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Sayfa Sayis1 1114

Paleolitik Donem Resim Sanatinin Giinliimiiz Resim Sanatina Yansimalar1 adli tezde,
magara duvarlarindaki resimlerin giiniimiiz resim sanatina etkisinin arastirilmasi
amaglanmistir. Bu amaci gerceklestirmek ic¢in ii¢ ayr1 magara se¢ilmis ve magara
resimleri incelenmistir. Segilen magaralar; Ispanya’daki Altamira magarasl,
Fransa’daki Lascaux ve Chauvet magaralaridir. Tarih siralamasi olarak magara
resimlerinin birbirlerinden hangi konularda farkli olduklari, resimleri yapan Paleolitik
donem insanlarinin nasil bir iggiidiiyle ve inangla bu resimleri yapmis olabilecekleri
uzman goriisleriyle desteklenerek bir araya getirilmistir. Dogal afetlerden ve uzun
zaman diliminden sonra bir¢ogu yok olmus olan magara resimlerinin gliniimiize kadar
gelebilmis olanlar1 incelendiginde sasilacak derecede giizel ¢izilmis olduklarini,
perspektif kullanildigini, hatta {i¢ boyutlu etkisi verebilmek igin magaranin
kolonlarinin kivrimlarinin kullanildigini1 gérmekteyiz. O donemin sartlarinda yapilan
resimlerle, giinlimiizde yapilan resimler arasinda fark olmamasi sagirticidir. Binlerce
yil Once yapilan bu resimlerin giiniimiiz resim sanatina nasil yansidigi konusunda
arastirma yapilmis, magara resimlerinden etkilenerek ¢aligmalarini = siirdiiren
sanatcilarla goriistilmiistiir. Goriisiilen sanatgilar; Alison Dearborn, Hasan Caglayan,
Neslihan Kiyar, Teyjah McAren, Thomas Allen’dir. Goriisme sirasinda sanatgilara 11
tane soru yoneltilmistir. Sanatg¢ilarin resimlerinden Ornekler gosterilerek, rdportaj
sorularma verdikleri cevaplar yorumlanmigtir. Glinlimiiz sanat¢ilarinin resimlerinde
Paleolitik donem resimlerinin etkisi aranmis, gegcmis donemde yapilan bu resimlerin
giiniimiiz ressamlarinin yaraticiligina etkisinin 6nemi irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Paleolitik Dénem, Magara Resimleri, Ilkel Sanat, Cagdas

Magara Resimleri.
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The effects of the paintings on the cave walls on today's painting art is aimed to
investigate in the thesis titled by The Reflections of the Art of Painting of Paleolithic
Period on Today's Painting Art. In order to reach this aim, three separate caves were
selected and cave paintings were examined. Selected caves are Altamira cave in
Spain and Lascaux and Chauvet caves in France. It is brought together by
supporting the expert opinions that the cave paintings are different from each other
as the ranking of the history, with the kind of instinct and belief of the Paleolithic
people who made the paintings. When the cave paintings, many of which have
disappeared after natural disasters and long periods of time, have been examined,
we can see that they have been drawn surprisingly beautifully, and the folds of the
columns of the cave have been used to give a three-dimensional effect. It is
surprising that there is no difference between the pictures made in the conditions of
that period and the pictures made today. Research was conducted on how these
paintings, which were made thousands of years ago, are reflected in today's art of
painting, and the artists who continue their works are affected by the cave paintings.
The interviewed artists are Alison Dearborn, Hasan Caglayan, Neslihan Kiyar,
Teyjah McAren, Thomas Allen. During the meeting, 11 questions were asked to the
artists. Examples of the artists' paintings were shown and their answers to the
interview questions were interpreted. The effects of Paleolithic period paintings
were sought in the paintings of today's artists, and the importance of the impact of
these paintings made in the past period on the creativity of today's painters was
examined.

Keywords: Paleolithic Period, Cave Paintings, Primitive Art, Contemporary Cave
Paintings.



ONSOZ

Bilim insanlari, diinyanin olusumu ve insanoglunun yeryiiziine gelisi
tizerine bir¢ok arastirma yapmugtir. Sanatin nasil dogdugu ve ne zaman dogdugu
sorularina kesin bir cevap verilememektedir. Bilim insanlari, tarih 6ncesindeki
sanat kalintilarii genellikle o donemdeki insanlarin yasantilarin1 anlamak igin
incelemislerdir. Buna ragmen farkli arastirmacilarin farkli yonlerde yorumlari olsa
da sonugta sanat insanogluyla birlikte dogmus ve bu da beraberinde yaraticiligi
getirmistir.

Aslinda kisi sanat¢1 olsun ya da olmasin, yetenekli olsun ya da olmasin
duygularini ifade edebilmek i¢in sanat yolunu tercih edebilir. Su sdylenebilir ki
giintimiizden otuz iki bin yil 6nce yapilmis olan magara resimleriyle, glinlimiizde
yapilmis olan gelismis resimlerin arasinda pek fark yoktur.

Binlerce yil 6nce yapilmis magara resimleri Paleolitik Dénem insaninin
korku, inang, umut gibi bircok duygu ve diisiincesini gilinlimiize tasimistir.
Paleolitik donem magara resimleri giinlimiiz sanatgilarini etkilemektedir ve bu etki
sanatc¢ilarin eserlerinde izleyicilere yansiyabilmektedir.

“Paleolitik Donem Resim Sanatinin  Giiniimiiz Resim Sanatina
Yansimalart” adli arastirmamin tim siirecinde, bana yol gosteren ve beni
destekleyen danismanim Saym Dog. Dr. Mustafa Cevat Atalay’a ve her zaman, her
durumda yiirekten yanimda olan ve benden destegini hig esirgemeyen canim aileme
sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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BIiRINCIi BOLUM
1. GIRIS

Bilim adamlari, diinyanin olugumu ve insanoglunun yeryiiziine gelisi
lizerine bir¢ok arastirma yapmislardir. Sanatin nasil dogdugu ve ne zaman dogdugu
sorularina kesin bir cevap verilememektedir. Bilim adamlari, tarih 6ncesindeki
sanat kalintilarim1 genellikle o donemdeki insanlarin yasantilarini anlamak ig¢in
incelemisglerdir. Buna ragmen farkli arastirmacilarin farkli yonlerde yorumlari olsa
da, sonugta sanat insanogluyla birlikte dogmus ve bu da beraberinde yaraticiligi

getirmistir.

Fischer’a (2005) gore, sanat insanla neredeyse yasit sayilir. Bu bir tiir
calismadir ve ¢alisma da insanin bir eylemidir. Sanatin ortaya ¢ikmasi, insanin
varolusuyla ayni anda gergeklesmistir. Tarih dncesi donemde yalnizlik ve korku,

sanatin baglamasini saglamistir.

Gilintimiize kadar olan zamanda bircok magara bulunmus ve duvarlarindaki
resimler incelenmistir. Bu incelemeler dogrultusunda, ilkel insanlarin
cevrelerindeki yasami, diisiinceleri, hayalleri, riiyalar1 hakkinda fikir sahibi

olabiliyoruz.

I. O. 50. 000 siralarinda Bat1 Avrupa’da yasayan Cré-magnon insaninin sanat
eserleri yapmis oldugu magara duvarlarindaki resimlerle anlasiliyor. Bu 6zelligiyle
Cré-magnon insan1 diger insan tiirlerinden ayriliyor. Cré-magnon insan1 Yukari
Yontma Tas yani Ust Paleolitik Cag’da, Bat1 Avrupa’da ortaya ¢ikmus olan, fiziksel
yapt olarak ¢agdas insanlara yakin homo sapiens yani diger adiyla ‘akilli insan’
tiiriidiir. Bu insanin eserleri Fransa, Ispanya, Asya ve Avrupa’da bulunmustur.
1868’de Giiney Fransa’daki Vezere Vadisi'nde Homa sapiens’a ait olan ilk
kalintilara rastlanmigtir. Bu Ornekler magaralarda bulunmustur ve bulundugu

magaranin adini alarak Cré-magnon olarak anilmaya baglanmistir.



1.1. Problem
Sanatin en eski Ogelerinden olan magara resimlerinin, giiniimiiz resim

sanatina yaptigi etkiler nelerdir?

1.2.  Varsayim Ciimlesi

Glinlimiiz resim sanatina magara resimleri etkide bulunmaktadir. Gliniimiiz
sanat¢ilar1  Paleolitik Donemde yapilan magara resimlerini arastirmislar,
incelemisler ve bu resimlerden etkilenerek kendi calismalarini iiretmislerdir.
Yaptiklar1 resimlerde kendi ozgiinliiklerinin yani sira magara resimlerinden

esinlenmis olduklar1 goriilmektedir.

1.3. Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin amaci, Paleolitk Donemde yapilan magara resimlerinin,
glinlimiiz resim sanatina yansimalarinin incelenmesidir. Gliniimiizden binlerce yil
once yapilmis olan magara resimlerinin, magaralarin bulunma siralarina gore
incelenmesi, tarih siralamasi olarak magara resimlerinin birbirlerinden hangi
konularda farkli olduklari, resimleri yapan Paleolitik donem insanlarinin nasil bir
icgiidiiyle ve inangla bu resimleri yapmis olabileceklerinin uzman goriisleriyle
desteklenerek bir araya getirilmesi. Incelenen magara resimlerinin giiniimiiz resim
sanatin1 nasil etkiledigi, glinimiiz sanat¢ilarinin magara duvar resimlerinden ne
denli etkilendigi, sanat¢ilarin kendi yorumlarinin derlenmesi ve sanatcilarin
resimlerinden birka¢ drnek gosterilerek, roportaj sorularia verdikleri yanitlarin

yorumlanmasi amaglanmistir.

1.4. Evren ve Orneklem

“Paleolitik Doénem Resim Sanatimin  Giinimiiz Resim  Sanatina
Yansimalar” adli arastirmanm evreni, Paleolitik dénemden; Ispanya’daki ve
Fransa’daki duvar resimlerinin bulundugu magaralar ve giiniimiizden; bu

magaralara gonderme yapan sanatcilar olarak belirlenmistir. Orneklemi ise



Paleolitik désnemden; Ispanya’daki Altamira magarasindaki resimler, Fransa’daki
Lascaux ve Chauvet magarasindaki resimler, glinlimiiz sanatgilarindan; Alison
Dearborn, Hasan Caglayan, Neslihan Kiyar, Teyjah McAren, Thomas Allen olarak

belirlenmistir.

1.5. Yontem ve Teknik

Paleolitik donem resim sanatinin giiniimiiz resim sanatina yansimalar1 adli
arastirmada oOncelikle Paleolitik donem resim sanati hakkinda bilgi toplamak
amaciyla nitel aragtirma yontemlerinden literatiir tarama yontemi kullanilmistir ve
bu yontemle Paleolitik donem magara resimlerine ait bilgilere ulasilmistir. Sonraki
asamada ise nitel arastirma yontemlerinden goriisme teknigi kullanilarak, Paleolitik
donem magara resimlerinden etkilenen giliniimiiz sanat¢ilarina uzman goriisi
alinarak hazirlanmis agik uclu 11 adet soru sorulmustur. Boylece ge¢mise ait
bilgiler literatlir tarama teknigi kullanilarak bir araya getirilirken, giiniimiizde
magara resimlerinden etkilenerek resim yapan sanatcilar hakkindaki bilgiler ise

goriisme teknigi kullanilarak bir araya getirilmistir.

1.6. Verilerin Toplanmasi

Arasgtirmada kullanilan nitel veri toplama tekniginde konu ile ilgili literatiir
taramas1 yapilirken kiitliphaneler, kitaplar, tezler ve web siteleri arastirilmis; iliskili
kaynaklar tespit edilmistir. Daha sonra ise, takip edilen kaynaklara ulasilarak, elde
edilen bilgiler aktarilmistir. Giiniimiizde Paleolitik donem resim sanatindan
etkilenerek resim yapan sanatgilara ulagilmis ve elektronik posta yolu ile sanatgilara

acik uclu sorular sorularak goriismeler yazili olarak gergeklestirilmistir.



IKiNCi BOLUM

2. Paleolitik Donem Resim Sanati

Insanlarm ilk eserlerinin buzul ¢aginda ortaya ¢ikt181 diisiiniilmektedir. Buzul
Cag1 sanatinin anlasilmasi uzun strmiistiir. Ciinkii Buzul Caginda yasayan ilk

insanlarin varligia inanmak istemeyen bir¢ok insan vardir.

Hollingsworth’a (2009) gore, 19. yiizyilda Paleolitik donemin Altamira
magarasindaki resimleri yillar 6ncesine ait olamayacak kadar giizel bulunmustur ve

sahte olabilecekleri diistiniilmiistiir.

Gombrich’e (2007) gore, magara resmi Ornekleri on dokuzuncu yiizyilda
Giiney Fransa’da ve Ispanya’da ilk kez goriilmiislerdir. Gergege benzeyen ve
canliymis hissi uyandiran bu resimleri goren arkeologlar, resimlerin Buzul Cagi
insanlar1 tarafindan yapilmis olmalarma ihtimal vermemislerdir. Daha sonra
yapilan aragtirmalarda ara¢ gere¢ kalintilarinin bulunmasi, Buzul ¢aginda yapilmis

olabilecekleri diisiincesini dogrulamustir.

Resim 1. “Altamira Magarast Duvar Resmi”, Ispanya, 19-15 Bin Y1l Once,
Fotograf: Stephen Alvarez.



Tolstoy, insanlarin gegmiste yasadiklari duygular1 oncelikle kendi iclerinde
canlandirmis olduklarint ve daha sonra bu duygulari baska insanlarin da
hissedebilmeleri i¢in renk, ¢izgi, hareket, ses ya da sozlerle bigimler belirleyerek
ifade etmeye ihtiyag duyduklarini ve boylece sanatin ortaya c¢ikmis oldugunu

distinmektedir.

Gegmis zamanlardaki ilkel topluluklarla empati kuruldugunda Paleolitik

donem resimlerini anlamamiz daha kolay olacaktir.

Gombrich’e (2007) gore, gerceklik ve imgenin arasindaki ayrim, ilkel
insanlar i¢in bazen ¢ok daha belirsiz olmaktaydi. Bir seferinde yerliler, siiriilerinin
resmini yapmakta olan Avrupa’dan bir ressama, korku igerisinde sdyle bir soru
sormuglardir: Eger bunlar1 alir gétiiriirsen, biz neyle yasariz? (Gombrich, 2007,
5.40)

Baziuzmanlar, resimlerde korku ya da tiziintii adina bir seye rastlanmadigini
ve o ¢agin insaninin mutlu ve rahat yasadigini diisiinmektedir. Bu sdylenenlerin
sebebi ise, o donemde yasayan insanlarin az sayida olmasi fakat avlanacak
hayvanlarin ¢ok olmasidir. Bu sayede avlanma daha rahat yapilmistir. Fakat olaya
farkli agilardan bakildiginda durum hi¢ de boyle degildir. Lefrére ve David’e (2013)
gore, Ust Paleolitik Cag insanlar1 cok daha sert bir iklimde yasamustir ve fazla arag
gerecleri yoktur, her tiirlii tehlikeyle kars1 karsiyalardir ve sayilar1 azdir. Magara
resimlerinde kullandiklar1 teknigin nesilden nesile aktarilmasini ne bir salgin ne
yikic1 afet, ne de savas ve kitlik engelleyebilmistir. Magara resimlerini yapan
sanat¢ilarin birbirlerine aktardig: teknik bilgi ve tasvirin, bizim tasvir anlayisimiza

cok yakin olmasi, o donemdeki bilgi birikimini gostermektedir.

Magara resimleri bilimsel olarak ilk kez 1901 yilinda incelenmeye
baglanmigtir. Bilim adamlarinin asil dikkatini ¢eken sey, Paleolitik Cag’daki

insanlarin resim yapma konusundaki yetenegidir.



2.1. Yaratma Giidiisii ve Insan

Unver’e (2002) gore, aslinda sanatin tarihi demek insanligin tarihi demektir.
Tarihle ilgili bircok veri sanat eserlerinin giinlimiize kadar ulagmasiyla ortaya
cikmistir. Insanlik ve uygarlik adma biiyiik 6nem tasiyan ve insanlifa katkida

bulunan sanat eserleri biiyiik diisiincelerin ve yogun duygularin tirtintidiir.

Paleolitik donem insaninin yapmis oldugu resimlerin biiyiik duygu
yogunlugu igerdigini genellikle hayvan resimleri ¢izmelerinden anliyoruz. Ciinkii
yasadiklart donem, sartlarin ¢ok sert oldugu bir donemdi ve kendilerini korumanin
yant sira a¢ kalmamak i¢in avcilik yapmalar1 gereken bir siirecti. Biitiin duygular
ve diislinceleri buna bagli olarak av hayvanlarina ve onlar1 korkutan hayvanlara

yonelikti. Bu sebeple yaraticiliklar1 korku ve ihtiyagtan ortaya ¢ikti denilebilir.

Resim 2. “Lascaux Magarast Duvar Resmi”, Lascaux Magarasi, Fransa, M.O.
15.000-10.000.

Insanin igerisindeki yaraticilik diirtiisii, onu hayvan davramslarindan ayirir.
Bu da beraberinde psikolojik ve sosyolojik durumu getirir. Insan, icten ve distan
gelen uyaricilar ile harekete gecer ve bu durum davranisi olusturur. Davranislarinda
yaraticiligini kullanir ve bu da giinliik yasamindaki sorunlara daha kaliteli ¢oziimler
bulmasmi saglar. Yaraticilik insanin var olmasiyla dogmustur. insanoglunun

cevresindeki olanaklart en iyi sekilde kullanabilmesinde yaraticiligin ve sanatin
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rolii bityiiktiir. Yaraticilik birgok konuda insana yol gdsterici olmustur. Insanlar
magara duvarlarina ¢izdikleri resimlerle taktik gelistirmis, unutmamasi gerekenleri
resimleyerek kayit altina almistir. O donemlerde insan, yasamini siirdiirebilmek,

kendini koruyarak hayatta kalabilmek i¢in yaraticiligini kullanmastir.

Eflatun’a gore, sanatcilarin amag¢ edindikleri sey, yeryiiziinde var olan
giizellikleri gormek ve bu giizelliklerle idealara yiikselerek, sanat eserlerinde onlari

yansitarak, taklit etmektir (Akt. Ersoy, 2002, s. 9).

Insanlarin  tiim canlilardan ayrilmasini  saglayan onemli dzellikleri;
diistinebilmesinin yan1 sira hayal kurabilmesi ve sanat yoluyla bunlar
gorsellestirebilmesidir. Sezgi yoluyla ihtiyacin anlasilmasi, yaraticiligi dogurur.
Kiriggioglu’na (2005) gore, ruhbilimciler yaraticiligi bilingaltinin disavurumu
olarak tanimlarlar. Freudcu bir yaklasim olan bu tanimda sanat kurtulustur. Toplum
bilimciler ise bilingaltinin yaratict davranislarina karst ¢ikarlar. Bunun yerine

degisim, farklilagsma ve biitiinlesmeyi ileri siirerler.

2.2. Paleolitik Déonem Resim Sanatina Ornek U¢c Magara;
Ispanya Altamira Magarasi, Fransa Lascaux Magarasi ve
Chauvet Magarasi

Tarih oncesinin bilinen ilk nesneleri olan kadin ve hayvan figiirlerinden
sonra, biiyii ve dinsel amacgli olan magara resimleri yapilmaya baglanmistir.
Walter’e gore, hemen hemen 36 bin yil kadar once, su an yasadigimiz diinyadan
cok degisik bir zaman diliminde yasayan kisiler, ellerindeki atesle magaranin
derinlerine dogru yiiriimiisler ve duvarlara resimler yapmiglardir. Ust taraftan
sarkan bir kayanin iizerine; magara aslanlari, mamut ve gergedan siiriileri ¢izmisler,
ayrica yar1 bizon ve yar1 kadin seklinde bir de yaratik ¢izmislerdir. Resimlerin
bircogu kusursuz ¢izgilerle yaratilmistir. Paleolitik donem insant magara
duvarlarini yillarca tuval olarak kullanmistir. Magara resimlerini anlamak igin,

giiniimiiz estetik anlayisi ile bakmamak gerekmektedir. Bu resimler higbir estetik



kaygi olmadan, belli bir giizellik kalib1 olmadan yapilmiglardir. Sanat bilimcilere
gore bu yapitlarin amaci biiyiisel niteliklidir. Avlamak istedikleri hayvanlara
egemen olmak istedikleri i¢in, magara duvarlarima bu hayvanlarin resimlerini
yaparak onlari etkilemek istemektedirler. Cagdas sanat anlayisinda ‘ilkel’ teriminin
dogru bir yargi olmadig1 diisiiniilmektedir. Cilinkii bu 6zel bir durumdur ve o
donemin teknolojik yetersizlikleri nedeniyle magara resimleri, kaba arag¢ gereclerle

yapilmustir. Ayrica sabir ve beceri gerektirmektedir.

2.2.1. 11k Kesfedilen Magara Altamira

Magara resimleri ortalama 30.000 yi1l 6ncesine kadar gidebilmektedir. ilk
kesfedilen magara Ispanyadaki Altamira magarasidir. Arastirmacilar Altamira
magarasindaki resimlerin giiniimiizden yaklasik 20.000 y1l kadar 6nce yapildigini

kabul etmektedirler.

Kuzey Ispanya’daki Altamira magarasmin kesfedilmesi bir tesadiif sonucu
olmustur. Magaranin agzini kapatan topraklar ¢cokmiistiir ve 1869 yilinda bir aver,
havlamas1 azalan kopeginin pesinden gitmis ve kendini karigik bir magaranin
icerisinde bulmustur. Ama ne yazik ki bu kesiften sonra magaranin degeri
anlasilamamistir. Marcelino de Sautuola adinda bir arkeolog magaranin bulunma
Oykisiinii duymustur fakat magaranin yerini 6grenebilmesi dort yilint almstir.
1879 yilinda bir giin on iki yasindaki kiziyla magaralarda gezerken, kizi birden
bagirmistir: “Baba resmedilmis bogalara bak.” Bu olaydan bir y1l sonra Sautuola
kesfini yayimlamistir. Fakat her ne kadar kendisi resimlerin yasi ve orjinallikleri
konusunda emin olsa da, bu kuram insanlar tarafindan kuskuyla karsilanmistir ve
Sautuola 6ne siirdigii kuramini kanitlayamadan 6lmiistiir. Kuramlar1 ancak 23 yil

sonra, yani 1902 yilinda onaylanabilmistir.

Turani’ye (2010) gore, Altamiradaki resimlerin ¢ok biiyilik antropolojik ve
prehistorik aragtirmalar sonucunda Eskitas Cagi insanlarina ait oldugu anlasilmastir.

Bunun sonucunda bagka magaralarin bulunmasi ve incelenmesiyle birlikte magara



resimleri 6nem kazanmistir. Daha sonra ise prehistorya Onciillerinden olan Breuil,

resimlerin Buzul Cagin’da yapildigini kabul ettirebilmistir.

Paleolitik donemde yapilan resimler hakkinda ilk arastirma yapanlardan biri
olan Abbe H. Breuil arkeolog ve ayn1 zamanda antropologtur. Giivemli’ye (2007)
gore, Altamira magarasi resimleri {izerinde fazla durulmasinin sebebi,
insanoglunun en eski eserleri olmasa da, ilk dnce bulunan eserleri olmasidir. Uzun
siiren ¢alismalar sonunda Abbe Breuil, resimlerin kopyalarini ¢ikarabilmis ve
yayimlamistir. Resimleri yapilan hayvanlarin viicutlarinin ¢ok iyi denebilecek
sekilde ¢izildigi goriilmiistiir. Bulunan kalintilardan, Altamira magarasindaki
resimlerin kalem seklindeki g¢ubuklarla yontularak ¢izildigi anlagilmaktadir.
Altamiradaki duvar resimleri Lascaux kadar iyi korunamadig: igin havanin ve
suyun kudretine ugramis ve renkleri solmus, resimler bozulmustur. Kullanilan
renkler; siyah, sari, kirmizi ve kahverengidir. Mavi ve yesile rastlanmamistir. Bu

renklerin ya hi¢ kullanilmadig1 ya da zamanla yok oldugu diisiiniilmektedir.

Resim 3. “Altamira Magaras: Duvar Resmi ”, Altamira Magarasl, Ispanya, Ayrmnti,
19.000-15.000 Bin Y1l Once.



2.2.2. Lascaux Magarasi

Altamira’dan ¢ok daha sonra 1940 yilinda bulunan Lascaux magarasi
Fransa’dadir. Resimleri daha 1yi korunmustur ve yaklasik bes metre boyutlarindaki
hayvan figiirlerini duvarlarinda barindirir. Kalof’a (2007) gore, bazt tiirlerin dikkate
deger anatomik ayrintilari, tarih 6ncesi insanlarin gevrelerindeki belirli hayvanlar

hakkinda 6nemli bilgiye sahip oldugunun kanitidir.

En net resimlerin bulundugu magara Fransa Lascaux magarasidir. Kaziyarak
ya da boyayarak yapilan bu resimlerin bircogu iist iiste yapilmistir ve diizenli

degildir. Yani tekrar tekrar ayn1 zemin tizerine farkli resimler yapilmis olabilir.

Resim 4. “Lascaux Magaras: Duvar Resmi”, Lascaux Magarasi, Fransa, Diinyadaki
En Unlii Magara Sanat1 Olarak Kabul Edilenlerden Biri Olan “Bogalarin Biiyiik
Salonu ” Isimli Duvar Resmi, M.0. 15.000-10.000.

Unesco Diinya Mirasi listesinde yer alan Lascaux magarasinda bulunan
resimler, magara girisi binlerce yil tikanip kaldig1 i¢in ¢ok iyi korunmustur ve bu
durum kisa siirede duyulmus, insanlarin dikkatini ¢ekmistir. Fakat bu durumdan
endiselenen Fransiz Kiiltiir Bakanligi, usta ressamlar bularak Lascaux magarasinin
kopyasini yaptirmigtir ve kopya olan magaranin adi1 Lascaux II adiyla ziyarete
acilmistir. Gilinlimiizde ziyarete agik olan magara, gercek magaraya 200 metre

uzakliktaki I1. magara olan Lascaux Il Magarasidir.
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Giivemli’ye (2007) gore, Ispanya, Fransa ve italya’daki magaralar Kaba
Tas, Yontma Tas ve Cilali Tas Devirlerine ait magaralardir. Kenya ve Afrika’nin
da ¢ol bolgelerinde arastirmalar yapilmistir. Buradaki magaralarin bazilarinin
girigleri depremlerden ya da kalkerli tabakanin coziilerek ¢dkmesinden dolay:
toprakla kapanmistir ve glinlimiize kadar gelebilmistir. Hava ve su renkli resimleri
bozabilmektedir. Fakat Lascaux magarasi tamamen tikanarak, ¢ok az sayidaki

magara gibi hi¢ bozulmadan giiniimiize kadar gelebilmistir.

Resim 5. “Lascaux Magaras: Duvar Resmi ”, Lascaux Magarasi, Fransa,
M. O. 15. 000 - 10. 000.

2.2.3. Chauvet Magarasi

Antropolog ve Tarih Oncesi uzmani Andre Leroi-Gourhan (1911-1986)
magara resimlerinin glinlimiizden sekiz bin yil dncesine kadar devam etmis bir
evriminin oldugunu, Onceleri kabataslak ¢izimler yapildigin1 daha sonra gitgide
cizimlerin ileri diizeye eristigini iddia etmekteydi. Fakat bu iddia 1994’te bulunan
Vallon-Pont’ Ardéche Kanyonu’ndaki Chauvet Magarasi’nin kesfiyle sona erdi.
Ciinkli magara insanoglunun en eski resimlerine sahipti ve bu resimler gliniimiiz
resimlerinden farksiz harikulade ¢izimlerdi. O donemin insanlarinin sanat egitimi

almadan bu kadar iyi orantilarda ve perspektif kullanarak resimler yapmasi inanilir
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gibi degildir. Ayrica magaradaki kolonlar1 ¢ok iyi kullanmislar ve resimlerin

bazilarina bu sayede ii¢ boyutlu etki kazandirmislardir.

Combier ve Jouve’a (2012) goére, Altamira'dan bir yiizyll sonra ve
Lascaux'dan yarim ylizy1l sonra, 1994 yilinda kesfedilen Chauvet magarasi,
Paleolitik'in sonunda modern insanlar tarafindan Avrupa'da iiretilen anitsal sanatin
yeni ve muhtesem bir 6rnegi oldugunu ortaya koydu. Dekorasyonunun zenginligi
ve mitkemmel korunmasi sayesinde (425 boyali veya oyulmus figiirler) Chauvet
magarasi, binlerce yil dncesinden gilinliimiize ulasabilen ve Paleolitik donem magara

resimleri hakkinda bilgi sahibi olabilmemizi saglayan 6nemli degerlerden biridir.

Unutulmus Diigler Magarasi Belgeselindeki konusmasinda Clottes’a (2010)
gore, magaradaki ilk odanin girisinde kirmizi benekler bulunmaktadir. Elin avug i¢i
ile yapilan bu benekler biiyiik ve kirmizidir. Magaraya girildiginde ilk 6nce bu
beneklerle karsilasilir. Daha sonra ise Atlar Paneli, Aslan Paneli ve diger resimlere

ulasilmaktadir.

Paleolitik kiiltiir bilgini Dominique Baffier (2010), Chauvet magarasi’ndaki
en dikkat c¢eken panellerden Atlar panelinde ve Aslan panelinde, Paleolitik
donemdeki insanlarin resim yaparken kullandiklari tekniklerini ve hayvanlar

alemine ait dnemli bilgilere sahip olduklarini gérebildiklerini soylemistir.

Resim 6. “Chauvet Magarasi Son Oda, Biiyiik Panel, Aslan Paneli Duvar Resmi”,
Ayrinti, Fransa, 32.000 Y1l, Fotograf; Jean Clottes.
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Clottes’a (1995) gore, Avrupadaki Paleolitik sanat iginde kedigillerin yani
sira aslanlar genellikle nadir ¢izilen ve azinlikta olan hayvanlardir. Chauvet
magarasin kesfinde aragtirmacilarin asil sasirdigi sey mamutlar ve gergedanlarin

disinda kedigillerin ¢ok daha fazla resmedilmis olmalaridir.

Clottes ve Azema’a (2005) gore, Chauvet magarasinin son odasindaki Biiyiik
Panelde Lion Il adiyla anilan “Aslan paneli” hareket ediyormus gibi {ist iste
bindirilmis aslanlardan olusmaktadir. Aslanlarin tiimii siyah renktedir. Panelde

bulunan 16 aslandan 15°1 sola donmiistiir, sadece bir tanesi saga doniiktiir.

Azéma ve Rivere’a (2012) gore, Paleolitik donem sanatgilarimin ayni
hayvan ya da hayvan gruplarina ait olaylar1 gosteren ve bdylece egitimsel ya da
alegorik bir mesaj ileten bir grafik anlati sistemi tasarladiklari goriilmektedir.
Ayrica retina kaliciliginin  6zelliklerine gore sirali canlandirma ilkesini icat
etmiglerdir. Bu sistem, ayni hayvanin bir dizi yan yana veya st liste binmis
goriintlislinli géstererek basarilmaktadir. Bu tiir bir animasyonun kasitli oldugu,

kesilmis disklerin taumatroplar olarak kullanilmasi muhtemeldir.

Ust iiste bindirilmis aslanlar Paleolitik donem insanlarinin belki de 1s1k
oyunlartyla hareket ettirdikleri resimlerdi. Yani animasyonun ilk &rneklerinin
olabilecegi diisiiniilen Chauvet magarasindaki bu resimlerin, gercekte nasil

diisiincelerle yapilmis olabilecegi tam olarak bilinememektedir.

Chauvet magarasi arastirmacilarindan Carole Fritz (Arkeolog) ve Gilles
Tosello (Sanat¢i ve Arkeolog), “Unutulmus Diisler Magarasi” belgeselinde (2010),
Chauvet Magaras1 duvarlarindaki resimlerde katmanlar icerisindeki tiim olaylarin
anlasilmasimin zor oldugunu ve ciplak gozle bakarak bir sonuca varilmasinin
imkansiz oldugunu belirtmis, bu yilizden alt katmandaki ¢izimleri farkli yontem ve

teknikler kullanarak ortaya ¢ikarmaya ¢aligtiklarini soylemistir.

2012 yilindaki yeni bilimsel yaklagimlar sonucunda, Chauvet magarasi’nin,
Lascaux magarasi’ndan eski oldugu kanitlanmistir. Chauvet Magaras1 resimleri,
giinlimiizden yaklagik olarak 32.000 yil Oncesine tarihlenmektedir. Lascaux

Magarasi’ndaki duvar resimleri ise on yedi bin yil once ¢izilmistir. Aralarinda
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binlerce y1l olmasina ve farkli yorelerde olmalarina ragmen, iki magaranin resimleri
arasindaki benzerlik ¢ok ¢arpicidir. En eski kabul edilen magaralardaki resimlerin
bliyiik bir ustalikla gercekei tasvir edilmesi, ayrintili ve karmasik desenlere sahip
olmasi, iki magaranin resimlerinde de benzer agilara yerlestirilmis ayni hayvanlarin
ve ayni sekillerin iist {iste binmesi inanilmazdir. Bu demek oluyor ki ayni ¢izim

gelenegi on bes bin yil sonra da ayni1 sekilde uygulanmistir.

Chauvet magarasinda, hala daha tarih 6ncesi donemlerde yasamis insanlarin
ayak izleri bulunmaktadir. Bu dogal yeri korumak i¢in magara ziyarete kapalidir.
Iceriye giris ciddi bir sekilde denetlenmektedir. Bu giine kadar sadece birkag kisi
izinli olarak igeriye girebilmistir. Bu sansh kisilerden biri 2010 yapimi ‘Cave of
Forgotten Dreams (Unutulmus Diisler Magaras1) adli filmin Alman ydnetmeni

Werner Herzog’dur.

Genesse J. M. “Cave of Forgotten Dreams” (Unutulmus Diisler Magaras1)
Belgeselinde (2010), Avrupanin buzullarla kapli oldugu 35.000 yi1l 6nce, soguk ve
zor iklim sartlarinda insanlar yirtict ve etobur hayvanlar arasindaydi. Insana ait
kemik pargasina rastlanilmayan Chauvet magarasi i¢in Bilim insanlari; Paleolitik
donem insanlarinin magaralarda yasamadiklarini, yalnizca resim yapmak ve dini

ritiellerini ger¢eklestirmek amagli magaralar1 kullandiklarini sdylemislerdir.
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Resim 7. “Chauvet Magarasi Duvar Resmi”, Chauvet Magarasi, Fransa,
32.000 Y1l Oncesi.

Korunarak daha sonraki nesillere aktarilmasi istenen, diinyadaki en eski
resimlerin yer aldigi Chauvet Magarasi’nin bir kopyast insa edilmistir. Cok biiyiik
bir biitceyle yapilan Pont d’Arc magarasinda 400 resim yer almaktadir.
Magaranin baskan1 Paskal Terasse Chauvet magarasinin aynisini yaptiklarini ve
taklit oldugu anlasilamayacak kadar iyi yapilmis olan magarada, bir¢cok ressam,

heykeltras ve usta kisilerin ¢alistigini sdylemistir.

Binlerce yil dncesini giiniimiize tasiyan Chauvet magarasi, Paleolitik donem
insanimin yaptig1 resimler sayesinde, simdiki zamanda Paleolitik donem insaniyla
bag kurmamizi saglamistir. Chauvet magarasi bir¢ok sebepten 6tiirli yalnizca sanat
tarihinin degil, Arkeoloji, Jeoloji, Paleontoloji gibi bilim dallarimin da ilgisini

cekmistir (Atalay ve Siile, 2019).

2014 Yilinda Unesco Diinya Miras1 Listesine alinan magaranin kopyasi 25

Nisan 2015 yilinda halka agilmstir.
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Resim 8. “Harita”, Kuzey Ispanya, Giiney Fransa Gibi Cografyalarda Magara Yogunlugu Artar.

2.2.4. Magara Resimlerinde Kullanilan Teknikler

David ve Lefrére’e (2017) gore, o donemdeki insanlar yazi olmadigi halde
binlerce yi1l sonraya tekniklerini aktarabilmiglerdir. Bizim uygarligimizla
karsilastiracak olursak, biz sadece bes yiiz yil onceki Fransizca yazilari bile
okuyamazken, onlar o donemde yazi olmamasina ragmen sanatlarinin gizemlerini

binlerce yil sonraya aktarabilmislerdir.

O donemin insanlari, magara duvarlarina resim yaparken, ¢izdikleri seyin
once dis hatlarim1 kazimiglardir. Daha sonra kazidiklar1 seklin i¢ kismim
renklendirmislerdir Magaradaki bazi resimler sadece siyah kenar ¢izgileri ile
yapilmis, bazilar1 ise sadece kaziyarak yapilmistir. Bir kisminin igi siyah renkle
boyanmus, bir kisminda ise iki ya da ti¢ renk kullanilmigtir. Bu resimlerin her birinin
baska caglara ait oldugu diisiiniilmektedir ¢iinkii ayn1 alana {ist iiste birgok resim
yapilmis ve hepsi farkli tarzlarda uygulanmistir. Altamira magarasindaki resimlerin
boylar1 bir ve iki metre arasinda degismektedir. Bu resimlerdeki hayvanlar o

caglarda yasayan at, geyik, bizon tiirleridir.

“Baz1 figiirlerin yanina, resmi yapan, elini bastirip etrafina komiir

puskiirtmek suretiyle bir ¢esit boyut dl¢iisii de vermistir” (Giivemli, 2007, s.12).
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Resim 9. “Altamira Magaras: Duvar Resmi”, Altamira Magaras1, Ispanya, M.O.
12.000-16.500.

Parmaklariyla siirdiikleri boyayi, kimi zaman da tasla ezdikleri dallarla ya da
otlardan yaptiklar: tamponlarla siirmiiglerdir. Piiskiirtme yoluyla yapilanlardan biri
de at yeleleridir ciinkii smirlar1 belirgin degildir. Icleri boyayla dolu kemikler
magaralarin icinde bulunduklarinda bu durum kanitlanmistir. Resimlerin altina,
yanina ya da farkli bolgelerine yapilan gesitli isaretler bizlere yapan kisginin imzasi

olabilecegini ya da bir kabilenin simgesi olabilecegini diisiindiirtmektedir.

Artut’a (2004) gore, antropologlarin ve arkeologlarin arastirmalar
sonucunda, toz boyay1 suyla veya yagli bir maddeyle ezdikleri ortaya ¢ikmuistir.
Maden oksitlerden olan renkler, kat1 ya da s1v1 olarak kullanilabiliyordu. Siyah boya
manganezli, toprak kirmizisi ise demiroksitliydi. Dogal maddelerle elde edilen
boyalar duvar resimlerinde glinlimiize kadar ulagmistir. Diinya mirasi listesinde yer
alan birgok magara duvar resminin ne kadar yil 6nce yapildigini 6grenebilmek igin

bilim adamlar1 daha etkili yontemler gelistirmislerdir.

Lascaux Miizesi Miidiirii Geneste magara resimlerinin o donemde hikaye
anlatimi i¢in kullanilmis olacagini da savunmaktadir. Yani hikaye anlatilirken, sirasi

gelen duvar resmi iizerine 151k tutularak, adim adim duvarlar aydinlatiliyordu.
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Film yapimcist ve Paleolitik arastirmact olan Marc Azéme, magara
resimlerinin tarihin ilk animasyonlar1 olabilecegini diigiinmektedir. Kiiciik bir el
feneri ya da ates tutuldugunda duvardaki resimlerin hareket ettigini s6ylemektedir.
Ornegin duvardaki resimlerin bazilarma birden fazla bacak, boynuz ya da bas

cizilmistir.

Resim 10. “Lascaux Magaras: Duvar Resmi ', Lascaux Magarasi, Fransa, M.O. 15.000-10.000.

2.2.5. Bilim Adamlarimin Magara Resimlerinin Yas Miktarim
Belirlemede Kullandig1 Yontemler

Jonathan’a (2012) gore, boyalarin yiizeyinde olusan kalsiyum karbonat
tabakalarin1 incelemisler, tabakalar olusurken ortaya cikan kiiclik uranyum
atomlarinin, zamanla toryuma doniismesiyle yas miktarin1 belirlemede

kullanmislardir.

Uzun yillar boyunca kullanilan bu teknik son yillarda daha da geliserek kesin
sonuclar verebilecek seviyeye ulagmistir. Bu arastirmalarla, ¢ok az bir zamanlama

hatastyla binlerce yil Oncesi belirlenebilmistir. Boylelikle insanligin gegmisteki
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inan¢ ve diislinceleri hakkinda, incelenen magara resimleri dogrultusunda bilgi

sahibi olunabilmistir.

Insanlarin gelisim evrelerinde, farkli yillar arasinda farkli insan tipleri
goriilmektedir. Bu insanlar taglarn isleyerek cesitli aletler yapmislar, oliilerini
gommiigler, ay1 kurban etmiglerdir. Bilim insanlar1 kurban fikriyle baglantili olarak

Tanr1 inancinin ortaya ¢ikmis olabilecegini soylemektedir.

Resim 11. “Lascaux Magaras: Duvar Resmi, Ge¢ Magdalénien Sigir1”, Resimden
Bir B6liim, Resmin Boyu 4.50 cm. Boyama Siyah, M.O. 15.000-10.000.

2.2.6. Paleolitik Cagda Inamis ve Duvar Resimlerine Etkisi

Doga, ilkel insanlar i¢in yabanci bir ortamdir ve olaganiistii giiglerle
doludur. insanoglu zamanla bu gii¢leri benimsemistir ve ziimsemistir. Boylelikle
din ve tanr1 kavramlari ortaya ¢ikmistir. Gombrich’e (2007) gore, aslinda ilkel
topluluklar1 anlamanin en kolay yolu, i¢imizde ilkellikle ilgili bir sey kalip
kalmadigimi bilmektir. Mesela sevdigimiz birinin, fotografinda igneyle gozlerinin
delinmesi hosumuza gitmez ¢iinkii bu davranigin o kisiye zarar veremeyecegini
bilsek bile yine de tereddiit ederiz. Iste bu yiizden biiyiiciiler zarar vermek
istedikleri kisilere benzeyen bebekler yaparak igneler batirmislar, kalbini delmisler

ve yakmislardir.
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Sekil 12. “Lascaux Magarast Duvar Resmi, Iki bizon”, Lascaux Magaras1, Fransa,
Magdaénien Hayvani Resim Boyutu: 2.80 cm. Kahverengi ve Siyah Renklerle
Yapilmstir, M.O. 15.000-10.000.

Eliade’e (2007) gore, magaradaki resimler giris kisimlarmin uzaginda
bulundugu i¢in, arastirmacilar magaralarin tapinak olabilecegi diislincesinde ayni1
fikirdedirler. Tarih 6ncesindeki insanlar da Gombrich’in verdigi 6rnekteki gibi bir
cesit biiyll yaratarak, magara duvarlarina avlamak istedikleri hayvanlari dnceden
ciziyorlardi ve hayvanin iizerinde bir etki yarattiklarini diislintiyorlardi. Eliade’nin
de belirttigi gibi bu yiizden magaralarin bir tapinak oldugu diisiiniilebilir ¢linkii
aragtirmalar sonucunda magara iglerinde yasamadiklari, magaralar1 sadece resim

¢izmek icin kullandiklar1 goriilmektedir.

Lascaux magarasindaki bazi resimlere bakildiginda, toplu halde yasamlarini
stirdiiren insanlar1 yoneten bir sihirbazin oldugu anlagilmaktadir. Resimler

cogunlukla hareket halindedir, sabit bir ¢izime pek rastlanmamaktadir.

Artut’a (2004) gore, magaralarda anlam verilemeyen geometrik sekiller de
vardir. Dama tahtas1 ve sovalye kalkani sekillerini andiran kareler, siyah ve kirmizi

renkte boyanmis ya da hi¢ boyanmamustir.
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Lascaux magarasinda konulu resimlere de rastlanmaktadir. Bazi konulu
resimlerde insan figiirleri de vardir. Ornegin sirtiistii yatan kafasi kus seklinde olan
bir adam gibi, Ayrica diregin iizerine tiinemis bir kus, kagan bir bizon ya da

kuyunun icerisinde bir bizonun bagirsaklar1 desilmis halde resmedilmesi gibi.

Resim 13. “Lascaux Magarasi Duvar Resmi, Hayvani Biiyiileme Sahnesi”, Lascaux
Magarasi, Fransa, Magdalénien Hayvani Resminin Boyutu: 1.80 cm. Resim Kirmizi
ve Siyah Renklerle Yapilmistir, M.O. 15.000-10.000.

Insanlar cogunlukla hayvan bash veya kus kafali ¢izilmektedir. Bunun dinle
alakasimin olup olmadigi tartisilmaktadir. Cizimlerde insanlarin yiiziinlin asla

yapilmamasinin sebebi ise dini inanca baglanmaktadir.

Magaralardaki resimler genel olarak i¢ kesimlerde yani giin 1s1ginin olmadigi,
dehlizlerden ancak siiriinerek ge¢ildiginde varilabilen yerlerde bulunmaktadir.
Belki bu da, zararli hayvanlarin resmedilmemesi fakat zararsiz hayvanlarin

avlanma sahnelerinin resmedilmesi gibi avlanma biiyiisiiyle alakal1 olabilir.

Hoppal’a (2015) gore; av oncesi, avlanacak hayvanin ve sonrasinda da avda

kullanilacak silahlarin (Ok ya da muzrak) gostergesi ¢izilmektedir. Ilkel insan
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dogadaki vahsi hayvanlarla savas halindedir ve hayati siirekli tehlikededir. Bu
yiizden insan bu durumu magara resimleriyle anlatarak bir nevi korkusunu atmaya
calismistir. Bazen de avladigi hayvanlarin postlarini giysi olarak kullanmis, ¢esitli

maskeler takmis ve belkide bu sayede manevi olarak kendini gii¢lii hissedebilmistir.
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UCUNCU BOLUM

3. GUNUMUZ RESIM SANATINDA PALEOLITIK
DONEM MAGARA RESIMLERINE GONDERME YAPAN
SANATCILAR

Aragtirma konusu kapsaminda sanatcilara sorulmak iizere 11 adet soru
hazirlanmistir. Bu arastirmanin problemi dogrultusunda hazirlanan roportaj sorulari
uzman kisinin goriisii alinarak son haline getirilmistir. Mart 2019 — Agustos 2019
tarihleri arasinda sanatgilarla  elektronik posta yolu ile yazismalar
gergeklestirilmistir. Sanatgilar uygun olduklari giin ve saatlerde sorular1 yazarak

yanitlamislar ve elektronik posta araciligi ile gondermislerdir.

3.1. Alison Dearborn

(Sanatg1 Alison Dearborn 30 Agustos 2019 tarihinde roportaj sorularini elektronik

posta araciligi ile cevaplamustir.)

Sanatc1 Alison Dearborn, (Eski adiyla Alison Dearborn Rieder) Vermont'un
yesil daglarinda dogup biiyiimiis, 1983 yilinda Colorado'ya taginmis ve burada

resim sanatini kesfetmeye baslayarak kendine 6zgii tarzini gelistirmistir.

Alison Dearborn insanlarin ve hayvanlarin diinyasi arasindaki eski ve
efsanevi baglantilar1  kesfetmeye calismaktadir. Fransa'nin  eski  magara
cizimlerinden esinlenerek, ayrica magaralarda bulunan figiirleri hem fiziksel hem
de ruhsal olarak inceleyerek benzer tarzda resimler yapmaktadir. Sanat¢inin renk
Kullanimi giindiiz ve gece hissinin yan1 sira mevsim dongilerini de
cagristirmaktadir. Ayrica bir su renkgisi gibi akrilik boya ile yart saydam ince
tabakalar uygulayarak, arka planin konulara niifuz etmesine izin
vermektedir. Sanat¢1 Dearborn, tasa kazinmis hayvanlarin gergek goriiniimiine

benzemesi igin organik dokular olusturmaktadir.
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Resim 14. Alison Dearborn, “Mesale Atesi Hala Yaniyor” (Torch Fire Still Burning), Tuval
Uzerine Akrilik Boya, 24x36 cm. 2007-2013 Yillar1 Arasinda.

Sanat¢1 Dearborn’a (Roportaj 2019, Ek 3, S. 86) gore, ilk defa 90’larin
basinda bir magazin dergisinde Chauvet magarasinin kesfedildigini okumus ve
magara resimlerine ilgi duymaya baglamistir. Magara resimleri sanat1 onu git gide
etkilemis ve boylece Paleolitik donem insanlarinin yaraticiligi ilham kaynagi
olmustur. O donemin insanlarinin boyalarin1 dogal malzemelerden yarattiklar ve
bu renkleri biiyiikk magara duvarlarinda ¢izimler yapmak i¢in kullandiklari, ¢ok

biiyiik ¢abalar harcadiklar fikri hayal giiciinii etkilemistir.

Sanat¢1 Dearborn’a (Roportaj 2019, Ek 3, S. 86) gore, calistigi magara
resimleri samanistik ritiiellerin bir pargasiydi. Tuvalde veya kagitta bir doku
olusturmak i¢in jel ve kalip macunun karigimini kullantyordu ve bunun yani sira tas
goriiniimiinii elde etmek i¢in, el yapimi kagit kullanmayi tercih ediyordu. Ciinkii bu

kagitlar kendine 6zgii harika bir dokuya sahipti.
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Resim 15. Alison Dearborn, “Dag Kecisi Frizi” (Ibex Frieze), Tuval Uzerine Akrilik Boya,
24x16 cm. 2007-2013 Yillart Arasinda.

Her ne kadar magara resimlerinin bazilarini taklit etmeye ¢aligsa da, ortaya
cikan goriintiilerin daha sikici ve ¢agdas oldugunu, Paleolitik donem resimlerinin
ruhunu yakalamanin zor oldugunu, doku olusturmak i¢in kullandigi kombinasyonu
uyguladiktan sonra goriintiileri bir zemin iizerine ¢izdigini belirtmektedir. Daha
sonra kalin bir yiizey olusturarak ve hayvan figiirlerini bu kalin yiizeyin
katmanlarina oyarak yerlestirmektedir. Katmanlarla ortiilii olan ylizey tamamen
kuruduktan sonra, boyamaya ilk énce gok agik tonlarla baglamakta ve ¢ok ince bir
akrilik boya uygulamaktadir. Oncelikle yar1 saydam renkler kullanan sanatc1, rengi

tipki suluboya resimlerinde oldugu gibi olusturmaktadir.
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Resim 16. Alison Dearborn, “Aya Bakmak” (Courting the Moon), Tuval Uzerine Akrilik Boya,
24x30 cm. 2007-2013 Yillart Arasinda.

Ozellikle Chauvet Magaras1 resimlerine ydnelen sanat¢1 ancak Lascaux,
Altamira, Cueva de los Manos and Cosquer magara resimlerini kesinlikle takdir

etmekte ve onlardan ilham almaktadir.

Alison Dearborn; “Bu sanatgilarin zorlukla sigabilecekleri mekanlarda bu
kadar muhtesem sanat eserlerini nasil yaratmis olabileceklerini, gorsellestirmenin
bityiileyici oldugunu gordiim. Insanlar ger¢ekten yaratici varliklardir.” (Roportaj
2019, Ek 3, S. 86) soziiyle Paleolitik Donem sanatgilarina hayranhigini dile

getirmisitir.

Sanat¢i Dearborn’a gore; magara resimlerinden etkilenerek yaptigi
caligmalarinda 6zgiin kalabilmesinin sebebi magara resimlerine baktiginda
resimlerin igerisinde tablolar goriiyor olmasidir. Bu yiizden onun i¢in her zaman
boyayacak daha ¢ok sey var. Ne zaman yeni bir ¢alismaya baslasa, magara
resimlerinin yiizeyinin hemen altinda yeni seyler onun i¢in her zaman hazir. Su an

eskisi kadar bu tarz resimler yapmadigin1 belirten sanatgi, yaptigi zamanlarda
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katmanlarin altinda onun igin yeni seylerin her zaman var oldugunu ve kendisine

sadece isi yapma kismi kaldigini ifade etmektedir (Roportaj 2019, Ek 3, S 86).

=

Resim 17. Alison Dearborn, “Tas Tavan” (Ceiling of Stone), Tuval Uzerine Akrilik Boya,
6x12 cm, 2007-2013 Yillar1 Arasinda.

Tarihsel referans olarak; tarih kitaplar1 ve belgeselleri kullandigini belirten
sanatg1, su an ABD’de Giineybatinin yakinlarinda yagsamaktadir ve bu sayede kaya
sanatt kalintilarmi hala gorebildigini ve ziyaret edebilme sansinin oldugunu

belirtmistir.

Tarzint digsavurumcu olarak aciklayan sanat¢i Dearborn igin magara
resimleri bir donemdir. Dogas1 geregi bir renk¢i oldugu ve bu tarzinin boyadigi
kolajlarda, hatta yaptig1 her seyde goriilebilecegini, onun tarzini bilenlerin bunu
tahmin edebilecegini belirtmis, son sekiz yildir boncukla lamba yapma islerine

odaklandigini1 vurgulamustir.

3.2. Hasan Caglayan (1959 - )

(Sanat¢1 Hasan Caglayan 31 Mart 2019 tarihinde roportaj sorularini

elektronik posta araciligi ile cevaplamistir.)

1959 yilinda Canakkale’de dogan Hasan Caglayan, 1979 yilinda Uludag

Universitesi Egitim Enstitiisii’nden mezun olmustur. Sanat yasaminda bircok
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kisisel sergisi ve 4 6diilii bulunmaktadir. Hasan Caglayan; sanat i¢in daha fazla
seyin yapilmas1 gerektigini belirtmektedir. Sanat ¢aligmalarinin yan1 sira kendi
olusturdugu teknigini dekorasyon ile birlestirerek farkli dekoratif ¢aligmalara

yonelmistir.

Bircok yasam alaninda, kisilerin ve kuruluslarin 6zel koleksiyonlarinda
uygulama calismalar1 ve eserleri bulunan sanatg¢i, ¢alismalarina atdlyesinde

devam etmektedir (Canakkale Antik Sanat Evi).

Sanat¢1 Caglayan, kendisi i¢in boya degil de tagin dokusunun 6nemli
oldugunu ¢iinkii boya dokusunu hi¢bir kayada hissedemeyecegimizi
belirtmektedir. Boya olarak her ne kadar akrilik boya kullansa da genellikle

subazli daha seffaf olan boyalar1 tercih etmektedir.

Bazen somut bazen ise soyut olarak resimlerine tasidigi toplumsal olaylar
ve insanlarin yasamlarindan kesitler, bir belge niteligiyle kayalarla

biitiinlesmektedir.

Kendi kurgusu igerisinde, figiirleri miikemmel bir sekilde dogal tas
dokulariyla birlestiren sanatci, resimlerine bakan izleyicilerin gercek bir tas
olmadigini dokunmadan anlayamadiklarini ifade etmektedir. Bu durum

sanat¢inin resimlerinin izleyicilerin aklinda kalmasini daha etkili kilmaktadir.
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Resim 18. Hasan Caglayan, T.U.K.T. 25x25 cm. 2017.

Sanatg1 Caglayan’a (Roportaj 2019, Ek 4. S. 88) gore, Paleolitik donem
magara resimlerinden etkilendigini, magara i¢i resimlerinin dogal kaya dokulari ile
uyumunun muhtesem oldugunu, gerek renklerin, gerek figiirlerin dogal yapilarinin
cok giizel oldugunu ifade etmistir. Caglayan kendisine su soruyu sordugunu
sOylemektedir: “Paleolitik donemdeki kisiler bunlari o giinkii sartlarda yaptiysalar,
sen bugiinkii olanaklarla bir ¢ikis noktasi olarak goriip yapabilir misin?” Sanatci
Caglayanin  cevabmnin  evet olmasi ise Once kiiciik denemelerle
teknik olusturmasimna ve sonra bu calismalarin devaminin gelmesine vesile

olmustur.
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Resim 19. Hasan Caglayan, T.U.K.T. 25x25 cm. 2017.

Kendisini Paleolitik donem magara resimlerine yonlendiren seyin turistik
geziler sonucunda magara i¢i olusumlari gérmesi ve magaralarin iglerindeki
resimleri inceleme firsati bulmasi oldugunu sdyleyen Caglayan, Paleolitik donem
duvar resimlerinin hangi nedenle yapilmig olabilecekleri konusunda ise her
donemde insanlarin yasadiklari ortamda kendilerine ait izler birakmak istediklerini,
bu izlerin ister resim ister yazi olsun tarih boyunca ayni sekilde devam ettigini,
Paleolitik donem insanlarinin da yasantilarinda var olan konular1 kendi magara

duvarlarina bir anlatim araci olarak ¢izdiklerine inandigini belirtmistir.
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Resim 20. Hasan Caglayan, T.U.K.T. 25x25 cm. 2017.

O donemdeki dogal malzemelerin verdigi etkiyi, bu donemde resimlerinde
nasil yakaladig1 konusunda ise Caglayan, (Roportaj 2019, Ek 4. S. 88) “Ben 6nce
tuval {izerine ¢esitli kimyasallar kullanarak har¢ hazirliyorum (Bir gesit horasan
harci diyebiliriz). Bu harg ile tuval ya da ¢alismanin yapilacagi yiizeyi 4-5 mm
kalinliginda kapliyorum. Yarim giin gectikten sonra deseni kaziyarak c¢iziyorum
(Sigrafitto teknigi). Sonra desenin konumuna gore yontarak ya da kaziyarak kaya
dokusunu olusturuyorum ya da malzeme {izerine hafifce ¢izerek fresco
teknigi ile malzemenin kurumasi bittikten sonra boyamaya ge¢iyorum. Boyarken
mimkiin oldugu kadar tas efektlerini figiirlerim ile birlikte kullaniyorum”

climlesiyle belirtmistir.

Duvar dokusunu vermek i¢in ne tiir malzemeler kullandig1 ve nasil bir resim

teknigi uyguladigi konusunda, siva malzemeleri ile birlikte 6zel kimyasallar
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kullandigini, ayrica Sigrafitto ve Fresco tekniklerini birlikte kullandigini

belirtmistir.

Resim 21. Hasan Caglayan, “A¢ 11, T.U.K.T. 25x25 cm. 2018.

Resimlerini yaparken daha ¢ok Fransa ve Ispanya’daki magara
resimlerinden etkilendigini belirten Caglayan, bunlarin yaninda Orta Asya kaya
resimlerinden de ¢ok etkilendigini s6ylemistir. Bu resimleri calisirken ¢ok keyif
aldigini belirten Caglayan bu hislerini; “Magara donemi insanlar1 gibi yer yer ilkel
duygularla ¢alismak ¢ok ilging oluyor. Cilinkii calisma asamasinda o kisiler gibi
stirprizlerle karsilagabiliyorsun. Alt malzemeyi hazirlarken miimkiin oldugunca
taban renklerden yer yer karigtirip harci dyle siiriiyorum (kakaolu helva gibi).
Kazima asamasinda alttan farkli bir renk ¢ikabiliyor, o da isin dogalligin1 veriyor”

(Roportaj 2019, Ek 4. S. 88) ciimlesiyle ifade etmistir.
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Resim 22. Hasan Caglayan, Yapay Kaya Uzerine Karigik Teknik, 25x25 cm. 2019.

Bir sanatc1 olarak farkli, 6zgiin ¢caligmalar ortaya koyan Caglayan, magara
resimlerinden esinlendigi ¢alismalarinda 6zgiin kalmay1 basarabilmistir. Genel
olarak galismalarinda evrensel konular segtigini belirten sanatgi, bu sebeple konu
sikintisinin ortadan kalktigini sdylemistir. Ayrica bu konuda 1979 yilindan 2006
yilina kadar Giizel Sanatlarda egitimci olmasinin katkisinin da biiyiik oldugunu,
magara donemindeki kisiler nasil ¢alisti ise kendisinin de ayni duygularla segtigi
konulart calistigini belirtmistir. Paleolitik Donem Resimlerini incelerken onceleri
milli kiitliphanelerden yararlandigini, daha sonra bulabildigi 6l¢iide yerinde
incelemeler yaptigin1 ve daha sonra da gelisen teknolojiye bagli olarak internette

arastirmalar yaptigini dile getirmistir.
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Resim 23. Hasan Caglayan, “Fosillesmis Bedenler”, T.UX.T. 60x80 cm. 2016.

1995 yilma kadar klasik anlamda izlenimci tarzda ¢alisan Caglayan, 1995
yilinda Urgiip Géreme Peri Bacalarin1 gezdigini, kilise ve barinak olarak oyulmus
magaralar icglerine yapilmis duvar resimlerinin, kendisine 06zgii sanatsal
tarzinin  olusmasina vesile oldugunu soylemektedir. Ayrica Cave Art olarak
teknigini oturtmak i¢in kiiclik denemeler yaptigini, roprediiksiyon ve yer yer
figlirlere bagl kalarak da ¢alismalar yaptigini, teknigi ve tarzi olusunca kendi

0zglin ¢caligmalarini yapmaya bagladigini belirtmistir.
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Resim 24. Hasan Caglayan, T.U.K.T. 25x25 cm. 2016.

Aym y1l 'Her Yénii ile Kayseri' konulu bir resim yarismasi diizenlenmistir
ve bu yarismada magara resimleri etkisinde kalarak hazirlandigi g¢aligmasi
Caglayan’a Mansiyon odiilii kazandirmistir. Bu sayede kendisine giiveninin
geldigini belirten sanat¢i, sanat tarihinde ‘Fosilizm’ adimi verdigi bir ekol

olusturmak i¢in ¢aligmistir.

O zamandan beri ayni iislupla ¢aligsmalarina devam etmektedir ve fosilizm
konusunda Caglayan “Neden Fosilizm derseniz; dogadaki tiim canlilar dogar,
bilyiir, yasar, olir ve fosillesirler. Oliim ile sadece fiziksel yapilar1 degisir.
Kimyasal kalintilar1 degismez. Bunlar bazen komiir olarak, bazen petrol olarak,
bazen de tas olarak (Pompei kasabasi kalintilart gibi) geri donerler. Benim
resimlerimde bu kalintilarin bir ¢esit yansimasi sayilir” (Réportaj 2019, Ek 4. S. 88)

aciklamasini yapmuistir.
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Islerinin iislubunu ‘Sanatta Fosilizm’ olarak agiklayan Hasan Caglayan;
resimlerinde figiirler ile tas dokularinin birbiriyle i¢ i¢e gectigini, dogal fosillerdeki
gibi yer yer algak rolyef etkileri goriildiigiinii, bunun i¢in tarzina Fosilizm dedigini

belirtmistir.

Resim 25. 1. Asama, Ozel Harg Ile Tuval Hazirlama.
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Resim 27. 3. Asamaya Gegis.

Resim 26. 2. Asama.

2. Asamada tuval iizerine ¢izim yapilir. 3. Asamaya gec¢is kisminda ise

Sigrafitto uygulamasi yapilir, desendeki siyah yerler kazinarak hafif kabartmali

rolyef olusturulur.
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Resim 29. 4. Asamaya Gegis.

Resim 28. 3. Asama.

3. Asamada hafif kabartmali rélyef olusturmaya devam edilir. 4. Asamaya

geciste sigrafitto uygulamasi yapilir ve seffaf boyalarla renklendirilir.
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Resim 30. 4. Asamanin Devami. Resim 31. 5. Asama.

Asama sigrafitto uygulamasinda renklendirme devam eder. 5. Asamada 2-3 kat

akrilik boya uygulamasi yapilir.
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Resim 32. 6. Asama. Resim 33. 7. Asama, T.U.K.T. 60x120 cm. 2015.

6. Asamada patina uygulamasi yapilir. 7. Asamada ise; ¢aligma temizlenir, son

rlitujlar yapilir ve imza atilir.

3.3. Neslihan Kiyar (1981-)

(Sanat¢1 Neslihan Kiyar 23 Nisan 2019 tarihinde rdportaj sorularini

elektronik posta araciligi ile cevaplamistir.)

Neslihan Kiyar 1981 yilinda Ermenek-Karamanda dogmustur. Bir¢ok
kisisel sergisi olan sanatg1, ulusal ve uluslararasi pek ¢ok karma sergiye katilmistir.
Bunlarm yani sira birden fazla ddiiliin de sahibidir. Kocaeli Universitesi Giizel

Sanatlar Fakiiltesi’nde Resim Boliim baskani olarak goérevini siirdiiren Prof. Dr.
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Neslihan Kiyar calismalarinin  birkag serisinde petroglifleri  yogunlukla

kullanmustir.

Magara resimlerinin Kurgulart ve yapildiklar1 yiizeylerin dokusal
olanaklarindan faydalanmakla birlikte, primitif formlar ve onlarin kaba, ayrintisiz,
basit ama bir o kadar sembolik olma hallerinin kendisini bu konuya yonlendiren
noktalar oldugunu ifade etmektedir. Kiyar’1 Paleolitik donem magara resimlerine
yonlendiren seyi; “Esas amacim ilkel aklin yaratilarinda ne tiirden bir alg1 prensibi
gelistirmis oldugunu anlamaya calismakti. Dolayisiyla onlari inceleyip, kendimce
yorumlamak bu yaratilar1 anlamami saglayacakti. Zamanla petroglifler ile
resimlerim arasinda kurdugum plastik bag farklilasti ama hep ayni1 anlatiy tagiyan

tiretimlere evrilmis oldu” (Roportaj 2019, Ek 5. S. 91) ciimlesiyle agiklamaktadir.

Resim 34. Neslihan Kiyar, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 50x50 cm. 2005.

Paleolitik donem duvar resimlerinin yapilma sebeplerinin neler olabilecegi

konusunda sanat¢i1 Kiyar; genelde insan algisinin doga karsisinda savunmaya hazir
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oldugunu ve hep ulasilanin 6tesinde daha fazla seyin olduguna inanmak istedigini
belirtmistir. Insanin deneyimleriyle bir oranda bunu derinlerden yiizeye ¢ikardigini
fakat doga kaosu’nun iistesinden gelene kadar kendini 6zgiir hissetmedigini
vurgulamustir. Bu asamada ilkel insandan bu yana gelen bir rahatsizligin s6z konusu
oldugunu sodyleyen Kiyar bu rahatsizligi (Réportaj 2019, Ek 5. S. 91), “Dissalligt
anlamlandirma, bunlar1 gerceklik diizleminden geg¢irip ice sunma ve kavramsal

olarak karsilik arama, bulma/bulamama...” ciimlesiye ifade etmistir.

Resim 35. Neslihan Kiyar, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x80 cm. 2005.

Insan beyninin doganin yaydig: sinyalleri duyumsamaya meyilli oldugunu,
zaman i¢inde katlanarak biiyliyen kaygilar1 ile mantikli diizenlemeler yaparak
yasamini tasarlamaya c¢aligtigini, bunun da trajediyi dogurmus oldugunu ifade eden

sanatci, sonrasinda su ciimleyle aciklama yapmistir; “Ciinki tiiriin en zorlandigi
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nokta, bedenini zihin yoluyla doganin ona dayattigi fiziksel varligini dogru
programlayabilmek olmustur” (Roportaj 2019, Ek 5. S. 91).

Magaralardaki ilkel insanlarin diger canlilarla avin1 paylasmak zorunda
olmasi sebebiyle besledigi hirslarini, giiniimiiz insanlarinin bugiin hala devam
ettirdigini gorebildigimizi ve programlamanin islerliginden siiphe duymamiz
gerektigini vurgulamistir. Kiyar (Roportaj 2019, Ek 5. S. 91), “Yani kaygilar
(Teknolojik gelismeler ve toplumsal evrilmeler haricinde) insani duyumsamalarda

degisim yaratmamistir”.

Kiyar’ a gore; her zaman daha fazlasina inanarak, ulastiklarinin 6tesini hayal
etmekte olan insan, bu ugurda hirslarini, smirlarin1 zorlamis ve deneyimler elde
edebilmis, 6zgiirliigiine kavusmustur. Ayni dogrultuda her tiirden ilkel us iirtinleri,
caba, deneyim boyle bir diislincenin {irlinlerindendir. Doganin karsisinda yalniz
olan insanin, yiizyilllar boyunca artarak olusturmus oldugu toplumsal
orgiitlenmelerin i¢inde yalin degerlendirme sistemiyle yerini tayin edebilmek gibi
gereksinimleri oldugunu ifade etmektedir. Bu manada sanat¢r Kiyar, forma
yansimakta olan ilkel disiinceleri, sosyal dengeleyici gibi islemlendirmekte
oldugunu belirtmistir (Roportaj 2019, Ek 5. S. 91).

Resim 36. Neslihan Kiyar, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x80 cm. 2005.
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O donemdeki dogal malzemelerin verdigi etkiyi, bu donemde resimlerinde
nasil yakaladig1 konusunda Kiyar, eline gegen her tiirlii ¢izer, boyar malzeme ile
akla gelebilecek pek ¢ok yiizey tizerine deneysel ¢alismalar yaptigini, hala daha
yeni ¢ikan malzemeleri deniyor oldugunu, bunlarin bazen dogadan topladigi
materyaller ve onlardan elde ettigi boya, kiif, toprak gibi seyler olabildigini
belirtmistir. Ayrica duvar dokusunu verebilmek igin bahsettigi bu gibi dogal
malzemelerin yani sira, hirdavat¢ilarda buldugu, daha 6nce deneyimlemedigi farkl
malzemeleri siirekli takip ettigini ve profesyonel boyalarin yani sira bu tiirden
deneysel malzemelerin duvar goriiniimleri yakalamaya daha kolay ulastirabiliyor

olugunu vurgulamistir.

Resim 37. Neslihan Kiyar, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x80 cm. 2004.

Neslihan Kiyar’a, resimlerini yaparken daha ¢ok hangi magaralardaki
resimlerden etkilendigi ve bu tarz resimler yaparken neler hissettigi soruldugunda;
baslarda tabi ki en bilindik magaralardan olan Altamira, Lascaux, Qobustan gibi
magaralardan olduk¢a cok faydalandigini belirtmistir. Bu magaralart gidip
gordiigling, izin verildigi olgiide fotografladigini sdyleyen Kiyar, petrogliflerin
gercekten cok derin ve biitlin diinya lizerinde rastlayabilece§imiz inanilmaz
gorseller sunan bir miras oldugunu séylemektedir. Kiyar (Roportaj 2019, Ek 5. S.
91), “Arastirtp 6grendik¢e Afrika, Amerika ve hatta Anadolu’da ne kadar farkli

uygulamalar oldugunu gérdiim ve bunlari oldugu gibi tekrarlamanin ¢ok da anlaml
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gelmedigine karar verdim. Dolayisiyla bu asamadan sonra kendi ilkel figiirlerimi

tasarlamaya, yorumlamaya basladim” ifadesinde bulunmustur.

Resim 38. Neslihan Kiyar, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x80 cm. 2005.

Bir sanatg1 olarak farkli, 6zglin ¢alismalar ortaya koyan Kiyar, magara
resimlerinden esinlendigi ¢alismalarinda 6zgilin kalmay1 basarabilmis olmasinin
sebebini; yukarida bahsettigimiz gibi magara resimlerini fazlaca tekrar tekrar
yorumladigini, sonrasinda tekrar etmenin ¢ok da yeni bir sey olmadigini fark
ettigini, bugiin diinya tizerinde petrogliflerin konu olarak ¢ok fazla kullanilan bir
alan oldugunu, baktiginiz zaman birbirinin tekrar1 pek c¢ok ¢aligmaya
rastlanabilecegini belirtmistir. Bir yandan da aklin yolu birmis gibi de olabilecegini
ama web araciligiyla taklitlerin de bir o kadar fazla oldugunu, bundan kurtulmanin
tek yolunun orijinal petroglifleri tekrarlamak yerine kendi tasarimlarin1 yapmak
olarak gordiigiinii sdylemektedir. Ozgiin olup olmadiklarina kendisinin bir karar
veremeyecegini ama o yolda bir ¢aba harcadigini belirtmistir. Hatta ¢aligmalari
arasinda; ilkel, basit ve amator olsun diye, her zaman kullanmadigi sol eliyle yaptigi

¢izimlerinin de bulundugunu belirtmistir.
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Resim 39. Neslihan Kiyar, Tuval Uzerine Yagliboya, 25x25 cm. 2005.

Paleolitik donem resimlerini incelerken hangi kaynaklardan yararlandigi ve
nasil bir arastirma yaptig1 konusunda ise; alan kitaplarina ulasmaya galistigini,
bunlarin daha ¢ok antropolojik kokenli kaynaklar oldugunu, o6zellikle ilkel
donemlere yonelik ¢alisan antropologlarin, arkeologlarin ya da arastirmacilarin

eserlerinin kendisini heyecanlandirdigini belirtmistir.
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Resim 40. Neslihan Kiyar, Tuval Uzerine Yagliboya, 28x20 cm. 2005.

Mesela Lucian Lévy Bruhl’un ilkel toplumlarla ilgili arastirmalarini oldukga
ilham verici bulmaktadir. Kiyar’a (Roportaj 2019, Ek 5. S. 91) gore, rahmetli Servet
Somuncuoglu’nun Anadolu’nun her kosesindeki petroglifleri bulup giin yiiziine

¢ikarma cabas1 ve onlarla ilgili yaptig kitaplar olduk¢a degerli ¢aligmalardir.

Kiyar bir vesile ile Somuncuoglu ile tanigmis, ne tiirden zorluklarla bu
caligmalar1 yiirittiiklerine sahit olmustur. Mesela Somuncuoglu’nun doguda
mayinli arazilerde yaptiklar1t c¢ekimlerde defalarca tehlike atlattiklarindan
bahsettigini, yanilmiyorsa bu alanlarin gorsellerinin bir tek Somuncuoglu’nda
olabilecegini ve bunlarin telif 6deyerek elde edilebilir fotograflar oldugunu
vurgulamistir. Tabi sadece uygulama alanmi degil, lizerinde ¢ok diisiinlince yazma
eyleminin de beraberinde geldigini, Petrogliflerle ilgili makale ¢alismalar1 yaptigi

donemlerde bir makalesini yurtdiginda bu alan ile ilgili ¢alisan akademisyen bir
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Tiirk arkeologun okumus ve kendisine ulagsmis oldugunu belirtmistir. Bdylece
magara resimlerinin kendi alg1 alanindaki yerinin iyice belirginlesmis oldugunu
anlamustir. Tabi ki simdi bu konuyu ¢ok kullanmadigini ama arka planda aslinda

hep var olduklarini ifade etmistir.

Resim 41. Neslihan Kiyar, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 45x35 cm. 2004.

Magara resimlerinden esinlenerek resim yapmanin kendisi i¢in bir resim
doénemi mi yoksa iislubunun hep bu yonde mi oldugu konusundaki soruya ise Kiyar,
“Hem evet hem de hayir. Petroglifler ve duvarlar aslinda benim i¢in birer simge,
metafor vs. ne dersek diyebiliriz. Esas amag giiniimiiz kaygilarini tasiyan pek ¢ok
seri tiretmek ve tuvalimde segkinlestirmek™ (Roportaj 2019, Ek 5. S. 91) cevabini

vermistir.

Magara resimlerinden siyrildigi ama daha 6nce de belirttigi gibi, arka planda
var olan bir anlatinin siirekliligini saglamaya calistig1 serilerinin oldugunu ifade
etmistir. Kiyar (Roportaj 2019, Ek 5. S. 91), “Mesela son dénem yogunlastigim
‘Kaos’ serisi de yine ayni paralelde ama giiniimiiz kaygilarini tasiyan bir seridir.
Birbiri i¢ine ge¢mis agac dallar1 sanki icinden ¢ikilmayacak, c¢oziilmeyecek

problematik bir o kadar gegmise kadar giden ama giincel insanin durumsalini
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yansitan resimlerdir. Yani, elindekinin 6tesinde daha fazlasinin olduguna inanan
insanin, hirs ve simirlarint zorlayarak, deneyimler elde ederek, rahatsizligini

gidermesi, 0zgiirliige kavugmasi veya kavusamamasi1” cevabini vermistir.

Islerinin {islubunu agiklarken, her serinin arayis1 ve anlatisinin kendi i¢inde
gizli oldugunu en basinda belirtmek istemistir. ilkele dykiinen katmanlarin iginde,
hayal ile gercegin, yakin ile uzagin, uzam ile espasin gelgitlerine rastlayan izleyici,

bu ikili algiy1 ¢oziimlemeye calisirken siirprizlerle karsilagabilmektedir.

Ozellikle son dénem galigmalarinda dallarin y18m olusturdugu yiizeyde
gizlenen figiirler ve hayvanlar, magara resimlerinin ilerisinde bir illizyona

dontlismiis gibi goriinmektedir.

Resim 42. Neslihan Kiyar, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x90 cm. 2005.

3.4. Teyjah McAren (1954 -)

(Sanatg1 Teyjah McAren 27 Mayis 2019 tarihinde roportaj sorularini

elektronik posta araciligi ile cevaplamistir.)

Teyjah, 1954 yilinda Quebec, Montreal’de dogmustur. Tam zamanl

profesyonel bir sanat¢1, 6gretmen, 6gretim gorevlisi, kiirator ve Teyjah's Art Den
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adli British Columbia Salmon Arm'daki kendi galerisinin sahibidir. Galeri, akrilik,
suluboya ve karma medyada, miize kalitesinde orijinal sanat eserleri ile
taninmaktadir. Sanat kuliipleri ve derneklerine konuk o6gretim gorevlisi ve
danigmani olan Teyjah, Kanadali Sanatgilar Federasyonu'nun aktif bir iiyesidir.
Calismalari ¢esitli sergilerde yer alan sanat¢inin; Quebec, Britanya Kolumbiyasi ve
Giliney Afrika'daki o6zel koleksiyonlarda ve ofislerde eserleri yer almaktadir.

Ayrica resimleri 6zel galeriler, sergiler ve komisyonlar araciligiyla satilmaktadir.

Teyjah'in en yeni c¢alismasi, mevcut magara duvarlarindan ve kaya
sanatindan semboller ve petrogliflere dayanmaktadir. Sanatg1  bu  antik
piktogramlarin ve magara ¢izimlerinin arkasindaki mitolojiden ilham almaktadir.
Akrilik jel, kolaj ve karigik teknikler kullanarak, magara ortamindaki sanatlariyla

eskilerin bize ne anlatmaya ¢alistig1 sorusunu cevaplamaya ¢aligmaktadir.

Resim 43. Teyjah McAren, “Baobab Agaci” (Baobab Tree), 19,5x25,75 cm.

Teyjah McAren ile yapilan goriigmede sanat¢i, magara resimlerini gergek
formda degil de daha ¢ok kitaplarda gordiigiinii ve Lascaux magarasini ¢ok

begendigini ifade etmistir. Magara resimlerinden ¢ok etkilendigini ve yaptigi
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resimlerde bu etkinin goriilebilecegini, magara resimlerinin sanatina yansidigini

belirtmistir.

Resim 44. Teyjah McAren, “Uzun Hikaye” (Tall Tale), iliistrasyon Tahtas1 Uzerine
Karigik Teknik, 6 %2 x 8 % cm. 2016.

Kendisini Paleolitik donem magara resimlerine yonlendiren seyin, kayalarin
insanlarla sanat yoluyla konusabiliyor olmasi, yani neredeyse konusabiliyor
olmasidir. Magara duvarinin goriiniisiinii ve hissini yeniden yaratip daha sonra bu
gorlintiiyli benimsemeyi basarabilmesinin kendisi i¢in 6nemli oldugunu belirten
sanat¢1, bu giizelliklerin daha Once magarada hi¢ bulunamamis insanlarin bazi
duygularini uyandirmasini ve sadece bir an1 veya hatira degil de ayn1 zamanda

gelecege yonelik bir sanatin korunmasinin 6nemini belirtmek istemektedir.
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Resim 45. Teyjah McAren, “Ikilik” (Duality), Baski Resim ve Piring Kagid1 Uzerine Akrilik
Boya, 22x 18 > cm. 2010.

Paleolitik donem duvar resimlerinin hangi nedenle yapilmis olabilecegi
konusunda Teyjah, insanin gectigi zaman ve gectigi yerlerle ilgili olarak bir kayit
birakmak istedigini diisiinmektedir. Sanatg1 buna 6rnek olarak da; “ikinci Diinya
Savasi’nda yer alan beyefendi gibi, birgok donanma gemisinde ¢alisiyor ve isminin
kalacagina inaniyor. Bu tiir diisiince ayn1 zamanda sanat¢ilarda da neden olmasin”
(Roportaj 2019, Ek 6. S. 94) ciimlesini sdylemistir. Sanatin ruhun bir ifadesi
oldugunu ve Paleolitik donem insanlarinin da kendi zamanlarinda yaptiklarini
kaydetmelerinin onlarin bir ifadesi oldugunu sdyleyen sanat¢i, o zaman da
muhtemelen sanatsal insanlarin ¢ok oldugunu ve bu yiizden bu durumun o dénemde

stiradis1 olmadigini séylemektedir.

Teyjah kendisini magara resimlerine yonlendiren seyin kazara olmus

olabilecegini, daha 6nce magaralara gittigini ve onlar1 ¢ok etkileyici buldugunu,
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magara resimlerinin zaman dilimine ¢ok ilgi duydugunu ifade etmektedir. McAren;
“Genellikle tam olarak ne zaman yapildig1 bilinmeyen bir Rock sanati yapiyorum.
Paleolitik magara resimleri benim i¢in temel bir olaydir” (Roportaj 2019, Ek 6. S.
94) demistir.

Resim 46. Teyjah McAren, “Zaman Takip¢isi” (Time Trackers), Cizim Tahtas1 Uzerine
Akrilik Boya, 15x20 cm. 1999.

Kullandig1 malzemeler konusunda sanatgi; temel olarak kalip macunu ve
akrilik boya kullandigini, ayrica kalip macunu kumu ve i¢ malzeme olarak jeller
kullandigini ifade etmistir. Hangi {iriin miimkiin oldugunca arsivlenirse, duvar
dokusunu o iiriinlerle sekillendirmektedir.

Sanat¢1 Teyjah McAren, “Aslinda, gercek bir magara duvarindaki her
noktayr veya baska bir seyi tam olarak aktaramiyorum ama sanirim magara

duvarinin goriintiisiinii ve hissini yeniden yaratmaya ¢alisiyorum. Goriintiiler
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onemlidir ve gorsel olarak zevk aldigim veya gorsel olarak gordiigim seyleri
gelecek nesiller igin kaydetmeye ¢alisiyorum” (Roportaj 2019, Ek 6. S. 94)
aciklamasinda bulunmustur. Bu yiizden ozgiinliigiiniin {rtinlerini, malzemeyi
kullanma bigimiyle olusmaktadir. Boylece 0zgiinliigiiniin; malzemelerin
yerlestirilmesinden, yerlestirdigi Siradan, kullandigi renklerden kaynaklandigi

asikardir.

Resim 47. Teyjah McAren, “Gizlilik” (Stealth), Baski Resim ve Piring Kagid1 Uzerine Akrilik
Boya, 18 2 x 22 cm. 2010.

Utah, New Mexico gibi yerlerde birgok magarada bulunan sanatg¢i, higbir
zaman ger¢ek Lascaux magarasinda bulunamamistir. Bu durumun onun igin bir
ukde oldugunu sdyleyen sanatgi, “Lascaux magarasinda olup olmadigindan emin
degilim ama ‘Cin At1” benim favorilerimden biridir” (R6éportaj 2019, Ek 6. S. 94)
demistir. Magara duvarina ¢izilmis bu at, Teyjah’in giizellik duygusunu insanlara
iletmeyi en sevdigi resim ve ¢izimlerden biridir. Sanattaki bu girisimi, temelde bu

tiir resimleri yaptiginda bu giizellik duygusunu ve sadeligi insanlara ulastirmaktir.
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Resim 48. Teyjah McAren, “Sirk At 1” (Eguus 1), Baski Resim ve Piring Kagid tizerine Akrilik
Boya, 23x30 cm. 2012.

Sanatgiya magara resimleri hakkinda bilgi edindigi kaynaklar soruldugunda,
bu konuda arastirma yaptigin1 ¢iinkii her zaman magaranin goriiniisiinii ve hissini
aktarmaya calistigini, bu ylizden kaynak olarak kitaplar1 biraz kullandigini,
internette farkli siteleri bulmaya calistigini ifade etmistir. Teyjah; “Aslinda kaya
sanat1 sitelerini her seyden daha ¢ok arastirnyorum ve tonlarca kitabim wvar.
Muhtemelen bir kiitliphane duvar1 kadar kitabim var. Bu sanat formunu yapan
orijinal insanlarin niyetini, neyi aktarmaya calistiklarin1 6grenmeyi seviyorum. Bu
yiizden kaya sanati ve magara sanati ve bunun gibi seyler hakkinda ¢ok sey
okudum” (Roportaj 2019, Ek 6. S. 94) demistir. Bilgi edinmek igin kendi
kitaplarini, kiitiphaneleri ve internet gibi kaynaklar1 kullanan sanatci, jeolog ve
antropolog gibi bilgi sahibi kisilerle bir araya gelebilmesinin ve gergekten
magaralarda arastirma yapmis bu insanlarla tanisma firsati yakalayabilmesinin,

kendisi igin ¢ok biiylik bir art1 olacagini diistinmektedir.
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Resim 49. Teyjah McAren, “Sirk At: 11" (Eguus 1), Baski Resim ve Piring Kagidi Uzerine Akrilik
Boya, 23x30 cm. 2012.

Tarz1 yaklasik 10 yildir bu yonde olan sanatgi, son zamanlarda tarzini biraz
degistirecegini ¢iinkil satis yapmanin resimlerle ilgili bir yonii oldugunu da dile
getirmigtir. Renkli resimlerin daha ¢ok satildigini1 ve insanlarin aslinda bir magara
duvarinda ne oldugu ve ne anlatildigiyla pek ilgilenmediklerini gordiigiini
sdylemistir. Insanlarm kendilerine biraz renk ve nese veren seyleri arryor
olduklarini, bu ylizden yeni ¢alismalarinda magara duvarmnin goriiniisiinii ve hissini
yeniden yaratirken, ¢izdigi asil gériintiiniin iistiinii daha renkli bir sekilde boyamay1
diistindiigiinii ifade etmistir. Kar amaci giiderek resimlerini daha da renklendirmeyi
amaglayan sanatgi, maalesef Kaya Sanatinin gergekten popiiler oldugu ABD’nin

giineybatisinda degil de Kanada’da yasadigini belirtmistir.
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Resim 50. Teyjah McAren, “Eski Bilgi” (Ancient Knowledge), Baski Resim ve Piring Kagidi
Uzerine Akrilik, 22x18 % cm. 2010.

Paleolitik donem magara resimlerinden etkilenerek resim yapmasi
konusunda “Ben sadece kaya sanatina asik oldum. Beni bu tarz resimler yapmaya
baslatan sey buydu ve temelde buna devam ettim. Daha sonra arastirma yapmaya
basladim ciinkii kaya sanatinin taniminin ne oldugunu gercekten merek ettim.
Benimki sadece gizemli bir sevgi...” ifadesini kullanmistir (R6portaj 2019, Ek 6.
S. 94). Insanlarin neden bu petroglifleri veya hiyeroglifleri ortaya ¢ikarmak igin o
zamanlar zor sartlarda ve uzun ugraslarla bu kadar ¢aba harcadiklarin1 sorgulayan
sanatg1, binlerce yil dncesinde boya gibi malzemelere sahip olmanin bugiinkii gibi
disar1 ¢ikip boya satin almak kadar kolay olmadigini, Paleolitik donem insaninin
sifirdan baslamak zorunda oldugunu ve malzemelerini kendilerinin iirettiklerini

vurgulamistir.
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Resim 51. Teyjah McAren, “Magara Kakofonisi” (Cave Cacophony), Baski Resim ve Piring
Kagidi Uzerine Akrilik Boya, 22x18 % cm. 2010.

Sanat¢1 Teyjah McAren’a gore, magara resimlerinden esinlendigi kadar
aragtirmay1 seviyor olmasi da onemli bir unsurdur. Ayrica tarihin derinlerinden
gelen ve bizlere mesajlar getiren bu sembolleri koruma duygusu igerisinde olan

sanate1, daha fazla sembolin kesfedilmesi ve korunmasiyla mutlu olacaktir.

Resim 52. Teyjah McAren, “Hayvanlarin Efendisi” (Lord of the Beasts), 30x38 cm.
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3.5. Thomas Allen (1989 -)

(Sanat¢t Thomas Allen 01 Eylil 2019 tarihinde rdportaj sorularini

elektronik posta araciligi ile cevaplamistir.)

1989 yilinda dogan Thomas Allen, Exeter Universitesi'nde Sosyoloji ve
Ekonomi okumustur. Sanatsal sorgulamalari, 6ncelikle sosyolojik bir ¢alismanin
aragtirmasidir. Kendine 6zgii {islubuyla Siirrealist hareketten ilham alan Ingiliz
sanatg1 eserleriyle bilingdis1 kesiflere ¢ikmaktadir. Eserleriyle izleyicileri
diisiindiiren, hayal etmelerini saglayarak kendi anlatimlarini yaratmalarini saglayan
figiirler ve formlar kullanmaktadir. Sanat¢1 resimlerinin tarziyla dikkat ¢ekmis ve

bir¢cok dnemli yarigmada ddiiller kazanmustir.

Sanat¢1 Allen, magara resimleriyle ulusal begeni toplamustir. Tuvalleri
duvarlara yayilmis olarak samimi bir sergi alanini bir magaraya dontistliren Allen,
kiiciik bir el lambasinin 1s181yla caligmaktadir. Bireyleri, kasitli bir rehberlik
olmaksizin, ilk eksikliklere 6zgiirce katkida bulunmaya davet eder, onlar1 kontroli
bastirmaya ve bilingaltini ifade etmeye zorlar. Allen daha sonra bu eksiklikleri, bir
toplulugun kolektif bilingdisin1 temsil eden muhtesem siirrealist resimlere

doniistiirir.

Resim 53. Thomas Allen, Cagdas Magara Resminin Bir B6liimi, Fitzrovia, London (Magaranin
Bati Duvart), Komiir ve Sanguine, 340x260 cm. 2015.
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Paleolitik magara resimlerinden ¢ok etkilendigini ifade eden sanat¢1 Allen,
daha ¢ocukken ve sanatsal pratigi gelismeden once Paleolitik magara resimlerinin
farkinda oldugunu belirtmistir. Uzun zamandir temel, ham ve basit seylere, hayatin
ve yaraticiligin kaynagi olabilecek seylere, gegmise donme fikrine kapildigini ifade
etmigtir. Bu diislincesini sanatg1 Allen (Roportaj 2019, Ek 7. S. 97), “Herkesin
erisebilecegi, belki de ilham kaynagi olan ama nihayetinde dine bagli olmayan
temel, etkisiz bir gercek veya manevi doyum olduguna inaniyorum” ciimlesiyle

acgiklamustir.

Bu nedenle, herhangi bir kiiltiirel veya tarihsel arka plandan, yani ister
modern bir Avrupa, ister yiizyillar 6ncesinden Amazon olsun, kendisini herkes
tarafindan anlasilabilecek temel goriintiilerle sinirlandirdigini sdyleyen sanatgi, bu
yiizden iglerine araba veya telefon gibi seyler dahil etmedigini, bunun yerine, bir
yol ¢izerek arabanin neyi temsil ettigini yani seyahati tasvir edebilecegini ve bu

anlamda, arketipik goriintiileri kullandigini belirtmistir.

Magara resimlerinin biiyiileyici oldugunu diisiinen sanatg¢1 Allen. “Bunlar
insan zihninin ilk ifadeleridir. Modern yasamimizin teknolojileri ve dikkat
daginikliklar1 olmadan, dogal diinyaya bu kadar derinden bagli insanlarin
ifadeleri... ‘Kaynaga’ yakinlar ve ¢ok giizeller” (Roportaj 2019, Ek 7. S. 97)

ifadesini kullanmistir.
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Resim 54. Thomas Allen, “Akis Tarafindan Cizilmis” (Drawn Out by the Flow), Komiir, Sanguine
ve Tebesir 120x180 cm. 2014.

Paleolitik magara resimlerinin insanligin dogal bir iriinii ve insan ruhunun
bir ifadesi olduguna inanan sanatgi, insanlarin fizyolojik, psikolojik ve sosyal
gelisiminin bir sonucu olarak, sosyal biitiinlesme, diinyayi, yasami ve Olimi
anlamlandirmak i¢in bir istekle yakindan iligkili olduklarin1 diisiinmektedir.
“Aslinda bence bunlarin, temel olarak yasamin Gtesine ve 6lime ya da obiir
diinyaya, ayn1 sekilde fizikselin 6tesine ve metafiziksele ulagsmakla ilgili oldugunu
diistiniiyorum” (Roéportaj 2019, Ek 7. S. 97) diyen sanatgi, bunlarin insanin artan
psikolojik karmasikliginin, yaratict ve soyut diisiinme kapasitelerinin bir triini
oldugunu belirtmistir. Gelecegi bugiine getirmekle beraber 6liimlii bir farkindaligin

ortaya ¢iktigini ifade etmistir.
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Sanat¢1, magaraya girmenin, i¢eriye donmenin bir yolu oldugunu, disaridaki
diinyanin ise giinliikk hayatta ayni sekilde kalmak oldugunu, dis diinyanin giinliik
yasamda bugiinkii hayatta kalma ve fiziksel pratiklikleri ile ilgili oldugunu
soylemektedir. Ancak Allen’e gore, “Magaralarin i¢indeki diinya, karanligin insan
zihninin hayallerini yansitilabilecek baska bir diinya dis1 yerdi” (Roportaj 2019, Ek
7. S. 97). Yani magaranin, insanlarin kendi i¢ diinyalarmin yeni bulunan
zenginliklerini kesfedebilecekleri bir alan oldugunu vurgulayan sanat¢i, bu
alanlarda Paleolitik donem insaninin, bu iki diinyanin birbiriyle nasil iligkili oldugu

sorusuyla bogusuyor olduklarini belirtmistir.

Sanatc1, “Igsel ve digsal; bu hayat ve bundan sonra gelecek olanlar...
Yasamin; dissal olarak fiziksel diinya, igsel olarak psiko-ruhsal diinya olabilecegi
kadar ayn1 zamanda 6liim de olabilecegi... Belki de?” (Roportaj 2019, Ek 7. S. 97)
climlesiyle sorgulamalarda bulunmustur. Allen, “Biri digerini nasil etkiler? Magara
duvarina boyanmis bir hayvanin goriintiisii, o hayvanin ruhunu yakalayip, dis
diinyada basarili bir ava doniisebilir mi? Hayattan sonra isler nereye kayboluyor?
Bir canli, merhum atalarla iletisim kurabilir mi?” (Réportaj 2019, Ek 7. S. 97)

sorulariyla kendi ¢alismalart i¢in fikir malzemeleri toplamistir.

Sanatg1, onun i¢in burada Siirrealizm hareketi ile ilgili giiclii paralelliklerin
oldugunu, ¢iinkii Siirrealizmin bilingaltinin ifadesiyle ilgili, gizemle kaplanmis ve
arketipal imgelerle dolu derin bir i¢ diinya oldugunu ifade etmektedir. “Sigmund
Freud ve Carl Jung sirasiyla bilingdisi ve kolektif biling teorilerinin ve bu gizli
bilingdis1 motivasyonlarinin insanlarin dis davraniglarimi nasil etkiledigi fikrini
gelistiriyorlardi. Psikoloji ve psikoterapi disiplini tarafindan bilgilendirilen
Siirrealizm hareketi, derin zihne, o zengin imge kaynagina dokunmay1 amagladi ve
bunu, otomatik ¢izim ve yazma, hayal etme ve seans gibi ¢esitli tekniklerle, yine

oOliilerle temasa gegerek basardi” (Réportaj 2019, Ek 7. S. 97).
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Resim 55. Thomas Allen “Ne Ekildi” (What is Planted), Kagit Uzerine Komiir ve Sanguine,
90x180 cm. 2012.

Bu nedenle, 6zellikle Cagdas Magara Ressamligi projeleri ile hedefi, ‘bir
grup insanin kollektif bilingaltin1 tasvir etmek’ olan sanat¢i, yontemini soyle
acikliyor. “Benim yontemim, o mahalledeki halktan kendi bilingsiz zihinlerine
dokunmanin bir yolu olarak otomatik ¢izimler (yani ‘karalamalar’) yapmalarini
istemeyi igeriyor” (Roportaj 2019, Ek 7. S. 97). Mahalledeki insanlardan topladigi
anlik karalamalar1 yorumlayan sanatg1, bu ¢izimlerin iglerinde arketipsel goriintiiler
aramaktadir ve bu goriintiileri duvarlar boyunca ortaya ¢ikan biiyiik resme dahil
ederek, ¢agdas magarasinin duvarlarina aktarmaktadir. Bitmis par¢a, bu halk
grubunun zihin manzarasinin bir tasviridir, o mahallenin bilingdis1 kollektifinin bir

portresidir.
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Londra’daki Rebecca Hossack Sanat Galerisinin bir kismii ¢agdas
magaraya doniistiiren sanatci, bu siire¢ boyunca ¢cagdas magarasini bir diislinme ve
icgdzlem alani olarak halka acti. Insanlar sanatci Allen’in onlardan topladigi
karalamalar1 yorumlayarak olusturdugu c¢agdas magara resimlerini inceleyerek,
cagdas insanlarin kendilerini goriiniir dig diinyadan ¢ikarabilecekleri ve goriinmez
i¢ diinyayla baglant1 kurabilecekleri bir yer olan mekanla bulustular. Tipki

Paleolitik atalarimizin yaptig: gibi...

Resim 56. Cagdas Magara Resminin Bir Bolimii, Fitzrovia, London (Giiney Duvari), Kémiir ve
Sanguine 450x260 cm. 2015.

Sanat¢1 kullandigi malzemeler konusunda; Paleolitik magara resimlerinde
kullanilanlara benzer malzemeler kullandigini, yani ‘kémiir ve sanguine’ ancak bir
kaya duvarin yiizeyini yeniden yaratmadigini, bunun yerine diinyevi bir renk tonu
vermek i¢in c¢ayla boyanmig agir kagit lizerinde calistigini belirtmistir. Bu
malzemelerle c¢alismanin ¢ok giizel oldugunu, &zellikle isinde yogun desen
kullanimiyla birlikte zengin kadife dokular olusturma kapasitesine sahip oldugunu

sOylemistir.

Genelde biiyiikk c¢apta calistigini, bu yiizden zeminde biyiik kagit
yapraklarini agarak ve bir kova cay demleyerek (bircok cay poseti kullandigin
belirtmistir), kendi degimiyle kagida birka¢ cay yikamasi uygulayarak basladigini

sOyleyen sanatgi, kuruduktan sonra kagidi bir duvara tutturup c¢izmeye
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baslamaktadir. Uygulamada oldukc¢a gécebe oldugunu ve nerede olursa olsun duvar

boslugunu kullandigini ifade etmektedir.

Resim 57. Thomas Allen, Cagdas Magara Resminin Bir B6liimii, Fitzrovia, London (Dogu
Duvari), Kémiir ve Sanguine, 100x260 cm. 2015.

Cizime gelince, aklindaki goriintii hakkinda sadece kaba bir fikrinin var
oldugunu fakat hi¢bir zaman kagida dnce bir 6n ¢izim yapmadigini, bunun yerine,
komiirle dogruca ¢aligmanin igine girmeyi ve ¢izimin onu yonlendirmesine izin
vermeyi sevdigini sdylemistir. Allen, “Calismamin arkasindaki kavramin énemli
bir kism1 da ‘ajans’ fikridir. Materyallerin ve imgenin kendilerine ait bir ajansi
olduguna, kendilerinin bir yasami olduguna inaniyorum. Sadece eserin

yaratilmasinda rol oynuyorum. Bu ylizden benim 'kasitlh olmama' olarak
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adlandirdigim bir derece var; aklimda bir fikrim var ama materyaller istegime itaat
etmeyebilir ve bir ¢izgi bekledigimden farkli bir sekilde ortaya ¢ikabilir, bu yilizden
kabul ediyorum ve akisa devam ediyorum. Bu kendim, materyaller ve imge
arasinda bir "ajans dans1" dir. Yani tam kontrole sahip degilim” (R6portaj 2019, Ek

7. S. 97) ciimleleriyle tarzin1 anlatmstir.

Bu tarzini, i¢ ve dis diinyalarin birbirleriyle nasil bir iliski i¢inde olduklar
fikrine baglamaktadir. i¢ diinya dis diinyay: nasil etkiler ya da bunun tersi de
gecerlidir... Aklindaki goriintii ne 6l¢iide kagit lizerinde gercege doniisiiyor ve
kagit ilizerinde ortaya ¢ikan goriintii, kafasinda sekillenen goriintiiyii ne Olgiide

bilgilendiriyor? Bu gibi sorularla kendi tarzinin sorgulamasini yapmaktadir.

Yukarida da belirtildigi gibi, eserleri yarattiginda, tamamen kontrolde
olmadigini hissettigini sOyleyen sanatgi, biitiin kararlar1 kendisinin vermedigini;
bazi kararlarin materyaller tarafindan, bazilarinin ise goriintiiniin kendisi tarafindan
verildigini vurgulamistir. Bunun, yasamda da gegerli oldugunu, tamamen kontrolde
olmadigimizi vurgulamaktadir. Thomas Allen, “Bazen durumun kurbaniyiz. Bazen
sansliyiz, bazen degiliz. Bazen sonuclar1 etkileyebiliriz, bazen de yapamayiz. Bu
eglenceli olabilir ve korkutucu da olabilir. Kaygi ve heyecana neden olabilir;
rahatlama ve hayal kirikligina da... Bu yiizden sanat yaptigim zamanlar: bazen ¢ok
heyecanliyim ve bazen de belirsizlikten felg olmus gibi hissediyorum; bazen
zahmetlidir ve bazen de tamamen beni igine ¢eker. Ama ben her zaman hayattayim”
(Roportaj 2019, Ek 7. S. 97) ifadeleriyle kendini anlatmistir. Allen bu ctimleleriyle,
sanatcilarin sanatini iiretirken yasadigi sancilarini anlatma yolunda giizel tespitlerde

bulunmustur.

Ozgiinliigiin diiriist ifadeden dogdugunu; teknik, stil veya konu bakimindan,
bagkalarinin sanat eserleri ile her zaman benzerlikler olacagini, bunun hepimiz
birbirimizle iliskili oldugumuz i¢in ka¢inilmaz oldugunu ve kimsenin bir boslukta
yasayamayacagini sOyleyen sanatgr ancak her insanin kendine 6zgii deneyimler
dizisiyle sekillenmis oldugunu; her birimizin kendine 6zgii zevkleri, ilgi alanlar1 ve
tuhafliklarinin oldugunu, bu tuhafliklari kucaklamak ve kendilerini ifade etmelerine

izin vermekle dogal olarak kisisel bir tarzin ortaya ¢iktigini belirtmistir.
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Resim 58. Thomas Allen, “Ag” (The Net), Komiir ve Sanguine 250x150 cm. 2013.

Sanatg¢1 Allen, “Calismalarim zaman i¢inde gelisip degismis olsa da, genel
olarak ayni, en azindan ayni kigisel tarz olarak tanimlanabilir. Figilirii manzaraya
yerlestiren agir desenli, soyutlanmis figiiratif ¢aligmalar... Farkli ortamlar isi yine
de farkli sekilde etkiler ve belirli bir ortamda calisirken kendimi o ortamda
diistiniirken bulurum ve ¢izim eylemi de bu ortamda yeni fikirlere yol agar”
(Roportaj 2019, Ek 7. S. 97) cimlesiyle tarzini agiklayan sanatgi, eskiden kalem,
miirekkep ve sulu boya ile ¢ok calistigini, fakat Cagdas Magara Resmi konseptini

gelistirdiginden beri, ¢ogunlukla komiir ve sanguine ile ¢alistigini belirtmistir.

Magara resimlerini yeniden arastirirken ve kaynak olarak, Londra'daki
British Museum'da Tarih Oncesi Baskani ile tamistigin1 sdyleyen sanatg1 (ayni
zamanda Bagkanin Londra'daki Cagdas Magara Resmi Projesi’nde bir sunum
yaptigini da eklemistir), ¢esitli magara resimlerinin fotograflarini gozlemledigini,
kitaplar okudugunu (‘Magaradaki Akil’ gibi) ve filmler izledigini ('Unutulmus
Diisler Magarasi' gibi) belirtmistir. Sanat¢1 Thomas Allen, “Benim ¢alismam igin
ilham kaynagi, Paleolitik magara resimlerinin Otesinde bir¢ok farkli kaynaktan
geliyor ve aralarindaki sef ‘dogal diinya’. Cok ¢esitli ve giizellik dolu, dogal diinya
sonsuz bir ilham kaynagidir” diyerek Paleolitik donem magara resimlerinden

etkilenirken en 6nemli kaynaginin dogal diinya oldugunu vurgulamistir.
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DORDUNCU BOLUM

4. PALEOLITIiK DONEM MAGARA RESIMLERINDEN
ESINLENDiIGIM CALISMALARIM

Paleolitik donem’de Avrupa’da Chauvet, Lascaux ve Altamira magaralarinin
duvarlarinda bulunan resimlerden bir donem esinlenmis olan Siile; Paleolitik
dénemde bu li¢ magaranin bulundugu bolgedeki yasam sartlarini, hava kosullarini
ve cografyasini arastirarak o donem insaninin hayatta kalma ¢abalarin1 anlamaya
calismistir. Magara duvarlarindaki resimleri incelemis, yapildiklart donemler ve
yapilma zamanlari arasindaki y1l farkini da dikkate alarak analizlerde bulunmustur.
Paleolitik donemde yapilan magara resimlerinin yapim asamalari, kullanilan

malzemeler ve kullanilan teknik konusunda bir¢ok uzman goriisiinii incelemistir.

Resim 59. Esen Siile, “Karanliktan Aydinliga Serisi 1”, Kagit Uzerine Karigik Teknik,
25,5x 35 cm. 2020.
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Siile’ye gore, magara resimlerinin izleyiciyi etkisi altina aldigini, o donemin
sanat¢ilarinin  zor sartlarda, magaralarin derinliklerinde, karanlikta ve etcil
hayvanlarin korkusuyla biiyiikk risk altindayken, ellerindeki mesalelerin titrek
1s1¢inda bu muhtesem kaya resimlerini yapmis olduklarmi diisiinmenin kendi
ruhunda farkli dalgalanmalar yarattigini ve bu etkiyle bir donem magara
resimlerinden esinlenerek resimlerini yaptigini belirtmistir. Bu etkinin yansidig
resimlerini yaparken; Paleolitik donem insaninin kullandigi resim malzemelerini
hazirlamak i¢in biiylik ugraslar verdigini dikkate alarak, bu tarz resimler yaptigi
stirecte kendi malzemelerinde de dogalliktan yana oldugunu ve o&zellikle
resimlerinin alt zemininde magara duvarlarmin goriintiistinii elde edebilmek igin

dogal malzemeler kullandigini ifade etmektedir.

Resim 60. Esen Siile, “Karanliktan Aydinliga Serisi 2”7, Tuval Uzerine Karisik Teknik,
40x60 cm. 2020.

Sanat¢1 magara resimlerinden etkilenerek yaptigi ¢cagdas magara resimlerinin
cogunda agac koklerini ve agac¢ dallarim1 6zellikle kullanmaktadir. Bunun birinci
sebebi; doganin insan yagsaminda ortak ve baglayict oldugunu vurgulamak
istemesidir. Her ne kadar herkesin fiziksel ve ruhsal yapisi birbirinden ¢ok farkli

olsa da; canlilarin en biiyiik 6zelligi doganin bir pargasi olmalaridir. Agag
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koklerinin ve dallarin insanlarin yasamlarini birbirine bagladigini, aslinda tim
insanlarin ayni agacin dallar1 oldugunu hatirlatmak istemektedir. Aga¢ diinyadir,
canlilar ise agacin kokleri ve dallari. Kokler gegmisimiz, dallar ise bugiiniimiiz ve

gelecegimizdir. Her biri farkli sekillerde ve renklerde cicekler acan dallar...

Resim 61. Esen Siile, “Karanliktan Aydinliga Serisi 3", Kagit Uzerine Karigik Teknik,
25,5x35 cm. 2020.

(Cagdas magara resimlerinde Paleolitik donem resimlerinden etkilenerek
olusturdugu imgelerini aga¢ dallariyla ve agac¢ kokleri ile biitiinlestirmesinin bir
diger onemli sebebi ise Fransa’daki Chauvet magarasinin igerisine sizan agag
koklerinden etkilenmis olmasidir. Chauvet magarasinin en sonundaki bolmede
kireg tagiyla kapli olan kisimlarin gdzeneklerinden magaranin igerisine uzanmakta
olan agac¢ kokleri, onemli derecede karbondioksit salinimi yapmaktadir. Bu
nedenle, magaranin igerisinde insanlarin ve diger canlilarin uzun siire kalabilmesi
imkansizdir. Bu sebeple Esen Siile, aga¢ koklerinin magara resimleriyle
biitiinlestigini ve binlerce yil 6nce yapilmis bu eserleri canlilarin zararlarindan
korudugunu diisiinmektedir. Boylece doga, dnemli bir pargasi olan agaglarinin

dallar1 ve kokleriyle insanlara biiyiik bir mesaj vermektedir.
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Resim 62. Esen Siile, “Karanliktan Aydinliga Serisi 4”, Tuval Uzerine Karigik Teknik,
70x100 cm. 2020.

Paleolitik donem insaninin resimleriyle gelecege yaptigi bu inanilmaz
duygu aktarimlarmin en gilizel Ornekleri, magara girislerinin dogal afetler
sonucunda hava alamayacak sekilde kapanmasiyla korunabilmistir. Sanatciya gore,
bu degerli duvar resimleri, biz ve bizden sonraki nesiller igin biiylik bir sanstir.
Magara duvarlarindaki resimlerin bize verdigi mesajlar, Paleolitik donem insanini

anlamamizi saglamaktadir.

Sanat¢1 Siile’nin ¢agdas magara resimlerinde kokler ve dallar bazen
imgelerle i¢ i¢e geg¢mekte, bazen bir geyik boynuzunun pargasiymis gibi
gorinmektedir. Bazen de kokler ve dallar, magara duvarlarmin catlaklarina
doniismektedir; “Paleolitik donem insaninin sesinin yankilandigi, igerisinden bin

bir duygu figkiran magara duvarlarinin ¢atlaklaria”...
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Diinyada eser niteligi kazanmis higbir yapit amagsiz degildir. Paleolitik
donem insanin Once diisiince tarzini anlamaliyiz ki, onlarin biraktiklari izleri
anlayabilelim. Yani onlarin yarattig1 imgelerin estetik ve giizellik duygusu i¢in
degil de, yasantilarinin geregi olarak ihtiyacla ortaya ¢ikmis bir i¢giidii oldugunu
bilmeliyiz. Buna dayanarak magara duvarlarinda avlanma yolunda hayvan
tasvirlerinin ¢izilmesi seklindeki resimlerin ortaya ¢ikma sebebinin en biiyiik
ihtiyaglardan biri olan yiyecek temin etmek oldugu sdylenebilir. Arastirmalar
dogrultusunda avlanma sirasinda mizragin yam1 sira ok da kullanildig
diisiiniilmektedir. Cilinkii magara duvarlarinda ok ¢izimlerine de rastlanmaktadir.
Binlerce y1l 6ncesinde yasamis olan insanlarin biraktigi bu izler tarihe 151k tutmus,
insanlar duygularini resmederken ayni zamanda gelecege kanit olacak eserler de
vermislerdir. Insan ge¢misten giiniimiize hissettiklerini disa vurma ihtiyact duymus
ve bunu sanat yoluyla yapmustir. Zaten yapilan bu resimlerin zor ulagilan dagin i¢
kisimlarinda yer alan magaralarin iglerindeki dar koridorlar1 siislemek,

giizellestirmek icin yapilmis olabilecegi diistiniilemez.

Aslinda kisi sanat¢1 olsun ya da olmasin, yetenekli olsun ya da olmasin
duygularini ifade edebilmek i¢in sanat yolunu tercih edebilir. Su sdylenebilir ki,
giintimiizden otuz iki bin y1l 6nce yapilmis olan magara resimleriyle, glinlimiizde
yapilmis olan gelismis resimlerin arasinda pek fark yoktur. Sanat kuramcilar ve
diisiiniirlerin fikirleri incelendiginde insandaki yaratma giidiisiiniin hangi kosulda,
nerede, nasil ve ne zaman gerceklestigi onemli degildir; asil 6nemli olan ortaya

¢ikan tirlindiir.

Binlerce yil once farkli diislincelerle yapilan magara resimleri tarihi
aydinlatmanin yani sira, sanatin gelecegine de 151k tutmustur. Gliniimiiz sanatgilari
Paleolitik donemde karanlik magaralarin derinlerindeki duvarlara mesalelerin
aydinlatmasiyla zor sartlarda yapilan resimleri anlamaya ¢aligmis, Paleolitik donem
sanatcilarinin resimleri yaparken neler yasadiklarini ve neler hissettiklerini

hayalinde canlandirmis ve onlarla empati kurmustur.
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Glinlimiiz resim sanatinda magara resimlerinden etkilenerek ¢agdas magara
resmi yapan sanatgilar Paleolitik donem sartlarinda kullanilan resim
malzemelerinin duvarlarda verdigi etkiyi ve resmin yapildig1 zeminin dokusunu
glinimiiz resimlerine yansitabilmek i¢in farkli materyaller kullanmiglar ve
kendilerine 6zgii teknikler gelistirmislerdir. Sanatg¢ilar kendilerine 6zgii tekniklerini
uygularken dogal malzemeler kullanmaya O6zen gostermislerdir. Zemin
olustururken farkli akrilik jeller, kum, toprak ve zemine renk verebilmek igin ¢ay
gibi malzemeler kullanmislar ve farkli karigimlar hazirlamislardir. Bazi sanatgilar
hazirladiklar1 karisgimlar ylizeye tek bir kat uygulamaktadir, bazilar1 da bir¢ok
katman olusturmakta ve bu katmanlarin {izerine imgelerini kaziyarak
yerlestirmektedir. Giiniimiiz sanatgilari kazima tekniginin yani sira ¢esitli boyalar,
komiir, sanguine gibi malzemeler kullanarak, boyama yoluyla da resimler

yapmuglardir.

Giliniimiiz sanat¢ilarindan bazilar1 duvar resimlerindeki sembolleri kendi
olusturduklar1 zemine kendi yarattiklar1 6zgiin arka fonun igerisine direk eklemis,

bazi sanatgilar ise kendi 6zgiin sembollerini olusturmuslardir.

Sonug olarak; Paleolitik donem resim sanatindan etkilenerek resim yapan
giiniimiiz sanatgilart oldugunu gérmekteyiz. Bu sanatcilar arasinda magara duvar
resimlerinden etkilenerek tarzini olusturmus ve devamli bu tarzda ¢alisan sanatgilar
da vardir, sadece donemsel olarak magara resimlerinden etkilenip farkli bir tarz
Olusturup caligmalar iiretmis sanatcilar da vardir. “Paleolitik Dénem Resim
Sanatinin Giiniimiiz Resim Sanatina Yansimalar1” adli arastirmada gortildiigii
lizere; insan tarih boyunca etkilesim icerisinde oldugu cevreyle gelecege izler
birakmis ve mesajlar gondermistir. Giinlimiizde bilim insanlarinin yan sira
sanatcilar da gegmisten gelen bu izleri aragtirmis, incelemistir. Gliniimiiz sanatcilari
gecmisin duygu ve diisiincelerini tagiyan Paleolitik donem magaralarinda bulunan
resimlerden esinlenmislerdir ve kendi cagdas magara resimlerinde bu etkiyi

izleyicilere yansitmislardir.
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Resim 53. Thomas Allen tarafindan e posta araciligiyla 03.09.2019
tarihinde gonderilmistir.

Resim 54. Thomas Allen tarafindan e posta araciligiyla 03.09.2019
tarithinde gonderilmistir.

Resim 55. Thomas Allen tarafindan e posta araciligiyla 03.09.2019
tarithinde gonderilmistir.
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https://www.teyjah.com/gallery/
https://www.teyjahsartden.com/portfolio-items/tall-tale/#iLightbox[e2be4483b1ada5166e4]/0
https://www.teyjahsartden.com/portfolio-items/tall-tale/#iLightbox[e2be4483b1ada5166e4]/0
https://www.teyjahsartden.com/portfolio-items/duality/#iLightbox[452ed451a24b31af4b3]/0
https://www.teyjahsartden.com/portfolio-items/duality/#iLightbox[452ed451a24b31af4b3]/0
https://www.teyjahsartden.com/portfolio-items/time-trackers/
https://www.teyjahsartden.com/portfolio-items/time-trackers/
https://www.teyjahsartden.com/portfolio-items/stealth/#iLightbox[be8d99b336af7885b04]/0
https://www.teyjahsartden.com/portfolio-items/stealth/#iLightbox[be8d99b336af7885b04]/0
https://www.teyjahsartden.com/portfolio-items/equus-i/#iLightbox[66e15f5fdb2c18dd23b]/0
https://www.teyjahsartden.com/portfolio-items/equus-i/#iLightbox[66e15f5fdb2c18dd23b]/0
https://www.teyjahsartden.com/portfolio-items/equus-ii/#iLightbox[14631bad799fa28b2dc]/0
https://www.teyjahsartden.com/portfolio-items/equus-ii/#iLightbox[14631bad799fa28b2dc]/0
https://www.teyjahsartden.com/portfolio-items/ancient-knowledge/#iLightbox[7d549f1b046c3a0fdec]/0
https://www.teyjahsartden.com/portfolio-items/ancient-knowledge/#iLightbox[7d549f1b046c3a0fdec]/0
https://www.teyjahsartden.com/portfolio-items/cave-cacophony/#iLightbox[e4dc46b52b6a940b341]/0
https://www.teyjahsartden.com/portfolio-items/cave-cacophony/#iLightbox[e4dc46b52b6a940b341]/0
https://www.teyjah.com/gallery/

Resim 56. Thomas Allen tarafindan e posta araciligiyla 03.09.2019
tarihinde gonderilmistir.

Resim 57. Thomas Allen tarafindan e posta araciligiyla 03.09.2019
tarithinde gonderilmistir.

Resim 58. Thomas Allen tarafindan e posta araciligiyla 03.09.2019
tarihinde gonderilmistir.

Resim 59. Esen Siile.
Resim 60. Esen Siile.
Resim 61. Esen Siile.

Resim 62. Esen Siile.
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EKLER

EK 1.

“PALEOLITIK DONEM RESIM SANATININ GUNUMUZ
RESIM SANATINA YANSIMALARI”

ROPORTAJ SORULARI

1. Caligmalarimizda magara resimlerinden etkilendiginiz oldu mu? Paleolitik
Donemlerde yapilan bu resimlerden ne tiir ilham aldiniz?

2. Sizi Paleolitik Donem Magara Resimlerine yonlendiren sey nedir?
3. Sizce Paleolitik Donem Duvar Resimleri hangi nedenle yapilmigtir?

4. O donemdeki dogal malzemelerin verdigi etkiyi, bu donemde resimlerinizde
nasil yakaltyorsunuz?

5. Duvar dokusunu vermek i¢in ne tlir malzemeler kullantyorsunuz ve nasil bir
resim teknigi uyguluyorsunuz?

6. Resimlerinizi yaparken daha ¢ok hangi magaralardaki resimler sizi etkiledi?
Bu tarz resimler yaparken neler hissediyorsunuz?

7. Bir sanatc1 olarak farkli, 6zgilin ¢alismalar ortaya koyuyorsunuz. Magara
resimlerinden esinlendiginiz c¢aligmalarinizda 6zglin  kalmayr nasil

basartyorsunuz?

8. Paleolitk Donem  Resimlerini incelerken hangi  kaynaklardan
yararlantyorsunuz? Nasil bir aragtirma yapiyorsunuz?

9. Magara resimlerinden esinlenerek resim yapmak sizin i¢in bir resim donemi
mi? Uslubunuz hep bu yonde mi?

10. Islerinizin iislubunu nasil agiklarsiniz?

11. Arastirmam dogrultusunda diinyanin en eski magara resimlerinin bulundugu
Fransa’daki Chauvet Magarasi ve Lascaux Magarasi ile Ispanya’daki
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Altamira Magarasindaki resimleri inceledim. Calismalarinizda bu
magaralardaki resimlerin etkisi var m1?

EK 2.

“THE REFLECTIONS OF THE ART OF PAINTING OF
PALEOLITHIC PERIOD ON TODAY’S ART OF PAINTING”

INTERVIEW QUESTIONS
1. Have you ever been influenced by cave paintings in your works? What kind
of inspiration did you get from these paintings in the Paleolithic Period?

2. What directed you to the Paleolithic Period Cave Paintings?

3. In your opinion, for which reasons were the wall paintings of the Paleolithic

Age made?

4. How do you capture the effects of natural materials in your painting in this

period?

5. What kind of materials do you use to get the wall texture, and how do you

apply a painting technique?

6. Which paintings in the caves affected you when you were making your

paintings? How do you feel when you do this kind of paintings?

7. As an artist, you show different, original works. How do you manage to

remain original in your work inspired by cave paintings?

8. What sources do you use when examining the Paleolithic Period Paintings?

What kind of research are you doing?
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9. Inspired by cave paintings, is it a painting period for you? Is your style always
this way?

10. How do you explain the style of your work?

11. In line with my research, I studied the paintings of Chauvet’s Cave and the
Cave of Lascaux in France, where the world's oldest cave paintings were
found, and pictures of the Cave of Altamira in Spain. Do your paintings have

any influence on the paintings in these caves?

EK 3.

“THE REFLECTIONS OF THE ART OF PAINTING OF
PALEOLITHIC PERIOD ON TODAY’S ART OF PAINTING”

INTERVIEW QUESTIONS

ANSWERS:

Alison Dearborn

( Sanatg¢1 Alison Dearborn 30 Agustos 2019 tarihinde roportaj sorularini elektronik

posta araciligi ile cevaplamustir.)

1. Have you ever been influenced by cave paintings in your works? What kind of
inspiration did you get from these paintings in the Paleolithic Period?

Yes! See next answer:

2. What directed you to the Paleolithic Period Cave Paintings?

I first became interested in the cave paintings in the early 90’s when I read a Time
Magazine article about the discovery of the Chauvet Caves. | had started a painting
career and something about the economy of line and the artistry of the cave
paintings was fascinating to me. The history and the creativity of early humans is

an inspiration to me. The idea that these early humans made their pigments from

84



the earth and went to great lengths to render them on great cave walls captivates my

Imagination.

3. In your opinion, for which reasons were the wall paintings of the Paleolithic Age
made?
From what | have studied, | subscribe to the idea that the cave paintings were a

part of shamanistic rituals.

4. How do you capture the effects of natural materials in your painting in this
period?

I use a mixture of gel medium and molding paste to build up the texture on the
canvas or paper. | prefer using handmade paper as it has its own wonderful texture
which enhances the medium to get the look of stone. While I want to mimic some
of the natural elements of the stone, my imagery is more streamlined and

contemporary.

5. What kind of materials do you use to get the wall texture, and how do you apply
a painting technique?

As | stated above, | use a combination of mediums to create the texture. | draw the
imagery first on gessoed substrate of either stretched canvas or handmade paper.
Then I apply a 1/4 “or so thickness of medium and carve the animals into the layer.
| apply acrylic paint in very thin, veiled layers after the medium dries fully. | start
with lightest tones first and build up the color much like watercolor paintings are

done. I use primarily translucent colors.

6. Which paintings in the caves affected you when you were making your paintings?
How do you feel when you do this kind of painting?

I am especially drawn to the Chauvet cave paintings but definitely appreciate and
am inspired by the works done in Lascaux, Altamira, Cosquer, Cueva de los Manos,
and
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Cosquer. I've found it fascinating to visualize how it must have been for these artists
to create such magnificent works of art in spaces where they could barely fit. People
are truly creative beings. | feel connected to an ancestry of creativity and spirituality

when | paint these paintings. It is an atavistic calling.

7. As an artist, you show different, original works. How do you manage to remain
original in your work inspired by cave paintings?

| see paintings inside of paintings so there is always something more to paint. |
don’t paint as much as I used to now, either, so when I do, something new is always

just below the surface. | just have to show up and do the work.

8. What sources do you use when examining the Paleolithic Period Paintings? What
kind of research are you doing?

I have historically used sources such as reference and history books as well as
documentaries. | live near the Southwest in the US so | have had the good fortune

being able to visit areas that have the remnants of rock art still visible.

9. Inspired by cave paintings, is it a painting period for you? Is your style always
this way?

I think it is a painting period for me. | am by nature, a colorist and that is visible in
everything I paint, collage, or make. I’ve been focusing on make lamp work beads

in the last 8 years. As you can imagine, the beads are full of enlivening color.

10. How do you explain the style of your work?

Expressionistic

11. In line with my research, I studied the paintings of Chauvet’s Cave and the Cave
of Lascaux in France, where the world's oldest cave paintings were found, and
pictures of the Cave of Altamira in Spain. Do your paintings have any influence on
the paintings in these caves?

See above #6
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EK 4.

“PALEOLITIK DONEM RESIM SANATININ GUNUMUZ
RESIM SANATINA YANSIMALARI”

ROPORTAJ SORULARI

CEVAPLAR:
Hasan Caglayan

(Sanat¢1 Hasan Caglayan 31 Mart 2019 tarihinde rdéportaj sorularini

elektronik posta araciligi ile cevaplamistir.)

Soru -1

Cevap - 1: Evet etkilendim. Magara i¢i resimlerinin dogal kaya dokulari ile uyumu
muhtesemdi. Gerek renkler, gerek figiirlerin dogal yapilar1 ¢ok gilizeldi. Kendime
su soruyu sordum, “Paleolitik donemdeki kisiler bunlar1 o giinkii sartlarda
yaptiysalar, sen bugiinkii olanaklarla bir ¢ikis noktasi olarak goriip yapabilir
misin? Cevabim evet olunca Once kii¢iik denemelerle teknik olusturdum. Sonra

arkasi geldi.

Soru -2
Cevap - 2: Turistik geziler sonucu magara i¢i olusumlarr gérmek ve i¢lerinde var

olan resimleri inceleme firsati bulmam.

Soru -3

Cevap - 3: Her donemde insanlar yasadiklar1 ortamda kendilerine ait izler birakmak
isterler. Bu izler, ister resim ister yazi olsun tarih boyunca boyledir. O donem
insanlar1 da magaralarda yasadiklarindan, gilinlilk yasantida var olan konular

kendi magara duvarlarina bir anlatim araci olarak ¢izdiklerine inaniyorum.

Soru - 4

Cevap - 4: Ben oOnce tuval lizerine cesitli kimyasallar kullanarak harg
hazirliyorum.(Bir ¢esit horasan harci diyebiliriz.) Bu har¢ ile tuval ya da
calismanin yapilacagi yiizeyi 4-5 mm kalinhiginda kapliyorum. Yarim giin

gectikten sonra deseni kaziyarak c¢iziyorum. (Sigrafitto teknigi). Sonra desenin
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konumuna gore yontarak ya da kaziyarak kaya dokusunu olusturuyorum. Ya
da malzeme iizerine hafif¢e gizerek Fresco teknigi ile Malzemenin kurumasi
bittikten sonra boyamaya ge¢iyorum. Boyarken miimkiin oldugu kadar tas

efektlerini figiirlerim ile birlikte kullantyorum.

Soru -5
Cevap - 5: Siva malzemeleri ile birlikte 6zel kimyasallar. Sigrafitto ve Fresco

tekniklerini birlikte kullaniyorum.

Soru -6

Cevap - 6: Daha cok Fransa ve Ispanyadaki Magara resimleri. Bunlarin
yaninda Orta Asya Kaya resimleri de ¢ok etkiledi. Bu resimleri ¢alisirken ¢ok keyif
altyorum. Magara donemi insanlari gibi yer yer ilkel duygularla ¢calismak ¢ok ilging
oluyor. Ciinkii ¢calisma asamasinda o kisiler gibi siirprizlerle karsilasabiliyorsun.
Alt malzemeyi hazirlarken miimkiin oldugunca taban renklerden yer yer karistirip
harci 6yle siiriyorum. (kakaolu helva gibi) kazima asamasinda alttan farkli bir

renk ¢ikabiliyor. O da isin dogalligini veriyor.

Soru -7

Cevap - 7: Genel olarak evrensel konular se¢iyorum. Bu nedenle konu sikintim
yok. 1979 Yilindan 2006 yilina kadar Giizel Sanatlarda egitimci olmam nedeni ile
sorun yasamiyorum. Magara donemindeki kisiler nasil ¢alisti ise bende ayni

duygularla segtigim konulari o sekilde calistyorum.

Soru - 8
Cevap - 8: Onceleri milli kiitiiphaneler, daha sonra bulabildigim 6l¢iide yerinde
inceleme firsati. Daha sonralar1 gelisen teknolojiye bagli olarak internette

aragtirryorum.

Soru -9

Cevap - 9: 1995 yilina kadar klasik anlamda izlenimci tarzda ¢alistyordum. 1995
yilinda Urgiip Géreme peri bacalarmi gezdim. Kilise ve barmnak olarak oyulmus
magaralar iclerine yapilmis duvar resimleri, benim kendime ozgii sanatsal
tarzzimin olusmasina vesile oldu diyebilirim. Ayn1 y1l ' Her yonii ile Kayseri' konulu

bir resim yarigmasi diizenlenmisti bu yarismaya magara ici resimleri etkisinde
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kalarak hazirladigim ¢alisma bana Mansiyon 6diilii kazandirmisti. Hem kendime
giivenim geldi hem de Sanat tarihine fosilizm adimi verdigim bir ekol
olusturmak i¢in calistim. O zamandan beri ayni tslupla calistyorum. Neden
Fosilizm derseniz; Dogadaki tiim canlilar dogar, biiylir, yasayarak oliirler ve
fosillesirler. Oliim ile sadece fiziksel yapilari degisir. Kimyasal kalintilari
degismez. Bunlar bazen komiir olarak, bazen petrol olarak, bazen de tas olarak
(pompei kasabasi kalintilar gibi) geri donerler. Benim resimlerimde bu kalintilarin

bir ¢esit yansimasi sayilir.

Soru - 10

Cevap - 10: Sanatta fosilizm Benim resimlerimde figiirler ile tas dokular1 bir
biriyle ici ice gecer. Dogal fosillerdeki gibi yer yer al¢ak rolyef etkileri goriiliir.
Bunun i¢in Fosilizm diyorum. Calistigim Galeriye ait gorselleri inceleyebilirsiniz.
Soru-11

Cevap - 11: Evet baslangicta oldu. Cave art olarak teknigimi oturtmak i¢in kiigiik
denemeler yaptim. Reprodiiksiyon olarak yer yer figiirlere bagh kalarak da
calismalar yaptim. Teknik ve tarzim olusunca kendi c¢aligmalarimi yaptim.
Calismalarima Ankara Galeri Soyut un anlagsmali sanatgisi olarak Canakkale’deki

atdlyemde (Antik Sanat Evi) devam ediyorum.

EK 5.

“PALEOLITIK DONEM RESIM SANATININ GUNUMUZ
RESIM SANATINA YANSIMALARI”

ROPORTAJ SORULARI

CEVAPLAR:
Neslihan Kiyar

( Sanatgt Neslihan Kiyar 23 Nisan 2019 tarihinde roportaj sorularini

elektronik posta araciligi ile cevaplamistir.)
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1. Caligmalarinizda magara resimlerinden etkilendiginiz oldu mu? Paleolitik
Donemlerde yapilan bu resimlerden ne tiir ilham aldiniz?
Evet bir kag seri, petroglifleri yogunlukla resimlerimde kullandim. Kurgular1 ve
yapildiklar1 ylizeylerin dokusal olanaklarindan faydalanmakla birlikte, primitif
formlar ve onlarin kaba, ayrintisiz, basit ama bir o kadar sembolik olma halleri beni

bu konuya yonlendiren noktalardi.

2. Sizi Paleolitik Donem Magara Resimlerine yonlendiren sey nedir?
Esas amacim ilkel aklin yaratilarinda ne tiirden bir algi prensibi gelistirmis
oldugunu anlamaya calismakti. Dolayisiyla onlart inceleyip, kendimce
yorumlamak bu yaratilar1 anlamami saglayacakti. Zamanla petroglifler ile
resimlerim arasinda kurdugum plastik bag farklilastt ama hep ayni anlatiy1 tagiyan

tiretimlere evrilmis oldu.

3. Sizce Paleolitik Donem Duvar Resimleri hangi nedenle yapilmigtir?
Genelde insan algis1 doga karsisinda savunmaya hazirdir ve hep ulasilanin 6tesinde
daha fazla seyin olduguna inanmak ister. Deneyimleriyle bir oranda bunu
derinlerden yiizeye cikarir fakat doga kaosunun iistesinden gelene kadar kendini
Ozgiir hissetmez. Bence bu agamada ilkel insandan bu yana gelen bir rahatsizlik s6z
konusudur. Digsallig1 anlamlandirma, bunlar gergeklik diizleminden gecirip ice
sunma ve kavramsal olarak karsilik arama, bulma/bulamama... Doganin yaydigi
sinyalleri duyumsamaya meyillenmis insan beyni, zaman iginde katlanarak
biiyiiyen kaygilar1 ile mantikli diizenlemeler yaparak yasamini tasarlamaya
calismasi trajediyi dogurmustur. Ciinkii tliriin en zorlandig1 nokta, bedenini zihin
yoluyla doganin ona dayattigi fiziksel varligini1 dogru programlayabilmek olmustur.
Bugiin yasarken bile, magaradaki ilkelin avini paylasmak zorunda oldugu diger
canlilara kars1 besledigi hirs1 hala devam ettirdigini gorebiliyorsak, bu
programlamanin iglerliginden siiphe duymamiz gerekir. Yani kaygilar (teknolojik
gelismeler ve toplumsal evrilmeler haricinde) insani duyumsamalarda degisim

yaratmamustir.

Dahasi, elde ettiklerinin Gtesini hayal eden ve daha fazlasina inananan insan,

hirslarimi ve sinirlarimi bu ugurda zorlayarak deneyimler elde etmis ve 6zgiirliige
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kavusmustur. Ayni paralelde, her tiirlii ilkel us tirlinii sanat formuna yansiyan ¢aba
ve deneyimler boylesi bir diisiincenin iriinleridir. Ve tabi ki doga karsisinda
kimsesiz/yalniz ~ insanmn, yiizyillardir ¢ogalarak  olusturdugu toplumsal
orgiitlenmeler i¢inde yalin bir degerlendirme sistemi ile yerini tayin etme
gereksinimi. Bu anlamda forma yansiyan ilkel diisiinceyi sosyal bir dengeleyici

olarak islevlendiriyorum.

4. O donemdeki dogal malzemelerin verdigi etkiyi, bu donemde resimlerinizde
nasil yakaltyorsunuz?
Elime gecen her tiirlii ¢izer, boyar malzeme ile akliniza gelebilecek pek ¢ok yilizey
lizerine deneysel calismalar yaptim. Hala da yeni ¢ikan malzemeleri deniyorum.
Bunlar bazen dogadan topladigim materyaller ve onlardan elde ettigim boyalar,

kiifler, topraklar vs. olabiliyor.

5. Duvar dokusunu vermek i¢in ne tiir malzemeler kullaniyorsunuz ve nasil bir
resim teknigi uyguluyorsunuz?
Yukarida da belirttigim gibi dogal malzemelerin yanisira, hirdavatgilarda
buldugum, deneyimlemedigim farkli malzemeleri siirekli takip ediyorum.
Profesyonel boyalarin yanisira bu tiirden deneysel malzemeler duvar goriiniimleri

yakalamaya daha kolay ulastirabiliyor.

6. Resimlerinizi yaparken daha ¢ok hangi magaralardaki resimler sizi etkiledi?
Bu tarz resimler yaparken neler hissediyorsunuz?

Baglarda tabi ki en bilindik magaralardan olan Altamira, Lascaux, Qobustan gibi
magaralardan oldukca c¢ok faydalaniyordum. Bu magaralar1 gidip gordiim, izin
verildigi ol¢glide fotografladim. Ancak petroglifler gercekten ¢ok derin bir ve biitiin
diinya lizerinde rastlayabilecegimiz inanilmaz gorseller sunan bir miras. Arastirip
ogrendik¢ce Afrika, Amerika ve hatta Anadolu’da ne kadar farkli uygulamalar
oldugunu gordiim ve bunlar1 oldugu gibi tekrarlamanin ¢ok da anlamli gelmedigine
karar verdim. Dolayisiyla bu asamadan sonra kendi ilkel figiirlerimi tasarlamaya,

yorumlamaya basladim.
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7. Bir sanat¢1 olarak farkli, 6zgilin calismalar ortaya koyuyorsunuz. Magara
resimlerinden esinlendiginiz ¢alismalarinizda 06zglin kalmayr nasil
basartyorsunuz?

Oncelikle tesekkiirler. Magara resimlerinin fazlaca tekrar tekrar yorumladigimdan
bahsettim. Ve sonrasinda tekrar etmenin c¢ok da yeni bir sey olmadigini
farketmemden. Bugiin diinya lizerinde gercekten o kadar ¢ok konu olarak kullanilan
bir alan ki petroglifler, baktiginiz zaman birbirinin tekrar1 pek ¢ok c¢alismaya
rastlayabiliyorsunuz. Bir yandan aklin yolu birmis gibi de olabiliyor ama web
aracilifiyla taklitler de bir o kadar fazla. Bundan kurtulmanin tek yolunu orijinal
petroglifleri tekrarlamak yerine kendi tasarimlarimi yapmak olarak gordiim ben.
Ozgiin olup olmadiklarma ben karar veremem ama o yolda bir ¢aba harcadigimi
diisiiniiyorum. Hatta ilkel, basit ve amator olsun diye, her zaman kullanmadigim sol

elimle yaptigim ¢izimler de olmustur.

8. Paleolitk Donem  Resimlerini  incelerken  hangi  kaynaklardan
yararlaniyorsunuz? Nasil bir arastirma yapiyorsunuz?

Alan kitaplarina ulagsmaya ¢alistyorum. Daha ¢ok antropolojik kokenli kaynaklar
oluyor bunlar. Ozellikle ilkel ddnemlere yonelik ¢alisan antropologlarin,
arkeologlarin ya da aragtirmacilarin eserleri beni heyecanlandiriyor. Mesela Lucian
Lévy Bruhl’un ilkel toplumlarla ilgili arastirmalari oldukg¢a ilham verici buluyorum.
Sonra rahmetli Servet Somuncuoglu’nun Anadolu’nun her kdsesindeki petroglifleri
bulup giin yiiziine ¢ikarma g¢abasi ve onlarla ilgili yaptig1 kitaplar oldukg¢a degerli
caligmalardir. Bir vesile ile tamismis ne tiirden zorluklarla bu c¢alismalar
yiriittiiklerine sahit olmustum. Mesela doguda maymli arazilerde yaptiklar
cekimlerde defalarca tehlike atlattiklarindan bahsetmisti. Bu alanlarin gorselleri bir

tek onda vardi yanilmiyorsam. Telif 6deyerek elde edilebilir fotograflar bunlar.

Tabi sadece uygulama alanm1 degil, {lizerinde c¢ok diisiiniince yazma eylemi de
beraberinde geliyor. Petrogliflerle ilgili makale calismalar1 yaptigim donemlerde,
bir makalemi yurtdisinda bu alan ile ilgili ¢calisan akademisyen bir Tiirk arkeolog
okumus ve bana ulagsmisti. Ve boylece magara resimlerinin benim alg1 alanimdaki
yeri iyice belirginlesmis oldu. Tabi simdi bu konuyu ¢ok kullanmiyorum ama arka

planda aslinda hep var oldular.
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9. Magara resimlerinden esinlenerek resim yapmak sizin i¢in bir resim dénemi
mi? Uslubunuz hep bu yénde mi?

Hem evet hem de hayir. Petroglifler ve duvarlar aslinda benim i¢in birer simge,
metafor vs. ne dersek diyebiliriz. Esas amag gliniimiiz kaygilarini tasiyan pek ¢ok
seri iiretmek ve tuvalimde seckinlestirmek. Magara resimlerinden siyrildigim ama
once de belirttigim gibi, arka planda varolan bir anlatinin siirekliligini saglamaya
calistigim seriler olustu. Mesela son donem yogunlastigim ‘Kaos’ serisi de yine
ayni paralelde ama giiniimiiz kaygilarini tasiyan bir seridir. Birbiri igine ge¢mis
agag¢ dallart sanki i¢inden ¢ikilmayacak, ¢oziilmeyecek problematik bir o kadar
geemise kadar giden ama giincel insanin durumsalini yansitan resimlerdir. Yani,
elindekinin otesinde daha fazlasinin olduguna inananan insanin, hirs ve sinirlarini
zorlayarak, deneyimler elde ederek, rahatsizligin1 gidermesi, 6zgiirliige kavusmasi

veya kavusamamasi.

10. Islerinizin iislubunu nasil aciklarsiniz?
Uslubumu agiklarken daha en bagindan demeliyim ki, her serinin arayisi ve anlatis
kendi icinde gizlidir. ilkele dykiinen katmanlarin iginde, hayal ile gercegin, yakin
ile uzagmm, uzam ile espasin gel gitlerine rastlayan izleyici, bu ikili algiy1
¢oziimlemeye calisirken siirprizlerle Karsilasabilir. Ozellikle son dénem
caligmalarimda dallarin y1gin olusturdugu ylizeyde gizlenen figiirler ve hayvanlar,

magara resimlerinin ilerisinde bir iliizyona donilismiis gibi goriilmektedir.

11. Arastirmam dogrultusunda diinyanin en eski magara resimlerinin bulundugu
Fransa’daki Chauvet Magaras1 ve Lascaux Magaras: ile Ispanya’daki
Altamira Magarasindaki resimleri inceledim. Calismalarinizda bu
magaralardaki resimlerin etkisi var m1?

(Bu sorunun cevabi 6. soruda verilmistir)

93



EK 6.

“THE REFLECTIONS OF THE ART OF PAINTING OF
PALEOLITHIC PERIOD ON TODAY’S ART OF PAINTING”

INTERVIEW QUESTIONS

ANSWERS:
Teyjah McAren

(Sanat¢1 Teyjah McAren 27 Mayis 2019 tarihinde roportaj sorularimi

elektronik posta aracilig ile cevaplamistir.)

1. Yes, | saw the cave paintings not in true form but in books and I really liked the
Lascaux cave as well as the — I think it’s the Cascor cave — which is underwater.

Yes | have been influenced by cave paintings most definetly in my works.

2. 'You know, they just kind of they almost speak to you like rocks can talk to you,
and so for me it was more being able to recreate the look and feel of that cave
Wall and then impose that imagery on top of it. More or less for not a memento
but a preservation of art for the future and also to give people on opportunity
who have never been inside a cave to kinda have a feeling for it to evoke some

sort of emotion in them as to the beauty of these cave paintings.

3. That was kind of accidental. I guess I'm just drown to caves. I have gone to
caves before. | find them very fascinating and that time period | guess it was
just for me it was a happenstance that I’'m very attracted to that time period of
cave paintings. I actually do rock art which is basically they don’t really know
at what time period these were all done but many thousands of years. The

Paleolithic period cave paintings are basically a happenstance for me.

4. | think man wants to leave some sort of record of his passing and the passage of

time. I’'m sort like in the WWII, there was a gentleman who worked in many
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navy boats who kept believing his name such and such was here and | kinda
think that’s the same thing also why could there not be artists way back when.
Art is an expression of the soul and so | think either it was an expression for
them to record what it was they were doing in their time period and there were
probably artistic people back then so I don’t see that would be so out of the
ordinary.

Basically, | use acrylics and | use molding paste, molding paste sand and
whatever product is archival as much as possible and gels that have materials in
them. That is kind of how | get the wall texture formed.

For me, I was never inside the actual Lascaux cave or anything like that I’ve
been in many different forms of caves. I’ve been up in Utah, New Mexico and
a variety of them. | guess for me, it would be a sense of ah. You ah when | paint
them and ah when in there and so my attempt in art is to basically convey that
sense of beauty, simplicity and ah to the viewers and my favorite is — and I’'m
not sure if it is in the Lascaux cave — but it was called Chinese horse is one of
my favorites. It’s a horse with a hand print that’s what’s called. And so that’s
one of my favorite paintings and drawings that | like to convey that sense of

beauty to the viewer.

In actual fact, I can’t convey every dot or whatever else there is on an actual
cave wall but I guess for me I try to recreate that look and feel in the cave wall.
The imagery is important and that I’m trying to record for posterity what it is
that I’ve visually enjoyed or have visually seen. So I would say my originality
is more in how | use my products and the drawings are already these so you just
draw them out not originality but the placement of the materials, the order which
I place them, the colors | use that would be more of my originality with a kind

of lay.

Oh my God, quite a bit of research is involved in this because I’'m always trying

to convey that look and feel of a cave, so for me | use books quite a bit. | use
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10.

the internet to try locate different sites. | actually research more rock art sites
more than anything else and | have tons and tons of books. | probably have a
library wall of books. I like to find out what the intention of the original people
who were doing this art form, what were they trying to convey so | read a lot
about the meaning of rock art and cave art and that sort of thing. So sources
would be books would be library would be internet, would be word of mouth,
would be meeting with people who have that knowledge such as geologists or
anthropologists and that sort of thing. If | have an opportunity to meet up with

people who have actually been to these caves then it’s like a big bonus for me.

Well, my style is like this for about 10 years, and I’m not gonna go back to it. I
will probably change it somewhat because there’s also an aspect of selling
involved with doing paintings. I’'m finding that colorful paintings are selling
and people not seem to care that much about recording what was actually on a
cave wall and its meaning. They’re looking more for things that provide them
some joy and color. So in my ways I’ve given up this style because it has not
been a great seller but I live in Canada instead of the US southwest where rock
art is really popular but here you’re talking about cave art so that’s a whole
different topic. I think if I redo them I will still recreate the look and feel of the

cave wall but what I will paint overtop the actual image would be in color.

Well, I just fell in love with rock art that’s what started me going and I basically
just kept going with that and then | started doing research because | was really
curious as to what was the describe meaning to the rock art and for me it was
just a love of the mysterious, why would people go to such an effort to peck out
these petroglyphs or these hieroglyphs or whatever there was in that time period
that was a lot of work and you only had to use — it’s not like today where you
can go out and buy paint — they had to start from scratch so yeah I think for me
it was just a research. | like researching things and it was a preservation effort

and it was an exploration of symbols and the unknown.
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11. | thought they found an older one in Spain somewhere. Some of my work is
definitely influenced by the paintings in the caves for sure. Whether or not |
influence anything , no, I don’t think so, except maybe if somebody have the
love of cave art then yes. I thought they’ve found an older cave than the
Altamira and the Chauvet and the Lascaux. I have the books on knows. I’'m not

too sure I’ve answered your question properly.

EK 7.

“THE REFLECTIONS OF THE ART OF PAINTING OF
PALEOLITHIC PERIOD ON TODAY’S ART OF PAINTING”

INTERVIEW QUESTIONS

ANSWERS:

Thomas Allen
(Sanatgr Thomas Allen 01 Eylil 2019 tarihinde roportaj sorularini

elektronik posta araciligi ile cevaplamistir.)

Dear Esen,

| found it easier to write one single answer that addresses all the questions you

asked, because one thing flows into another. Here it is:

I have been heavily influenced by Paleolithic cave paintings. | was aware of
Paleolithic cave paintings as a child, before my artistic practice was developed. For
a long time, I’ve been drawn to the idea of returning to something basic and raw
and simple — to what might be at the source of life and creativity. | believe there is
a basic, ineffable truth or spiritual fulfilment that is accessible to everyone —
something that is perhaps the inspiration for but is ultimately unattached to religion.
For this reason, | limit myself to basic imagery that could be understood by anyone
from any cultural or historical background, be it a modern European or a tribal

Amazonian from centuries ago. Hence, | do not include things like cars or
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telephones in my works; instead, | might depict what the car represents — travel —
by drawing a pathway. In this sense, | use archetypal imagery.

So this is something that captivates me about cave paintings. They are early
expressions of the human mind — expressions of people so profoundly entwined in
the natural world, without the technologies and distractions of our modern lives.

They are close to the ‘source’, and they are deeply beautiful.

| believe Paleolithic cave paintings are a natural product of the human condition;
an expression of the human spirit. As a result of the physiological, psychological
and social development of humans, they are closely tied with the need for social
cohesion and a desire to make some sort of sense of the world, and of life and death.
In fact, | think they are fundamentally about reaching beyond life and into death or
the afterlife, and, likewise, reaching beyond the physical and into the metaphysical.
They are the product of the human’s increasing psychological complexity and their
growing capacity to think imaginatively and abstractly — to bring the future into the
present. And with that came a hightened awareness of mortality.

Venturing into caves was a way to turn inwards. The world outside was one of day-
to-day survival, concerned with the present moment and the physical practicalities
of daily life; the world inside the caves, however, was an otherworldly space onto
whose darkness the imaginings of the human mindscape could be projected. It was
a space in which humans could explore the new-found riches of their internal world.
And in these spaces they were grappling with the question of how these two worlds
relate to one another: the internal and the external; this life and what comes after.
Life is to death as the external, physical world is to the internal, psycho-spiritual
world — perhaps? How does one affect the other? Can the image of an animal
painted on a cave wall capture its spirit and translate into a successful hunt in the
outside world? Where do things disappear to after life? Can a living being commune

with deceased ancestors?
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For me, there are strong parallels with the Surrealist movement here because
Surrealism was concerned with the expression of the unconscious — that deep
internal world that is shrouded in mystery and populated by archetypal images. The
movement was informed by the then young discipline of psychology and
psychotherapy. Sigmund Freud and Carl Jung were developing their theories of the
unconscious and collective consciousness, respectively, and how those hidden
unconscious motivations influence people’s external behaviours. Surrealism aimed
to tap into the deep mind, into that rich source of imagery, and they did so through
various techniques, such as automatic drawing and writing, dreaming, and seances

—again, making contact with the dead.

So with my Contemporary Cave Painting projects in particular, my goal is to portray
the collective unconscious of a group of people — a neighbourhood. My method
involves soliciting automatic drawings (i.e. ‘scribbles’) from members of the public
in that neighbourhood as a way of tapping into their individual unconscious minds.
Then, acting as medium, | interpret those scribbles, looking for archetypal images
in them, and | then transfer that imagery onto the walls of my contemporary cave
where it is incorporated into the big picture that emerges across the walls. The
finished piece is a depiction of the ‘mindscape’ of that group of people — a portrait
of the collective unconscious of that neighbourhood. And during the process, my
contemporary cave is open to the public as a space of reflection and introspection.
Itis a place in which people can remove themselves from the visible external world

and connect with the invisible internal world — just as our Paleolithic ancestors did.

I use similar materials to those used in Paleolithic cave paintings — charcoal and
sanguine — but | do not recreate the surface of a rock wall; instead, | work on heavy
paper stained with tea to give it an earthy tone. These materials are beautiful to work
with and, together, they have the capacity to create rich, velvety textures, especially

in combination with the heavy use of patterning in my work.

I generally work on a large scale, so | begin by rolling out large sheets of paper on
the floor and brewing a bucket of tea (with many tea bags) and apply several washes
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of tea to the paper. Once it is dry, | attach the paper to a wall and begin to draw. |
am quite nomadic in my practice — | use whatever wall space | have available to

me, wherever that may be.

When it comes to the drawing itself, I only have a rough idea of the image in my
mind and I do not sketch a preliminary drawing on the paper first. Instead, | like to
go straight in with the charcoal and allow the drawing to lead me. An important part
of the concept behind my work is the idea of agency. | believe the materials and the
image have an agency of their own — a life of their own. I am only playing a part in
the creation of the work. So there is a degree of what I call ‘intentional
unintentionality’; I may have an idea in mind but the materials might not ‘obey’ my
will and a line could turn out differently to how I expect, so | accept it and go with
the flow. It is a ‘dance of agency’ between myself, the materials and the image. |

don’t have total control.

This links back to the idea of how the internal and external worlds relate to one
another. How does the internal world influence the external, and vice versa? To
what extent does the image in my mind become a reality on the paper, and to what
extent does the image that actually emerges on the paper inform the image that is
taking shape in my head?

When | create these works, | feel that I am not entirely in control. | do not make all
the decisions; some of the decisions are made by the materials and some are made
by the image itself. This is also true in life: we are not entirely in control. We are
sometimes the victim of circumstance. Sometimes we are lucky and sometimes we
are not. Sometimes we can affect outcomes and sometimes we cannot. This can be
fun and it can be scary. It can cause anxiety and excitement; relief and
disappointment. So it is when | make artwork: sometimes | am thrilled and other
times | feel paralysed by uncertainty; sometimes it is laborious and other times | am

totally absorbed. But | am always alive.

Originality is born of honest expression. There will always be similarities with other

people’s artwork, in terms of technique or style or subject matter — that is inevitable
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because we are all related; no one lives in a vaccum. But each person has been
shaped by a unique set of experiences; each one of us has unique tastes and interests
and quirks. By embracing those quirks and allowing them expression, a personal

style naturally emerges.

Although my work has developed and changed over time, it is broadly the same —
at least, it can be identified as the same personal style: heavily patterned, abstracted
figurative work that places the figure in the landscape. Different mediums affect the
work differently though, and when working in a particlar medium | find myself
thinking in that medium, and the act of drawing gives rise to new ideas in that
medium. | used to do a lot of work in pen, ink and watercolour, but since developing
my Contemporary Cave Painting concept, I’ve worked mainly in charcoal and

sanguine.

When reseraching cave paintings, | met with the Head of Pre-history at the British
Museum in London (she also gave a presentation at my Contemporary Cave
Painting Project in London), | observed photos, read books (such as ‘The Mind in
the Cave’), and watched films (such as ‘Cave of Forgotten Dreams’). The
inspiration for my work, though, comes from many different sources, beyond just
Paleolithic cave paintings, and chief among them is the natural world. So diverse
and full of beauty, the natural world is an endless source of inspiration.
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