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GRAVURDE ACI ve OLUM TEMASI

OZET

Insanligin ortak ve en gercek yanlarindan biri 6liimli olmasidir. Oliim,
insanlara ayrilig1 ve aciy1 getirir. Yiizyillardir 6liime karsi tepkiler degiskenlik
gostermistir. Kimi zaman o6lim giizellikle, mutlulukla kutsanmis kimi zaman
ardindan agitlar yakilip yas tutulmustur. 21. yy’da 6liim, ac1 ve hiiziinle karsilanan
bir durumdur. Tim insanhigin kaginilmaz sekilde yasayacagi bu iki durum plastik

sanatlara yansimis ve ¢esitli sekillerde renge ve ¢izgiye biirlinmiistiir.

Yapilan c¢aligmada ilk olarak Diirer ve Rembrandt’in dini konulu
baskiresimleri, ac1 ve 6liim temasi altinda incelenmistir. Dini baskiresimler iizerinde
yapilan incelemelerin ardindan toplumsal problemler ve savasin getirdigi ac1 ve 6liim
temast arastirilmis ve gorsellerle desteklenmistir. Bu konuda Francisco Goya,, Otto
Dix gibi sanatgilarin savas konulu eserleri, Kathe Kollwitz ve Frans Masereel gibi
sanat¢ilarin da toplumsal sorunlara yaptiklar1 elestirel baskiresimler {izerinden
tahliller yapilmistir. Ve ardindan 1950 sonras1 baskiresim sanat¢ilarinin aci ve 6liim

konusunu ele alisindaki farklilik dile getirilmistir.

Albrecht Diirer’den giiniimiize kompozisyonda, 1sik-gblgede, bigimde ve
konu anlayisinda goézlemlenen degisim vurgulanmistir. Gergekei, vahsi savas
sahneleri disavurumcu tarzda islenmis, insani acilarin resmedildigi sahnelere
doniismiis; konu sadece insanla kalmamis hayvan oOliimleri de dikkat ¢ekmeye
baglamistir. Baskiresim sanatcilarinin toplumda yasanan olaylara karsi duyarh

tutumuna dikkat ¢ekilmistir.



Yapilan tez calismasinda amag Hristiyanligin temel figiirlerinden biri olan Isa
ve yasananlarin betimlemeleriyle baslayip, gilinlimiize uzanan Oliimii anlatan
baskiresim eserlerini “Ac1 ve Olim” temasi altinda toplayip netlestirmek ve eser
seckileri iizerinden analiz yapmaktir. Calisma sirasinda literatiir taramasi yapilmis,
toplanan veriler incelenmis ve diizenlenmistir. Toplanan gorsel veriler analiz edilmis,

sonugclar tez caligmasina eklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Aci, Barok, Baskiresim, Disavurumculuk, Graviir,

Oliim, Ronesans, Savas, Vanitas.



ENGRAVING SORROW AND DEATH CONTACT

ABSTRACT

One common and most real part of mankind is mortal. Death brings
separation and sorrow to people. For centuries, reactions to death have varied.
Sometimes death is welcomed happily, blessed happily; sometimes it is mourning
and lamentation after death. In the 21st century, death is a condition of suffering and
sadness. These two situations, which all mankind will inevitably experience, are
reflected in plastic arts, and in various forms, they are decorated with colors and

lines.

In this work, the theme of sorrow and death was first examined in Albrecht
Diirer's prints. Following the studies on religious prints, the social problems and the
sorrow and death related to the war have been researched and supported visually.
This was done through the works of war artists such as Kathe Kollwitz and Francisco
Goya. The difference in the post-1950 edition of the painters' approach to the issue of
sorrow and death was expressed.

Albrecht Diirer emphasized the change observed in the day-to-day
composition, light-shadow, form and subject understanding. Realistic wild war
scenes have turned into scenes depicting human sufferings in expressionist style; not
only human beings but animal deaths have begun to attract attention. Attention is

drawn to the sensitive attitude of print artists towards the events in society.

The aim of the thesis study is to clarify one of the basic figures of
Christianity, namely the depictions of Jesus and the living, and to collect and clarify
the works of repression that describe the day-to-day death under the theme of
"Sorrow and Death". The collected visual data were analyzed and the results were
added to the thesis study.



Key Words: Baroque, Death, Engraving, Expressionism, Printmaking,
Renaissance, Sorrow, Vanitas, War.



TEZIN AMACI

Oliim insanligim kaginilmaz sonu olmakla birlikte ac1 ve 6liimii duyumsamak
kiside pozitif duygulara nazaran daha biiyiik etkiler birakan olgulardir. Bir¢cok sanatci
ac1 ve 0lim gercegini yorumlamistir. Cilinkii bu iki kavram kisinin dil, din, 1rk, sosyal
ve ekonomik statii gozetmeksizin karsilasmak zorunda kalacagi durumlardir.
Hayatlar1 ve olanaklar1 nasil olursa olsun sanat¢ilarin act ve Oliim gergegini
yorumlayislar1 etkili olmustur. Ozellikle Rénesans, Barok, Romantizm ve Realizm
donemlerinde sikga kullanilmis baskiresim sanati sonrasinda Ekspresyonist
sanat¢ilarin da farkli yorumlamalar ekleyerek yonelecegi bir sanat dali olmustur.
Tezin amaci; ilk zamanlarda yapilan eseri c¢ogaltma amaciyla dogmus, fakat
sonrasinda belli bir disipline oturmus bir sanat dali haline gelmis olan baskiresim
sanatini icra eden sanatgilarin, act ve 6liim temasini yorumlamalarini arastirmak ve

karsilastirmaktir.



Vi

TEZIN ONEMIi

Baski teknikleri, matbaa mantigiyla bir sanat eserini kopyalamak amach
kullanilmis olsa da, sonrasinda bir sanat dalina doniismiistiir. Glinlimiizde 6zgiin
eserler ¢ikarabilmek adina sanatcilarin sik¢a kullandigi deneysel yontemlere de alan
veren bir sanat dalhidir. Yapilacak tezde, baskiresim sanatinda etkin rol oynamis
graviir sanatgilar1 hakkinda veri toplanip tek kaynakta bir araya getirilecek olmasi
onemli bir husustur. Bu sanat¢ilarin ortak noktasi ise, hayatin en biiyiik

gerceklerinden olan aci ve 6liim konularint yorumlamalaridir.

MATERYAL ve YONTEM

Bu tezde arastirma yontemi olarak nitel arastirma yontemi kullanilmistir.
Basili kaynaklar ve elektronik ortamda yaymlanmis kaynaklar araciligiyla literatiir
taramasi yapilmistir. Ardindan elde edilen verilerin disiplinlerarasi analizi yapilmus,
verilerin diizenlenmesi i¢in Kronolojik sira tercih edilmistir. Bunun yani sira elde
edilen gorseller de kronolojik olarak siralanmis ve galigmada gorsel veri analizine yer

verilmistir.



vii

ONSOZ

Yapilan yiiksek lisans tez calismasinda amag, ilkel insandan modern cag
insanma kadar her bireyin yasadigi ac1 ve Oliim gergeginin sanatgilar tarafindan
yorumlanisini incelemektir. Inceleme sirasinda baskiresim sanatgilari ele alinmis ve
caligmalar bir tema altinda toplanmistir. Aci ve 6liim temasi, dini temal1 eserlerden
baslayarak gilinlimiize degin incelenmis, sanat¢ilar ve eserler arasindan bir segki

sunulmustur.

Bu arastirmada; gerek fikirleri, gerek yonlendirmeleri gerekse kaynak temini
konusunda emegini sakinmayan, kiitiiphanesini ve elindeki imkanlarin1 paylasmaktan
kaginmayan, gerektiginde bir dost gibi arkamda olan degerli danisman hocam Prof.
Melihat TUZUN’e; Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Merkez
Kiitliphanesi’ndeki kaynaklara ulasmamda 6nayak olan, maddi-manevi destegiyle
yanimda olan sevgili Tufan AKYOL’a ve beni her kosulda destekleyen, bana
giivenen, her daim maddi ve manevi destek¢im olan biricik aileme en igten

tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS
1.TANIMLAR

1.1. Ozgiin Baski Resim Tanim

Izer, 6zgiin baski resmi; “Grafik ve tipografik beceri, orijinal resim veya
metinleri manuel tekniklerle elde edilen kalip yardimiyla basarak ¢ogaltma isleminin
tiimiine verilen ad.” olarak agiklamistir. (Izer,1992:15) Ozgiin baski resmin ilk
ornekleri 6.yy’da Antik Cin’de karsimiza ¢ikmaktadir. Avrupa’da ise ilk drnekler

15.yy’da bulunmus dinsel konulu baskiresim drnekleridir.

Ozgiin baskiresim teknik acidan dort grupta incelenebilir. Bunlar; yiiksek
baski, cukur baski, diiz bask1 ve ipek baskidir. Graviir (cukur baski) teknigi; Izer’in

tanimina gore;

“...fotomekanik yontemlerden yararlanmadan, metal yiizeyin celik aletlerle oyularak
veya asitle yedirilerek baski yapilacak kisimlarin derinlestirilmesine ve gukur kisimlara boya

verilip, yiikseklikteki kisimlarin silinmesiyle yapilan baskiya ¢ukur baski denir.”

Cukur baski yontemlerinden sik kullanilan metal graviir baski teknigidir.
Metal graviir teknigi, sanatsal onemi disinda malzemenin dayanikliligindan, uzun
sireli ayrintili ¢alisma imk&n1 vermesinden ve tekrar tekrar basma olanagi
saglamasindan dolay: tercih edilmektedir.(izer, 1992) Tercih edilen metallere drnek
olarak da bakir, ¢inko, ¢elik ve aliiminyum gibi metaller verilebilir. (Bunun yaninda
deneysel ¢aligmalar sayesinde, pleksi levhalar ve cd gibi materyaller de ¢ukur bask1
yontemine kazandirilmistir.) Bakir maddi agidan sanat¢iya daha kiilfetli gelmekte,
aliminyum yumusak yapisindan dolay1 kazima kolaylig1 saglamasinin yaninda hizh
deforme 6zelligi oldugundan baski sayisinin az ¢ikmasina sebep olmaktadir. Baski
makinesinin sikigtirmasi, bir zaman sonra, 6zellikle yumusak metallerde kazinan

alanlarda bozulmalara ve baskiresmin tasarlanan sekilde ¢ikmamasina sebebiyet



vermektedir. Celikse kuru kazimaya mahal vermeyecek kadar sert bir maddedir. Bu
yiizden ¢inko kuru kazimaya uygun yumusaklig1 ve fazla sayida baski almaya olanak
saglayacak sertligi sayesinde, ¢ok daha sik tercih edilen bir metal materyaldir. Asitle

yedirmeye ve kuru kazimaya da uygun sertlikte bir maddedir.

Baskiresmin ilk kullanim amaci, yapilan eserlerin kopyalarini ¢ogaltmak,
bolgeler ve Kkiiltiirler arasi gonderimlerle kitle iletisimi saglamaktir. Bu amacla
yapilmis ve bugiine degin getirilebilmis ilk drnek Cin menseili bir ahsap baskiresim
calismasidir. Budist ibadetlerin resimlendigi bu baskiresim 6rnekleri 868 yilina aittir.
15. - 16. yy ’da ise dzellikle kilisenin halk icin yapacagi dinsel bilgilendirmeler i¢in
ahsap baski teknigi sik¢a kullanilmistir. Sanatgilarin yagliboya, suluboya gibi firca
teknikli eserleri, 6zgiin baski haline getirilmekte ve c¢ogaltilarak cevre sehirlere
dagitilmaktaydi. Bu sayede kiiltiir ve sanat iiretildigi yerde kalmiyor bir nevi gezici
sergi sayesinde eser ve sanat¢i tanimabiliyordu. Yasanan sosyolojik ve siyasi
olaylarin da resmedildigi eserler kitle iletisimi agisindan gazete, dergi gibi basili

yayin organlar1 vazifesini gérmekteydi.

M.S. 6.yy’dan beri uygulanan baskiresim teknikleri uzak dogu kiiltiiriinde
kendine yer etmis geleneksel (kok, toprak boya, el yapimi kagit gibi...) malzemeler
ve yontemlerle bugiine dek varligini siirdiirmiistiir. Kitle iletisim araci olarak
kullanimindan sonra 6zellikle baskiresim icin eser iiretilmistir ve resim sanati gibi

bilinmeye ve deger gérmeye baslamistir.



2.1. ACI VE OLUM TEMASI

Aci, genel anlamda fiziksel ve ruhsal aci olarak ikiye ayrilabilir. Yapilan
aragtirmada bahsedilen ruhsal aci ve dliimden kaynakli fiziksel acidir. TDK aciyi
“Herhangi bir dis etken dolayisiyla duyulan rahatsizlik, 1zdirap” seklinde agiklar.
Fiziksel aci, kisinin bedenen hissettigi rahatsizlik verici duyudur. Seviyeleri ve
nedenine gore ¢esitleri vardir. Ruhsal act bundan c¢ok daha derin ve ¢ok daha

1zdiraphidir.

Bir de toplumsal ac1 vardir ki; dayanilmasi en gii¢ denebilir. Zira kisi kendi
acisinin yaninda sevdiklerinin, halkinin ¢ektigi aci i¢in de kahrolur. Toplumsal act,
bir ulusun hemen hemen tiimiinii ilgilendiren bir rahatsizliktir. Toplumca ¢ekilen
acilar daha etkili ve uzun siireli olur. Ornek vermek gerekirse savas, kitlik, dogal
afetler, yaygin hastaliklar, aglik ve susuzluk gibi... En sikintili sonug ise gerceklesen
oliimlerdir. Daha ferdi bir sorun da olsa, toplumsal bir sorun da olsa 6liim her zaman
en caresiz kalinan, en acit veren durumdur. Coziimi yoktur, O6liim karsisinda
insanligin elinden higbir sey gelmez. Kisinin, gruplarin, toplumlarin en caresiz
kaldig1 andir 6liim an1. Oliim hatiralari, Kisinin en biiyiik acilaridir. Ve 6liim anlarina
taniklik etmek kisinin psikolojisinde biiyiik yaralar olusturdugu gibi, hayat goriisiind,
mizacin etkileyebilir. Kisi, bir canlinin 6liimiine tanik olduktan sonra tiim bu
yasanan sikint1 ve problemlerin 6liim gergegi karsisinda aslinda ne kadar kiigiik ve
etkisiz problemler oldugunu fark edecektir. Yasanan her aci kisinin hayatta

karsilagacag: zorluklar karsisinda daha sogukkanli ve daha olgun kalmasini saglar.

Zira 17. yiizyil 6ncesi ve sonrasinda gergek hayatta varligi sorgulamis olan
Descartes’in ““ Diisiiniiyorum, o halde varim” onermesini “ Aci ¢ekiyorum, o halde
varim ““ olarak degistirmis olmasi; bize Beckett’in varligi sorgulamayi bitirip, aci
¢cekmenin, var olmanin kaynagi oldugu diisiincesini benimsemis oldugunu; bu
baglamda da Descartes gibi varligin arayisini dile getirmeye calisarak, eserlerindeki

gercekliligi aciyla bagdastirmasini ve tanrinin giciinii yani teolojik varligi da



eserlerinde sonu gelmez kara mizahla ortaya koymus oldugu izlenimini kolaylikla

yaratabilmektedir. (Aydin, 2010:1-2)

Ozellikle Rénesans déneminde mitolojik ve dini konulardaki aci ve 6liim
temas1 barindiran sahneler baskiresimlerde siklikla ele alinmustir. Maniyerizm’le
dokunulmazligi ve ulasilmaz ciddiyetine elestirel yaklasilan Ronesans resmi
degisime ugramaya baglamistir. Resmedilen dini sahneler yasanabilir sahnelere
dontigmiistiir. Ronesans’la paralel yasanan Reform hareketiyle din sorgulanmaya
baslanmis ve Kkilisenin tekelinden alinmistir. Reform hareketinden sonra Kilisenin
onemini kaybetmesiyle, ikonik Isa ve Meryem resimlemeleri azalmaya baslamistir.
Bu durum tual iizeri tekniklerde de baskiresim tekniklerinde de kendini gostermistir.
Barok tarzinin gelismesiyle, 151k ve kompozisyon sistemleri sekil degistirse de, ac1 ve
olim temalarmm kullanimi siirmiistiir. Ozellikle dini ac1 sahneleri, sanatcilarin

resmetmeye devam ettigi konulardir.

Modern Sanat’in elestirel, akilci1 ve deneysel tavri, aci ve 6lim temasinin
Ronesans ve Barok’ta alisilagelmis tiyatral havasimi eritmis, kisiye has bir hale
getirmistir. 19.yy’a gelindiginde resmedilen sahnelerde artik ac1 sadece Isa’nin degil,
herkesin yasadig1 zor bir durumdur. 18.yy’n sonlar1 ve 19.yy’in baslarinda yasanan
Sanayi Devrimi’nde buharli makinenin kesfedilip kullanilmaya baslamasiyla modern
is¢i kavrami dogmus, emek ve somiirii sorunsallar1 olusmustur. Ekonomik agidan
smif ayrimlari, is¢i haklarinin higce sayilmasi, emegin ve is¢i sinifinin somiiriisii
Sanayi Devrimi’nin olumsuz getirileri olmustur. Toplumun genel problemlerine
tepkisiz kalamayan sanatgilar artik daha kisisel acilara, isci 6liimlerine, aglik, yokluk
ve fakirlik gibi sorunlara odaklanmistir. Kathe Kollwitz, Frans Masereel gibi

baskiresim sanatgilar1 bu konular ustalikla islemislerdir.



15.yy’dan baslayip 20.yy’a kadar calisilan bir tiir ise vanitasdir. Vanitas 1550
dolaylarinda natiirmort resmi altindan ¢ikip bagimsiz bir resim tiirii olarak kabul
edilmistir. 1620 dolaylarindaysa iyice yayginlik kazanmis, 1650’den sonra gozden
dismistiir. (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997. :1867) Fakat giiniimiize degin
Vanitas Orneklerine rastlanmaktadir. Latince’de “higlik” anlamina gelen sozciik
“vanitatum”dan tiiretilmigtir. Oliimiin ve hayatin gegiciliginin anlatildig1, uyari
niteligindeki resim tiiri “Vanitas”tir. Vanitas tiiri, bir natlirmort tiiri olmakla
beraber, farkli sekillerde yorumlanabilir. Bazen ¢ok¢a objenin sembolize ettigi
anlamlarin biitiiniiyle bir mesaj verilmesinin yaninda, bazen sadece bir kurukafa

resmedilerek istenen mesaj verilebilmektedir.

En belirgin 6zelligi, icerdigi nesnelerin her birinin kendi varligi disinda farkh
bir olgunun simgesi olmasidir. Bu bakimdan sembolist bir tiirdiir denebilir. Vanitas
resimde amag izleyiciye etkili bir mesaj vermektir. Bu yiizden kontrastlar sikca
kullanilir. Verilmek istenen mesaj genellikle diinyanin gegiciligi, 6liimiin gergekligi
ve 6liimden sonraki ebedi hayatin énemidir. Bu sebeple 6liimii ve yasamsal zevkleri
anlatan semboller kullanilmaktadir. Oliimiin ciddiyetini ve korkunglugunu sembolize
edecek kurukafa sembolii sik¢a kullanilir. Sanatgilar insan bedenindeki ¢iirtimiisligi
Oyle iyi resmederler ki, izleyici baktigi sahnede kendi sonunu goérmektedir.
Kurukafanin yaninda ¢esitli saatler, ¢lirlimekte olan meyveler, canliligini yitirmeye
baslamis ¢igekler, bir mumun sénme an1 gibi sembollerin yaninda diinyasal zevkleri
ifade eden altin, glimiis gibi maddeler, cilizdanlar, senetler ve miicevherler
kullanilmaktadir. Bunun karsiliginda ise 6liimden sonraki ebedi yasami temsil eden,
gomiildiikten sonra yeserecegine dikkat c¢ekilmek istenen bugday basaklar1 ve
tohumlar kullanilir. Bunun yaninda mesajin yanlis anlagilmamasi adina vecizeler,

etkili sozler yazilir. (Leppert, 2002.)

Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi’nde Vanitas konusu “...17.yy’da donemin bir

bagka toresel resim tiirii de Vanitas olarak adlandirilir. Kafatast ve oOlimi



simgeleyen oteki bazi nesnelerin betimlendigi vanitaslar Oliidoga resmi kapsami
icinde olup, figiirsiiz memento mori olarak tanimlanabilir. 18. yy, tdre resminin
toplumsal ve ahlaksal yasama yonelik elestirel ve egitsel bir boyut kazandig
donemdir. > seklinde agiklanmustir. (E.S.A. 1997. :1814) Oliimii ve hayatin
geciciligini hatirlatan figiiratif resimlere ise Memento Mori (laince kasiligi: hatirla)
denmistir. Yine Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi’nde kisiyi uyaran, aklini giindelik
zevklerden ve ¢irkinliklerden uzaklastiran sanat yapitlar i¢in Denis Diderot “Sanatin
gorevi 1yi ahlaki savunmak ve insan1 egitmektir. Sanat yapit1 toplumsal bir igerik ve

ahlaksal bir bakis agisi tasidigi oranda ilgingtir.” demistir. (:1814)

Gorsel 1. Albrecht Diirer, Kurukafa, 1521, Desen

Resimde, Diirer'e ait bir vanitas ornegi goriilmektedir. Alisilmisim aksine
Diirer, bu calismasinda tek bir nesne kullanmigtir, 6liimiin en net sembolii olan
kurukafa. Vanitas 6li doga resimlerinde sembollerin ifade ettigi anlamlar vardir.
Kuru kafa semboliide insani ve insan hayatinin bir giin son bulacagini, insanin
faniligini vurgulamaktadir. Resimdeki kuru kafanin bir insana ait oldugu, anatomik
yapisindan belli olmaktadir. Bu sebeple dogrudan insanla ve Olimle bir bag
kurulmaktadir. Resme bakan izleyici bir giin gelecek olan 6liimi hatirlayacak, resim

bakan kisi i¢in uyar1 gorevi gorecektir.



Vanitas 6lii doga resimlerinde, kurukafa disinda uyarict ve 6liimii hatirlatan
bircok imge bir arada kullanilmaktaydi. Fakat Diirer sadece bir kurukafa
resmetmistir. Diger resimlerle karsilastirildiginda bunu bilingli olarak yaptigi fark
edilir. insan ve 6liim kavramlarin1 dogrudan, teke tek olarak ele almistir. Zaman, act,
korku gibi insani irperten ve diisiinmeye sevk eden imgeleri ortadan kaldirmustir.
Bunun sebebi kisiyi 6liim diislincesiyle ¢arpici sekilde karsi karsiya getirmek olabilir.
Ancak bunun yam sira Kuzey Ronesans geleneginden oldugu bilinen Diirer'in,
Ronesans’a ait “Hiimanizm” kavramindan yola ¢iktig1 varsayilabilir. Ronesans fikir
olarak insani temel alan bir yapiya sahiptir. Bu yilizden Diirer'in insani dogrudan
merkeze almasinin, Ronesans resim geleneginden ve felsefesinden kaynaklandigi
cikarilabilir. Ayrica Diirer, bir¢gok baskiresminde “vanitas” natiirmort resminde
goriilen sembolleri ustalikla yerlestirmis ve bir¢cok farkli nesneyle bir anlam

biitiinligi kurmustur.

Gorsel 2. Andy Warhol, Kurukafa, 1975, 1pek baski, 40*¥*40cm

16. ve 17.yy'da dogmus olan vanitas resim gelenegi, modern sanatcilara dek
sliregelmis bir tirdiir. Modern baskiresim sanat¢ilart ortagag felsefesi ve
modernlesen diinyanin teknolojisinden yararlanarak birgok vanitas Ornegi
tretmislerdir. Andy Warhol'un vanitas1 onceki Ornekte goriilen Albrecht Diirer'in
kurukafasindan farklidir. Oncelikle Diirer'in kafatas1 gémiilmiis bir insanin durusuna
sahipti. Oliime kars1 koyulamayacagim ifade etmistir. Fakat Warhol'un kurukafatasi
ikonlasarak 6liimiin kars1 konulmaz acisini arka plana atmistir ve korkutucu, lirpertici
bir imaja sahip olmustur. Doénem itibariyle resim geleneginde gbzlemlenen

farkliliklarin, toplumsal yapidaki degisime paralel ilerledigi sdylenebilir. Ortagag’in



baskici rejiminden, Warhol yiizyilinin demokratik insan odakli sistemine dek degisen
yonetim bigimiyle, resimlerdeki mesajlar da degisim gostermistir. Warhol’ un
kurukafasi ortagag vanitasinin iirpertici tavrina génderme yaparken, renklerindeki
canlilikla yasadigi donemin vicdan ve inang Ozgirliigline isaret ediyor gibidir.
Modern resmin ustalari Cezanne'dan, Picasso ve Warhol'a kadar bir¢ok Onemli

sanat¢inin vanitas konulu ¢aligmalar yaptig1 goriilmiistiir.



2.1.1. DINi KONULU BASKIRESIMLERDE ACI VE OLUM
TEMASI

Act ve 0lim temasinin kullanimi dinsel ve mitolojik temalara dayanmaktadir.
Orta Cag’dan itibaren Oliim temasi, Oliimiin yikicili§i ve ruhun sonsuzlugunu
vurgulama amaciyla sanatgilarca baskiresim tekniginde etkili sekilde kullanilan bir
tema olmustur. Sanatcilar dncelikle saray ve kiliseye kendilerini kanitlayabilmek ve
Ovgii almak gibi sebeplerle dini temali eserler yapmiglardir. Bu yilizden gerek
yagliboya gibi sik kullanilan bir teknikte, gerekse graviir tekniginde Isa’nin 6liimi,
carmtha gerilis, carmihtan indirilis gibi sahneler sanatc¢ilar tarafindan sikga

islenmistir.

Bu sanatgilardan biri de Isa’ya olan tutkusuyla bilinen Albrecht Diirer’dir.

Diirer, “Isa’nin Ihaneti”, “Sévalye, Oliim ve Seytan” gibi belli bash calismalarinda

dini ve mitolojik motifleri ustalikla kullanmustir.

2.1.1.1. Albrecht Diirer (21 Mayis 1471- 6 Nisan 1528)

Albrecht Diirer, Macaristan’dan gelerek zengin Niirnberg kentine yerlesmis
tinlii bir kuyumcunun ogluydu. Cocukken ¢izime karsi olaganiistii bir egilimi vardi.
Sunak masasi tablolar1 ve ahgap baskiresim yapan atolyenin sahibi Niirnbergli usta
Michael Wolgemut’un yanina cirak verildi. Sanatin1 ve felsefesini gelistirmek icin
bir seyahate ¢ikmasi gerekiyordu. Dort yil kadar bir siire zarfinda Almanya’nin
cesitli bolgelerinde, Isvicre ve Fransa’da kaldi. Gezisi sirasinda graviir sanatcilarinin
onemli temsilcilerinden olan Martin Schongauer ile ¢alismayr hayal etmisti. Fakat
Diirer Schongauer’in yanma gelmeden hemen oOnce graviir ustasi Almanya’da
hayatin1 kaybetti. Diirer yine de onun evine gitmis ve sanat¢inin abisi tarafindan
bliylik bir misafirperverlikle karsilanmistir. Kesin olmamakla birlikte Diirer’in
koleksiyonunda bulunan Martin Schongauer calismalarina bu sekilde sahip oldugu

diistiniilmektedir. Diirer deneyim kazanmak adina ¢iktigi bu gezide sanatina yeni
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seyler katmistir. Alp daglari {izerinden planladigi yolda, suluboya manzara
calismalar1 yapmistir. Bu denemeler Avrupa sanatinda bilinen ilk peyzaj (manzara)

caligmalaridir. (Boyut Yayin Grubu, 2007. :6)

Diirer gezisi sonrasinda kendi atdlyesini agmistir. Cogunlukla ahsap oyma
baskiresim c¢alismalar1 yapan sanatg¢inin tarzi o giine degin yapilmis ¢aligmalarin
otesindedir. Sanat¢inin tavrinda italyan esintileri olusmaya baslamustir. Diirer bolca
mitolojik ve dini konulu ahsap ve metal graviirler yapmigtir. Calismalarinda gizgisel
koyulugu ¢agdaslarina nazaran ¢ok daha giiglii kullanmistir. Kompozisyonlar1 yine
cagdaslarina gore ¢cok daha karmasik ve detaylidir. Diirer’in detaylarinda en goze

carpan insan tenini kazima ucuyla kusursuz yumusaklikta ¢izebilmesidir.

Diirer, gezisi sonrasinda pozitif bilime de yoOnelmis, sanatinin yani sira
matematik ve geometriye odaklanmis, perspektifle ilgilenmistir. Yaptigi aragtirma ve
calismalar1 bir kitap altinda toplamistir. Bu kitap, “Cizgi, Diizlem ve Cisimlerin
Pergel ve Mastarla Olgiilmesi Uzerine” olarak isimlendirdigi yetiskinliklere yonelik
bir matematik kitabi niteligindedir. Ardindan 1527 yilinda “Arazi, Saray ve Kentlerin
Savunulmas1 Uzerine” ismini verdigi ikinci kitabimi yayinlamustir. Diirer, pozitif
bilimlerin yaninda toplumsal yapiyla da ilgiliydi. 15.yy’da yasamis olan teolog,
reform yanlist Martin Luther’e olan saygisini kendi yazilarinda da belirtmistir.
(Boyut Yaymcilik Grubu, 2007. :15-16) Martin Luther kilise odakli dine karsi
¢tkmis, toplumun din paravaninda kandirilmamasi i¢in ¢abalamis ve bu amacla
kiliseyi elestirmekten geri durmamistir. Bu karakterde birine olan saygisindan
anlasiliyor ki, Diirer de Ronesans ruhunun sorgulayici, elestirici, hiimanist ve akilci

yanini benimsemistir.

Diirer’in, Ronesans’in ciddi ve idealist tislubunun yaninda Sembolist tarzda
da calismalar1 olmustur. Yaptigi baskiresimlere sembol o6geler yerlestirmis, bu
sayede resimde anlam bakimindan katmanlar ve okunmasi gili¢ alt metinler

olusturmustur. Bu yilizden yaptigi baskiresimler karmasadan uzak Kuzey
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Ronesans’ma karsin Italyan etkisi altinda kalmis ve mana bazinda renklenmistir.

Buna en 6nemli 6rnek “Melancolia I” isimli graviir baski resmidir. Bu baskiresim ilk

Inceledikge ve ayrintilara odaklandikca, felsefesinin gériinenden daha derin oldugu

anlagilmaktadir. (Gorsel 6.)

2.1.1.1.1. isa’min ihaneti

Gorsel 3. Albrecht Diirer, Isa’nin Thaneti, 1508, Graviir Baski, 13.3*9.8cm

Rivayete gore Isa’nm havarilerinden biri, Isa karsitlariyla anlagmis grubuna
thanet etmistir. Toplanilacak alanda isbirlik¢ilere bir isaret gondererek havarilerinin
arasinda Isa’y1 desifre edecektir. Baskiresim ¢alismasinda aslen havarinin ihaneti
anlatilmaktadir. Fakat Diirer eserin isminde ihanet edenin Isa oldugunu belirtmistir.
[sa’nin aslinda yasanacaklari bilmesine ragmen Judas’a engel olmamasina ve ihanete
g0z yumarak inananlarini yalniz birakmasina bir atiftir bu isim. Diirer bu konuda

Isa’y1 elestirerek aslinda ona olan sevgisinin biiyiikliigiinii vurgulamustir.

Islenen sahnede biiyilk bir arbede goriilmektedir. Judas’in &piiciigiinii

memnuniyetle kabul eden Isa’nin hemen arkasinda, onu bogmak amaciyla yaklasan
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birini gérmekteyiz. Bu kisi elinde bir urgan tutmus, Isa’nin boynuna gecirmek
tizeredir. Cevredeki insanlarsa tamamen birbirine girmis durumdadir. Ortada bir
kisiye karsi diismanliktan ¢ok iki grubun dise dis kavgasi goriilmektedir. Bu

kavganin baslama nedeni olan Isa ise, duruma kars1 ¢ok sakin bir tepki vermektedir.

2.1.1.1.2. Cehennem Acisi

Gorsel 4. Albrecht Diirer, Cehennem Acisi, 1512, Graviir Baski, 11.7*7.3 cm

Resmin merkezinde bulunan ve bir elinde bayrak tutan figiiriin, atesler
icersinde yanan bir insan1 bulundugu yerden kurtarmaya calistigi goriiliir. Eger resme
dikkatli bakilirsa bayrak tasiyan figiiriin elinde bir delik oldugu fark edilir. Bu
sebeple o figiiriin Isa oldugu anlasilir. Rénesans ncesi resim geleneginde kullanilan
hale Isa figiiriinde kullanilmamistir. Ancak Isa'nin basinin etrafinda yogun bir 151k
vardir. Isa'min hemen arkasinda, resmin sol tarafinda bulunan kadin ve erkek
figiirlerinin Adem ve Havva oldugu goriiliir. ikisinin de cinsel organlari kapalidir.
Adem figiirii cinsel organini yaprak ile kapatirken, Havva figiri meyve ile
kapatmistir. Donem itibariyle Hristiyan anlayis {izerine yapilan resimlerde sembolik
Ogeler resmin hikayesi i¢in 6nemlidir. Havva'nin meyve ile kapatmasindan kadinin

dogurganligin1 ifade etmesi disinda, Hristiyanlikta anlatilan yasak meyve
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hatirlatilmak istenmis olabilir.

Resmin sol alt kdsesinde tirpertici ve yirtict gagasi olan bir varlik, devrilen bir
kapmin altindan Isa'ya odaklanmistir. Devrilen kapi, bir geciti andirmaktadir.
Bulunan gegit Isa'nin elindeki bayrakla bagdastirildiginda Hristiyanliga davet olarak
distiniilebilir. Dine bir g¢agriyt animsatmaktadir. Bayrak sembolik olarak birlik
beraberligi temsil etmektedir. Isa figiirii bayrag ile birlik beraberlige davet etmistir.

Temsil ettigi beraberlik Hristiyanlik dinidir.

Resmin alt kosesinde potreleri gozilkmeyen ve hatta viicutlar1 dahi
resmedilmeyen figiirler yer almaktadir. Atesler igersinde yanarken resmin sag
tarafinda bulunan ellerini yalvarir vaziyette tutan figiiriin, Isa figiiriiyle bir araya
geldigi goriiliir. incil’deki giinahkar dogan insan tasvirini, giinahkar dogan insanin

vaftiz edilisini hatirlatir. isa'ya yalvaran ve giinahlarindan dolay: af dileyen insandir.

Cehennemde yanan figiirlerin acilari, yakarislar1 ve Hristiyanlik’in kutsalligi,
donem itibariyle Avrupa resim geleneginde karsilasilan 6rneklerdendir. Kilise ve
katedrallerin tavan ve duvarlarini siisleyen fresklerin temel konusu dini 6greti ve
hikayelerdir. Diirer'in bu baskiresminde da cehennemde ac1 ¢eken biri ve Isa'nin

yardimiyla kurtulusu goriilmektedir.
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2.1.1.1.3. Sévalye, Oliim ve Seytan

Gorsel 5. Albrecht Diirer, Sovalye, Olim ve Seytan, 1513, Graviir Baski, 25*19cm

Keg¢i baslt bir seytan ve 6liim tarafindan kusatilmis bir yolda konumlanan
sovalye figiirii, kopegi ve atiyla beraber ¢evresine aldiris etmeden ilerlemektedir.
Kuru agaglar ve mekanin Kkurak goriintisinden hareketle kasvetli bir vadinin
oniinden gegtikleri anlagilir. Sovalye figiirii resmin tam merkezine yerlestirilmistir.
Boylece resmin hikayesindeki ana figiir sovalyedir denebilir... Cevresinde bir ¢ok
sembolik 6ge barindirmaktadir. Diirer seytan kegi basl olarak tasvir etmistir. Oliim,
solgun ve yorgun diismiis bir ata binmektedir. Oliim figiiriiniin elindeki kum saati
zamani temsil etmektedir. Oliim figiirii kum saatini sévalyeye dogru tutarak zamani
ve sonu hatirlatmaktadir. Bu agidan vanitas resimlerle bu baskiresim arasinda bir
yakinlik kurulabilir. Fakat sovalye figiirii aldirmaz goriinmektedir. Buna yardimci
olan bir etken de sdvalyenin yan profilden goriinmesidir. Yan profil Antik zamandan
beri uygulanan bir gelenektir. Bu ac1 kisiyi daha giiglii gostermektedir. Bu nedenle
Diirer'in sovalyeyi 6liim ve seytan figiirlerinin arasinda daha giiclii gostermeye
calistig1 ¢ikarimi yapilabilir. Resimde figiirlerin bakislarina odaklanildiginda 6liim ve
seytan sOvalye figiiriine bakmaktadir. Sovalye, kdpek ve ati gidecekleri yol
giizergahma odaklanmistir. Olim figiiriiniin at1 resmin sol kosesine yerlestirilen
kurukafaya bakmaktadir. Atin solgun ve yorulmus bir ifadesi vardir. Ayrica resmin
kompozisyonu acisindan atin egilmesi, figiirler arasindaki iiggeni giiclendirmistir.

Resme hareket katmasinin yaninda, 6liimiin sembolik olarak kuru kafa nesnesine
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doniismesi dogal bir goriiniim igerisine yerlestirilen figiirlerin arasinda yasamin en
onemli gercegine dikkat ¢ekmektedir. Hatta resmin odagi olan sovalyenin ilerledigi
yonde bir kuru kafanin bulunmasi da 6limiin tzerine kurulan bir kompozisyon
oldugunu diisiindiiriir. Seytan bu sovalyenin arka tarafindadir. Seytan figiirii
sembolik agidan keg¢i olarak tasvir edilmesi diginda s6valyeyi tehdit eden bir durusu
da mevcuttur. Fakat sovalye figiirii hem 6liimiin hem de seytanin tehditlerine aldiris

etmemektedir.

2.1.1.1.4. Melankoli |

Gorsel 6. Albrecht Diirer, Melankoli, 1514, Graviir Baski, 23.9*18.9cm

Melankoli, genel anlamiyla birden ¢ok duygu durumunu barindiran bir ruh
halidir. Kiside olumsuz bir durum yarattigi, kisiyi diislinme ve sakin kalmaya
ittiginden dolay1 felsefi anlamda kutsal kabul edilmis bir ruh halidir. Melankoli
zaman zaman kutsallastirilmis bir i¢cine kapanis bir sorgulama haliyken, zaman
zaman tembellik ve miskinlik gibi tavirlara yorulmus ve istenmeyen bir durum
olmustur. Diirer bu ¢ok tartismali ruh hali olan melankolinin inceliklerini ustalikla
islemis resminin i¢ine bolca sembolist anlam yiliklemistir. Bu resme etki eden ilk
sembol fondaki manzaraya yansiyan 1sikli halkadir. Bu halkanin Satiirn’iin halkasi

oldugu, Satiirn etkisinin kisiyi melankoli hissine ittigi bilinenler arasindadir.
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Izleyici, resme bakarken ufuk noktasina odaklanmaktadir ve ufuk noktasinin
hemen iistiinde resmedilmis pariltt fark edilir. Pariltinin yaninda resmin ismi
yazmaktadir. Sanat¢i izleyicinin buraya dikkat edeceginin farkindadir. Bu yiizden
yazinin arkasina bir yarasa yerlestirmistir. Yazi yarasanin kanatlari i¢ine yazilmistir.
Ve ardindan izleyicinin gozii baskiresimdeki sembollere takilir. Ik basta goze
carpanlar; kopek, melek, kum saati, terazi, marangozlarin kullandig: aletlerden agag
rendesi, testere, civiler ve tahta parcalari... On plandaki figiiriin iizerinde bulunan

kese, anahtarlar ve 6l¢ii aletleri gibi...

Resmin genel duygusu okundugunda diisiinceli, hiiziinlii ve umutsuz bir ruh
hali, bir buhran durumu mevcuttur. Ondeki meleksi figiiriin sakinligiyle resme
bakmaya baslanir ve goz lizerindeki kiyafetten anahtar ve keseye yonelir. Kese ve
anahtarin giic ve zenginlik sembolii oldugu bilinmektedir. Ardindan cevredeki
malzemeler dikkat ¢eker. Bu iiretimin bir sembolii olabilecegi gibi marangoz ve

¢oban olan Isa peygambere de bir atifta bulunulmus olabilir.

Resimde bir kopek goriilmektedir. Kopek gerek sadik tavriyla olsun gerek
koruyuculuguyla, semboller diinyasinda genellikle bilge ve felsefeci kisilerin yam
basinda dostlugunu esirgemeyen bir hayvan olarak goriilmiistir. Kopegin de
melankolinin felsefi kaygilara diisme, sorgulama anlamina katkida bulundugu
sOylenebilir. Kum saati ise 6liimii ve yasamin sonunun gelecegini temsil etmektedir.
Bu resim iizerine felsefi ve sembolik alanda ¢ok yorumlar ve arastirmalar yapilmistir.
Kisaca agiklanmaya calisilan bu baskiresim aslen disiplinler arasi bir ¢oziimleme

gerektiren bir bagyapittir.
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2.1.1.1.5. Bahgede Izdirap

Gorsel 7. Albrecht Diirer, Bahgede Izdirap, 1515, Graviir Baski, 22.1*15.6 cm

Diirer'in baskiresimlerinde Kuzey-Avrupa resim geleneginin titiz, ince
dokunuslar1 oldugu goriilmektedir. Ancak incelenen bu resimde nesnelerin bigimleri
yer yer mekanla birlesmektedir. Belki de Diirer, mekanin huzursuz atmosferinden
dolayr bunu bilingli bir sekilde yapmistir. Ayrica belirgin olarak ifade edilen ve
resmin biiyiik boliimiinii kaplayan figiiriin iizerindeki kumasin titizligi, resimde

duyusal olarak bir kargasa yaratma amaci giidiildiigiinii diisiindiirmektedir.

Ortadaki figiiriin Isa oldugu, portresinin etrafinda toplanan 151k par¢asindan
(hale) anlasilmaktadir. Isa figiirii resmin sag iist kdsesinde yer alan melek figiiriiyle
iletisime gecmektedir. Melek figiirliniin portresinin yaninda kadeh nesnesi
mevcuttur. Kadeh sarabi hatirlatan en net nesnedir. Sarabin Hristiyanlikta Isa’nin
kan1 oldugu bilinenler arasindadir. Bu konuda Luka Incil’inde ekmek ve sarabin

Isa’y1 hatirlatacak ilk nesneler oldugu belirtilmistir.

Izdirap bahgesi diye adlandirilan bolgenin Kudiis teki “Gethsemane” oldugu
diisiiniilmektedir. Yeni Ahit'e gore, Isa'min ihanete ugradigi gece dua ettigi yer

oldugu iddia edilen bolgedir.(wikipedia.com) Hristiyan geleneklere gore
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Gethsemane degisiklik gostermektedir. Isa figiirii kendisinden yiiksek¢e olan bir
yapiya -daga- karsi durmaktadir. Boylece tanriya dua ettigi anlasilmaktadir. Isa
figiirliniin duygusal olarak bir ifade tasimadigi ancak tepede duran figiiriin
mimiklerinden iizgiin oldugu hissedilir. isa ve melek yalniz degillerdir. Arka planda
diz ¢okmiis ve yere kapanmis halde figilirler géze carpmaktadir. Figiirler durus
itibariyle saygi tutumu igerisindedirler ve Isa’nin tanriya ettigi duaya hiirmet
etmektedirler. Diirer'in, Isa figiiriinii yiicelttigini ve ac1 duygusunu diger insanlara ve
meleklere tasidigi goriilmektedir. Incelenen resimde Isa disinda kalan mekanin

atmosferi ve figiirlerin tavirlari hiiznii arttirmaktadir.

2.1.1.2. Rembrandt Van Rijn (15 Temmuz 1606 - 4 Ekim 1669)

Rembrandt, portre konusunda ustalasmis bir Barok ressamidir. Yiiziindeki
duygular1 tim a¢ikligi ve gergekligiyle yansittigi otoportreleriyle de taninir.
Portrelerinde veya figiiratif resimlerinde kisilerin giizelligini 6ne ¢ikarma ¢abasindan
cok, samimiyetini ve insan hallerini betimlemenin resimde daha 6nemli bir unsur
oldugunu savunmustur. Rembrandt Hollanda’nin en basarili ressamlarindan biri
olmasinin yani sira, yaptigi portrelerle sanat tarihine belge niteliginde eserler
birakmistir. Cagdaslart Velazquez ve Rubens gibi rengi, 15181 giiclii bir sekilde
resimlerine yansitmistir. Ronesansla kazanilan perspektif, figiir ve boyut meselesinin
¢oziilmesiyle gelen kusursuzlugun iistiine Rembrandt, resmi duygusal ve anlamsal
icerik bazinda da zenginlestirmistir. Isigin yerlestirilmesi Rembrandt’in figiirde
yakalamak istedigi etkiyle dogrudan orantilidir. Figiiriin ruh haline odaklanirken
15181N yavasca azalmastyla mekanin flu goriinimii resmin mekéansal okunmasina da

alan birakmustir.

Bazi figiirlerin kompozisyonda ¢ok ayrintili ¢alisildigint ama belli noktalarin
da bosluk ihtiyaci geregi eskiz tadinda birakildig: goriiliir. Rembrandt, kisilerin yiiz
ifadelerindeki insani izlere ¢cok onem vermistir. Isik ve golgedeki ustaligini kiiciik

portrelerde dahi géstermistir. Son ¢alismalarma dogru taslak (eskiz) ile resimsel
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bi¢im degerleri arasindaki farki kaldirmaya baslamistir. Geleneksel resim kurallarina
uymamasinin Sebebi, ¢agdaslar1 gibi resmettigi figiirlerin zarif ve giizel olmasindansa

cirkin ve karakterinin tiim gergekligiyle tualde olmasini tercih etmesidir.

Rembrandt, resmin plastik 6geleri ile farklilik yaratirken, figiirlerini gérkemli
mekanlar igerisine yerlestirmek yerine dogal mekanlarda ele almistir. Bu sebeple
Rembrandt'in resimleri ve baskiresimleri incelendiginde, mekanin ve karakterin ilk
bakista izleyiciye hazir sunulmayan ama inceledik¢e derinligi anlasilan giiclii

hikayeleri vardir.

Rembrandt bi¢cim yoniiyle farkliliklar gosterse de 17.yy Barok sanatinin
yansimalar1 eserlerinde mevcuttur. Barok resim sanatinda hakim olan dinamizm
Rembrandt resimlerinde de gézlemlenir. Rembrandt dinamigi plastik bigimde ele
alirken ayni zamanda figiirlerini tiyatral ve zorlama hareketler igeresinde tutmak
yerine, dogal bir bicimde resmetmistir. Boylece izleyici kurgusalliktan uzaklagir
mekanin gercek dokusu ve figiirlerin samimi halleriyle kars1 karsiya gelir. Gergeklik
kavrami Rembrandt'in resimlerindeki temel tutumdur. Baskiresimlerinde isledigi
mitolojik ve dini konularin yani sira gilindelik olaylar1 ele alan resimleri de
bulunmaktadir. Mesela “Misir’a Kagis” resmi kutsal kabul edilen bir 6ykiiyii konu
edinir. Meryem ve bebek Isa'nin Misir’a gidisi birgok kez resmedilmistir. Baskiresim
incelendiginde, bir annenin kucaginda bebegiyle esege binmis sekilde ilerledigi
gozlemlenir. Fakat Meryem’i kutsal bir hale igerisine almamistir. Rembrandt'in bunu
bilingli bir tavirda yaptigi diisiiniilebilir. Rembrandt bu baskiresminde Meryem ve
bebek Isa'y1 oldugu gibi (zor durumdan kurtulmaya calisan bir anne-ogul), kurgusal
diinyadan uzak bir sekilde, hiimanist bir yaklagimla ele almistir. Bu nedenle
Rembrandt'in incelenen baskiresimlerinde konu edilen Isa dykiilerinde yasanan act,
gercek bir acidir. Tiyatral ve abartil dykiiciiliikten, uhrevi olmaktan uzaktir. Oliim ve
act kavrami yasadigimiz diinyanin gercekliginde, biraz da nesnel bir tutum
icerisindedir. Eger gercekten de Isa'nin carmihtan indirilisine veya Misir’a gidislerine
tanik olunabilseydi Rembrandt'in resimlerinde oldugu gibi bir sahne izleyiciyi

beklerdi. (Gorsel 8.)
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Gorsel 8. Rembrandt Van Rijn, Misir’a Kagis, 1653, Graviir Baski, 21.4*28cm

2.1.1.2.1. Yavru Aslan Awv1

Gorsel 9. Rembrandt Van Rijn, Yavru Aslan Avi, 1629/1630, Graviir Baski, 15.7*11.8 cm

17. ve 18.yy Barok resim geleneginde figiirlerin hareketlilik, kompozisyonun
da hareket odakli yerlestirilmis oldugu dikkat ¢ekmektedir. Yapilan kompozisyonun
bir fotograf karesi halinde planlanmasi Barok resimlerinde sik rastlanan bir
durumdur. Bu baskiresimde ise Rembrandt’in ¢izgisel tavri resmin dinamigini ikiye

katlamastir.

Resme ilk bakildiginda diyagonal bir ton akisi (koyu tonlu kdéseden agik tonlu
koseye dogru bir degisim) oldugu goriilmektedir. Resmin alt tarafinda koyulugun

artmasinin, ¢izgilerin yogunluk kazanmasinin ilk nedeni mekan-boyut kavramlarinin
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algilanmasini  kolaylastirmaktir. Cizgilerin yogun olusu hareketlerdeki dinamigi
giiclendirmistir, fakat resme bakildiginda kaplandan ve elinde silah tutan erkek
figlirden bagka bir sey se¢ilmesi olanaksizdir. Ancak resimde yansitilan kargasadan
yola ¢ikilirsa, figiirlerin yalniz olmadig: hatta olayin iginde bir at ve birkag kisi daha

oldugu hissedilir.

Resimde figiirleri ve mekam net sekilde algilamak oldukc¢a zor. Fakat
Rembrandt'in bunu bilingli bir tavirla yaptig1 diisiiniilebilir. Izleyici resme baktiginda
olay1 fark edecek, netlik kazanmis figiirleri algilayacaktir. Sanatci, resmin kalanini
izleyicinin zihnine birakmis ve resmi onun hayal giicliyle tamamlamasina izin

vermistir.

Kaplan, aslan, fil gibi egzotik hayvanlarin kullaniminda simgesel bir ¢aba
vardir. Insan-kaplan miicadelesinden birgok anlam ¢ikarilabilir. Ornegin; kaplan
diger hayvan tiirlerine gore yirtici ve avct hayvanlardir. Hayvanlar arasinda vahsi
olarak adlandirilan kaplanlarin insanlar tarafindan avlanmasi, insanin doga karsisinda
giic bakimindan yiiceltilmesi anlamina gelebilir. Avrupa'da var olmayan bu
hayvanlarin Afrika ve Asya kitalarindan getirildigi bilinmektedir. Bunlara sahip
olmak da bir gii¢ gosterisi ve bir zenginlik belirtisidir. Bu ikili arasindaki savastan
cikarilabilecek bir anlam daha vardir. Tiirleri arasinda gili¢ bakimindan kendini
kanitlamis, gosterisli bir hayvanin insanla verdigi miicadelede yenik diisecek olmasi
insanin dogaya kars1 tavr1 hakkinda ipucu vermektedir. Insanin dogaya ve hayvana
her ne sekilde olursa olsun sahip olmak istedigi, hayvanlar1 sadece beslenmek veya

tarim islerinde kullanmak i¢in degil de zevk i¢in de avladig1 sonuclar1 ¢ikarilabilir.
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2.1.1.2.2. Carmihtan Indirilis

Gorsel 10. Rembrandt Van Rijn, Carmihtan indirilis, 1633, Graviir Baski, 53*40.3cm

Rembrandt'in baskiresim ¢aligsmalar1 genellikle kiiglik 6l¢ekli ¢alismalardr ve
Rembrandt biiyilk ¢alismalar konusunda deneyimli degildi. Bu yiizden bu

baskiresmin yapiminda graviir ustast Jan van Vliet'in yardimina bagvurmustur.

Rembrandt'in baskiresimleri incelendiginde Incil tasvirlerinin veya mitolojik
oykiilerinden sahnelerin segilmis oldugu goze ¢arpar. Ge¢ Ronesans ve Maniyerizm
donemlerinde aci, korku ve Oliim gibi iirperti veren temalar yogun kullanilmis ve
sembolik denebilecek bir dille resmedilmistir. 17. yy’a gelindiginde resimlerde bu
gergin etkinin azaldig1 gézlemlenmis ve resmedilen olaylar daha insani, Samimi ve

dogal aktarilmigtir. Rembrandt bu duruma belirgin bir 6rnektir.

Resim incelendiginde figiirlerin trajik bir alegoride olmadigi, hatta duruslarin
abartidan uzak bir sekilde kompozisyona dahil edildigi goriiliir. Resmin merkezinden
dik bir sekilde inen ¢armih ve Isa ile iletisim kuran figiirler, gokyiiziinden gelen bir
151k huzmesiyle izleyicinin bakmasi gereken noktayi, bolgeyi sinirlandirmaktadir.
Ayrica ¢armihin yaninda kalan figiirler, mekana ait koyu ve orta tonlarin iginde

kaybolmus ve mekanla biitiinlesmistir. Bdylece hikayenin asil noktasi olan Isa'ya
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odaklanma saglanmigtir. Rembrandt'in baskiresim ve yagli boya eserlerinde 6zellikle
Barok’ta gordiigiimiiz koyu tonla ifade edilen fon, giiglii 151k kullanimi incelenen
baskiresimde de kullanilmistir. Ancak genis a¢idan alinmis mekan goriinimii ve
[sa'nin &limiinii anlatan hikayeye esit derecede ©6nem verilmistir. Rembrandt
dogrudan hikayeyi vurgulamamakla birlikte, resmin izlenip yorumlanmasina olanak
vermektedir. Isik huzmesinin vurdugu alan disinda orta tonlar ve koyu griler resmin
bityiik bir kismini kaplamistir. ilk bakista dikkat ceken yerler, 151k alan bélge ve Isa
iken izleyici geri ¢ekildiginde koyu tonlar ve belirsizlesen mimari yapi iginde

kaybolmaktadir.

Rembrandt’in, kendisine ait bir portreyi mitolojik 6ykiilerinde de Hristiyanlik
oykiilerinde de olayin igine, mekanin dogalligin1 bozmayacak sekilde yerlestirdigi
bilinir. “Aziz Stephen’in Taslanmasi” yagli boya resminde kendi portresini dahil
etmesi gibi. Carmihtan indiren kisilerden birinin de ona benzedigi sdylenebilir. isa'y1
indiren figiirlerden sadece bir figiir isa disinda bir noktaya bakmaktadir. Ayn1 durum
yukarida bahsi gecen Aziz Stephen detaymma benzemektedir. Rembrandt olayin
tam@idir. Fakat Isa'yi indiren figiiriin portresinin tavri izleyici ile iletisim
kurmaktadir. Izleyiciye bakmakta olan figiiriin yiiziinden ortamdaki kaos ve gerginlik
hissedilmektedir. Sayet ki Rembrandt kendini resmetmisse, resimledigi olaylari icten
ice yasayacak hissedecek kadar ¢ok gozlemlemis ve bu zamanin tanikligini ekledigi

otoportresiyle izleyiciye yansitmistir. (Gorsel 11.)

Gorsel 11. Rembrandt Van Rijn, Aziz Stephen’in Taslanmasi, 1625, T.U.Y.B. (detay)
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Rembrandt'm Incil'den aldig1, Isa'nin hagtan indirilisi dykiisii tamamen Barok
resim islubuyla yapilmistir. Rembrandtin 15181 ve portrelerindeki ustaca
yaklasimimin yaninda resimlerine hakim olan dogal goriinim dikkat ¢ekmektedir.
Figiirlerin ifadeleri, ac1, 6liim ve korku gibi giiclii duygularin son derece ustaca ve

tistii Ortiilii bir anlatim igerisinde ele alindig fark edilir.

2.1.1.2.3. Oliim ve Yeni Evliler

Gorsel 12. Rembrandt Van Rijn, Oliim ve Yeni Evliler, 1639, Graviir Baski, 10.9*7.9cm

Rembrandt’in bu baskiresminde iki tezat durum s6z konusudur. Birincisi yeni
evlilerin gengligi, heyecani, kuvvetle muhtemel mutlulugu, gelecege dair umutlari ve
benzeri pozitif duygulardir. Yeni evlilik yeni bir baslangic, yeni bir hayattir. Belki bir
bebekle gelecek yeni bir nefestir. Buna karsilik kompozisyonda bir 6lim
durmaktadir.

Rembrandt kompozisyonunda kiiciik kontrast oyunlart uygulamistir.
Kiyafetlerinde ara tonlar bulunan yeni evlilerin ¢evresini bos birakmistir. Bu beyaz
ton yeni evlilerin diinyasindaki giizelligi hissettirir. Beyaz bir iskeletten olusan
6limiinse fonu koyudur. Burada tonlarin duygusal anlamlar1 kullanilmak istenmistir.

Bu resimde belki de hayatin dongiisii anlatilmak istenmistir. Karsidan yardim
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bekleyen 6liim bir seyin sonudur. Bir insan iskeletiyle somutlastirilan 6liim, aslinda
bir figiiriin sonudur. Aynen suan geng ve enerji dolu olan yeni evlilerin yaklagmakta
olan sonu gibi. Oliim de bir zamanlar dogum, yani baslangicti. Devam eden siire¢ her
seyi oldugu gibi o varligi da 6liim sekline getirdi. Resimdeki zitliklar Yin-Yang gibi

birbirinin devamlilig1 ve birbirinin pargasidir.

Bir yandan vanitas resminde oldugu gibi hayatin sonunun hatirlaticiliginm
iistlenmis olan resim Rembrandt tarafindan eskiz tadinda birakilmis, alisildik bir

konu iglenmis etkili bir resimdir.

2.1.1.2.4. Vaftizci Yahya’min Idamm

Gorsel 13. Rembrandt Van Rijn, Vaftizci Yahya’nin idam, 1640, Graviir Bask1, 13*10.5 cm

Matta Incil’ine gore kral Herod kardesinin karis1 olan Hirodias’a kapilmis ve
onunla evlenmek istemistir. Fakat bu konuyu fikirlerine saygi duydugu, koruyup
kolladig1 Hz. Yahya’ya danistiginda ret cevabi alir. Yahya bunun kurallara uygun
olmadigini ve yanlis bir hareket oldugunu soyler. Fakat hirsli bir kadin olan Hirodias
cesitli 1srarlarla Herod’un aklin1 ¢eler, evlenmeleri i¢in baski yapar ve Yahya’ya
kars1 krali kigkirtir onu hapse atmasini saglar. Evlenmelerinin ardindan kral Herod

dogum giinlinde yakinlarina ve dostlarina yemekli bir davet verir. Eglence sirasinda
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Hirodias’in kizi Salome salona gelir ve dans etmeye baslar. Bu Oyle basarili bir
danstir ki kral bu gosteri kargisinda biiyiilenir. Dans1 ¢ok begenen Herod Salome’dan
bir istekte bulunmasini ve bu istek kralligin yarisi olsa bile verecegini sdyler. Salome
hemen gidip annesine danisir. Annesi Yahya’ya evlilik konusunda ¢ok sinirlenmis ve
hirsint alamamigstir. Bu firsatt degerlendirerek kizina Yahya’nin basini istemesini
sOyler. Salome kralin yanma gider ve Yahya’nin basinin bir tepsi i¢inde hemen
kendisine verilmesini ister. Kral bu durumdan biiyiik {iziintii duyar fakat bir siirii
insanin iginde verdigi s6ziin bir baglayicilig1 vardir. Istegi kabul etmek zorunda kalir
ve o an zindana gidilmesini ve Yahya’nin baginin kesilmesini, bir tepsiyle Selome’a
verilmesini emreder. Yahya’nin basi kiza sunulur, o da gidip tepsideki bas1 annesine
sunar. Yahya’nin Ogrencileri durumu duyunca hemen gelir ve bagsiz bedeni
zindandan alirlar. Bir mezar agip oraya gdmerler. Rembrandt Vaftizci Yahya’nin bu
hazin sonunu kendi slubuyla, abartip efsanelestirmeden gercek¢i bir sahne gibi

resmetmistir.

2.1.1.2.5. U¢ Hag

Gorsel 14. Rembrandt Van Rijn, U¢ Hag, 1653, Graviir Bask1, 38.1*43.8cm

Bakir levha iizerine tamami kuru kazima teknigiyle calisilmig bir baskiresim.
Rembrandt’in basyapitlarindan biri sayilan bu resim Rembrandt tarafindan diiz kagit
disinda gesitli yiizeylere de (parsdmen gibi..) uygulanmistir. Sag ve soldaki karanlik
alan baski plakasinin yiizeyi {izerinde bilingli olarak birakilan boya sayesinde

olusmustur.
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Rembrandt yaptig1 baskiresimde kisilerin ifadelerini ¢ok iyi betimlemistir.
Bunun sebebi insanlari, duygusal durumlari ve bu durumlar karsisinda verdikleri
tepkileri stirekli gozlemlemesidir. Go6zlemlerini denemeler yaparak pekistirmis,

eskizler ve taslaklar galisarak portreyi ¢oziimlemistir.

Akpmar, Rembrandt’in “U¢ Hag¢” isimli baskiresmini, manzara
calismalarindan biri olan “U¢ Agac” isimli graviire benzetmektedir. Sanatc1 eserleri
arasinda ironik baglar kurmus ve diger c¢alismalarina gondermeler yapmustir.
Akpmar’a gére Rembrandt Ug Agac eserinde resmettigi aksamiistii alacakaranligryla
Isa’nin ¢armiha gerildigi saatlere génderme yapmus olabilir. Manzara resmine gore
vurgulu sekilde o©ne aldig1 {i¢ agag, iic carmiht animsatmak i¢in bilingli

kurgulanmustir.

Goérsel 15. Rembrandt Van Rijn, U¢ Agac, 1643, Graviir Baski, 21.3%27.8cm

Akpinar, Rebmrandt’in baskiresimleri arasinda bir manali bir baglanti oldugundan
bahsetmistir. Yalmz ve kasvetli bir kosede resmettigi {ic agacin ambiyansinda
hissedilen huzursuzluk on yil sonra yapacagi Uc¢ Ha¢ adli baskiresminde de
hissedilmektedir. Insanlarin dogal halini benimseyen Rembrandt’mn dogaya ve
doganin verdiklerine kars1 da duyarli bir birey oldugu sdylenebilir. Olani siisleyip
giizellestirmekten kaginan baskiresim ustasi, insan ve agacin diinya tiizerindeki
denkligine vurgu yapmis olabilecegi li¢ agacin ve hammaddesi aga¢ olan {i¢ haca
sabitlenip canina kiyilan ii¢ insanla olan ironik iliskisine de gonderme yapmis

olabilir. (Akpinar, 2017. :13.)
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3.1. SAVASIN VE TOPLUMSAL OLAYLARIN TANIGI
OLARAK ACI ve OLUM TEMASI

3.1.1. Francisco Goya (30 Mart 1746 - 16 Nisan 1828)

Sanatla iligkisi ilk olarak Zaragoza’daki dini okulda baslar. Goya burada
resmi ve sanati tanimis ayni zamanda resimlerinden ¢ok etkilendigi ve kopyalar
calistigt Velazquez’i de okudugu okulda 6grenmistir. (Dogru, 2009) Babasi
Goya’y1, yakindan tanidig1 sanatci arkadast olan Jose Luzan’in yanina ¢irak olarak
vermistir. Goya, ressamin atdlyesinde galismaya basladiginda 14 yagmdadir. Ozgiin
baski resmi ve graviir teknigini bu atdlyede 6grendigi i¢in erken donem graviir
calismalarinda ustast olan Jose Luzan’in etkisi goriilmektedir. Kendini iyiden iyiye
gelistiren Goya Madrid’e gider ve enistesi Bayeu ile ¢alismaya baslar. Her sanatgi
gibi Italya’da bulunur. Bes yilin1 burada geciren Goya, 1771 yilinda Parma’da

katildig1 bir resim yarismasinda birincilik 6diilii almigtir.

Portre calismalariyla ise baslayan Goya, zamanla karsisindaki modelin ruh
halini okumaya ve onun kisiligini tuvale yansitmanin goriineni yansitmaktan daha
onemli oldugun diisinmeye baglamistir. Kisileri ve karakterlerini ¢ok dikkatli
incelemis, yaptig1 portrelere karakter katmaya baslamistir. Sanatin1 gitgide ilerleten
Goya 1780°de Akademi iiyeligine secilmistir. 1788°de Ispanya kraliyet ressamlari
arasina katilmis 1799°da sarayda bas ressam olmustur. Yagliboya teknigiyle hiciv
iceren portre resimleri yapmistir. Bu elestirel tavri, yaptigi hemen her calismada
kendini gostermektedir. Ozgiin baskiresim tekniklerinden graviirii de ustaca kullanan
Goya’nin kuru ug ve asitle oyma tekniklerini en iy1 kullanan Rembrandt’in deneysel

caligmalarindan etkilendigi sdylenmektedir. (Dogru, 2009. :5)

Goya saray ressami olarak iktidarin yaninda yer almasinin yani sira ikinci bir
tavr1 daha vardi. Bu da yasananlara kars1 elestirel bakis agisi. Ve bu tavirla yaptigi

yer yer korkutucu yer yer tedirgin edici kompozisyonlari... Gombrich de Goya i¢in;
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“Onun ipegin ve altinin pinltisim yeniden yasatan ustaligi Tiziano ve
Velazquez’i animsatiyor. Fakat o modellerine farkli bir gozle bakiyor. Bu ustalar
giiclii kisileri pohpohlamis degil elbette ama Goya hi¢ acimasiz goriiniiyor. Onlarin
tim koflugunu ve c¢irkinligini, aggozliiliigiinii ve boslugunu ortaya koymustur.
Ondan 6nce ve sonra higbir saray ressami koruyucularma iliskin bdylesi belgeler

birakmamustir geriye.” (Gombrich, 1992. :383)

Giinlik hayatta yasanan olaylara duyarhiliklariyla oOrnek olabilecek
sanat¢ilardandir. Goya’nin konu olarak ¢evresinde yaganan vahseti se¢mesi ve bunu
etkili bir dille anlatmasiyla, ¢agdaslarinin arasindan ayrilabilecek bir ressamdir.
Goya’nin vahset, aclik, bozulma ve asagilanma sahneleri “Ofkenin muazzam sekilde

cicek agmasr” olarak tanimlanabilir. (franciscogoya.com)

Goya, Fransa’nmin Ispanya’ya saldirmasi iizerine cikan karisiklik ve savas
havasint gormiis, insanlarin hak etmedigi halde ac1 ¢ektiklerini ve hatta 6ldiiklerini
fark etmistir. Bu sirada tlilkede yasanan felaketlere ek olarak, engizisyon
mahkemelerinin verdigi mantiga aykir1 kararlar ve cezalardan etkilenmistir.
Insanlarin cadi diye suglanarak vahsice katledilmelerine ve kilisenin yanli davranarak
masum insanlara zarar vermesine tanik olmustur. Tiim bunlar Goya’nin resimlerine
yanstyacak ve sisteme karsi elestirel bir tavir takinmasina sebep olacakti. Goya’nin
elestirel tavrini hissettigimiz “Kaprisler” ve “Savasin Felaketleri” serileri yasanan
adaletsizligin resmi ve tarihin tamiidir. Goya bu serilerde mitolojik konular veya
dinsel sahneler gibi alisilagelmis temalar yerine, giincel olaylar1 elestirel bakis

acistyla resmetmeyi tercih etmistir.

Goya yaptig1 graviir calismalarin1 dort tema altinda toplamistir. Bu temalar

dort seri olusumunu saglamistir.
-Kaprisler

-Savasin Felaketleri
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-Boga Giiresleri
-Diislemler, Fantaziler, Sagmaliklar

Bu serileri aquatinta, asitli kazima ve kuru kazima gibi graviir teknikleriyle

olusturmustur.

3.1.1.1. Dis I¢cin Aveihk

C /,//:,/ b dhenrte

Gorsel 15. Francisco Goya, Dis I¢in Aveilik, 1799, “Kaprisler” serisi 12 nolu plaka, Graviir
Baski, 21,5*25cm

Dis igin avcilik adli baskiresimde elleri baglanmis ve boynundan asilarak
oldiiriilmiis bir insanin agzina elini sokan bir kadin goriilmektedir. Kadinin
kiyafetlerinin eskiligi ve paspalligindan yola ¢ikilirsa, bir kdylii oldugu sdylenebilir.
Kadinin yiizline bir mendil tutmasindan, idam edilmis kisinin de pis, hatta belki de
giinlerdir orada asilmig halde beklemis oldugu cikarilabilir. Goya’nin yasadig
donemde biiyiiciiliik ve cadi hikayeleri halk arasinda ¢ok yaygindir. Keza Goya da
cesitli baski ve yagliboya resimlerinde devleri, cadilari, biiyiiciileri, biiyii ayinlerini
konu etmistir. Cesitli canlilarin dislerinin de biiyiiciiler i¢in 6nemli bir malzeme
olmasindan kaynakli olacak ki, Goya’nin baskiresmindeki koylii kadin da biiyiik
thtimalle karsiliginda para ya da isine yarar baska bir sey alabilmek i¢in 6l

insanlarin dislerini toplamaktadir. Altin veya giimiis disi olan kisilerin dliimlerinden
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sonra diglerinin toplanmasi da olagandir. Bu yiizden koylii kadin, 6lmiis bir insanin
agzindan biiyiik bir tedirginlikle dis sokmektedir. Hatta sokmek zorunda kalmistir
diyebiliriz. Zira parmak uglarinda tedirgin durusundan ve yiiziindeki korkmus,
igrenmis ifadeden buna mecbur kaldigi anlagilmaktadir. Goya, savas sirasinda
yasananlarin bir kadmi, Oliilerin diglerini toplamak zorunda birakacak kadar

cigirindan ¢iktigint goézler dniine sermek istemis olmalidir.

3.1.1.2. Gelmekte Olan Acinin Onsezileri

Gorsel 16. Francisco Goya, Gelmekte Olan Acmin Onsezileri, 1810/1820, “Savasin
Felaketleri” serisi 1 nolu plaka, Graviir Baski, 17,5*22cm

Bu baskiresimde ilk goriilen diz ¢dkmiis bir insandir. Bu kisinin arbededen
¢ikmis ya da birileri tarafindan ciddi derecede hirpalanmis bir hali oldugu goriiliir.
Goya’nin isimlendirmesinden yola ¢ikilirsa, kiginin bir idam anin1 bekledigi ya da bir
iskenceye tabi olacag: diisiiniilebilir. Zira yliziinde ¢aresiz bir kabullenis ifadesi goze
carpmaktadir. Bir yandan da garesizligine ragmen hala kii¢lik bir kurtulma umudu
varmig gibi, tanriya yalvarircasina gége dogru bir bakis atmaktadir. Sanat¢1 fonda
koyu bir ton tercih etmistir. Koyu tonun iginde figiir acik tonda ve parlak kalmstir.
Bu kontrastla figliriin masumiyeti vurgulanmak istenmis olabilir. Sanat¢1 baski resmi
“Gelmekte Olan Acmin Onsezileri” olarak adlandirmistir. Gelmekte olan aci bir
kisinin canmi acitacak ve hatta caninmi alacak ceza ise figiliriin arkasinda kalan
karanlik, bu 1zdirabin figiiriin solugu kadar yakininda oldugunu hissettirmektedir.

Karanligin i¢inde sanat¢inin diger eserlerinde de kullanmis oldugu canavarlara veya
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cadilara benzeyen siluetler, gelecek aciyr somutlastirma istegini hissettirmektedir.
Figilirii gelecek olan acitya karsi diz ¢okmiis ve ellerini iki yana agmis halde,
teslimiyetini belirtmistir. Bu baskiresim Goya’nin “Savasin Felaketleri” olarak
adlandirilan serisinin ilk ¢alismasidir. Duygusal anlamda boylesine giiclii mesajlari
olan bu ilk eserinde Goya’nin yapacag elestirilerin ciddiyet ve kuvveti
sezilebilmektedir.

3.1.1.3. Hakkimla ya da Onsuz

Gorsel 17. Francisco Goya, Hakkimda ya da Onsuz, 1810/1815, “Savasin Felaketleri” serisi 2
nolu plaka, Graviir Baski, 15*20,9cm

Goya’nin baskiresimleri, zamanin tanigi, adeta yasanan bir anin fotografi
gibidir. Bu fotograf etkisi veren baskiresimde de askeri tiniformali, silahli birkag
kisinin, kendilerine nazaran daha savunmasiz insanlar1 tehditkar bir tavirla
sikigtirmast gorlilmektedir. Donemin siyasal olaylarindan hareket edecek olunursa
iyl giyimli, silahli, donanimli ve 6zgiivenli goriinen kisilerin Fransiz askeri olmasi
muhtemeldir. Karsilarindaysa bulabildikleri kesici aletleri ellerine almig, askerlerin
karsisina ¢ikmis, canlarimi ve oOzgiirliiklerini korumaya calisan halktan insanlar
gormekteyiz. Ispanyol halki tarihlerinden de bilindigi gibi siki bir miicadeleyle
ilkelerini Fransizlara karsi savunmuslardir. Haksiz yere ve beklemedikleri anda
yasanan bu kargasada biiyiik acilar yasamis ve ¢ok olim gormiislerdir. Goya bu
adaletsiz durumu bir fotograf gibi belgelemis ve Fransa’nin yaptigr zulmii gozler
Oniline sermistir. Fransiz askerlerine kars1 bir direnisin fotografi olan bu baskiresim

1814te yapacagr “3 Mayis 1808” isimli yagliboya tabloyla paralel bir mesaj
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vermektedir. 3 Mayis tablosunda da gili¢ bakimindan dstiin Fransiz askerleri
korumasiz Ispanyol halkma saldirmaktadir. Hatta askerlerin ayn1 anda silahlarmin
namlularin1 ¢aresiz insanlara yoneltmelerinden bunun bir idam ani oldugu da
anlasilmaktadir. Iki kompozisyonda da haksiz yere 6len insanlarin cesetleri, adaletsiz
bir baski ve kendini savunmaya calisan yore halki yer bulmustur. “Savasin
Felaketleri” serisi 2 Mayis ve 3 Mayis resimleri i¢in konu ve kompozisyon itibariyle

bir hazirlik ¢alismasidir da denebilir.

3.1.1.4. Ne Cesaret!

Gorsel 18. Francisco Goya, Ne Cesaret!, 1810/1815, Savasin Felaketleri” serisi 7 nolu plaka,
Graviir Bask1,17,5*22cm

Alisilagelen kahraman erkek resimlerinden, siirekli zafer kazananin
kutlanmasindan sonra; bir kadinin, erkek cesetleri iizerinden yiiriiyerek topa ulagmasi
ve onu kahramanca ateslemesi beklenmedik bir sahnedir. Bu sahne savas sirasinda
yasanmig bir olaym yorumlamasidir. (Agustina de Aragon) Kadinin iizerindeki
kiyafetin acik tonlu olusu onu bariscil kilmaktadir. Uzerine basti1 lmiis insanlarin
kiyafetlerinin de genel olarak acik tonlu olusu ayn1 safta olduklarini ve iyi bir amag
ugruna bu halde olduklar1 mesajin1 vermektedir. Kadinin gii¢lii tavri, bir amag
ugruna verdigi caba ve savasta kaybedilmis insanlar... Goriintii genel itibariyle
romantik ressam Delacroix’nin “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik” adli tablosunu
hatirlatmaktadir. Goya’nin “Ne Cesret!” baskiresmini yaptiktan ortalama yirmi yil

sonra, su an savastiklar1 Fransiz askerlerinin ve Fransiz sivil halkinin 6zgiirliikleri ve
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bagimsizliklar1 adina Delacroix bu resmi yapacaktir. Bagkahraman olan kadin figiirii
incelenecek olursa iizerindeki agik tonlu kiyafetin saf ve barig¢il kilmasina karsin
yiiziinlin ve {ist bedeninin koyu renkli oldugu goriiliir. Bu koyu ton, kadinin yiiziinii
bir gblge gibi saklamistir; kadin adeta isimsiz bir kahraman halinde goziikmektedir.
Ispanyol kadminmn vatanini korumak adina yaptigi ve yapacag fedakarligin genel
betimlemesidir. Kullanilan gdlge, kahraman konumunun sadece resmedilen kadin
icin degil, bu savasta hakli miicadelesini veren her kadin i¢in gecerli oldugunu

diistindiirmektedir. Yasadigi iilkenin zor durumunda harekete gecen her kadm...

3.1.1.5. Her Zaman Bdéyle Olur

Gorsel 19. Francisco Goya, Her Zaman Boyle Olur, 1810/1820, “Savasin Felaketleri” serisi 8
nolu plaka, Graviir Baski, 17.8%21.9 cm

Bu yalin baglik iginde bir kissadan hisseyi barindiriyor. Bagkalarinin felaketini
isteyenler kendi felaketini hazirlar. Bu gligli kompozisyon soldan saga dogru heybetli atlart
iizerindeki Fransiz siivari birligini tasvir ediyor. Izleyiciye en yakin olan diismiis, diger
askerler ona g6z ucuyla bakarak hizla ilerlerken o atiyla birlikte siiriikleniyor. Bu pek az
golgelendirilmis manzara ne abartili hareketler ne de belli bir erdem igeren yigitlik anlatistyla
komsu baskiresimlerden ayriliyor. Beklenmedik sey her zaman basa gelir, boylece iz siiren
athh (diismani onu gdérmese bile) kendi at1 tarafindan bozguna ugratilir. Pera Miizesinin
hazirladigi “Goya; Zamanmin Tam@” adli kitapta 8 numarali baskiresim bu sekilde

agtklanmusgtir. (:221)
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Burada dikkate deger bir unsur daha vardir. At, yani savasin kargasasinda
canlarindan olan, sakat kalan fakat sehitler gibi saygi gébrmeyen hayvanlar. Bu resmi
izlerken bir Fransiz askerinin kendi taburunun gézleri 6niinde diisiisti ve digerlerinin
ona aldirmayis1 goriliir. Savasta ac1 ¢ekip Olen insanlarin yani sira can tasiyan
hayvanlara dikkat verildiginde vahsetin onlarin géziinden de ne kadar biiyiik oldugu
anlasilir. Bu sahnede yere diisen iki can vardir. Ac1 ¢eken belki de sakat kalan iki

canli.

3.1.2. Otto Dix (2 Aralik 1891 — 25 Temmuz 1969)

Sanat ¢alismalarinda dénemin sanat akimlarina aktif olarak dahil olmus, Van
Gogh’un eserlerinden ve disavurumcu tarzdan etkilenmis, eserlerinde etkilerini

gostermistir. Cagdas sanattaki gelismelerin de takipgisidir.

Savasin bagladigi y1l 23 yasinda olan ve goniillii olarak savasa katilan Otto
Dix'in Alman entelektiielleri arasinda farkli bir yeri vardir. Dix'in goniillii olarak
savasa katilma isteginin altinda herhangi bir siyasi dogrultudan ¢ok, kisisel deneyim
elde etme istegi yatmaktadir. Otto Dix’in savasta yasadigi vahget uzun yillar
rliiyalarina girmis ve etkisinden ¢ikamamistir. Bu durumdan yola ¢ikarak Otto Dix’in
savas konulu eserlerini cephede yasadigi travmalardan kurtulmak igin yaptig

ihtimaller arasindadir. Fakat kendisi bu konuda,

“Savagin beni ne kadar derinden etkiledigini gencken fark etmemistim.
Yillar boyunca -en azindan on yil boyunca- hep aym riiyalar1 goérdiim: harabeye
doniismiis evlerin arasindan siirlinerek geciyorum ancak gecebilecegim kadar dar
pasajlarda zorlanarak siirliniiyorum. Hep yikintilar goriiyordum riiyalarimda...

Resim yapmak da benim i¢in bir kagig yolu olmadi.”(Otto Dix, 2005. :28 )
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Resimlerde cephe yasaminin sefilligi, ¢atismanin vahsiligi, zalimligi ve
cephenin ardindaki kent yasaminin yozlugu, bilinen baslica konular olarak karsimiza
cikiyor. Kahraman olmak i¢in savasa giden Dix'in, askerlerin cephe gerisindeki

yasamlarini olabildigince yoz olarak gdstermesi ilgingtir. (Erden, 2017)

Deneyimlemis olmasindan dogan benzersiz bir yakinlikla Dix, bizi cephenin icine kadar
gotiirerek, kurbanlik gibi 6ne siiriilmiis askerlerin insanlik hallerini gdsterir. Avlanmis,
yaralanmis, delirmis, 6lmiis ya da gazla bogulmus askerlerin ve savastan etkilenen sivil

ahaliyi de konusu yapar. Bu savag kurbanlarimi da gésterir. (Otto Dix,2005. :29)

Savas anilarini resmettigi “Savas” isimli ilk kisisel sergisini 1 Agustos 1924 yilinda
acmistir. Oto Dix; tavri, yasadiklar1 ve yasananlara bakis agisiyla bazi sanat¢ilarla
biiyiik benzerlikler gostermektedir. Francisco Goya ve Kathe Kollwitz gibi. Bu iki
sanat¢1 da olimi ve getirdigi aciyr tim gergekligiyle paylasmis, eserlerinde anlik
sahneleri tiim samimiyetiyle kagida aktarmistir. Goya, Fransiz isgal ordusuna ve

Ispanyollarin dzgiirliik savasina odaklanmustir.

Eserinde zincirlerini koparmig gibi saldirgan goriinen Fransiz askerlerini tiniformalarindan
taniriz. Dix’te ise savagla ilgili 6zel sorunlar degil savasin kendisi s6z konusudur. Dix ve
Goya’nin ortak noktalart kisisel deneyimleridir, ¢aligmalarinin hakikiligidir. Kendi
deneyimlerinden yola g¢ikarak Dix, ¢agdaslarina cesurca ve hi¢ yalan sdylemeden savagta

yasanan insanlik acisini ve agsagilanmayi hatirlatir. (Otto Dix, 2005. :30)

Kathe Kollwitz ise Weimar Cumhuriyeti doneminin de verdigi sanat ve fikir
Ozglrliigii sayesinde yasanan esitsizlik ve haksizliklara karsi elestirel bir tavir

takinmis ve eserlerinde bu elestiriyi goze sokacak sekilde dile getirmistir.
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3.1.2.1. Sehvet Katili

Gorsel 20. Otto Dix, Sehvet Katili, 1920, Graviir Baski, 30*25.7 cm

Birinci Diinya Savasi kdbusu sona erdiginde erkekler, kadinlar ve savasin 6n
saflarindaki cehennemden sag c¢ikabilen askerler i¢in hayat yeniden basladi. Artik
geemis yillarin miicadelelerini ve yokluklarini geride birakmanin zamani gelmisti.
Savagin hemen ertesinde yoksulluk ve enflasyon yerini ekonomik gelismeye birakti.
Politik boliinmelere ve sinif kavgasina karsin simdi Alman sehirleri bile 6zellikle de

Berlin eglenceye susamisti ve bu arzulari giderek artryordu. (Otto Dix, 2005. :7)

Savasin yogun sekilde yasamis kisiler ve milletlerden belli bir siire saglikli
tepkiler vermesi beklenemez. Clinkii savasta yasanan bunca vahset ve kaos normal
bir insanin akil saghiginin kaldirabilecegi seyler degildir. Bu tiir durumlarla karsi
karsiya kalmis, arka arkaya yiizlerce 6liim gérmiis kisiler normal olaylara anormal ve

hir¢in tepkiler vermesi dogaldir. Hatta ve hatta canavarca tepkiler.

Baskiresimdeki figiirlin yiiziinden ne kadar canavarlastigi anlasilmaktadir.
Cevresine bakildiginda ise pargalanmis uzuv ve organlarla karsi karsiya kalinir.
Resmin adi “Sehvet Katili”. Isminden hareketle iki cins arasi yaklasim sonrasi
yasanmig durumlar g6z Oniindedir. Resimdeki figiir karsi cinse duydugu ilgi ve

alakayr artik saglikli bir birey gibi gosterememekte ve yasadigi travma sonrasi
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vahsice hareketler sergilemektedir. Artik normal hazlar ona yeterli gelmemektedir.
Ciinkii vahset gibi giiclii bir olguyla tanismis ve belki de yasadiklari sonrasinda
merhamet duygusunu yitirmistir. Yasanan ve yasatacagl acitya duyarsiz kalmaya
baslamistir. Bu resim bir insanin ve dolayisiyla bir toplumun, yasanan biiyiik

kaoslardan giinliik hayatta da ne kadar etkilenebileceginin bir kanit1 niteligindedir.

3.1.2.2. Pilkem Yakininda Yemek Tasiyanlar

Gorsel 21. Otto Dix, Pilkem Yakininda Yemek Tasiyanlar, 1924, “Savas” serisi, Graviir
Baski, 24.5*29.8 cm

Pilkem Belgika’da bir kasaba aynm1i zamanda 1. Diinya Savasi’nda bir
cephedir. Otto Dix’in resmettigi bu alan ciddi bir yitkim yagsamis gibi goziikmektedir.
Otto Dix’in yasadig1 ve bizzat gordiigii sahneleri ¢izmesinden hareketle Pilkem’de
savagin yogun gectigi soOylenebilir. Ciddi bir yikim yasanmis olan arazide giin
dogmus, dogada yasam baslamistir. Buna karsin savasi yasayan insanlarin bu giizel
giinesli gline korkak, tedirgin ve ¢ekingen yaklastiklar1 goriiliir. Arazideki 1ss1zliga
ragmen askerler savas psikolojisinden ¢ikamamis ve hala adimlarini temkinli

atmaktadirlar.

Diziistii ¢okmiis, en temel gereksinim olan yemek ihtiyaglarini kargilamak
icin ¢aba gostermektedirler. Havanin glizelligi askerler i¢in miithim degildir. Ciinkii

yemek ic¢in gilivenli bir arayis icindeki iki asker c¢evresine bakmakta bile ¢ekingen
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davranmaktadir. Insanin her giin yaptig1 yemek yeme eyleminin savasta ne kadar zor
bir duruma doniisecegini hatta rahatca yemek yiyebilmenin bir liiks olabilecegi

goruliir.

3.1.2.3. Gazla Bogulmus Askerler

Gorsel 22. Otto Dix, Gazla Bogulmus Askerler, 1924, “Savas” serisi, Graviir Baski,
19.4*28.9 cm

Gravirde yatmakta olan bir grup insan resmedilmis. Karsilarinda ise bu
insanlara bakan iki kisi goriinmektedir. Baskiresminin ismine bakilirsa yatan kisilerin
6lmiis oldugu anlasilmaktadir. Olmiis kisilerin yiizii, solmus bir ¢icegi kurumus bir
topragt andirircasina koyu calisilmistir. Ciinkii burada anlatilmak istenen Olmiis
askerler degil yitirilmis canlandir. Karsilarindaki iki kisi bu 6liimiin sorumlusu gibi
davranmaktadirlar. Fakat davranislarindaki rahatlik burada sadece Olen bir diizine
insanin degil sadece bir emrin yerine getirilmis oldugunu hissettirir. Sanatc1
militarizmin gerekliliklerinin, insani duygulari nasil oldiirdiigiinii kisileri nasil
istenileni sorgulamadan yapan bir makinaya doniistiirdiiglinii géstermek istemistir.
Aslinda yaratilis itibariyle hicbir farki olmayan bir grup insanin belki de savunmadigi
bir diislince yliziinden tamamen zit kutuplara doniismesi, birbirinin canini almakta bir
problem gormeyecek hale gelmeleri, figiirlerin tavirlarima yansimistir. Savasin iki
kisinin kozlarin1 paylasmasindan Ote gectigine, taraflarin zafer i¢in insanlik dis1
yontemlere basvurduguna, elindeki her imkami karsisindakini yok etmek adina

kullanmaktan ¢ekinmedigine sahit olunur.
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3.1.2.4. Saldin1 Birlikleri Gaz Altinda ilerliyor

Gorsel 23. Otto Dix, Saldir1 Birlikleri Gaz Altinda Herliyor, 1924, “Savas” serisi, Graviir,
Baski119.6*%29.1 cm

Izleyici savasin iginde kendini bulmaktadir. Resmin tamamii kaplayan iig
figlirin hareketleri yakindan ifade edilmistir. Tel orgiilerin arasinda pargalanmis

kaya ve topraklar savasin yikiciligi i¢cinde dagilmis bir siperi temsil etmektedir.

Savagan askerler gaz maskeleri takmaktadir. Gaz maskeleri savasin teknolojik
boyutu ve mekanin atmosferi agisindan izleyiciye bilgi vermektedir. Ancak gaz
maskesi takmis askerler bir yandan da kan emen sivrisinekleri andirmaktadir. Bir
acidan goriilen askerlerin  kimin tarafinda oldugunu belirtecek bir isaret
bulunmamaktadir. Dix'in dogrudan savas ve insan iliskisi kurdugu c¢ikarilabilir. Bu
savasin amaci ugruna kendinden ge¢cmis askerler, aslinda kan emen sivrisinekler gibi
rahatsiz edicidir. Sonugta sahsi hicbir ¢ikarlar1 olmayacagi, biiylik kararlar icin

kullanildiklar1 halde biiyiik bir hirsla yapacaklar katliama odaklanmis durumdalar.

Resmin koyu ve gri tonlart igersinde 11k alan ve beyaz duran yerler sadece
askerlerin portreleridir. Gaz maskeli portrelerin bilingli bir sekilde ortaya ¢ikarildig:
varsayilabilir. Resmin sol tarafinda bir eliyle ¢agri yapan bir figiir, hemen elin
bitisiginde de patlayici bir nesnenin diger figiirle birlestigi gorilmektedir.
Saldirganliga cagrinin yaninda saldir1 nesnesi ve izleyici ile goz goze gelen bir

maskeli portre fark edilmektedir. Resmin merkezi ile sol alt boliimii arasinda duran



41

figlir dogrudan karsisindakine bakmaktadir. Diger figiirlerin yonleri uzaga bakarken
izleyiciye dogrudan bakan figiir daha yakina odaklanmistir. Bu durum izleyiciyle g6z
temasi kurarak, yagsanan ve yasanacak olan vahsetin aktariminin daha giiclii olmasini

saglamaktadir.

3.1.2.5. At Cesedi

Gorsel 24. Otto Dix, At Cesedi, 1924, “Savas” serisi, Graviir Baski, 14.5*19.7 cm

Olmiis bir at figiirii devrildigi gibi kalmistir. Atin portresinden ve goriinen
kaburgalarindan ¢iiradiigii fark edilir. Atin durusundan ve kirtlan boynundan dogal

bir siirecle degil bir patlama sonucu 61diigii ¢ikarilabilir.

Dix'in savas temasimi disiiniildiigiinde 6lmiis, yarali, saldirgan ve korkan
asker figiirler goze garpar. Askerler siklikla agik mekanlarin karanlik atmosferinde
savagin icinde ifade bulurlar. Ancak hayvan figiirleri insanlardan farkli olarak ele
almir. Insana ait oldugunu diisiiniilen duygular hayvan resimlerinde alisik olunan bir
gorintii degildir. Ayrica duygularin sadece insana ait bir davranis olup olmadig
tartisilir bir konudur. Dix'in “At cesedi” baskiresminde, hayvan tasviri savas
kavraminin vahsiligine gonderme yapmaktadir. At ile dogrudan iletisim kurulamaz

fakat atin i¢inde bulundugu durum izleyiciyi tirkiitiir.
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Insan ve hayvan biyolojik olarak aymi simiflandirmada olsa dahi sosyolojik
olarak farkli yerlerdedir. Bu farklilik yiiziinden, bir insanin hayatiyla hi¢ bir zaman
karistirllmamasi gereken bir hayvanin hayati, gene de onunla paralel gibi goriniir.
Oliimden sonra kalan cesetler aras1 sosyolojik bir fark kalmamustir artik. O ceset
hayvan veya insan da olsa doganin azot dongiisiiniin bir pargasi olmustur. Ruh ya da
can diye adlandirilan yasam kaynagiysa bazi inanglarda hayvan veya insan fark
etmez esit tutulmaktadir. Oliimden sonra bir ruhun baska bir viicuda girmesiyle ilgili

yaygin inancin kaynagi budur.

Hayvanlar, insanlarla olan bu paralel hayatlar: yiiziinden insanlarla onlarin
kendilerine sunduklarindan farkl bir arkadaslik olanagi sunarlar. Bu, insan tiirinin
yalmizligina sunulmus farkl bir arkadashknr. (Berger, 2017. :22) Insanlar ve
hayvanlar savas siirecinde beraberdiler. insan dogal kaynak olarak hayvandan hep
yaralanmistir. Bu sebeple savas zamani at, okiiz gibi hayvanlarin giiciinden de
yararlanilmigtir. Fakat Dix'in 6liimii anlatan hayvan cesedi diger baskiresimlerinde

tanik olunan insan dliimleriyle benzer ¢agrisimlar yapmaktadir.

Ilyada elimizdeki ilk metinlerden biridir; bu metindeki metafor kulanimi
insanla hayvan arasindaki yakinligi, metaforun kaynaginin da bu yakinlik oldugunu
gosterir. Homeros once bir askerin savas alaninda 6limiini, ardindan bir atin
olimint betimler. Homeros'un goziinde her iki 6liim de ayni1 saydamliktadir, birinde

obiriine gore bir degisiklik yoktur. (Berger, 2017. :27)

Otto Dix bilingli bir sekilde atin portresine, kemiklerine ve detaylarina 6nem
vermistir. En ¢ok ¢iiriiyen yerin portresi olmasi dikkat ¢ekmektedir. Dix'in savas
serisindeki insan figirleriyle, at figiirii savasin yikimini esit derecede ifade ederken
dogalligin, yasamimizin hayvanlarla esdeger oldugunu ifade etmektedir. Insan da,

evrendeki diger tiim canlilar gibi 6lecektir mesaj1 barindirmaktadir.
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3.1.3. Frans Masereel (30 Temmuz 1889 — 3 Ocak 1972)

Belgika dogumlu resim ve grafik sanatcisi. Hayati boyunca kapitalist sistemin
topluma etkileri iizerine diisiinmiis ¢alismis ve konusmustur. Frans Masereel’in bu
elestirel tavri, (tipk1 Kollwitz’in dedesinin yaptig1 gibi yol gostericilik gibi) koyu
sosyalist olan iivey babasi egitimini iistlendigi i¢in olusmustur. Frans, Kiiciik yasta
babasini kaybetmis; fakat doktor olan {ivey babasi bu yoklugu Frans’a c¢ok iyi bir
egitim vererek kapatmaya c¢alismistir. Savas karsitt bir tavir takinmig ve hayati
boyunca kapitalist sistemi, halkin ugradigi haksizliklar1 elestirmistir. Frans, grafik
sanatlardaki ¢izgi roman mantigina yeni bir soluk getirmistir. /1920°li yillarda ortaya
¢tkan agag baski roman (woodcut novel), Frans Masereel’in kesfettigi sekliyle, kitap
formatinda diizenlenmis hikaye anlatan bir aga¢ baskiresim serisidir. (Cohen, 1977.
:180. akt: Balember, 2016.) Yirminci ylizyilin baglarinda, insanlarin ilgisini ¢gekmeye
ve popiilerlesmeye baslayan sessiz sinema, aga¢ baski romana Onciilik etmis bir
diger unsurdur. Karmasik kurgulu bir hikdyeyi sozciik kullanmadan anlatma
diisiincesini temel alan sessiz sinema, tiyatro ve edebiyat dilinden oldukc¢a farkli,
evrensel bir anlatim dili yaratmigtir. Aga¢ baski roman iireten sanatgilar donemin
sessiz filmlerinden etkilenmistir. (Willett, 2005. :129. ak: Balember, 2016.) Bu
roman ¢esidi sanat¢iya hem baskiresimlerden olusan bazen konusmadan daha etkili
bir yontem olan ¢izgiyle derdini anlatma olanagi saglamis, hem de bir eser i¢in ¢okca

baskiresim ¢aligmasi iretmesini ve bunlari toplu sekilde sunabilmesini saglamistir.

“Doénemin bir¢ok sanatcisi, gercekei betimlemelerden kacgarak daha ilkel ifade
formlarina yonelmis ve savasa ve modern kapitalist topluma dair 6fkelerini ve
actlarmi tasvir ederken ortagag aga¢ baskiresminin bigimsiz ve kaba yapisindan
esinlenmistir” (Willett, 2005 s.126. akt: Balember, 2016.) Sanat¢inin tarz1 ve hayata
kars1 tavri s6z konusu oldugunda Kate Kollwitz’le biiylik benzerlikler
gostermektedir. Hayat goriisleri ve ¢abalar1 benzer oldugu gibi yasananlar1 aktarmak
icin kullandiklar1 materyaller de aynidir. Baskida siyahin giiglii etkisini ¢ok iyi
kullanan sanatcilar her baski ¢alismasinda siyahin ayri1 bir kisiligini kullanmastir.

Frans Masereel de Kate Kollwitz gibi hir¢in kontrasttan yararlanmistir. Ve bu tarzda
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cok sayida iiretimde bulunmustur. Sanatgi, Belgikali sair Emile Verhaeren’in Quinze
Poémes adli siir kitab1 basta olmak iizere, o donem dostluk kurdugu bir¢ok yazar ve
sairin kitaplarii resimlemistir. Ardindan 1917 yilinda savasin felaketlerini anlatan
“Siz Oliiler, Kalkin” (Arise Ye Dead) ve “Oliiler Konusur” (The Dead Speak) adl1 ilk
yazisiz romanlarini tiretmistir. (Balember, 2016.) Bu tarzda (yazisiz roman) yaptigi
ilk calisma “25 Imgeyle Bir Adamin Cilesi”dir. (25 Images of a Man's Passion) 1919
yilinda yayimlanan, yirminci yiizyilin baslarinda modern bir sehirdeki, siradan bir
adamin yasadiklarin1 aktaran 167 adet aga¢ baskiresimlik “Tutkulu Yolculuk”,

sanat¢inin en uzun ve en popiiler romanidir ve bu tiiriin bagyapit1 olarak kabul edilir.

(Balember, 2016. :6)

Halen I. Diinya Savasi’nin yipratici etkileri Alman halkinin iizerindeyken,
sanatin yeni halleri insanlar1 heyecanlandirmakta ve dikkat ¢cekmekteydi. Psikolojik
olarak mutlu olmaya ihtiyact olan insanlar karikatiir, sessiz sinema, tiyatro gibi
alanlara ilgi duymaktaydilar. Bu sayede Frans Masereel de “The Idea (L'Idee)” isimli
bir kisa film yapma imkan1 buldu. 25 dakika siimekte olup elestiriler ve semboller
barindiran bu film, {i¢ sanatginin ortak eseridir. (Berthold Bartosch, Frans Masereel,

Arthur Honegger.) Ayrica ayni isimde bir baski roman1 da bulunmaktadir.

3.1.3.1. isimsiz

Gorsel 25. Frans Masereel, Isimsiz, 1917, “Ayaktaki Oliiler” Serisinden (Oliime Kars
Direnen), Agag Baski



45

Baskiresimde iki figiir goriilmektedir. Bu iki figiir basit yapil1 bir sedyeyle iki
insan basini tasimaktadirlar. ilging olan durum figiirlerin baslarinin olmayisidir.
Yapilacak ilk ¢ikarim figilirlerin kendi baslarini tasidiklaridir. Dikkatli bakildigindan
baslarin yaninda bir el de géze carpmaktadir. Figiirlerin kiyafetlerinden resmi bir
makama mensup oldugu anlagilir. Tasidiklar1 silahlar asker olduklarinin bir
gostergesidir. Bu resimde bir acik bir ironi goriilmektedir. Kendi basini tasiyan bir
asker, kim ve ne igin savastigini daha ¢6ziimleyememis, kurban gitmeyi de
kabullenmis ve hala canla basla savasan kisilere bir atif olabilir. Masereel sadece 0
an yasanan drami degil, savasin zihniyetini elestirmistir. Bu, ¢izdigi figiirlerde taraf

diisiincesi yaratacak herhangi bir simge kullanmamasindan anlasilabilir.

3.1.3.2. isimsiz

Gorsel 26. Frans Masereel, Isimsiz, “Ayaktaki Oliiler” Serisinden (Oliime Kars1 Direnen),
1917

Agac Baski

Kompozisyonda net olan iki sey vardir. Olmiis ya da 6lmekte olan insanlar ve
tel orgii. Tel 6rgii kullanim itibariyle bir sinirlandirmanin simgesidir. Ulke siirlar
yonetime ait bir kavramdir, zira ayn1 cografyada yasayan insanlar aralarindan bir
sinir gegmesine ragmen benzer kiiltiire, geleneklere ve genetik yapiya sahiptirler.
Aralarindan gegen bir tel orgii ya da benzeri sinir isareti insanlar1 resmi olarak

birbirinden ayirabilir fakat 6ziinde insan her yerde insandir.
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Baski resme bakildiginda sinirlardan gegmekte olan ya da gecememis
figlirler s6z konusudur. Bu durum insanligin ortak mirast olan topragin belli bir
noktasinda kotii kosullara maruz kalindiginin, belli bir noktasindan sonra ise 6zgiir
olunabileceginin bir gostergesidir. Canla basla siir1 gegmeye ¢alisan bu figiirler
simirin Ote tarafindaki ozgiirliige kavusma cabasindalar. Yani baska bir {ilkenin
koruyuculuguna siginmak ve onun himayesine girmek i¢in ¢abalamislardir. Fakat bu
mesakkatli girisim sonugsuz kalmis ve figiirler insanligin kendi kendine c¢izdigi

siirlar arasinda canlarimi vermislerdir.

3.1.3.3. isimsiz

Gorsel 27. Frans Masereel, Isimsiz, “25 Imgeyle Bir Adamin Cilesi” serisinden, 1918, Agac
Baski

Masereel’in bu resmiyle elestirdigi durum orantisiz giic kullanimi. Fasizmin
en belirgin gostergelerinden olan halka karsi orantisiz gii¢ kullanimy, iri ciisseli (hatta
kompozisyonun tamamina yakinimi kaplayacak kadar iri) bir polis memurunun,
kendinden kat be kat kiiciik bir bedene sahip, goriiniisiinden yoksul oldugu anlasilan
bir gence takindigi tavirdan anlagilmakta. Fondaki diger figiirlerin olaya seyirci
kalmasi kimsenin itiraz etmek ve sorgulamak adina bir girisimde bulunmamasi1 da
Masereel’in elestirdigi durumlardan biri olacak ki bunu betimleme geregi duymustur.

Kiiciik gencin hatasi ne olursa olsun yapilan apagik haksizliktir.
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Frans Masereel savas ilan edildiginde 25 yasindadir ve resmi bir takim
aksakliklardan dolay1 savasa c¢agirilmaz. Kizilhag i¢in terciimanlik yapmaya baslar.
Oradan yerel bir gazeteye gecer savas yorumlart yapar; bunlari resimlerle
canlandirmas1 gerekmektedir. Fakat her giin ¢ikacak gazete i¢in calismaya vakit
yoktur. Ilkel cizgilerle, kaba tonlarin hakim oldugu karikatiirize ¢aligma tarzini bu
sirada benimseyen Masereel’i herkes begeniyle takip etmeye baglar. Bu baskiresimde
de Masereel’in primitif tarziyla géren her goziin bir sey alabilecegi agik ve net tavri

belli olmaktadir.

3.1.3.4. isimsiz

Gorsel 28. Frans Masereel, Isimsiz, 1952, Agac Baski

Resme ilk bakildiginda hissedilen duygu duyarsizliktir. Ortadaki figiiriin
kompozisyonun yarisindan ¢ogunu kaplayan 06lii veya 6lmekte olan bedene karsi
tepkisizligi ilk okunan durumdur. Ust iiste atilmis, 6lmiis ve olmekte olan
bedenlerden olusan bir yigin; insan yigimi. Savasta yasanan katliamin acik bir
gostergesidir. Dikkat ¢ekici taraf sudur ki; bu bedenlerin iistiinde oturan kisi kitap ya
da dergi gibi yazil1 bir yayin okumaktadir. Hem de biiyiik bir dikkatle. Bu durumdan
kisinin entelektiiel birikime sahip, bilingli ve gevresinde olanlara karsi duyarl bir
birey oldugu ¢ikarilabilir. Fakat garip olan, yazilanlar1 biiyiik bir merakla okuyan bu
aydin kisinin, {istline oturdugu onca insan bedeninden haberinin olmayisidir. Bu
durum giinlimiiz (internet ve bilgi c¢agil) insaninin ¢evresinde olan onca kavga,

girtlti, haksizlik ve arbedeye karsi sosyal medyada igerik olusturmakla ve belli
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konularda iletiler yazmakla mesgul olusunu hatirlatmaktadir. Sosyal medya,
diizenlenen kampanyalar, terdre edilen lanetler, yasanan ¢irkinlikleri kinamalar ve
sosyal sorumluluk projeleriyle doludur. Fakat hi¢ kimse kapisinin 6niinde yasanan
bir kavgaya tepki verme geregi gérmemektedir. Bu durum insanin belli bir mecrada
olaylara karsi tepki vererek vicdanini rahatlatma durumudur. Cilinki bir yanlist

diizeltmek belli seylerden 6diin vermeyi gerektirir.

3.1.3.5. L'eglise Kilisesi Savas1 Kutsadi

L’EGLISE

Gorsel 29. Frans Masereel, L'eglise Kilisesi Savast Kutsadi, Aga¢ Baski

Incelenmekte olan baskiresim Frans Masereel’in agik ve net bir sistem
elestirisidir. Patlayan bir top ve bir kilise mensubu resmedilmis ve mesajin netliginin
saglanmas1 a¢isindan resmin alt kosesine “L’eglise” diye bir not diisiilmiistiir. Bu
Belgika’da bulunan bir kilisenin adidir. Yiizyillardir yasanan dinin gerekleri i¢in
savasma Masereel’in de canimi sikmis olacak ki, sadece bir figiir ve bir objeyle din

adamlarimin yonlendirmelerindeki hatay1 yiizlerine vurmak istemis.

Kilise mensubu boynunda bir hag, elinde bir kitap ve tiistiinde bir ciippe
tasimaktadir. Kitap ve hag¢ inananlar i¢in bu kisiye giivenme sebebidir. Elini halki
selamliyor gibi yukar1 kaldirmis. Bir vaaz beklerken aslinda topu atesleyecek isareti
verdigi goriilmektedir. Savasi kutsamak adina verdigi bu isaret, atesleme baglangici

i¢in verilen isaretle aynidir. Ironik bir génderme barindirmaktadir. Kilise mensubu
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sisman resmedilmis. Ciibbesinin altinda biiylik bir beden oldugu hissediliyor. Bu
durumun sebebi kiliselerin siirekli para toplamasina bir gonderme olabilir. Siirekli
alic1 durumunda olan kiliselerin parasinin, kilise mensuplari tarafindan paylasildigina
dair bir elestiridir. Son olarak topun patlamasina odaklanilirsa; eliyle isaret veren
kilise gorevlisinin yiliziinde bu durumla alakali herhangi bir duygu degisimi
olmamistir. Yiizlindeki soguk ifadede, dinin temel aldigi duygular olan sevgi ve

merhametten eser yoktur.

3.1.4. Kathe Kollwitz (8 Haziran 1867- 22 Nisan 1945)

Kathe’nin biiyilk babast Julius Rupp dini yasam alaninin diistintirii
sayllmaktadir. Karl Marx’in sosyal ve politik alanda sahip oldugu 6neme es deger
tutulmaktadir. Hristiyanlik inanisina gore getirdigi yeni fikirlerle serbest din
cemaatinin kuruculugunu yapan Rupp, Imparator 4. Frederich Wilhelm déneminde
(1840-1861) doneminde yapilan dini ve sosyal baskilar1 anlatarak halki aydinlatmaya
calismistir. Kathe Kollwitz bu sayede dedesinin ileri fikirleri 1s181inda geliserek diger
insanlarin talihsizliklerine duyarli olmayr Ogrenmistir. Dedesi Kathe'ye ozellikle
Ferdinand Freiligrath'm (1810 - 1876) " Oliilerden Yasayanlara" adli eserini
okutarak, sosyal olaylar {izerine olan duyarliligini gelistirmeye calismistir. Aslen
avukat olan fakat otoriter sistemin haksizliklarma ortak olmak istemedigi i¢in
meslegini birakip duvar ustast olan babasi da, Kathe’nin erdemli ve ezilen,
sOmiiriilen kesimin yaninda bir birey olmasi yolunda énder olmustur. (Ayan, 2010.
:11-13) Kollwitz'in babast daha kiigiik yastayken yetenegini fark etmis ve onu bu
alanda yetigmesi i¢in donemin 6nemli grafik ve resim sanatgisindan egitim almasini

saglamistir. Berlin ve Miinih'te sanat hayatina devam etmistir. (wikipedi.com)

Kathe Kollwitz'in ¢evreyle kurdugu iliskinin temelleri, is¢i sinifina olan
duyarliligi aile egitiminde baslamistir. Hristiyan olan ailesi sosyalist goriislere
sahipti. 18. ve 19.yy'da gergeklesen sanayi devrimi ekonomide sinif ayrimi dogurmus

ve toplumun tiim yapisini degistirmistir. Siirekli galistirilan, ¢alismak zorunda kalan
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ve ezilen bir is¢i, sinif haklarin1 aramak i¢in protestolar, grevler yapmistir. Kollwitz
ezilen ve act ¢eken insanin yaninda olmus ve bu insanlarin yasadiklarini biitiin

¢iplakligryla baskiresimlerine konu edinmistir.

Bu sirada Almanya'da I. Diinya Savas1 yillarina kadar iki sanat¢1 grubu dikkat
cekmektedir. Bunlardan ilki 1905'te Dresden’de kurulan “Die Briicke” (Koprii),
digeri ise 1911 yilinda Miinih’te kurulan “Der Blau Reiter” (Mavi Siiriicii) grubudur.
Die Briicke figiiratif resimleriyle 6ne ¢ikarken Der Blau Reiter figiiratif olmayan,
soyut resimleri de mevcuttur. Kollwitz iki gruba da mensup degildir ancak

disavurumculuk etkisi resimlerine yansimuistir.

Kathe Kollwitz sosyal konular1 alegorik yontemlerle ifade eden sanatgr Max
Klinger'den etkilenmeye baglamistir. Kollwitz bu sayede Almanya'nin sosyal
gelismelerini daha iyi anlatabilmesi i¢in ¢izgi giicliniin bir ara¢ oldugunu kavramstir.
Kollwitz baskiresim teknigiyle toplumsal konulari islemeye baglamistir. Daha kiigiik
yaslarda hissettigi ve biiylidiikce gelisen sosyal diizen elestirisi, resimleriyle
Kollwitz'in sesi haline gelmistir. Yasami boyunca savasa ve zulme karst duran
Kollwitz, resimlerinde siyah-beyaz etkisini daha kuvvetli kullanarak duyguyu daha
da arttirmistir. Duygulari en yogun sekilde ifade eden portreleri ve elleri resimlerinde

cok carpici bir sekilde g6z oniindedir.

19.yy’da Realizm’in Avrupa resminde etkili oldugu soylenebilir. Realizm
burjuvaya baskaldiridir. Sanat tarihi boyunca resimlere konu olan mitoloji ve saray
hayati realizmle beraber kirilma yasamistir. Arayis igerisinde olan sanatcilar politik
ideolojilerini ifade edebildikleri, bunun yani sira kdy-kasaba konulu halkin yoksul
kesimini de anlatan resimler gelenekgiligin Oniine gecmistir. Kathe Kollwitz
Realizm’in elestirel tavrindan etkilenmis olacak ki o da burjuvaziye karst

proletaryanin yasadigi sikint1 ve haksizliklart vurgulamistir. Realizmin felsefesinden
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etkilenmig fakat fikrini ekspresyonist bir iislupla dile getirmistir. Ancak Kollwitz’in
eserlerinde figiirlerin yogun duygu igeren duruslari ve ifadeleri o kadar giicliidiir ki,

izleyici topluma mal olan mesaji1 figiirle yiizlestikten sonra algilar.

Insan emeginin hakli miicadelesi ugruna gosterilen tiim ¢abaya sanatiyla destek
veren Kollwitz, figliratif ¢aligmalarinda oldugu gibi oto-portrelerinde de sembolist
anlatim tarzim kullanmustir. Bunlardan bir tanesi de "el"dir. Cesitli acilarda ve
sekillerde calistigi el hem kendi yasaminin disavurumunda, hem de toplumun tiretim
ve dayanigmasinin vurgulanmasinda onemli bir anlatim aract olmustur.(Ayan, 2010
s.78)

I. Diinya Savasi’nda devletlerin sinirlar1 degisirken cephe gerisinde de
yasanan fakirlik, sefalet kayiplara neden oldu. Savas sonrasinda itilaf devletleriyle
Almanya arasinda Versailles Antlasmasi (28 Haziran 1919) imzalandi. Savas sonrasi
bir¢cok devlette oldugu gibi Almanya’nin da ¢ok sancili bir dénemiydi. 1. Diinya
Savasi’nin sonlarina dogru kurulan Weimar Cumbhuriyeti savasin bitmesiyle yonetimi
ele almistir. Almanya'da liberal bir demokrasiyi yerlestirmek icin yapilan bu ilk
girisim, yogun sivil anlasmazliklarin ve ekonomik sorunlarin oldugu bir doneme rast
gelmistir. (wikipedi.com) Diinya savasinin sonucunda Avrupa'da karmasik bir siireg
yasanmistir. Almanya'nin imzaladigr Verssailles Antlasmasi’nin agir yaptirimlar
olmustur. Kurulan Weimar Cumbhuriyeti, demokratik sartlarin1 yerine getirtememis,
siyasal ayriliklar dogurmustur. Savas sonrasinda yasanan siyasal anlagsmazliklar ve
diinyada yasanan biiyilk buhran ekonomik agidan daha da kotiiye siirtiklemistir.
Versailles Antlagmasi'nin getirdigi ekonomik ¢okiintiiden siyrilabilmek igin, 1925
yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nin yardimin1 kabul eden Almanya, bu tarihten
itibaren kendini Amerikan kiiltiiriine agmis, bozuk gelir dagilimindan biiytik pay alan
kiigiik kesim Amerikan yasam tarzini topluma dayatmaya baslamisti. Bu kesimin
gosterigli yasami, toplumun geneline hakim olan yoksullugu makyajliyordu. Halk,
bir tepki olarak gittikce daha inangh bir bicimde nasyonal sosyalist goriise kaydi.
(Erden, 2016. :264)
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20.yy’1n baslarinda patlak veren I. Diinya Savasi’na goniillii olarak yiizlerce
insan katildi. Bunlar arasinda deneyim yasamak igin goéniillii olan Otto Dix gibi
sanat¢ilar da vardi. Kollwitz ise cephe gerisinde de sonrasinda da savas karsiti
tutumunu resimleriyle dile getirmistir. Yoksulluk ¢eken insanlari, 6len ¢cocuklar1 ve
tiim bu insanlik dig1 durumu igine alan “Savas” serisi sosyalist goriisiinii, adaleti ve
toplumsal gergekleri ifade ederken, ekspresyonizmle objektif yargisinin Gtesine

tasimustir.

Kollwitz hem savasi yasayan, hem savasta kayip veren bir anne ve bir estir.
Bu sebeple resimlerinde kendinden pargalar vardir. Yasamis, izlemis oldugu 6limiin
gercekligi ve sonrasinda yasanan aci, tiim bu duygulara yaptig1 analiz
baskiresimlerine yansir. Oliim insani bir durumdur ancak savas toplumsal bir haldir.
Bu sebeple Kollwitz yasadigi yer olan Almanya'ya karsi sdylemlerini ifade ederken
irdelendik¢e toplumsal meseleleri de vurguladigi anlagilmaktadir. Boylece insanin

yasami, yasam bicimini sorgulamasina neden olmaktadir.

Savasta yitip giden cocuklar, dul kadinlar, iscilerin ¢aresizligi Kollwitz'i
derinden etkilemistir. Kollwitz savasi ve toplumu sanatci perspektifine yerlestirmis
ve diislinciilerini, resimlerini izleyiciye aktarmistir. Kollwitz'in eserlerinde izleyici,
portrelerin acili ifadeleriyle kars1 karsiya kalmaktadir. Kollwitz'in resmindeki duygu
aktarimi, izleyiciyi resimdeki figiirlerle iliski kurmaya hatta empati yapmaya

itmektedir. Ayn1 etkiler Kollwitz'in otoportrelerinde de mevcuttur.

19. ve 20. yiizy1l baslarinda yogun bi¢imde yasanan anarsizm, sosyalizm ve
komiinizm, Alman kiiltiriinde bilimsel ve sanatsal caligmalara yon vermistir.
Donemin 6nemli sanatgilarindan biri olan Kollwitz de kendi sanat hareketlerini sinif
sorunlart lizerine yogunlastirmistir ve belli konularda politik miicadelelerde
bulunmustur. Bu alanda insanlarin sosyal ortamdaki sikintilarina ve adaletsizliklerine

kars1 gii¢lii bir ses olmustur. (Ayan, 2010. :23)
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Geleneksel sanatin bag aktorlerinden olan gilizellik kavrami, yerini gergeklige
birakt1. Bu gergeklik, giizelin yaninda ¢irkini de igeriyordu. Idealizasyon reddedildi.
Sanatc¢inin eregi haz verici eserler yaratmak degil, somut gergekleri yansitan eserler
ortaya koymakti. (Erden, 2016. :21) 19. yy ikinci yarisindan sonra gelisen yeni
unsurlar ve fotograf makinasinin icadi, sanatcilara resim konularinda baska bir kap1
acmistir. Sanat tarihinde yasanan bu biiylik kirilma, sanatin tiim dallarinda kendini

gostermistir.

3.1.4.1. Dokumacilarin Gogii

Gorsel 30. Kathe Kollwitz, Dokumaclar Gogii, 1893/1898, “Bir Dokumacilar Ayaklanmasi”
serisi 4. Yaprak, Graviir /Asit Yedirme/Kuru Kazima, 21.5*29.7 cm

Slezya iscilerinin, topluma yasatilan somiirlii diizenine karsi nasil direng
gosterdigini ve giiclii bir tavirla 6zel miilkiyet¢i yonetimi nasil protesto ettigini konu
alan bu seri alt1 pargadan olugmaktadir. (Ayan, 2010. :103) Sosyalist diisiinceyi ifade
eden orak ve sabanlar resmin igerisinde yer alirken kolektif halde yiiriiyerek protesto
etmektedirler. Ancak Kollwitz'in resimlerinde hakim olan aci, 6liim ve endiseyken
kolektif halde yiiriiyen, haklarini arayan figiirlerin portreleri incelendiginde resmin
tiim Oykiisii degismektedir. Ofkeyle bagiran suratlarin yaninda donuk ifadeleriyle
kalmis figiirlerin umutsuz bakislarinin arasinda bir annenin sirtinda uyuya kalmis bir

cocuk fark edilecektir. Bu ¢ocuk figiirii kii¢iik de olsa umudun bir filizidir.
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3.1.4.2. Olmiis Cocukla Kadin

Gorsel 31. Kathe Kollwitz, Olmiis Cocukla Kadin, 1903, Graviir Bask1, 39*48 cm

Anne ve cocuk figiirleri, Avrupa resim tarihinde tanik oldugumuz “pieta”
resimlerini hatirlatmaktadir. Pieta kucaginda 6lii Isa’nin cansiz bedenini tutan
Meryem figiiriiniin kullanildig1 kompozisyonlar1 ifade etmektedir. Erken Ronesans
ve Yiiksek Italyan Ronesans’inda Hiimanist felsefe hakim oldugundan dolay1, Gotik
resim gelenegindeki ulvi anlatiminin daha insancil, daha diinyevi bir anlatima
dontistiigii goriilmektedir. Kollwitz incelendiginde 20.yy resim anlayisini kendisine
has bir bicim ve iislupla ifade ettigine tamk olunur. “Olmiis Cocuk ve Kadin”
resminde dini temali bir is yapmamistir; Ancak annenin 6lmiis bir ¢cocuguna sarilisi

antsal bir goriiniim verdigi i¢in pieta resmini hatirlatmaktadir.

Kadin figliriiniin gii¢lii bacaklar1 arasina yerlestirilmis ¢ocuk figiiriiniin bir
kismi1 kompozisyonun disinda kalacak sekilde konumlandirilmistir. Kadin figiirii
gomiilii portresiyle ifade edilen durumun vahametini arttirmaktadir. Yogun bir ac1 ve
sefkat, i¢ ige gegmis bu iki figiiriin durusundan hissedilmektedir. Bu birlesim
izleyiciye, anne karninda olusan bebegin annenin i¢inde nasil giivenle yasadigini
hatirlatir. Anne figiirii 6lmiis yavrusunu tekrar en giivendigi yere -igine- sokmak
istercesine sikmistir. Kadin figiiriiniin acili olmasina ragmen bu giiclii durusu ve
bedeninin kemikli, iri yapist figiirlin kimliginin okunmasi agisindan izleyiciye

yardimc1 olmaktadir.
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Act duygusu tarif edilemez bir anlatim igerisine itilmistir. Yogun ve sert
cizgilileriyle smirlar1 ve formlar1 izleyebiliyorken ayni zamanda artan griliklerle
resmin siliklestigi diistintilebilir. Griligin igerisinde yar1 artan, yar1 azalan tonlarla
kurulan uyum, anlatim1 bir giz igerisine almistir. Figiirlerin durusu ve ifade edilen
anne ¢ocuk iligkisi yasanan aciyr anlatirken, grinin belirsizligi ve artan 151k anlatiy1
okumay1 gii¢ bir duruma ittiginden izleyici resmi tekrar tekrar incelmeye davet
etmektedir. Bu sayede resmin igerisinde yer alan anlati daha da yogun bir hale

gelecektir.

Isigin en yogun bi¢imde ele alindigi noktaysa ¢ocugun portresidir. Cocuk
figiirii masumiyet imgesi olarak ele alinirsa, Olmiis olmasi resmin anne-¢ocuk
iliskisinden ote toplumsal problemler agisindan da degerlendirilebilecegini
gostermektedir. Oliimiin sebebi bilinmemektedir. Fakat Kollwitz’in resmi yaptig
yillar baz alindiginda II. Diinya savaginin yasanacak oldugu, problemlerin gitgide
arttig1 bir donemde oldugu diisiiniilebilir. Kollwitz'in bu baskiresminde yasanan aci
ve kayip, Olimiin Otesine gegen bir problemdir. Bu durum savasin, sefaletin,
acimasizligin sonucu olan oliimiin ve ardindan yasanan kaybin izleyiciye etkili bir

anlatimidir.

3.1.4.3. Hiicuma Kalkis

Gorsel 32. Kathe Kollwitz, Hiicuma Kalkig, 1902, “Koyliiler Savasi” serisi 5. Yaprak,
Graviir/Asitli Kazima /Sekerleme/ Yumusak Vernik/Kuru Kazima/Durchdruck, 51.2*59.8cm
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Hayatin icinden fotograf tadinda kompozisyonlarindan biri olan “Hiicuma
Kalkis” ¢alismasinda yakalanan sahne itibariyle realist bir tarzi hatirlatsa da, Kathe
Kollwitz disavurumcu tavriyla dikkat ¢eker. Kollwitz ailesinden aldig1 egitim geregi
ve erdemli kisiligi sayesinde, cevresinde yasanan halka yapilan zulme seyirci
kalamaz, ezilenin yaninda olmayi daha kiigiik yasta 6grenir. Bu yiizden izleyici,
resimlerinde halka Kollwitz’in goziinden bakmaktadir. Salt bir gézlemden Gte bu

durum olaylarin Kollwitz’in kalbinden gecenlerle harmanlanisidir.

Ayni1 mekan igerisine yerlestirilmis iki ayr1 olgu gdze carpmaktadir. Uggen
acil1 bir alanda insanlardan olusan gittikge sivrilesmis bir kalkan ve yalin halde duran
bir kadin figiirii. Figiirlerin hirshi ve yorgun ifadeleri ice ige geg¢misliklerinden dolayi
tek olarak ele alinmaya imkan vermemektedir. Bu sebeple figiirler tam da
Kollwitz’in istedigi gibi bir biitiin tek bir kuvvet olarak degerlendirilecektir.
Amaglart bir biitiin halinde kalip, belirledikleri yone birlikte ilerleyebilmektedir.
Kollwitz, bilingli bir sekilde figiirleri i¢ ice yerlestirirken kargasa atmosferini
arttirmay1 hedeflemistir. Bu sayede savasan koyliiler, bir amac etrafinda toplanmis
olacaktir. Ayrica grup en 6nde duran kadin figiiriiyle yarismayacak ve izleyici de
kadin figlirine odaklanabilecektir. Figiirlerin bulundugu mekanin dogal hali,

anlatimin kurgusal olmadigini ifade etmektedir.

Figiirlerin kiyafetleri incelendiginde ¢alisan kesime hitap ettigini hatta biraz
yoksul olduklar diistiniilebilir. Kollwitz gerek mekaniyla gerek figiirlerin durusuyla
dogal bir anlatim amaci gilitmiistiir. Kompozisyonu takip eden izleyici mekanin hatta

olaym icerisindedir. Izleyici artik yasanan olayim tanig olmustur.

Kollwitz yasami boyunca yoksullugun, acimasizligin ve haksizligin
karsisinda devrimci durusunu resimlerine yansitmistir. Kollwitz'in kadin figiirlerinin

ifade ettigi imge cogu zaman otobiyografik izler tasimaktadir. incelenen resimde en
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basta duran orta gri ve koyu tonlarin hakim oldugu kadin figiiriiniin dramatik durusu,
diger baskiresimlerinde kullandig1 kadin figiirlerinden farkli degildir. Kadin figiirii
fonda yer alan toplulukla iliski kurarken ayn1 zamanda Kollwitz'in resimlerinde sikga

irdelenen aci1 ve 0liim temasinin hatirlaticisidir.

3.1.4.4. Oliim ve Kadin

Gorsel 33. Kathe Kollwitz, Oliim ve Kadin, 1910, Tas Baski, 50.7*36.8 cm

Kathe Kollwitz Weimar donemi Oncesi kadinlara yapilan annelik ve cinsellik
baskilarindan bilingaltina kazinanlar1 evlenip Berlin’e tasindiktan sonra ¢alismalarina
konu olarak kullanmistir. Belli bir siire “Sanat, sanat i¢indir.” felsefesiyle resimler
yapmis ve yasadiklarinin yorumlamasinit ve hazim siirecini sanatina dahil etmistir.
Fakat bir siire sonra is¢i ve ailelerini ticretsiz tedavi eden esi Karl’in hastalari
sayesinde tekrar azinlikta kalanlarin ve proletaryanin yasadigi sikintilart fark etmis
ve bu sorunlari sanatinda konu edinmeye baglamistir. Insanliga olan vicdani gérevini,
bu gibi gormezden gelinen sorunlardan s6z ederek ve gostererek yapmustir. (Ayan,
2010. :24)

Bu baski yine kadina dayatilan annelik ve baskilanmis cinsellik gibi
dayatmalarin sonucu olarak dogmustur. Baskiresimde kadina arkadan sinsice sarilmig

olim (iskelet), kadini alt etmek iizereyken kadinda biiylik bir dayanma cabas1 goze
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carpmaktadir. Bunun sebebi biiyiik bir ihtimalle daha bebek yasinda olan ve onun
sicakligina muhta¢ bir halde annesine sarilmaya calisan ¢ocugudur. Annelik
duygusunun kadinlik duygusundan One gegtigi bu baskiresim, kutsal annelik

tasviridir.

3.1.4.5. Halk

Gorsel 34. Kathe Kollwitz, Halk, 1922, “Savas” serisi 7. Yaprak, Aga¢ Baski, 35.7*30 cm

Kollwitz Alman halkina yasatilan bu caresizligi, aldatilma duygusunu ve
verilen miicadeleyi daha iyi ve ekspresif olarak ifade edebilmek i¢in aga¢ baski

teknigini se¢mistir. (Ayan, 2010. :109)

“Savag” serisinin son baskiresmidir. Bu seri cephede yasananlarin arka
diinyasidir, bitmis bir savasin yikintisidir. Dul kadinlar, kayip giden ¢ocuklar savasin
yaratmig oldugu koyu karanligin ig¢inden firlayarak donuk ve caresiz ifadeleriyle
izleyiciye bakarlar. Koyu/siyah kullanimi aydmhigm/agikligin  karsithigidir. Bu
yiizden Kollwitz’in kontrasti abartarak kullanmasi bilingli bir yaklagimdir. Savas
karsit1 tavri ve insan psikolojisinin tahlilleri baskiresimlerinin temel noktasi

olmustur.
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Resmin merkezine anne ve g¢ocuk figiiri hakimdir. Kollwitz’in genelde
kullandig1 giiglii kadin (anne) ve giivende tutmaya ¢alisti1 ¢ocuk da yine resmin ana
konusunu olusturmaktadir. Resmin adi “Halk”. Kollwitz halki tanimlar ve resmeder.
Resmin ortasina anne ve ¢ocugu yerlestirmistir. Fakat arkada kalan erkek ¢cogunluklu
topluluk kadina bir yakaris hali icerisinde goziikkmektedir. Erkek figiirlerde goriilen
telas ve umutsuzlugun aksine kadin figiir kendinden emin durmaktadir. En 6nemlisi
milletin gelecegi olan “cocuk™ figiiriinii giivende tutma ¢abasindadir ve bunda kararh
goziikkmektedir. Cocugun yliziiniin Oniinde duran el, yapist ve durusu itibariyle
giiclidiir. Masum olan ¢ocugu herkesten korumaya ant i¢mis bir el. Bu baskiresimde

de savasin topluma ne biiyiik bir sefalet ve aci yasattigina tanik olunur.
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4.1. 1950 SONRASI GRAVURDE ACI ve OLUM TEMASI

4.1.1. Kadinlar Kaciyor

e,

Gorsel 35. Julio Pomar, Kadinlar Kagiyor, Portekiz, 1951, Linol Baski, 34.5*44.2 cm

Julio Pomar’in “Kadinlar Kagiyor” adli linol baskiresmi... Portekizli usta
sanat¢inin aci ve 6liim konulariyla yakin temasta bulunan bu baskiresim, arkalarinda
biraktiklar1 patlamalardan kacan iki kadin figiirden olusmakta. Figiirlerin hiiznii
kagarken dahi yola degil onlerine bakmalarindan anlasiliyor. Solda kalan figiiriin
kucaginda bir bebek var. Bebegine sarilmis halde kosmaya ¢alisiyor. Figliriin baginin
one egilmesi ve saglarinin asagi dokiilmesi figliriin bebegini ¢evre faktorlerden yani

yasanan kaostan korumaya ¢alistiginin bir gostergesi.

Diger kadin figiiriin kosarken kollarini1 birbirine kavusturdugu fark ediliyor.
Bu hareket izleyiciye, kucaginda olmasi gereken bir seyin yoklugunu
hissettirmektedir. Kadin, kagtiklar1 olayda bebegini birakmak zorunda kaldigini ya da
bebegini oradan sag kurtaramadigini hissettiren bir yokluk hali igerisindedir. Boslugu
kucaklayip parmaklarin1 kendi omuzlarma gegiren figiir, yasadigi dram izleyiciye ilk

bakista aktarmaktadir.

Figiirlerin arkalarinda biraktiklar1 alanda yasanan sey; patlama, savas,
arbede... Her ne olursa olsun insanlarin can gilivenligini hige sayan bir durum ki iki

figiir de kagarken kurtarabildikleri tek sey canlari. Bu baskiresimde de insanin insana
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neler yapabilecegi, ne denli vahsilesip karsisindakini ne denli zor durumda

birakabilecegi acikea ifade edilmistir.

4.1.2. Deniz Kenarinda

Gorsel 36. Julio Pomar, Deniz Kenarinda, Portekiz, 1958, Graviir Baski, 20.2*27.1 cm

1926 dogumlu Portekizli sanatgmnin aquatinta teknigiyle yaptigi bir
baskiresim. Resimde kullanilan tonlardan durumun pek de i¢c agic1 olmadig
anlasilmaktadir. Ug figiiriin hemen tiim kompozisyonu kapladigi baskiresimdeki
olay, isminden de anlasilacagi gibi deniz kenarinda gegmektedir. Figiirlerden sadece
birinin ylizii goziikmesine ragmen digerlerindeki aci izleyiciye yansir. Deniz
kenarinda umutsuz bir tavirla oturan {i¢ figiiriin yanlarinda sadece torba benzeri bir
obje bulunmaktadir. Figiirler 15181n az kullanilmasindan gece oldugu anlasilan bir
zamanda ellerinde sadece bir torbayla deniz kenarinda ancak ve ancak siginma

durumu igerisinde olabilirler.

Kompozisyondan anlagilamayan sey, neden bu sekilde evlerinde degil de
sahil kenarinda olduklaridir. Nedeni bilinmese de figiirlerin en temel ihtiyaglardan
biri olan barinma ihtiyacint karsilayamadiklari, gilivende hissetmedikleri
duruslarindan hissedilmektedir. Ug figiir caresizce beklemektedir. Belki gelecek

yardim elini, belki de sadece zamanin bir an dnce gecip sabahin ilk 1siklarini...
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4.1.3. Tanecik

Gorsel 37. Anselm Kiefer, Tanecik, Almanya, 1980-1993, Aga¢ Baski / Kolaj / Boya,
277.1*250.3 cm

Bu calisma, iinli opera eseri olan The Ring'den Richard Wagner'in
Brunhilde atina atifta bulunuyor. Operanin sonlarina dogru, Brunhilde, Siegfried
kahramaninin cinayetinin iizlintiisiinii duymaktadir. Onun i¢in bir cenaze toreni
diizenler ve atinin 6liimiine sevgisini vermek icin ati Grane'ye ates eder. Alevler
tizerine yerlestirilmis sert iskelet ati, ilkel kavaklik manzara ve kompozisyonun

mezar seklindeki bigimi dogrudan 6liime isarettir. ( moma.org)

Tanecik (Grane) adli eserde de atin 6niinde ates yanmaktadir fakat atta kagma gibi
bir ¢aba gdzlenmez. Iskeletinin goziikiiyor olusu izleyicide zaten 6lmiis oldugu
izlenimi uyandirmaktadir. T seklinde kullandig1 kompozisyon klasik dikdortgen veya

kare kompozisyonlara bir segenek olmustur.

Kiefer'in calismalarinda malzeme ¢esitliligi dikkat cekmektedir. Incelenen
baskiresimde de baski teknigi disinda gesitli plastik 6gelerden yararlanmistir. Kiefer
II. Diinya Savasi’nin bitiminde diinyaya gelmistir. Bu sebeple savasin yaratmis
oldugu yikintinin ortasina dogmus ve savas psikolojisiyle biiylimiistiir. Caligmalarina
mitoloji Oykiileri, savas temasi hakim olmustur. I ve II. Diinya Savasi’nda
Almanya'da hakim olan disavurumculuk gibi akimlar1 inceleme firsati bulan Kifer,
bu felsefeyi eserlerine de yansimistir. Yeni disavurumculuk etkileri eserlerinde

gozlemlenmistir. Resimde belirgin giiclii kontrastlar, baskist yapilan agacin
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dokusuyla biitiinlesmistir. 1k bakista yandan goriinen at durusu, yalin bir bigimde

ele alinmistir. Tipta kullanilan anatomi ¢izimlerini animsatir.

4.1.4. isimsiz 2

Gorsel 38. Paula Rego, Isimsiz2, Portekiz, 1999, “Kiirtaj” serisinden, Graviir Bask1, 38*48cm

Resimlerinde ele aldigi konular genellikle ¢ocuk, ergen kiz ya da geng¢ kadin
figlirlerinin travmatik goriinimlerinden olugmaktadir. Feminist bir anlayisa sahip
Paula Rego ¢alismalarinda kadin haklarina yonelik yasal diizenlemeler i¢in halkin
genelinde farkindalik yaratmak, iktidarin kadin iizerindeki baskisina karsi ¢ikmak,
genis kitlelerin diisiincelerini  yonlendirmek gibi amaclar giitmiis, nihayetinde
1989'da Turner Odiili'lne aday gosterilmis, 2005 Haziran'mda ise Oxford

Universitesi'nden fahri doktora unvani almistir. (Korkmaz, Kozlu. 2017. :81)

Yiizyillardir ezilen, haklar1 hige sayilan kadinlar i¢in ¢abalamis olan Rego,
feminist tavrini yasam boyu siirdiirmiistiir. Yaptig1 ¢alismalarda genellikle kadin
figlirlere yer vermis, hemen ardindan da hayvan figiirlerini kullanmistir.
Resimlerinde otobiyografik sahnelerin ¢ogunlukta oldugunu belirtmis ve resim
yapmayt ¢ocukluga inilen bir psikiyatri seansi gibi kullandigini belirtmistir.
(Korkmaz, Kozlu. 2017. :82)
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4.1.5. isimsiz 4

Gorsel 39. Paula Rego, Isimsiz 4, Portekiz, 1999, “Kiirtaj” serisinden, Graviir Baski,
38*48cm

Portekizli sanatgt Paula Rego’nun “Kiirtaj” isimli serisinden bir diger
caligmasi. Rego bu baskiresminde muhtemelen bir kiirtaj sonrasi sahneyi resmetmis.
Fakat islem sagliksiz kosullarda yapilmis hissi uyandiriyor. Bu zorlu kosullarin
sonucu figliriin yiiziine yansimis durumda. Figiiriin, yapilan iglemin fiziksel acisinin
yaninda psikolojik acisini ¢ektigi de tavrindan anlasiliyor. Ayni zamanda erkek ve
disiden esit kromozom alan bebegin acisini, kadinin tek basina yiiklendigi de
gorilmekte. Bu durum toplumda kadina verilen degerin, ahlak anlayisinin ve
toplumun medeniyetten uzakliginin da bir gostergesi. Resimde bir yandan bir kadinin
yasadig1 aciy1 izlerken bir yandan da sanat¢inin yasadigi ve gozlemledigi dénemin

sosyolojik durumunu goriilmektedir.
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4.1.6. icerisi (No:12)

Gérsel 40. Jaco Putker, Icerisi (No:12), Hollanda, 2015, Fotopolimer Graviir, 18*23.8 cm

Hollandal1 baskiresim sanatgist Jaco Putker genellikle kolaj teknigiyle
caligmaktadir. Farkli yerlerden hazir pargalari (eski fotograflar gibi) bir kurgu
icerisinde yan yana getirir ve yeni bir mekan olusturur. Gergek¢i goziiken bu
mekandaki figiirler ve objeler iirkiitiicii ve tuhaf hisler verir. Putker’in 6rnek olarak
alian Igerisi adli ¢alismalarindan 12 numarali baskiresimde bir ¢ocuk figiirii ve &lii
geng bir geyik figiirii bulunmaktadir. ik bakista her seyin yolunda gittigine dair bir
izlenim verse de resim izlendikge iirpertici ayrintilar goze ¢arpmaya baslar. Olii bir
geyik ve kiigiik bir kiz cocugunun los 1sikli bir evde bulunmalari gibi. Evin
bakimsizlik ve dokikligiinden uzun siliredir icerisine girilmedigi disilincesi
olusmaktadir. Fakat bu eski ve harabe evdeki yesil bitkiler olabildigine canli ve giiclii
durmaktadir. Fark edilen ayrmtilar birbiri ardina sorular siralamaya baslar. Boyle
virane bir evde bu bitkiler nasil bu kadar sagliklidir ve bu geyik oraya nasil

gelmistir?

Kiicik kiz c¢ocugu tekrar incelendiginde; evin genel atmosferi ve kizin
yiizlinlin net goéziikmemesi izleyiciye kizin bir hayalet olabilecegini diigiindiirtir.
Fantastik fakat gercege ¢ok yakin bir goriiniim olan bu evde goriinenin arkasinda
sirlar saklidir. Bu gizem edebiyatin usta isimlerinden biiyiilii gergeklik diye

adlandirilan tuhaf tarziyla Gabriel Garcia Marquez’i hatirlatmaktadir.
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Sahnede bir 6liim yasanmistir. Evden kimler gelip ge¢mis, artik yikik ve viran
kalmistir. Okunan durumlar hiiziinlii bir atmosferi ¢agristirsa da Putker bu durumu
cok farkli islemis ve alisilagelmis 6liim temasini kattigi gizem ve sakin atmosferle

alasagi etmistir.

4.1.7. Katliam

Gorsel 41. Joseph Paul Gerges, Katliam, A.B.D., 2015, Graviir Baski, 15.8* 18.7cm

Amerikal1 sanat¢1 Gerges’in sahsi internet sitesinde Oscar Wilde’dan yaptigi
alintt hem bu baskiresmi hem de tezin genel konusunu agiklayacak nitelikte.
“Hayatin ve sanatin zevklerini 6grenmek i¢in bana geldin. Size ¢ok daha olaganiistii

bir seyi dgretmek i¢in se¢ildim; acinin anlami ve giizelligi.” (josephgerges.com)

Sanatg1 kompozisyonunda gida sektoriinde yogun olarak kullanildigr bilinen
bir besi hayvanina yer vermis. Sigman ve saglikli goziiken bir domuz, kan lekeleri ve
bir figiirlin domuzun bedenine diismiis golgesi. Akla gelen ilk durum, bu golgesi
diisen kisinin domuzun canina kastettigidir. Kan lekeleri bunu bariz kaniti
niteligindedir. Giinlimiiz tiiketim toplumunun gida sektoriinde hayvanlar1 bir
hammadde olarak kullanmasi elestirilmis, yapilan seyin beslenmeden ote gegerek
cinayete ve zulme doniistiigii vurgulanmistir. Sahnenin, bir cinayet sahas1 havasinda

resmedilmesi bundandir. Ciddi bir mesaj kaygisi yasayan Gerges, amacini agiklikla
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gerceklestirmistir. Diger calismalarinda da hayvan oliimlerinin etikligi konusuna

deginmistir. Bu durumu vicdani boyutta irdelemistir.

4.1.8. Diismiis

Gorsel 42. Joseph Paul Gerges, Diismiis, A.B.D., 2015/2016, Graviir Bask1, 19.5* 27.3cm

Yine Joseph Gerges’in bir hayvan 6liimii elestirisiyle kars1 karsiyayiz. Gerges
diyagonal yapilarin olusturdugu tek figiirlii sade bir kompozisyon belirlemis. Hemen
her giin karsilasabilecegimiz bir sahne. Otoyolda gelen arabadan kagamamis, darbe

yemis ve Oliime terkedilmis bir can.

Insanlar, hayvanlar ve bitki ortiisii aym gezegene esit sartlarda dogar ve ilkel
bir hayatta bu topluluklar birbirinden yararlanma durumundadir. insan avcilik ve
toplayicilik doneminde beslenme ve 1sinma ihtiyacini karsilayabilmek i¢in ihtiyaci
kadar hayvan avlamis ve hicbir pargasini ziyan etmemistir. Bu doganin kanunudur ve
tiim hayvanlar aras1 goriilen bir sahnedir. Ta ki insan yerlesik hayata ge¢ip, araziye
yerlestiginde ve miilkiyet kavrami1 dogdugunda sahiplenme ve stoklama aligkanligi
edinene kadar. Kuru et, konserve gibi buluslar yapmis bunu yararia kullanmistir.
Hayvanlara olan bakis degismeye baglamis, ayni gezegeni paylasan iki yaratik
olmaktan ¢ikip; hayvan, insanoglunun emrine verilmis bir tiire doniismiistiir. Zaten
insanoglunun sevgisini ve saygisini kaybeden hayvan irkinin, gelisen mimari

yapilagmayla da yasam alanlar1 fethedilmistir. Bir otoyol yapilmadan evvel toprakta



68

veya ormanda kendine barinak belirledigi alan inSanlarca kusatilinca ortada kalan
hayvan, giivensizlikle yasamini siirdiirme ¢abasina girmistir. Iste tam burada insanin
otoyoldan hizla gittigi sirada Oniline ¢ikan hayvani ezip, umursamadan gegerken
kendine sdyledigi bahane sudur, “Bu hayvanin ne isi var burada?”. Olaya tam tersi
yonden bakildiginda sorulan soru degisecektir. “Bu otoyolun yiizyillardir kolonisi
veya grubuyla bir ¢6lde veya bir ormanda yasayan bir hayvanin yuvasinin tam

iistlinde ne isi var?”

4.1.9. Dallar Arasinda Bir Fisilti

Gorsel 43. Joseph Paul Gerges, Dallar Arasinda Bir Fisilti, A.B.D., 2015/2016, Graviir Baski,
22.2*27.9cm

Kiigliciik cansiz bir beden, insan eliyle veya baska bir sebeple 6lmiis. Gerges
Oliimler arasinda olusan hiyerarsinin farkinda ve bu baskiresim bu duruma bir
elestiri. Olen bir tilki yavrusu. Kimliksiz ve kimsenin gdmmek ve ¢esitli ritiiellerle
ugurlamay1 diistinmedigi bir beden. Bu bir yavrunun 6liimii, tipki hastaliktan 6len
ulasimsiz koylerdeki bebeklerin, agliktan 6len Afrika iilkelerindeki ¢ocuklarinki gibi
hazin bir son. Amerikali sanat¢r insanlarin Olen bedene gosterilecek sayginin
gezegenin hiyerarsik siralamasinda kaginct olduguna goére degismesine karsi bir tavir
takinmis durumda. Tipki biyografisinde belirtildigi gibi ahlak kavramiyla, 6liimlerin
ahlaki boyutuyla bizi yiizlestirmek istemektedir. (Josephgerges.com)
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TEZ SAHIBININ KONU iLE BAGLANTILI ESERLERI

Tez calismasinda bahsedilen ac1 ve 6liim olgular1 mevzubahis oldugunda ilk
akla gelen insani acilar ve insana ait olan 6liimdiir. Fakat su unutulmamalidir ki,
duygulart hissetmek salt insana ait degildir ve diinyadaki tim diger canli varliklar

icin gegerlidir.

Insani aciyla karsilasan kisinin vicdan1 sizliyorsa, bir hayvanin cektigi aciya
tanik olan kisi de toplum tarafindan Ogretilmis dogmatik bilgileri bir kenara
birakabilmeli cekilen acinin her tiirliisiine karsi duyarli davranabilmelidir. Ornek
verilen ¢aligmalarda doganin 6nemli pargalar1 olan -evcillestirilememis- vahsi ve
siiringen hayvanlara dikkat cekmek istenmistir. Ozellikle siiriingenler besin
zincirinde dogal dengenin devamlilig1 i¢in dnemli bir yeri olan canlilardir. Yilanlarin
zirai ilaglar veya insan eliyle azaldigi yerlerde -yilanlarin yiyecegi olan- farelerin
sayilarinin arttigi bunun da hasat zamani ciftcilerin iiriinlerinde azalmalara neden
oldugu yasanmis Orneklerden biridir. Hemen her durumda insan dostu sonuglar
saglayan hayvanlarin yasam degerleri arasinda se¢im veya ayrim yapmak etik bir
tutum degildir. Sonuncu ¢alismada insan elinden biraz da olsa uzakta, kuytuda kalan
yasam formlarinin ¢ok daha saglikli ilerleyebilecegine dikkat cekmek istenmistir.
Insanin doganin bir parcasi oldugunu unutmamasi ve biraz dogaya kulak verip

sistemdeki gorevini anlamasi gerektigi vurgulanmaya calisilmistir.

Act herkes ve her sey i¢indir. Kendi yasadiginin disinda kimsenin acisina
merhem olmay1 diisiinmeyen insanlik i¢in empati ve duyarlilik gereksinimi oldugu

vurgulanmak istenmistir.



70

1. Uyku. (2016), Yorgun. (2016)

Gorsel 45. Sule Zaimoglu, Yorgun, 2016, Linol Baski, 13*18cm

Bu iki baskiresmin ayni baglik altinda toplanma sebebi vermeye calistigi
mesajin benzer olusundandir. Iki ¢alisma da aynm1 zaman diliminde yapilmis ve figiir
odakli tasarlanmistir. Uyku ve Yorgun isimleri insanlarin genel durumlarina bir
gondermedir. Resmedilen iki figir de emek vermekten yorulmustur ve belki de
karsihigini alamamustir. Insanin insan1 ezdigi, bazen canmm hige saydigi bu sémiirii
diizeninde verdigi emegin karsiligin1 alamadan bedenen ve ruhen ¢6kmiis sekilde

dinlenmektedir bu iki figiir.

Uyku calismasinda ¢irkince bir figiiriin kotii bir ruh haliyle uykuda oldugu
goriilmektedir. Uyku yar1 6liim halidir denir. Bedenin fonksiyonlarimi yar1 yariya
azalttig1, bilincin kapandig: kalbin ritmini olduk¢a yavaslattigi bir durumdur bu. Bu

figlir uyku haline mutsuz ve yorgun girmistir ve bu yiiziine yansimis durumdadir.
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Insanlarin uykuyu bazen sadece viicudu dinlendirmek igin degil sikintilardan
sorunlardan ve acilardan kagmak icin kullandig1 giinliik hayatta sik¢a karsilagilan bir
durumdur. Anlatilmak istenen durum kisinin acisindan kagarken 6liimiin bir 6nceki

evresi denebilecek 6liime en yakin biyolojik duruma siginmasidir.

Yorgun isimli calismada ise, gen¢ bir figiiriin bir berjerde dinlendigi
gorilmektedir. Yasadigi hem fiziki hem de ruhani bir ¢okiintiidiir. Yasadiklarini ve
icinde kaldig1 durumu, giindelik fiziksel acilarini atmaya calistig1 belli olmaktadir.
Figiir iki elini de bagina getirmis biriyle basma destek olurken diger elini basina
yaslamistir. Beden dilinde basini tutan birinin bir derdi oldugu bilinmektedir. Bu kisi
de iki elini bagina yaslayacak kadar dolmus durumdadir. Ve bu aciyr savusturmanin

tek yolu kendisiyle bag basa kalmasidir.

Gorsel 46. Sule Zaimoglu, Kavga, 2017, Cinko Graviir, 15*20 cm.

Yapilan arastirmanin basindan itibaren ortak bir durum s6z konusudur.
“Savag”. Kisiler, gruplar ya da devletler arasinda ¢ikan anlagsmazliklar savasa
donlismekte ve bu faaliyet ¢ok fazla can almaktadir. Esitlik¢i ve hiimanist bir
felsefeyle bakilacak olursa insanlara yasam alani olan bu koskoca diinyay:
paylasamayan insanoglu birkac¢ kilometre kare toprak pargasi i¢in ¢ok cana kiymis ve

kiymaya devam edecektir. Fakat hayvanlarda bu durum s6z konusu degildir.
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Hayvanlarda miilkiyet kavrami olmadigindan dolay1 sadece beslenmek ve barinagini
korumak admna savasa girer. Istisnai durumlar haricinde keyif igin can alan bir
hayvan gérmek imkansizdir. Oldiirdiigii hayvani besin olarak kullanmak istemis ya
da yasadig1 alandan uzaklastirmaya calismistir. Baskiresimde goriilen iki karganin
birkag ceviz i¢in ettigi kavgadir. Bu sahne insanlarin doyumsuzluguna elestiri amaci
tagimaktadir. Ciinkii bir hayvanin olabilecegi en vahsi tavri goriilen durumken

insanoglu ¢ok daha cani ve vahsi olabilmektedir.

Secilen hayvanin karga olmasimin bir nedeniyse karganin zeka yoniinden
diger hayvanlardan iistiin oldugunun go6zlemlenmesi, problemle karsilastiginda
¢Oziim yolu iliretmekte insan zekasina yakin pratiklikte olmasidir. Kisisel 6zellik
olaraksa kindar bir hayvan oldugunun disiiniilmesidir. Yapilan kotiliigi unutmamak
gibi bariz bir 6zelligi olsa da kargalar resimde birbirine zarar vermemektedir. Tek
dertleri olan beslenme giidiisiiyle elindekini korumaya girismis olan sagdaki karga
figiiriine kars1, paylasimci bir tavirla gordiigli cevizi paylasma cabasinda olan soldaki
karga figiiri vardir. Ne din i¢in, ne irk i¢in ne de namus igin... Bu hayvanlarin tek

dertleri birkag cevizdir.

3. Medusa

Gorsel 47. Sule Zaimoglu, Medusa, 2017, Cinko Graviir, 30*40 cm.
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Yunan mitolojisinde canavar Gorgon kardeslerden (ii¢ kardes) oliimlii olan
tek kardestir. Medusa dyle gilizel bir kizdir ki deniz tanris1 Poseidon kendine hakim
olamamis ve Medusa’yr Athena’nin tapinagma getirip ona sahip olmustur. Bu
duruma ¢ok sinirlenen Athena onu lanetlemistir; saglarini bir y1gin yilana ¢evirmistir
ve artik Medusa’nin gozlerine bakan tag kesilmektedir. Perseus, Medusa’y1 61diirmek
ister bu duruma Athena ayna kadar parlak kalkanini vererek gozgoze gelmeden ona
yaklasmasini, Hermes de orak seklindeki keskin kilicin1 vererek kafasini kesmesine
yardimc1 olmustur. Perseus, Medusa’nin bagim1 kesince bir damarindan zehir bir

damarindansa panzehir aktig1 soylenmektedir.

Istanbul’da bulunan Yerebatan Sarnicindaki ters ve yan Medusa baslar1 bu
calisma i¢in ilham olmustur. Roma doneminde Medusa baslarinin bulundugu ortami
kotiiliiklerden korudugu, kotii bakani tasa cevirdigi, efsanede oldugu gibi kotii
kisilerden uzak tuttuguna inanilmaktaydi. S6z konusu 6liimle bu kadar i¢li diglt olan
bu kadin figiirli; bagkalariin etkisiyle 6liimciil sonuclar doguracak hale gelmistir.
Mitolojinin aslinda gerceklesmemis efsanevi masallar oldugu varsayilirsa yaratilan
hikayelerde dahi, insanligin doyumsuzlugu ve bencilligi bakidir. Bu bencillik bir
kadinin onurunu zedelemis, tistiine tistlilk bu durumdan kadin figiir suglu gosterilmis
ve yapmaya zorlandig1 bir sey yiiziinden lanetlenmistir. Medusa, 6liimciil canavar

kimliginin altinda magdur bir kadindur.
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4. Yash Mantar

Gorsel 48. Sule Zaimoglu, Yash Mantar, 2017, Cinko Graviir/ Giimiis Varak, 15*20cm.

Yash Mantar isimli graviirde bir aga¢ kokiinden topluluklar halinde yetigsmis
mantar gruplari goriilmektedir. Segilen renk turkuazimsi, mavinin koyu bir tonudur
ve geceyi hatirlatmaktadir. Secilen figiirlin mantar olmasi belli bir amaca hizmet
etmektedir. Mantar; giiz yapraklarinin topraga diisiip etki gormeden c¢liridigi,
karanlik, nemli ve insan eli pek degmemis ormanlarin i¢lerinde bolca bulunan bir
yasam tiiriidiir. Bir bitki degil kendi basina bir tiirdiir. Hayvanlar aleminden de
bitkiler aleminden de sayilmayan, kendine has sistemi olan bu yasam tiirii 6zellikleri
bakimindan hayrete diisiiren bir yasam siirmektedir. Ornegin ormanlardaki toprak
tabakasinin tamamini kaplayan mantar miselleri agaclar ve diger kiiciik bitkiler
arasinda internet ag1 gorevi gormektedir. Agaclar herhangi bir salgin hastalikla
karsilastiginda bu bilgi diger agaclara kadar gitmekte ve diger agag¢lar bu konu i¢in

onlem almaktadirlar.

Herhangi bir yol kenarinda, umuma agik bir aga¢ dibinde yetisen bir mantarla
resme konu olan mantar figiiriiniin arasinda bir fark vardir. Isminde de belirtildigi
gibi yash olusu. Insan eli degen herhangi bir yerde bir mantar bu kadar
yaslanamamaktadir. Bir insanin goziine takildiysa o insan merakina yenik diisiip onu
koparmakta ve daha taptazeyken hayati sona ermektedir. Bu kompozisyonda
anlatilmak istenen insanligin bencillik ve vahsiliginden, savaglar c¢ikaracak
doyumsuzluguna mesafe konan bir yasamin ne kadar huzurlu olabilecegidir.

Animasyon ustast Hayao Miyazaki’nin filmlerinde oldugu gibi tez sahibi eserinde
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dogay1 yiiceltmis ve insanliktan uzak kalan doganin acidan ve korkudan ne kadar
uzak oldugunu gostermek istemistir. Act insana dair ve insanin g¢ekinmeden
yaratacagl bir durumdur. Doga act ve Oliim mantigindan uzaktir. Dogada besin
zinciri geregi yenmesi gereken yenir, sakat kalan kendini bir sekilde iyilestirir.
Iyilestiremeyense dogaya karisir ve 6ldiigii yerde toprak onu besine déniistiiriir. Bu
6lim ne bir aggozliiliigiin ne de bir savasin sonucudur. Mantar tez sahibinin, insani

acilardan uzak {itopik bir diinyanin en huzurlu sembolii niteligindedir.

5. Faili Mechul

Gorsel 49. Sule Zaimoglu, Faili Meghul, 2018, El Yapimu Kagit Uzeri Cinko Graviir, 20*25
cm

Insanlar ve hayvanlar ayn1 alan1 kullanmasi gereken ve birbirine yakin yasam
tirleridir. Yiizyillaridir bir sekilde ortak yasam alanini kullanmayi basaran bu iki
tiirlin diizeni; bir tiiriin sinir1 agmasiyla bozulmaya baslamistir. Gelisen teknoloji her
seyi elimize kadar getirmeye baslamisken, emek vermenin dolayisiyla bir seyi sayip
sevmenin onemini yitiren insanlik ¢evresine karsi duyarsiz hale gelmeye baglamistir.
Yalnizca hayvanlar degil bitkilere yani doganin tamamina biiyiik bir duyarsizlik ve
flitursuzlukla zarar veren insanoglu, bu problemin biiyiikliigiinii hala kavrayamamis
ve diinyadaki tiim varliklarin insan ic¢in verilmis bir nimet oldugunu diisiinerek

kendine bahaneler sunmaya ¢aligmistir.

Resimde goriilen kurbaganin durumu hemen hemen her giin yolda

karsilasilacak bir manzaradir. Bir arabanin ezdigi diger arabalarin da hicbir sekilde
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onemsemeden lizerinden gegerek asfalta yapistirdigi bir kurbaga, yolda dylece
yiirlirken iki veya ii¢ kez goriilebilecek bir goriintiidiir. Bu bir dliimdiir ve hatta
teknik acidan bu bir cinayettir. Duruma objektif bir sekilde bakildiginda yolda
ziplamakta olan bir canlinin iistlinden umarsizca gegen bir insandir. Ve bu insan
yaptigina doniip bakmadigi gibi bunun 6nemli bir durum oldugunun da farkinda
degildir. Caligmalarin sahibinin yakindigi durum oliimler arasinda bir hiyerarsi
olmas1 ve bunun artik tiim insanlik¢a kaniksanmasidir. Bu durumda beklenen, dogay1
yok etme yolunda ilerleyen insanligin doganin sesine kulak verecek vicdani geri

kazanmasidir.

Koyu sepya tonlar1 yolu, kirmiziysa c¢oktan yere yapismis olan hayvanin
canini temsil etmektedir. Kurbaganin kendine has bir renginin olmayisi onun artik
insanligin ayaklar1 altinda ezildigini ve kendi benligini siirdiirecek hakkinin
kalmadigina bir isarettir. Uzanan eli insanligin durumu gérmesi i¢in son bir ¢abadir.
Graviiriin ismi olan “Faili Mec¢hul” bu durumun teoride bir hata degil cinayet

olduguna yapilan bir gondermedir.
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SONUC

Insan; dogar, yasamini siirdiiriir ve &liir. Hayat: boyunca tiirli durumla
karsilasir ve cesitli duygular yasar. Cogu duyguyu yasadig1 an 6grendigini fark eder.
Sevmek, giliven duymak, korkmak, endiselenmek gibi ¢ok¢a duygu biling ve
bilingaltinda yer edinir. Kesinligi olmamakla birlikte duygusal anlamda yasanan
negatif durumlarin pozitif durumlara nazaran hafizada daha uzun stireli saklandig
sOylenmektedir. Bu yiizdendir ki ilk ayriliklar, kazalar, kavgalar ve karsilagilan
oliimler ok uzun zaman zihinde yer eder ve ani siirekli kendini hatirlatir. Insanligin
ortak yani ac1 yasamak zorunda olmasi ve hayatinin sonunda diinyadan ayrilmasidir.
Oliim denen olgu dil, din, sosyal sinif ayirt etmedigi gibi her toplumda ve hatta her
bireyde farkli karsilanir. Incelenen gorsellerde bazi durumlarda tepki birligi varken
bazi durumlar kigilere hastir. Act ve olimii negatif bir olgular olarak kabul eden
toplumlar bu can acitan durumda birbirine destek olmaya baslamislardir. Aci ve
Olim her ne kadar kotli hissettiren tecriibeler olsa da toplumsal dayanismayi ve
birlikteligi koriiklemektedirler. incelenen gorsellerde de dikkat ceken yasanan acinin
veya bir Olimiin ardindan kisilerin gruplastiklari ve Kkolektif hareket etmeye
bagladiklaridir. Kigisel tecriibelerin diginda toplumsal acilar toplumun birlikte

hareket etmesini ve birlik olmasini saglayan bir unsurdur denebilir.

Yapilan tez ¢alismasinda act ve 6liim temasi ilk olarak Diirer Rembrabdtin
yaptigr dini acilar1 betimleyen baskiresimlerde gorilmiistiir. Ronesans ve Barok
tislubuyla yapilan bu baskiresimlerde donemin ruhuna uygun korkutucu ve izleyiciyi
negatif duygulara iten tiyatral kompozisyonlar kurulmustur. Bu siirede yapilan
figiirler idealist bir tavirla resmedilmektedir. Fakat Rembrandt iislup bakimindan
cagdaslarina oranla daha samimi bir tavir takinmistir. Barokvari yogun 1s1k-golgeye
duyulan hayranlik, Goya’nin déneminde kendini daha ger¢ek¢i tatlara birakmustir.
Goya’nin ¢irkin ve gercek olabilecek kadar kendine has olan figiirlerine, dnceleri

Rembrandt’in portre ¢aligmalarinda da rastlanmistir.
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Sonrasinda incelenen toplumsal olaylarin ve savasin sonucu olan aci ve 6liim
temasinda bu iki durum daha kisisel ele alinmistir. Tarz bakimindan disavurumculuk
etkileri artmis, ayrintilar, kisiye ve doneme has problemler resmedilmistir. I. Diinya
Savas1t yillarina gelindiginde baskiresimde disavurumcu bir tarz olusmaya
baslamistir. Artik aci, yiizindeki kandamlalarinin fark edilebilecegi kadar gercekei
olmaktan ¢ikmis, figiirler farkli yorumlanmaya baslanmis ve kullanilan renklerin,
tonlarin izleyici tizerindeki etkisi artmistir. Artik dikkat ¢eken sey bliyiik gosterisli
sahneler degil, insana dair samimi kurgular olmustur. Konular daha hiimanist bir

dille ele alinmustir.

1950°den giiniimiize ac1 ve 6liim temasini ¢esitli sekilde isleyen sanatcilarin
baskiresimlerinden 6rnekler sunulan béliimde ise hem teknik hem de konuyu ele alig
bicimi itibariyle cesitlilikler bulunmaktadir. Konu itibariyle kadinlarin toplumda
yasadigr baskilar neticesinde ¢ektigi acilardan, bir annenin bebegini bir kaos
ortamindan kurtarma ¢abasina ve bir annenin belki de o kaosta ¢ocugunu kaybetmis
olmasinin verdigi aciya kadar ¢ok farkli ve kisisel durumlar islenmistir. Teknik
acidan karma teknikler kullanilmaya baslanmis, geleneksel yontem ve aliskanlik

odakl1 degil sonug odakli caligmalar yapilmistir.

1950 sonrasi incelenen baski resimlerde insani acilarin yaninda hayatina
adaletsiz bir bi¢imde son verilen hayvanlarin yasadiklar1 da dikkat ¢ekmistir. Bu
durum bilinglenen insanin, evrim teorisiyle gelisen hayvan insan esitligi
diistincesinin bir sonucudur. Hayvan haklar1 19.yy’da konusulmaya baslanmus,
hayvanlara yapilan zuliimler insanlari rahatsiz etmistir. Bu biling sanat¢ilar1 da
hayvan 6liimlerine kars1 duyarli olmaya itmis ve bu sorun konusulan ve resmedilen
toplumsal bir problem haline gelmistir. 1950 sonrasi baskiresim sanatgilarindan
yapilan gorsel seckide bu konuya da deginilmistir. insanin erdemli bir hayat
stirebilmesi i¢in kendi 1k disinda kalan canlilarla da empati kurmasi gerekmektedir.

Bir¢ok felsefi 6gretide insanin kendini diger canli ¢esitliliginden {istiin gdrmemesi ve
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onlara zarar vermemesi gerektigi Ogitlenir. Eger ki aci ve Oliim insanlar igin
katlanmasi zor bir durumsa; tiim insanligin, diinyayr paylasmak durumunda
oldugumuz diger canlilarin da 6liimii hissedip ac1 ¢ekebilecegini 6ngérmesi ve buna

gore davranmasi gerekliligine dikkat cekmek istenmistir.
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ELEKTRONIK KAYNAKCA

http://www.franciscogoya.com/disasters-of-war.jsp Erisim Tarihi: 28.05.2017

https://www.youtube.com/channel/UCx2iw9iWXrLovuVWv-_7x6Q Erisim Tarihi:
26.05.2017

http://wwwe.artic.edu/aic/collections/artwork/29116 Erisim Tarihi: 06.05.2018

Erigim Tarihi: 08.05.2018

https://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:0WFzGqgvFzSQJ:https://en.
wikipedia.org/wiki/The Stoning of Saint Stephen+&cd=1&hl=tr&ct=clnk&ql=tr
Erisim Tarihi: 08.05.2018

https://tr.khanacademy.org/humanities/monarchy-enlightenment/baroque-
artl/holland/v/altered-states Erisim Tarihi: 08.05.2018

http://hayriesmer.com/makale/otelenmis-bir-tur-rembrandt-in-gravurleri/6?In=tr
Erisim Tarihi: 08.05.2018

http://www.josephgerges.com/about#bio Erisim Tarihi:10.05.2018

https://www.youtube.com/watch?v=0RmeKSyL l1aA Erisim Tarihi: 15.05.2018

https://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:8EKN38pVYwaqJ:https://tr.
wikipedia.org/wiki/Bah%25C3%25A7ede 1z2d%25C4%25B1rap+&cd=5&hl=tr&ct=
cink&ql=tr Erisim Tarihi: 18.05.2018

https://www.youtube.com/watch?v=9LMSACZw_9A Erisim Tarihi: 18.05.2018

https://tr.khanacademy.org/humanities/renaissance-reformation/high-ren-florence-
rome/michelangelo/v/michelangelo-piet-1498-1500 Erisim Tarihi: 20.05.2018
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GORSEL KAYNAKCA

https://www.wikiart.org/en/francisco-goya/all-works Erisim Tarihi: 26.05.2017

https://www.wikiart.org/en/otto-dix/all-works Erisim Tarihi: 26.05.2017

http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/18.64.12/ Erisim Tarihi:
27.05.2017

https://www.turkcebilgi.com/uploads/media/resim/goya warl.jpg Erisim Tarihi:
28.05.2017

http://firdaus-9898.blogspot.com.tr/2014/11/whispers-of-dead 14.html Erisim
Tarihi: 28.05.2017

http://ravelinbolerosu.com/romantik/ Erisim Tarihi: 28.05.2017

https://www.moma.org/s/ge/collection ge/objbyartist/objbyartist artid-1559 role-
1.html Erisim Tarihi: 29.05.2017

http://profciriosimon.blogspot.com.tr/2011/07/isto-nao-e-arte-25.html Erisim Tarihi:
29.01.2018

http://warburg.chaa-unicamp.com.br/obras/view/7795 Erisim Tarihi: 29.01.2018

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Prado - Los Desastres de la Guerra -
No. 08 - Siempre_sucede.jpg Erisim Tarihi: 29.01.2018

http://uidder.org/somuru duzeninin kefenini dokuyanlar.htm 30-01-2018

https://www.baskiloji.com/kanvas-tablo/Sanatci/1035 Erisim Tarihi: 01.02.2018

http://www.sohu.com/a/169680720 292254 Erisim Tarihi: 01.02.2018

https://www.wikiart.org/en/kathe-kollwitz/not_detected 235995  Erisim  Tarihi:
02.02.2018

https://www.pinterest.com/explore/social-injustice/ Erisim Tarihi: 01.02.2018
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https://www.pinterest.com/pin/405535141416404715/ Erisim Tarihi: 01.02.2018

http://allpainters.ru/kolvic-kjete-01.html Erisim Tarihi: 01.02.2018

https://www.wikiart.org/en/kathe-kollwitz/not_detected 235963  Erisim  Tarihi:
01.02.2018

https://perspectivaonline.com.br/2015/05/07/kathe-kollwitz/ Erisim Tarihi:
01.02.2018

http://bestarts.org/artist/kathe-kollwitz/paintings/the-march-of-the-weavers-in-berlin/
Erisim Tarihi: 01.02.2018

https://www.facinghistory.org/resource-library/image/otto-dix-verwundeter-
wounded-soldier-1924 Erisim Tarihi: 03.02.2018

https://gerryco23.wordpress.com/2014/08/18/otto-dixs-war-unflinching-and-
disturbing-but-dedicated-to-truth/ Erisim Tarihi: 03.02.2018

http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2017/prints-multiples-
n09647/lot.86.html Erigim Tarihi: 28.02.2018

https://www.artsy.net/artwork/otto-dix-der-selbstmorder Erisim Tarihi: 28.02.2018

https://tr.pinterest.com/pin/537687643005883563/ Erisim Tarihi: 18.04.2018

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Albrecht D%C3%BCrer -
The Betrayal of Christ (NGA 1943.3.3500).Jpg Erigim Tarihi: 18.04.2018

http://rembrandt-art.tumblr.com/page/10 Erisim Tarihi: 18.04.2018

http://poulwebb.blogspot.com.tr/2014/07/rembrandt-part-8.html  Erisim  Tarihi:
18.04.2018

https://tr.pinterest.com/pin/770748923700639997/ Erisim Tarihi: 18.04.2018

https://www.pinterest.fr/pin/238268636515089680/ Erisim Tarihi: 18.04.2018
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https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/43.106.1/ Erisim Tarihi: 03.05.2018

http://www.josephgerges.com/current-work-2/ Erisim Tarihi: 09.05.2018

http://mu-inthecity.com/en/2015/01/blacks-frans-masereel/ Erisim Tarihi: 14.05.2018

http://www.flickriver.com/photos/gwendalcentrifugue/6684422103/ Erisim Tarihi:
14.05.2018

http://lignesdefront.hear.fr/materiaux/masereel-frans-sans-titre-1917-2/ Erisim
Tarihi: 14.05.2018

https://1.bp.blogspot.com/-
Rd3hOMT3Wgk/VXRKJACZIOI/AAAAAAAAPUO/aodizlhgAvO2A3-
DOmMnYTycSIVz3GzoPQCLcB/s1600/Frans%2BMasereel%2B9.jpg  Erisim Tarihi:
14.05.2018

http://store.bienaldouro.com/product/print/1074 Erisim Tarihi: 19.05.2018

http://bienaldouro.com/artists/|%C3%BAlio.pomar Erisim Tarihi: 19.05.2018

https://www.saatchiart.com/art/Printmaking-Interior-No-12/790314/2679869/view
Erisim Tarihi: 20.05.2018

https://www.saatchiart.com/art/Printmaking-Pieta/9685/2701200/view Erisim
Tarihi: 20.05.2018

https://www.moma.org/collection/works/619927artist id=3086&locale=en&page=1
&sov_referrer=artist Erigsim Tarihi: 20.05.2018

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/370683 Erisim Tarihi: 26.05.2018

https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/29.107.31/ Erisim Tarihi: 26.05.2018
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GORSEL DiZIN
Gorsel 1. Albrecht Diirer, Kurukafa, 1521, Desen
Gérsel 2. Andy Warhol, Kurukafa, 1975, Ipek baski, 40*40cm
Gorsel 3. Albrecht Diirer, Isa’nin Thaneti, 1508, Graviir Baski, 13.3%9.8cm
Gorsel 4. Albrecht Diirer, Cehennem Acisi, 1512, Graviir Baski, 11.7%7.3 cm
Gorsel 5. Albrecht Diirer, Sovalye, Oliim ve Seytan, 1513, Graviir Baski, 25*19cm
Gorsel 6. Albrecht Diirer, Melankoli, 1514, Graviir Baski, 23.9*%18.9cm
Gorsel 7. Albrecht Diirer, Bahgede Izdirap, 1515, Graviir Baski, 22.1*¥15.6 cm

Gorsel 8. Gorsel 8. Rembrandt Van Rijn, Misir’a Kagcis, 1653, Graviir Baski,
21.4*28cm

Gorsel 9. Rembrandt Van Rijn, Yavru Aslan Avi, 1629/1630, Graviir Baski,
15.7*11.8 cm

Gorsel 10. Rembrandt Van Rijn, Carmihtan Indirilis, 1633, Graviir Baski, 53*40.3cm

Gorsel 11. Rembrandt Van Rijn, Aziz Stephen’in Taslanmasi, 1625, T.U.Y.B.
(detay)

Gorsel 12. Rembrandt Van Rijn, Oliim ve Yeni Evliler, 1639, Graviir Baski,
10.9*7.9cm

Gorsel 13. Rembrandt Van Rijn, Vaftizci Yahya’nin Idami, 1640, Graviir Baski,
13*10.5cm

Gorsel 14. Rembrandt Van Rijn, Ug Hag, 1653, Graviir Bask1, 38.1%43.8cm

Gérsel 15. Rembrandt Van Rijn, Ug Agac, 1643, Graviir Bask1, 21.3*27.8cm
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Gérsel 16. Francisco Goya, Dis Igin Avcilik, 1799, “Kaprisler” serisi 12 nolu plaka,
Graviir Baski, 21,5*25cm

Gorsel 17. Francisco Goya, Gelmekte Olan Acinin Onsezileri, 1810/1820, “Savasin

Felaketleri” serisi 1 nolu plaka, Graviir Baski, 17,5%22cm

Gorsel 18. Francisco Goya, Hakkimda ya da Onsuz, 1810/1815, “Savasin

Felaketleri” serisi 2 nolu plaka, Graviir Baski, 15%20,9cm

Gorsel 19. Francisco Goya, Ne Cesaret!, 1810/1815, Savasin Felaketleri” serisi 7
nolu plaka, Graviir Bask1,17,5*22cm

Gorsel 20. Francisco Goya, Her Zaman Bodyle Olur, 1810/1820, “Savasin

Felaketleri” serisi 8 nolu plaka, Graviir Baski, 17.8%¥21.9 cm
Gorsel 21. Otto Dix, Sehvet Katili, 1920, Graviir Bask1, 30%¥25.7 cm

Gorsel 22. Otto Dix, Pilkem Yakininda Yemek Tasiyanlar, 1924, “Savag” serisi,
Graviir Baski, 24.5%29.8 cm

Gorsel 23. Otto Dix, Gazla Bogulmus Askerler, 1924, “Savag” serisi, Graviir Baski,
19.4*28.9 cm

Gorsel 24. Otto Dix, Saldir1 Birlikleri Gaz Altinda Ilerliyor, 1924, “Savas” serisi,
Gravir, Bask119.6*29.1 cm

Gorsel 25. Otto Dix, At Cesedi, 1924, “Savas” serisi, Graviir Baski, 14.5%19.7 cm

Gorsel 26. Frans Masereel, Isimsiz, 1917, “Ayaktaki Oliiler” Serisinden (Oliime

Kars1 Direnen), Agag¢ Baski

Gorsel 27. Frans Masereel, Isimsiz, “Ayaktaki Oliiler” Serisinden (Oliime Karsi

Direnen), 1917

Gorsel 28. Frans Masereel, Isimsiz, “25 Imgeyle Bir Adamin Cilesi” serisinden,

1918, Agag¢ Baski



89

Gorsel 29. Frans Masereel, Isimsiz, 1952, Agac Baski
Gorsel 30. Frans Masereel, L'eglise Kilisesi Savast Kutsadi, Aga¢ Baski

Gorsel 31. Kathe Kollwitz, Dokumaclar Gogli, 1893/1898, “Bir Dokumacilar
Ayaklanmasi1” serisi 4. Yaprak, Graviir /Asit Yedirme/Kuru Kazima, 21.5%29.7

cm
Gorsel 32. Kathe Kollwitz, Olmiis Cocukla Kadn, 1903, Graviir Baski, 39%48 cm

Gorsel 33. Kathe Kollwitz, Hiicuma Kalkis, 1902, “Koyliler Savasi” serisi 5.
Yaprak, Graviir/Asitli Kazima /Sekerleme/ Yumusak Vernik/Kuru
Kazima/Durchdruck, 51.2*59.8cm

Gorsel 34. Kathe Kollwitz, Oliim ve Kadim, 1910, Tas Baski, 50.7%36.8 cm

Gorsel 35. Kathe Kollwitz, Halk, 1922, “Savas” serisi 7. Yaprak, Aga¢ Baski,
35.7*30 cm

Gorsel 36. Julio Pomar, Kadinlar Kagiyor, Portekiz, 1951, Linol Baski, 34.5%44.2 cm

Gorsel 37. Julio Pomar, Deniz Kenarinda, Portekiz, 1958, Graviir Baski, 20.2*%27.1

cm

Gorsel 38. Anselm Kiefer, Tanecik, Almanya, 1980-1993, Aga¢ Baski / Kolaj /
Boya, 277.1*250.3 cm

Gorsel 39. Paula Rego, Isimsiz2, Portekiz, 1999, “Kiirtaj” serisinden, Graviir Baski,
38*48cm

Gorsel 40. Paula Rego, Isimsiz 4, Portekiz, 1999, “Kiirtaj” serisinden, Graviir Baski,
38*48cm

Gorsel 41. Jaco Putker, Igerisi (No:12), Hollanda, 2015, Fotopolimer Graviir,
18*23.8 cm

Gorsel 42. Joseph Paul Gerges, Katliam, A.B.D., 2015, Graviir Baski, 15.8* 18.7cm
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Gorsel 43. Joseph Paul Gerges, Diismiis, A.B.D., 2015/2016, Graviir Baski, 19.5*
27.3cm

Gorsel 44. Joseph Paul Gerges, Dallar Arasinda Bir Fisilti, A.B.D., 2015/2016,
Graviir Baski, 22.2*%27.9cm

Gorsel 45. Sule Zaimoglu, Uyku, 2016, Linol Baski, 13*18cm
Gorsel 46. Sule Zaimoglu, Yorgun, 2016, Linol Baski, 13*18cm
Gorsel 47. Sule Zaimoglu, Kavga, 2017, Cinko Graviir, 15*20 cm.
Gorsel 48. Sule Zaimoglu, Medusa, 2017, Cinko Graviir, 30*40 cm.

Gorsel 49. Sule Zaimoglu, Yasli Mantar, 2017, Cinko Graviir/ Glimiis Varak,
15*20cm

Gorsel 50. Sule Zaimoglu, Faili Meghul, 2018, El Yapimu Kagit Uzeri Cinko Graviir,
20*%25 cm



