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ONSOz

Sanat egitimi egitim safhalarinda en 6nemli basamaklardan birisidir. Sanat egitimi alan bireyler
bulundugu alani duyumsayarak gevresindeki guzeli, girkini birbirinden ayirt edebilir. Sanat
egitimi sayesinde kisi yasadigi hayati daha fazla yorumlayarak anlayabilir ve glizeli dogrulayip
duyumsayarak yasami deg@erlenir.

Guzel sanatlar egitiminin ortadgretim ve ylksekogretim basamaklarinda goérsel sanatlar
egitiminde 6grenciyi yetistiren birgok farkli uygulamal ve kuramsal ders bulunmaktadir. Bu
dersler kapsaminda dogrudan ya da dolayli 6grenilen resimde kompozisyonda, espas (bosluk
ve doluluk) 6grencilerle ¢alisma ve idrak edilmesi (anlama ve uygulama) blytk bir 6nem
tasimaktadir.

Bu dnem su sekilde 6zetlenebilir.

a- Gorsel sanatlar egitimi alanlarin kisisel olarak Urettigi 6zgiin kompozisyonlarda espasi
kullanilanlar,

b- Goérsel sanatlar egitimi alanlarin sanat-ticaret odakh Urettikleri eserlerin
kompozisyonlarinin yaratilmasinda kullaniimasi (Fotograf, Sinema, Grafik tasarim,
Gorsel iletigim, tipografi vb. ).

Arastirma sonucunda iki baslikta yer alan ig uretimlerinde énemli bir yeri olan kompozisyonda
Espas’in (bosluk doluluk) sanat 6gretimine katkisi olabildigine inaniyorum.

Arastirma Destegi bulunan Universite Proje Bélimiine ve BAP Komisyonu akademisyenlerine,
arastirma slrecinde eserleriyle bana veri olusturan dgrencilerime, Aksaray Universitesine
tesekklr ederim.
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OZET

Bu Arastirmanin amaci, Gizel Sanatlar Fakiltelerinde Ogretim Alan Ogrencilerin
gorsel sanatlarda kompozisyon 0gelerinden, Espas uygulamalarini deneysel bir
arastirma ile ortaya koymaktir.

Arastirma, T. C. Namik Kemal Universitesi, Glzel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik
Fakiiltesi, Resim Bolimii Ogrencileri ile odak yaklasima uygun olarak ydritilmastr.

Arastirma uygulamasi Ug¢ bolumdur. Birinci ve ikinci uygulamada, 6grencilere agik uglu
cevaplar verebilecekleri sorular yardimiyla bilgi duzeyleri olguimustur. Verilen cevaplar
uzerinde konu genigligi belirlenmigtir. Yapilandirmaci ogretim yaklasimi ile ders
yapilmistir. Ders konu igerigine, gorsel kompozisyonlar da, espasin dogru ve yanlis
uygulandig resimler, grafikler, fotograflar eklenmistir. Uglincii Bélimde 6grencilere
istedikleri espaslar uygulatilmistir. Ogrencilerin galismalari sergilenerek 6grenci
kazanimi deg@erlendirilmigtir.

Arastirmada, bulgular 1s1ginda sonug olarak, espasla ilgili okul mifredatinin ve kigisel
egitimin istendigi kadar yapilamadigi ancak espas konusuna odaklanan bir egitimin
hizla estetik Urunlere donusebildigi gorulmastur.

Anahtar Kelimeler: Estetik, Bosluk Doluluk, Gorsel Sanatlar



ABSTRACT

The purpose of this research is to exhibit space implementations -which is one of the
factors of composition of visual arts- of students that receive education in Faculty of
Fine Arts. The research is conducted with T. R. Namik Kemal University Faculty of
Architectural Design and Fine Arts, Department of Painting students, in accordence
with focus approach. The research implementation is composed of 3 parts. In the first
and second implementation, information level of students is measured with the help of
open-ended questions. Wideness of the subject is specified on answers given.
Lessons were given with constructivist teaching approach. Some paintings , photos,
graphics were added to content of the lesson , in which the space was implemented
both true and false. In the third part, students implemented spaces that they wanted
to. Works of students were exhibited, thus gaining of students were evaluated. As a
result of the research in the light of findings, it's spotted that neither school curriculum
nor personal education was done related to space as wanted. Yet any education that
focussed o space can transform to aesthetical products quickly

Keywords: Aesthetic, emptiness and fullness, visual arts



1. GiRI$

1. 1. Problem Ciimlesi

Resimde kompozisyon 6gelerinden bosluk ve doluluk 6gdrenciler tarafindan biliniyor
mu?

1. 2. Alt Problemler

Resimde bosluk ve dolulugu 6grenciler gorsel sanat uygulamalarinda kullanabiliyorlar
mi?

Resimde bosluk ve dolulugun énemi nedir?
1. 3. Arastirmacin amaci ile problemi ile olan iligki ve diger etkilesimleri

Tablo 1 Amag ve iliski Etkilesimi

Kompozisyon

ve Elemanlari .
Hayal Yarati-Yapit-Uriin
Tasarim

imgelem-Tasari

Kurgu

1. 4. Varsayimlar

1. Ogrenciler resimde bosluk ve dolulugu bilmemektedirler.
2. Ogrenciler resimde bosluk ve dolulugu uygulayamamaktadirlar.

3. Alinan egitiminin 6grencileri kuramsal ve uygulama olarak degistirecegi
dusundlmustar.

1. 5. Sinirhiliklar

Bu arastirma Namik Kemal Universitesi Glizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakdiltesi
Resim Bolumu 2. Sinif 8grencileri ile sinirhdir.

2. KONU VE KAPSAM

Gorsel sanatlar egitiminde (Resim-1) Bosluk ve doluluk Resim, heykel, Mimari, Grafik
ve diger branslar igin kompozisyonun yaratici sureglerinin hepsinde, (tasarim, yaratma,
imgelem, betimleme, ve uygulama safhalarinda surekli olarak sanatginin-tasarimcinin
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en onemli problemlerinden birisidir. Egitim asamalarinda belli safhalarda teorik ve
uygulamali olarak c¢alisilan bu “kompozisyon 6gesi” gorsel sanatlar alanlarinda is
uretenler igin blyuk 6nem arz etmektedir.

Namik Kemal Universitesi Glizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Resim
Bolimi  Ogrencileri eserleri ile Uretilen bu proje birgok farkli safhalarin
yorumlamasindan olusmaktadir.



3. KAVRAMSAL CERCEVE

Espas, (Resimde Bosluk, Doluluk- Mekan) Fransizca kokenli bir kelimedir. Espas
gordugumuz ya da goremedigimiz butin nesneler i¢in zorunluluk ifade eder. Bu
yuzden bildigimiz evrende her zaman vardir. Bir sanat yapitinin espas bilesimi ve
kurgusu izleyicinin algisinda konu ile algi agisindan gok énemlidir.

“‘Sanatin geligsim sureci iginde espas, ¢gogu zaman resim yuzeyinde iki boyutlu ve ug¢
boyutlu yanilsamaci olarak: gelisirken, gagdas sanatta espas, uzaysal espas, gergek
espas gibi farkli espas onermeleri sanat alanina girmistir. ” (Uz, 1996: 39).

Espas’ a “iki boyut lizerinde ii¢ boyut etkisi yaratmaya, resme derinlik katma yani espas
yaratma denmektedir.

insanin resimsel déneminde yedi yasindan baslayarak resimlerinde “Espas”
aktarilmaya baslanir ve bu donem ayni zamanda yeni algilarini ifade edebildigi bir
donemdir (Erbay, 2000: 65).

insan algilamalarinda espas; algisal, sezgisel ve kavramsal niteliktedir ve sanatin her
dalinda kargilagiimaktadir. Espas kullanildigi sanat alanlarinda bi¢imsel degisiklige
ugramis ve boylece, form, 1sik, kullanilan alan, yeni anlamlar kazanmistir.

Espas Derinlik alan aralik bosluk uzay atmosfer perspektif gibi birgok kelimeyi
tanimlamaktadir. “ingilizce' de "space" olan "espas", dilimize Fransizca' dan girmis ve
bizdeki bosluk, derinlik, geniglik, uzam, uzay, atmosfer, sonsuzluk, mekan alan gibi
kelimelere karsilik gelmektedir. ” (Bahar: 2004: 39).

Negatif ve pozitif alanlari herhangi bir gorsel tasarimda daha etkili goruntuler
kullanmak igin degerlendirebiliriz. Sekli daha istedigimiz ve daha iyi boyutlarda
gormemiz iyi kompoze etmek i¢in kullanabiliriz. Gorsel guzellik yaninda resmin anlatim
dilini de farklilagtiran bir 6ge durumundadir.

Formlarin mekanda bilingli olarak Ust Uste veya arka arkaya getirilmeleri derinlik etkisini
desteklemekte ve espas yaratmaktadir. Resimde perspektif kullaniimadan da Ust Uste,
yan yana veya arka arkaya konan objelerle On-arka iligkisiyle mekan
belirtilebilmektedir. ” (Ergen, 2011: 14).

Adnan Turani’'ye goére, soyut sanatla birlikte figuratif sanatin bagvurdugu arag ve
geregler, ideler, anlayiglar degismis, yerine tuvalde gézun alisik olmadigi formlar, yeni
espas anlayiglari, renk ve 1sik lekeleri, aykir bir ¢izgi ve tuvalde renk elemanlariyla
saglanan yeni armoniler gindeme gelmeye baslamigtir.

“Sanatin gelisim siireci icinde espas, ¢ogu zaman resim yiizeyinde iki boyutlu ve (¢ boyutlu
yanilsamaci olarak: gelisirken, ¢agdas sanatta espas, uzaysal espas, gercek espas gibi farkli
espas 6nermeleri sanat alanina girmistir. Klasik tuval, boyu ve derinligi olan bir madde
durumuna gelmistir. Espas konusuna farkli yaklasimlar, XIX. YY'da Cezanne'in resme OKlid yen
perspektif anlayisinin tersine bir diizenleme getirmesi ile baslamigtir diyebiliriz. ” (Bahar, 2004:
39).
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Gorsel kompozisyon kurallarindan biriside espas kullanimidir. Pozitif ve negatif bogluk
alanin veya dolu alani planlanmasidir. Pozitif ve negatif alanlar birlikte kullanildiginda
bir hikdye anlatabilir. Konuya iligkin bilgi verebilir. Negatif alan genellikle bos yada gok
az nesnenden olugmaktadir.

“Klasik tuval, boyu ve derinligi olan bir madde durumuna gelmistir. Espas konusuna farkli
yaklasimlar, XIX. Yy'da Cezanne'in resme &Sklidyen perspektif anlayiginin tersine bir diizenleme
getirmesi ile baglamistir diyebiliriz. Klglk ylizeyleri yan yana getirirken nesnelerin belirgin
béliimlerini ve g6k gibi ylizeysiz gériintiileri mozaik pargalan gibi yerlestirerek bigcimleri firga
darbeleri ile planlar olusturarak kaydetti §i goériiliir. Nesneler, planlar derinlige gittikge
bliyiimekte, 6n plandaki kii¢lik nesneleri, onun arkasindaki biiyiik nesneler kapamaktadir. ” (Uz,
1996: 40).

“‘Nesneleri resmederken, derinlik ve perspektif arayisi icinde elde edilmeye c¢aligilan
espas etkisinin disinda, soyut resimde de farkli bir espas anlayisi vardir. Soyut ya da
somut, espas; nasil olursa olsun, resim yuzeyinde derinlik etkisi disinda, mesafe ve
aralik olgularini da sekillendirmekte ve bunlari kompozisyon butunligu iginde
kurgulamaktadir. ” (ilyasoglu, 2006: 41).

Grafik tasarimin bir unsuru olarak negatif alan kullanimi ile Avrupa modern sanat
hareketleri 1900'ler de basladi... Espas mesajda bilgi, negatif alan etkin kullanimi
esnek bir yol ile sunar ve gorsel hiyerarsi kontrol etmek igin uygun bir aragtir
(vurgulayan ve birincil ayirt ikincil ve Gguncul bilgi). Bu nedenle, “Negatif alan islevi
onemli bir rol oynar” ( Lee, 2007:1).

“‘Resim mekaninda neyin 6nde, neyin arkada ve neyin uzakta, neyin yakinda oldugunu
belirleyen bu sanatsal yontem, Kartezyen egemenligin uzantisidir: onun sayesinde
dinya ehlilestiriimekte, karsidan bakilabilir ve denetlenebilir bir uzama
donusturalmektedir” (Florenski, 2007: 10).

Grafik sanatlarda espas ¢ok Onemlidir. Harflerin, rakamlarin ve grafiklerin
tasarlanmasinda en dnemli kompozisyon 6gesidir.

“Espas olayi, gerek kullanilan gérsellerde gerekse yazilarda bu biitiinliige ulasmada en biiyiik

katkiyr saglamaktadir. Dogru kullaniimadiginda i¢ ice girmeler ya da anlam kopmalari
olacagindan grafik tasarimda 6nemli bir yere sahiptir. Kullanilacak &ge kadar 6nemlidir.
Tasarimda boslugu kullanmak ve etkili kilmak zor bir istir. Okuyucunun igleri agik ve net bir
sekilde algilayabilmesi icin buna ihtiyaci vardir. Tasarimcilarin, kalabalik, karmagik islerden
styrilmasi icin bu kliglik bosluklara ihtiyaci vardir. Tasarimci, bltiin bu sézel ve gérsel 6gelerin
arasindaki iligkileri bilmek zorundadir” (Tokgéz, 2011: 2).

Yaziy: olusturan harflerin dagilmi yani espas, leke daglimi yazinin can damarini
olusturmaktadir. Yazida harfin okuyusu bozmayacak yere, gézu rahatsiz etmeyecek
sekilde yerlestiriimesi, bunun yaninda harfin 6lgusinde olmasi estetik agisindan gok
onemlidir. Butun bu hususlari Osmanli hattatlarinin meydana getirdikleri eserlerde
gormek mumkundur (Akt: Bayramov, 2013: 14, 20).

“Alg! sisteminin veriler arasinda iliski kurarak gériintiiyi bilgiye déniigtiirme g¢abasi, aslinda
nesnel diinya ile yiizey arasinda Sasirtici benzerlikler tagir. Cevremizdeki boslugu ve nesneler
arasi mesafeyi algilarken bircok nokta beynimize yardimci olur. Normal olarak iki gbz arasindaki
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mesafe beyne farkli agilardan gézlemlenmig iki farkli gériintli ulasmasini saglar. Beyin bu iki
resim arasindaki agi farklliklar1 sayesinde nesnenin pozisyonu ve uzakligi hakkinda yargiya
varir. ” (Tatar, 2011: 105).

3. 1. Gorsel sanatlarda Espas- Bosluk ve doluluk

Espas ( Bosluk ve doluluk) Gorsel sanatlarda o kadar 6nemli bir tasarim 6gesidir ki
yuzlerce yildir sanat tasarim mimari ve heykel tasariminda da vardir. Sanat egitiminde
nispeten az kigi tarafindan anlasiimakta ve dnemi yeterince bilinememektedir. Resmin
on planda ki nesneleri desteklemek, onu 6ne gikarmak, onunla etkilesmek icin gok
onemli bir kompozisyon 6gesidir.

“Kompozisyonda birlik faktériiniin temel kurali sudur (Akay, 1977): Birlik iginde ¢esitlilik, ¢esitlilik
icinde birlik. Birligi elde etmek igin tecriibeli, usta ressam, siraladigimiz su ilkelere basvurur: a)
Alanin, boslugun (espas) ve formun organizasyonu: espasta aranilan iligkilerin, uygunluklarin
etidi, b\ Simetri ve asimetri kurallarinin etiidii, c) Yiginlarin, lekelerin karsilikli diizenlenmesi,
d) Bicimin (form) etiidii, e) Kompozisyon semasi. ” (Yolcu, 2004: 31).

Nesnenin etrafindaki bu bosluk alanlar bazen tamamen renksiz olurken bazen renkli
veya cesitli nesnelerle doldurulmus olabilir. $Sekil zemin iligkisinde pozitif ne negatif
uzay c¢ok oOnemlidir. Bizim goérdugumuz goruntiyu farkli acgidan algilamamizi
saglayabilir. Negatif alan olmadan espasin kurgusu dusunulemez. Pozitif ve negatif
espas izleyicilerin algilarini olusturan gorsel yanilsamalardan da yararlanarak bir kurgu
olusturabilir.

3. 2. Resimde Bosluk- Negatif Uzay

Gorsel sanatlarda pozitif alan pozitif ya da dolu olarak bilinmektedir. Dolu alanlar
olumlu alanlardir. Etrafinda onu saran espas ise bosluktur. Negatif alanlar yapilan
gorsel tasarimi vurgular. Pozitif alani vurgular onunla etkilegir. Bunun yaninda pozitif
alaninin dusundlmesi kullaniimasi i¢in de imkan saglamaktadir. Ana konunun onemli
hale gelmesini saglayan yine negatif alan-bogluktur. Planlayarak kullanildiginda pozitif
alanla dogrudan bir dengeye girerek pozitif alanin felsefi alt yapida da sorgulanmasinin
tartisiimasini saglamaktadir.

“Mekan (Bosluk, Espas): Sanatta mekan, iki ya da li¢ boyutlu olabilir. Kompozisyonu olusturan
ogelerin, Ulglincli boyut yanilsamasi yaratacak nitelikte olusturulup, konumlandirilmasiyla
mekan etkisi yaratilabilecedi gibi, soyut sanat agisindan ele alindiginda ise, resimdeki betilerin,
icinde konumlandigi bir arka plan niteligi tagir. Mekan; fon ile objeler arasindaki her tiirlii iliski
olarak degerlendirilebilir. Yani nesnelerin altinda, etrafinda, arasinda veya (stlindeki alandir,
objelerin yerlestigi zemindir, arka fondur. Resimde negatif ve pozitif 6geler vardir. Negatif 6geler
genellikle espasa, mekana isaret eder. Bir anlamda “espas” 6dgesi, aralik demektir. Aralik;
ylizeyler, cisimler arasindaki uzakliktir. Gérsel algida ise bu, dogal yapisindan ¢ok daha etkili
bir 6gedir. Cisimlerin gbrsel etkilerinin net, berrak, kuvvetli, anlamli ve anlagilir olmasinda
“aralik” belirleyici bir faktordiir (Atalayer, 1994: 209); (Akt: Yilmaz, 2009: 35)
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Tablo 2 Resimde ve Fotografta espas

https://commons. wikimedia. http://commons. wikimedia.
org/wiki/File:Ma_Lin_Painting. jpg org/wiki/File:House_Finch_4268-002. jpg

Gorsel algimizda daha 6nce gortulmis nesneler igin belirli 6grenmeler vardir. Yeni
gordugumuz nesneleri de bu gorduklerimizle iliskilendirdigimiz soylenmektedir. Bu
bakimdan da espasin kullaniminda nitelikli bir espas kullanimi daha 6nce bizim
aliskanliklarimiz olan siradan espasla aramizda yeni bir sanat eserini gorebilmemizi
saglayacaktir. Gorsel tasarimlarda sadece bos alanlar degil iki pozitif nesnenin
arasindaki bos alanda bizim pozitif nesne ile iliskimizi yeni bir boyuta tagsimaktadir.

Tablo 3 Bos ve Dolu Espas

https://hamilton9honors. wikispaces. com/Anthem http://dantecosplayer. deviantart. com/art/Twisted-
Tree-and-moss-152129208

Bos alanlar ile yapilan comertlik miktarina goére resimler dizlem farklilasir ve
betimledigi konunun aktarimi degiserek farkl algilanmasina neden olur. Ogleki negatif
alanda kuguk bir degisiklik bile gortintiyd tamamen farkli bir sirece sokmaktadir.
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Tablo 4 Kompozisyonda Espas Planlamasi

http://photoeverywhere. co.

uk//east/china/slides/trees01822. htm

Tabi negatif alanin- boglugun tasariminin, uygulanmasi belirli bir zaman gerektir. lyi
gerceklestiriimis bir espas, pozitif alana odaklanmayi saglamadigindan ¢ok énemlidir.
Ancak bu sayede daha gugli kompozisyonlar yapabiliriz.

“‘Boylece, gozimuzde espas duygusu uyandirarak, bizi, kendine sug¢ ortagi ya da
isbirlikgi yapmak istemistir sanat¢i. Bosluk iginde, figure 6zgu elemanlari birbirine
eklemleyerek, farkli yonlere gevirmek suretiyle, bizim tzerimizde, zihinsel anlamda bir
espas dusuncesi olusturacagini bilmektedir ¢linku. ” (Cassou, 2000: 120).

Negatif alanin sinirlari pozitif nesne ya da alan ile sinirlanmigtir. Bazen negatif alan
tamamen olumlu bosluk ile olusturulmaktir. Bu nedenle betimlenen konunun izleyici
tarafinda estetik bildiriminin gugli ve belirli olmasi saglanmaktadir. Pozitif alani bir
gorsel sanatgi-tasarimci amacina uygun olarak kullanmasi beliri safhalar gerektir.
Genellikle bilindigi gibi, bu konunun sanat¢i tarafinda tercihi ve planlamasi
kompozisyonda espas olarak gerceklesirken, kisinin oOnceki deneyimleri ile
gerceklesmektedir.
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Tablo 5 Bosluk- Doluluk

Normal Negative Pozitiv

https://forum. donanimhaber. com

Her olumlu sekil igin onu gevreleyen olumlu bir uzay vardir. Bu gevreleyen ana
konunun basarisi i¢in cok énemlidir. izleyiciler nesneler arasindaki iliskiyi ancak bdyle
algilar. Ozelikle karmasik kompozisyonlarda espasin kurgusu isin estetik basarisini da
belirlemektedir.

Tablo 6 Espas ve Tekstiir

http://pngimg. com/img/nature/tree

Bir sanatgi ve tasarimci olarak belirli galigmalari, dnemli hale getirebilmek igin espasin
onemi bilinmelidir. Pozitif nesne ile farki oldugunu ve pozitif nesnenin bir pargasi
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olmadigini bilmek gereklidir. Negatif-Pozitif mekanin da sinirlarini belirlememizi
saglayan bu dizenleme ancak espas sayesinde olabilir.

Pozitif ve negatif uzay, kompozisyonu belirlemekte gok énemi bir rol oynamaktadir.
Negatif alanlar pozitif alanlarin ¢cevresidir. Gorsel sanatlarda amag edindigimiz izleyicin
dikkati cekme durumu sanatgi ve tasarimcilar igin onemlidir. Pozitif ve negatif uzayin
bilgilerini 6grenen tasarimlarinda uygulayan sanatgi ve tasarimcilar ¢alismalarinda
daha basaril olabilir.

Muzikteki duraklamalar gorsel sanatlarda espastaki yaklasima zaman zaman benzer.
Ritmin yada sesin daha iyi anlagilmasini saglayan durma gorsel sanatlarda da
betimlediklerimizi daha gorunur hale getirecektir. Negatif alan her zaman sadece bos
alan veya renklerden olusmamaktadir. Farkh teksture sahip elamanlarda espasin
bosluklari i¢in kullanabilir. Negatif alan her tlrli nesneyle bir pozitif nesneye yardim
edecek sekilde duzenlenebilir.

Negatif alan bu nedenle dolu alanin gorsel algisinin anlasiimasinda farkliliga neden
olacak ve Mekani tanimlanmasi, mekénda daha farkli gorsel illizyonlarin ortaya
citkmasi muhtemeldir.

Yalnizlik, sonsuzluk, buyudklik kuguklik, heyecan, hareket, derinlik vb. dolayisiyla
negatif alanin segimi bizim yansittigimiz konu ile ilgili duygulari betimleyecektir. Bu
farkh etkiler yaninda ¢ok gesitli “kavramlan” tasarimimiza yukleyebiliriz.

Tablo 7 Espasin secimi ve farkli etkiler

http://sf. co. ua/id110604
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http://www. sensiblehealth. com

http://www. pickywallpapers. com

Negatif alanlarda sanatgi ve tasarimci tercihi olarak, genellikle detay gosteriimemekte,
fuld ya da bulanik birakilmaktadir. Ancak bu genel bir tutum degildir. Genel espas
tercihine karsi duran, reddeden, yada calistigi gorsel sanat turUnun kuramsal
dinamigine bakarak bir ¢ok farkli sanatg¢i tasarimi da vardir. Bu sanatgilarin teorilerine
gore, espasta bosluk genel kompozisyonun aktif bir unsurudur ve tercihen, sadece
negatif alaninin boglugu tasarimsal butunluge hizmet etse de, boslugun doku, renk vb.
farkh araclarla bigimlendiriimesi bu alanin etkin kullanimini artirabilir ve yapitin
tumunde tamamen farkli bir kompozisyon yaratma imkani ortaya cikabilir. Bkz:Jakson
Pollock.
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Tablo 8 Espasin secimi ve psikolojik algi

http://cyberculture.

ro/blog/2015/07/03/am-vazut-trei-filme-67
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https://www. artsy. net/artwork/jackson-pollock-sea-change-1
Sea Change, 1947

Artist and commercial oil paint, with gravel, on canvas

57 7/8 x 44 1/8 in

147 x 112. 1 cm

e R s S - o
http://www. tate. org. uk/research/publications/in-focus/heroic-symbols-anselm-kiefer/reutilisation-reverberation-later-
works
Fig. 4

Anselm Kiefer

Man under a Pyramid 1996

Emulsion, acrylic paint, shellac and ash on two canvases
3545 x 5035 x 95 mm

Tate and National Galleries of Scotland, Edinburgh

Espas, kompozisyonu dengelemek igin ¢ok iyi bir aractir. Ve gesitli uzak yakin ve
niceliksel degisikliklerle espas degistirilerek farkl etkiler olusturulabilir.

Dogu felsefesinde bosluk cok dnemlidir. ' Her zaman nesneler bosluk ve formlar
arasinda dinamik ve gizemli bir iliski bulunur. Bu izleyici ile bazi tartismalar meydan
getirmek ve izleyicin genel bir batindn (evren) parcasi oldugu gostermek ve daha bir

! Uglii de olabilen ikili bir sistem, ikili de olabilen bire dayali (Tao) bir sistem: 2 = 3, 3 = 1. Béyle bir esneklik, ilk bakisgta bir geligki
olarak gérilebilir. Ancak bu, Cin disuncesinin esnekligi agisindan dogaldir.3 Karsithigin dogasini degistirmeksizin, yalnizca
durdurucu bir sok yaratmaya yarayacak yansiz bir espas olarak gérinir orada Bosluk. Hem kendisi hem bagskasi olmakla, ayni
zamanda da gucil olanla 6rdlu bir diigiim noktasidir bu. Orada hem butinlikle hem de eksiklikle kargilasilir. 65, Niteliksel bir
gegistir bu. Zira bu bosluklar, él¢lisiiz her espas duygusunu telkin etme islevine sahiptirler. Bu durumda manzara iginde izleyicinin

gezinmesi tinsel bir gezi olmus olur boylece; manzara Tao’nun dirimsel duslncesiyle dolmus olur ( Cheng, 2006: 138).
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cok farkli kavramsal sorunu izleyiciye duyumsatma sorgulatma kaygisi ile yapilirlar. Bu
dogu resminde mistik ve gizemli bir gicun tasarim olarak aktarilma kaygisi tasir.

Tark Minyatlrd de espasta 0zgu yonlerini anlatim yollari bulmustur. Minyaturlerde
kedisine 6zgu bir espas anlayigi vardir. Hiyerargik anlatim yaninda tasarimsal olarak
bir cok kavrama ayni anda hizmet edebilen bir ¢coklu aragtir. 2

Tablo 9 Espasta farkli algilar igin tasarim bigcimlendirmesi

http://www. 3deko. info/uploads/posts/2011-02/1296740017_13. jpg

Bosluk gorsel sanatlarda kelime koku bakimindan olumsuz gibi algilansa da bir gorsel
sanatlarda olumsuzluk anlamina gelmemektedir. Bu alan resimde konu degil alandir
ama konunda buyuk bir pargasidir. Pozitif doluluk gorsel sanatlarda nesne ayni
anlamda algilanmaktadir. Pozitif — doluluk veya nesne konunun bulundugu odak nokta
var olanlardir. O halde negatif alanin Gzerindeki dolu alan denebilir ki isgal edendir ve
konuyu olusturur.

2 Osmanli minyatiri’ niin 6nemli 6zelliklerinden biri de gercekgi anlatimidir. Bir belge niteligi tasimasi da bu
yuzdendir. Belli bir kesit calisilacagi zaman, o alani tanimlayacak en belirgin ve ayirt edici anlatim bicimi kullanilir.
Her ne kadar minyatir belli kaliplara ve sistemlere goére yapilmis olsa da bir savas sahnesi, ordunun konakladigi
yer, kdy, kasaba ya da konu olan kesiti Nakkas gézlemleyerek resmeder ( Tetikgi, 2010: 29).
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Tablo 10 Espasta Koyu Agik ve planlama

https://es. wikipedia. https://pixabay. = com/sv/balett- http://flickr.
org/wiki/Mitolog%C3%ADa_hitita mannen-dansare- com/photos/calliope8muse/41488755
42

Psikolojik agidan degerlendirdigimizde etraftaki alan bizim gorsel yargilarimizi
bildiriimemiz i¢in veri olugsturmaktadir. Boslugu yansitan goruntu bizim egyanin ya da
pozitif alanin ilgilisini ve total bilgisini olusturulmamiz saglamaktadir. Bu yuzden negatif
alan bir tanimlama da saglamaktadir ve nesne yalnizca etrafindaki cgevre ile
tanimlanmis olmaktadir.

Butun gorsel sanatgilarin negatif uzayla ilgili 6nemli bilgiye sahip olmasi ve kullanmasi
beklenir. Bog alani sadece doldurmak degil onu bir ¢ok anlatima esas olusturacak
sekilde kullanmak gok 6nemlidir.

Tablo 11 Negatif ve Pozitif espasta farkl etkiler
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Tablo 12 Nesnenin vurgulanmasinda espas planlamasi

Nesneyi vurgulamak igin 0§ ve dolu kullanimi _
http://commons. wikimedia.
org/wiki/File:Portuguese_Man_o' War_at Palm_Beach_FL_by Volkan_Yuksel DSC05878. jpg

Negatif alan kullanim nesneyi kesinlikle guclu kilacak bir ara¢ haline donusturulebilir.

Tablo 13 Grafikte Espas kullanimi

Peter Ryan

Negatif pozitif alan kullanimi- layersmagazine. com
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3. 2. Gorsel Sanatlarda Bosgluk ve doluluk Ogretiminin Onemi ve Gerekliligi

Gorsel sanatlarda tasarim bize disiindiklerimiz betimleme® imkani vermektedir.
Tasarim niteligi oncelikle tasarimci-sanatginin kurgusalliginda ve yaraticiligindadir.
ikinci olarak yaptig tasarimlarin yaraticilia acik olmasi, bircok farkli tasarim yaparak
en iyi olani tercih planlayabilmesi, estetik olani olmayanlar arasindan tercih edebilmesi,
gerekir. Tasarimin estetik degerini de belirleyen ikinci gereklilik kisinin ¢gabasi yaninda
egditimi de gerekli kilmaktadir. Akademik egitim icinde verilen uygulamali ve kuramsal
egitimin amaglarindan biriside, sanatgi ve tasarimci adaylarini yetistirmek onlari estetik
degeri yuksek sanat yapiti-urtnleri yapabilecek yeterliligi kazandirmaktir. Bu nedenle
Sanat egitimi icinde kompozisyon kurgusuna ait butin yaklagimlar gorsel sanatlarin
buatun alanlarinda bir gerekliliktir. Mimarlik, resim, heykel, grafik, seramik, Cagdas
sanat ifade bigimlerinin hepsinde kurgulanmanin en iyi betimleme basari igin bir
zorunluluktur.

3. 3. Yapilan diger aragtirmalar

Espasla ilgili arastirmalar, genellikle bilgi dizeyini artirma amacini tagiyan literature
dayall ve deneysel calismalardir. Diger arastirmalarda kompozisyonun espas 0gesi
arastirma konusu tercih edilen sanatgi-tasarimci kigilerin igleri degerlendirmeye alinan
sanat eseri analizlerine dayanmaktadir.

Gorsel Sanatlarda Lisans Egitiminde odak c¢alisma olarak arastiran ve bunu
bulgulayan bir arastirmaya ulasilan kaynaklar i¢cinde rastlanmamistir. Bilindigi gibi
kompozisyon 0Ogelerinin o6grencilerin 6grenip 6grenmediklerini belirleyebilmek igin
bircok 6zel arastirmaya ihtiyag vardir. Ayrica kompozisyon 6gesi gorsel sanatlarda
surekli 6gretiime amaci da tasiyan bir konudur.

Bu arastirmalardan bazilar su sekildedir.

Yazar, Uz, N. (1996), Yaptig! arastirmada, Heykelde espas konusunda yuksek lisans
tezi yapmistir. “calismada heykel-espas iligkisi ele alinmis olup. Gorsel sanatlarin
onemli bir olgusudur. Heykelin Ug¢ boyutlu yapisiyla gergek espas igerisinde yer aldigi
bilinmektedir. Espas nedir? Espasi belirleyen faktorler nelerdir?” gibi sorulara cevap
aranmistir.

Yazar, Bahar, B. (2004) “Tirk Resminde Soyut Yapisalci Anlayista Oncii Bir Tavir
Adnan Coker" isimli yayinlanmamig sanatta yeterlilik tezinde “Adnan Coker'in resminin
iceriksel yapisi, sanatginin kendine 6zgi ydntemi, tavir ve geliskileriyle birlikte ortaya
konmaya galisiimigtir. Oncelikle bu tavrin olustugu ortamin sosyal ve kiiltiirel durumu
irdelenmigtir.”... ” Adnan Coker' in amaci, "kendi somutunu olusturma”, "kendi espas'ini
yaratma"dir. Gibi incelemis konular vardir.

Yazar, ilyasoglu, C. (2006)’ Resim Sanatinda Cizgi-Espas Etkilesimi Ve Yiizey
Tasariminda Kullanimi” baglikli yayinlanmamis yuksek lisans tezinde, “resim sanati

> “Genel sanat egitimi (gorsel sanatlar egi-timi) icinde hicbir sanat dal, resim kadar insanin kendini

tanimlama-sinda, kanitlamasinda dogadaki varliklarin algilamasinda ve betimle-mesinde etkili olmamistir.”
(Artut, 2007: 3).
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icinde ¢izginin konumu ve 6nemi, acgiklanmaya calisiimig, resim yuzeyi Uzerinde
kurgulanan c¢izgi ve gizgisel ifadelerin, espas (uzay boslugu, derinlik) kavrami ile olan
kopmaz bagi incelenmistir. ”

Yazar, Mert, V. (2007) “"Ronesans’tan GUnumuze, Resim Sanatinda Mekan, Mekan
Algilayisi Ve Bakig" Adli Yayinlanmamis sanatta yeterlilik tezinde, “Sanatin geldigi
mecranin mekan ile iligkisi gercekte beden Uzerinde igleyen bir olgu olarak
temellenmektedir. Bugun sanat, beden varliginin bilinciyle baslayan ve onunla biten
duruma iliskin baglam olusturmayi kendi sorunsallari agisindan oOne c¢ikarirken,
gercekten mekanin varligini bedenle baglantili hale getirmistir. icinde yer alinan
enstalasyon bile bizatihi bedenin ¢alistigi donustugu bir gerceklik yaratmaktadir. Ara
yuzeyde kurulan gergeklik bile salt bir beden varligi Gzerine kurulu bir mekan olmasa
bile bedenin duyularina kodlanmig bir mekan gergekligi s6z konusudur. Artik burada
konu edilen mekan; fenomonolojik bir varlik olan bedenin sahip oldugu duyular analitigi
baglaminda olusturulusmus bir mekandir. Reel mekanin da sanal mekanin da
kendilerini bir gergeklik olarak sunduklari yegane baglam duyulardir. Duyular bize her
ikisini yasatir; bu ikili yapi, bazen ayni anda ortaya ¢ikmasi mumkundur. Bu ikili yapi
tum sdrecleri belirleyendir. ” varsayimlarini agiklamistir.

Yazar, Akcaoglu, M., (2010) “Fotografik Goruntuden Resimsel Yeniden sunuma Gegis
Sirecinde 1960 Sonrasi Resim Sanatinda Uzam-Espas lligkisi” Baslikli
Yayinlanmamis Yuksek Lisans Tezinde, “arastirma uzam kavraminin resim
sanatindaki 6nemini kavramak icin yapiimig olup, gegcmisten gunumuize toplumsal,
kilturel ve bilimsel gelisim ve degisimlerin bu kavramin algilanmasina etkileri goz
onune alinarak, U¢ boyutlu gergek dinyanin iki boyutlu yizeye nasil yansitilacagi
sorunu ile ilgili resim sanatina genel bir bakisi icermektedir. ” varsayimlarini
aciklamistir.

Yazar Tatar, M. , ( 2011) “Plastik Sanatlarda Yizey Yanilsamalarinin Algi Agisindan
Sifir Noktasina indirgenmesi” Baslikli yayinlanmamis sanatta yeterlilik tezinde, “Bu
calismanin ana eksenini, algl sisteminin U¢ boyutta ve yluzeyde nasil bir sistemle
calistigini, algilanan nesnelerin, goézun ve beynin bu sistem icerisindeki islevlerini ve
bu iglevlerin nasil bilingli bir kontrole sokulacagi, sonug olarak ta yuzeysel bigimlerin
algilanmasinda olugan yanilsamalarin nasil elimine edileceginin problematik olusturur.
" varsayimlarini agiklamistir.

Yazar Ulker, D. , ( 2014) Mekan Yanilsamasindan Resim Ylizeyine Espas” Adli
yayinlanmamis yuksek lisans tezinde, “modern resimde ve Amerikan soyut
disavurumculugunda yuzey espasina bakista bir rehber olmaya, onu elestirmeye ve
bu temelin Uzerinde yeni arayiglarla yola g¢ikanlar igin derleme bir kaynak olmaya
adaydir. Bunun 6tesinde, ¢cagdas galeri mekanina yani “beyaz bir kiibe” dogru uzanan
espas, bu galismanin kapsamini agmakta ancak son boliumde ¢agdas sanata dogru
kisa bir bakis ile yetinilmektedir” varsayimlarini agiklamistir.

Yazar, Schreyach, M. ( 2013) “Barn Eh Newman's "Sense Of Space" baslikli
makalesinde, Barnett Newman eserleri analizi yaprak Newman espasini ve tercihini
konu edinmistir.
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Yazar, Lee, D. H., (2007) “Effective Use of Negative Space in Graphic Design”, Yluksek
lisans tezinde, Tipografide espasin ve mesajlarin iletiimesi ¢ok dnemlidir. Bu tez igin
birincil hedef kitlesinin lisans ikinci sinif 6grencisi seviyesi grafik tasarim 6grencileri
oldugunu belirterek. ikincil izleyici grafik tasarim egitimcileri oldugunu. Belirtmektedir.

Yazar, Suler, J. (2013) “Negative space” baslikl makalesinde, Negatif alan ve felsefe
Uzerinde durmustur. Tao Te Ching’in, Tao Szu’nun goruslerini paylasarak bunu kiritige
sunmustur.

Yazar, McCarty, P. , J. , (2009) “Outer Place, Inner Space YuUksek Lisans tezinde,
Soyutlanmis manzara resimleri ve onlarin etkileri espas bakiminda incelemistir.

Yazar, Puleo, M. , S. , (2012) “Under Construction: Positive-Negative Space In
Faulkner And Beyond” isimli master tezinde, Pozitif ve negatif alanin “Kern” Teorisinde
¢ok 6nemli oldugunu, Sanatsal problemler bakiminda olumlu ve olumsuz espasin
kavramalarini tartigmistir.

Yazar, Rankin, A. A., (2012) “With a’painter’s eye: Anne Sexton’s Use Of Negative
Space” Adli Yuksek Lisans tezinde, siir, resim Uzerine ¢alismalar yapmigtir.

Yazar, Elliott, B. , Erin. , (2013) “Art Reshaping Space” Master tezinde, Mimari, doga
ve deneyimlerle espas, algi incelemeleri yapmistir.

Yazar, Methot, K. , (2015) “From Print To Paint: Analyzing The Influence Of Print
Culture in Art Museums” Master tezinde, Basili miize eserleri (izerinde arastirma
yaparak, sergi alanlarinin yerlestirmesi Uzerinde ¢alismistir.
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4. YONTEM

Bu arastirmada yontem olarak, Literatlr tarama yontemi, agik uglu sorular Gzerinden
ogrencilerin bilgilerini degerlendirme, gb6zlem ve bulgular 1giginda o6grencilerin
yaptiklari tasarimlar Uzerinden tarafsiz olarak yorumlama yapilmaya galisiimistir.

5. UYGULAMA

1- Ogrencilerin espas bilgilerinin dlgilmesi,

2- Espas bilgileri izerinden 6grencilerde mevcut bilgilerin tartigiimasi,
3- Yapilandirmaci anlayisa uygun konu aktariminin yapiimasi,

4- Konunun sureglere yayllmasi,

5- Konu ile ilgili 6grencilerin Gretimler yapmasi,

6- Konu ile ilgili Gretimlerin degerlendirilerek segilen iglerin sergilenmesi,

7- Ogrencilerin edindikleri kazanimlarin test edilmesi.
6. BULGULAR

Gulzel sanatlar liselerinden ve diger ortadogretim kurumlarindan gelen lisans 1. Sinif
ogrencilerinin, Kompozisyonda tasarim elamani olarak, Espas, bosluk-dolulukla ilgili
bilgilerinin olmadigi, az miktarda bildirim yapanlarinda diger bilgiler ile gikarsama
yapmaya calistiklari gorulmustar.

Bilgisayarda tasarimin temelleri dersinin icerigin de olan Espas (bosluklari ve
doluluklari en etkin bigimde kullanabilme) kazanimi dogrultusunda sunum oncesi
internet bilgisi arastiran 6grencilerin yeterli tanimlamalar yaptiklari ancak islerine bunu
aktif olarak yansitamadiklari gérulmustur.

Bir hafta sonra yapilan derste yapilmadan once 6grencilere konu ile ilgili arastirma
yapmalari 6gutlendi. Diger derste ogreticinin yaptigi gosteri, sunu ve uygulamalarla
pekisen konu, ogrencilerle birlikte tartisilinca espas kullaniminda farkli ornekler
uzerinden daha fazla i¢sellestigi gorulmustar.

iki hafta sonra yapilan derste yapilan calismalar degerlendirildiginde yeni ¢alismalar
yapilabilmek igin égrencilerin isteklendirilmesinin arttigi gérilmustur.

Espasi tasarimlarinda en iyi kullanan 6grencilerin igleri secilerek sergi i¢in hazirlanmis
ve bu nedenle 6grencilerin Isteklendiriimesinin artirdigr goralmuastur.

Aksaray EQitim fakultesinde yapilan sergi sayesinde egitim alan Aksaray Guzel
Sanatlar Egitimi Bélimi Resim-is dégrencilerinde bilgilendigi gérilmustir.
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7. SONUC

Gorsel sanatlar egitimi alan bitiin Ogrencilerin sanatsal yaraticiya sahip olmasi
beklenir-gerekir. Gorsel sanatlar iginde olan grafik, resim, heykel, gorsel tasarim,
sinema vb. gibi batlin branglarda kompozisyon kurgusunda espas ¢ok 6nemlidir.

Espasi en estetik sekilde amacina uygun kullanabilme yetisinin kazanimi sadece sanat
egitimi icinde verilemez. Yapilan arastirmada gorulmustir ki espas kullanimi temel
sanat egitiminde basarili olmus 6grencilerde bile tam yetkinlige ulagsamamistir.

Kompozisyon kurgusu bir sanat eserinde Baglangigta ve sonda yapitin basariya
ulasiilmasinda en guglu tasarim elamanidir. Kompozisyon kurgusunda da espasin,
bosluk ve doluluklarin planlamasi da ¢ok 6nemlidir.

Kompozisyon kurgusunda iyi planlanmig bir espasin belirli bir formula
bulunmamaktadir. Farkli kompozisyonlara konulara ve daha birgok farkli nedenle
bosluklarin ve doluluklarin bayuklukleri, konumlari, ton degerleri degistirilerek farkli
sonuglara ulasilabilir. Espas kullanimin bir formalin olmamasi ve her sanat-tasarim
turine gor degismesi nedeniyle espas kullaniminda sanatg¢l birgok bilesenden
gecirerek sanatsal yaratigini ortaya koymak zorundadir.

Gorsel sanatlarda estetik bir yaratisi ortaya koymada oncelikle, espasla ilgili dogru ve
acik bilgi, Espasla ilgili daha onceki uygulamalarla kendi imgelemeni tartisabilmek,
Espasin felsefi altyapisi ve psikolojik algisi ile kendi ¢alismasinin imgelemeni uyumlu
hale getirmek gerektigi gorulmustur. Yine bu 6gretimle espasin kullaniminda seckin bir
isi yaratabilmek mumkun olabilir.

Kompozisyon kurgularinin bu sorunsallarini  birgok acgidan kendi imgelemiyle
birlestirebilen aday sanatgi-tasarimcilarin sanat eserinde diger sanat eserlerinden
daha ayirici bir sonugla 6zglinlesme de meydana getirebildigi yapilan islerden
gorulmektedir.

Espasin kurgulanmasi sureglerindeki nitelik artigi daha fazla uygulama yapmak, daha
fazla kompozisyon Uzerinde ¢alismak ve daha fazla farkli espas kurgusunu inceleyip
sorgulamak ile basarilabileceg@i arastirmada gorulmustur.

Espasin 6nemini kavrayan ogrencilerin espasin estetigini onemseyerek yaptiklarinda
tasarimlarinda, uygulamalarinda nitelik arttigi gorulmustar.
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8. SANATGI, TASARIMCI, ARASTIRMACI VE EGITIMCILERE ONERILER

Daha gorsel sanatlar alanlarini kapsayan Lisans 6gretiminin Birinci sinifindan itibaren
Ogrencilere daha fazla deneysel 6zgiin galisma yaptirma amaci tasiyan farkli
sonuglara ulagan bir ders igerigi olusturulabilir.

Ogrencilere farkli malzemelerle espasi analiz edebilecekleri bir ortam olugturulabilir.

Ogrenciler ile daha fazla birbirinden gok farkli espaslarin kullanildigi gorseller
incelenebilir.

Temel Sanat, Temel Tasarim ve resim atolye gibi uygulamali derslerde daha fazla bu
turden uygulamalar yapilabilir.

Farkli malzemelerle Espas bilgisi farkli uygulamalara yansitilabilir.

Sanat egitimi alanlar sadece okuldan aldiklariyla yetinmeyerek daha fazla arastirarak
bu 6nemli Gorsel kompozisyon dgesini, incelemeli ve uygulayarak kendini bu konuda
yetistirmeye 6nem vermelidir.

Kompozisyon kurgusunda kullanilan espasin sadece sanatginin sezgilerinin
yonlendirmesine birakmasi sanat eserinin de amacinin tam olarak gergeklestirmesi
onunde bir engel olacaktir.

Kompozisyonda basarili, bosluklari ve dolu alanlari iyi planlanmis her tarlt tasarim ya
da yarati estetik bakimdan ayirt edilebilir bir segkinlige sahip olacaktir.
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Tablo 14 Odrenci Uygulamalari

Deneysel tasarim, Ogrenci ismi: Burcu Bingdl Deneysel tasarim, Ogrenci ismi: Mekiye
Demir

Deneysel tasarim, Ogrenci ismi: Haci Tanriverdi  Deneysel tasarim, Ogrenci ismi: Nadide
Baysal
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Deneysel tasarim, Ogrenci ismi: Kiibra Aydin Deneysel tasarim, Ogrenci ismi: Mekiye
Demir

Deneysel tasarim, Ogrenci ismi: Yurdanur Deneysel tasarim, Ogrenci ismi: Haci
Yener Tanriverdi

P

L

Deneysel tasarim, Ogrenci ismi: Nadide
Baysal

Deneysel tasarim, Ogrenci ismi: Burcu Bingdl
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Deneysel tasarim, Ogrenci ismi: Mekiye Demir  Deneysel tasarim, Ogrenci ismi: Mekiye
Demir

Deneysel tasarim, Ogrenci ismi: Sertag Arikkan  Deneysel tasarim, Ogrenci ismi: Mekiye
Demir
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Deneysel tasarim, Ogren0| ismi: irem Kok Deneysel tasarim, Ogrenci ismi: Burcu
Bingol
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Deneysel tasarim, Ogrenci ismi: Sertag Arikan

Deneysel tasarim, Ogrenci ismi: Burcu

Deneyse tasarim, Qrenci ismi: irem Kok
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Tablo 16 Ogrencilerden alinan bilgiler-Il
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Tablo 17 Projenin tamamlanmasi stirecindeki kazanimlara dair 6grenci bilgileri
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Tablo 18 Odrencilerin isleri igcin Sergi —Aksaray iiniversitesi Giizel Sanatlar EGitimi Béliimii

Afis

EspAs GRUP SERGISI

Burcu Bingél - Haci Tanriverdi - Irem Kok - Kiibra Aydin
Mekiye Demir - Miray Gillten - Nadide Baysal - Sertag Arikan
-Yurdanur Yener

NIV
o
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BAP. Proj. Yiriitictist: Dog.Dr. Mustafa Cevat ATALAY

%
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GRUP SERGISi

Sergimizi onurlandirmaniz dileg il...

Burcu Bingd! - Haci Tanriverdi - irem Kok - Kiibra Aydin
Mekiye Demir - Miray Giilten - Nadide Baysal - Sertag Arikan
-Yurdanur Yener - Ars.Gor.Bige GURSES
BAP. Proj. Yiritiiciisi: Dog.Dr. Mustafa Cevat ATALAY

Adres: Aksaray Universiesi Agilg: 28 Aralik 2015
Egitim Fakltesi | AKSARAY Saat: 14:00

Sergiden fotograflar
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Tablo 19 Ogrencilerin arastirma icin yaptiklari diger isler
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rem Kok- Kontrast 2 psd - X Irem Kok Yon 2. psd
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Kibra Aydn-0zgun espas pdf Kibea Aydin btk 2 potf Kibea Aydn-cam 2 pdf
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- . @ v
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Kotra Aycinvmmray su.pad

Kébea Aydin-miray cam pad

4

>
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A
I {

Sertag Arkan Tasaren |kelen pdf

nadide bays espas (1) 1pg nadide baysal espas (2) 2o
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