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Arastirma-inceleme

CINININ SIR ALTINDAKI SERUVENI

Nursel KARACA!

Oz: Tiirk ¢ini sanati, Tiirk siisleme sanatlarinin en giizel drneklerini
olusturan alanlardan biridir. Koklerini Uygur, Karahan, Gazneli, Fatimi
ve ozellikle Iran Biiyiik Selcuklu sanatindan alan bu sanat, farkli kiiltiir
cevrelerinden aldig etkileri sentezleyerek yiizyillar boyu essiz 6rnekler
ortaya koymustur. Anadolu uygarligint tarihi form ve inceliklerle bir
miras gibi tasiyan Tirk c¢ini sanati, tarihte ilk kez Miisliman Tiirk
Devletini kuran Karahanlilar donemine ait yapilarda goriilmeye
baglamistir. Mimariye bagli olarak gelisen ¢ini sanati, Anadolu’ya
Selcuklularla girmis, ¢esitli tekniklerle en giizel ve basarili 6rneklerini
vermistir. Osmanli Sanati’nda yeni atilimlarla daha da zenginlesmis ve
doruk noktasina ulagmistir. Anadolu Tiirk ¢ini sanatinda, 6zellikle 13.-
19.ylizyillar arasinda biiyiik yenilikler getirilerek olaganiistii bir gelisim
saglanmistir. Tirk ¢ini sanati gesitli teknik, renk ve desenle diinya
¢apinda hakli bir iin kazanmistir. Cini sanat1 uygulamasinda zaman iginde
sirsiz seramik, sirli tugla, tek renk sirli ¢ini, ¢ini mozayik, sir alt1 teknigi,
sir istii (lister) teknigi, kabartma teknigi (daha ¢ok yazitlarda), minai 299
(heft renk-yedi renk) teknigi, renkli sir teknigi (Cuerda Seca) gibi ¢ok
farkli teknikler kullanilmistir. Osmanli Cini Sanatinin en yaygin ve
diinyaca iin yapan grubu ise Iznik sir alt1 ginileridir. Bu calismada,
Anadolu Tiirk Devri ¢ini teknigi olarak en yaygin kullanilan sir alti
tekniginde ¢ini dekorlama asamalar1 anlatilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Gelencksel Sanat, Siisleme Sanati, Cini, Sir Alt1
Teknigi.
THE ADVENTURES OF UNDER GLAZE TILE

Abstract: Turkish tile art is one of the areas that produce the most
beautiful examples of Turkish decorative arts. It revealed unique
examples by synthesizing the effects taken from different cultural
environments. Anatolian Tile Art takes its roots from Uighurs,
Karahanlis, Ghaznavid, Fatimid, in particular the Great Seljuk art.
Turkish tile which enriched the Anatolian civilization with its historical
form and perfection as a tradition was first seen in the structures of
Karahanlis, who founded the first Muslim Turkish State. Introduced by
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the Seljuks as an architectural element, Turkish tile art has the most
beautiful and successful examples of various techniques. It has been later
enriched in Ottoman art and reached its peak especially between the 13"
and the 19" centuries, and it has demonstrated an exceptional great
innovations. Turkish tile art has gained a worldwide reputation by their
wide range of techniques, colors and patterns. The practice of tile art has
been used with very different techniques such as unglazed ceramics,
glazed brick, plain monochrome glazed tiles, monochrome glazed tiles
with gilt, embossed tiles, mosaic tiles, under glaze tiles, luster tiles, Minai
and Cuerda Seca tiles with colored glaze technique. The most common
and best known group of Ottoman tiles is the under glazed tile, which is
produced in Iznik. In this study, the production process of decorating tile
with under glaze technique, which is the most widely used technique of
the Anatolian Turkish Period tile techniques will be discussed.

Keywords: Traditional Art, Ornament Art, Tile, Under Glaze Technique.

Giris

Islam sanat1 tarihi ve Tiirk sanat1 tarihi i¢inde dnemli bir yere sahip olan ¢ini
sanatinin ge¢misi ¢ok eski tarihlere dayanmaktadir. Orta Asya’ya dayanan
sanat, Anadolu’ya Selguklular zamaninda girmistir. Ik uygulanmaya
basladiginda sadece diiz karolarin diiz renkli sirlanmasi seklinde ve sadece dis
yiizeylerde kullanilan bir sanat iken, bu dénemde ¢ini sanati islam mimari
siislemesinde biiylik bir atiim gergeklestirmistir. Anadolu Selguklu mimari
siislemesinde ¢ininin onciisii kabul edilen sirli tugla genis bir kullanim alani
bulmustur. Cami, mescit, tiirbe gibi dini yapilar ve saraylar ¢ini ve sirli tugla
kullanimiyla zenginlestirilmistir. Anadolu Selguklu déneminin ardindan gelen
Beylikler doneminde mimaride oldugu gibi ¢ini sanatinda da Selguklu
geleneginin devam ettirildigi  goriilmektedir. Osmanlilar doneminde ise
gelencksel sanatlarin en nadide dallarindan biri olarak gelisiminin doruk
noktasina ulagsmig, ¢ini sanatina sazyolu tarzindaki motifler, iri yapraklar, iri
yapraklarin arasina saklanmis hayvansal motifler gibi farkli motifler ve desenler
ilave edilmis ve renkler c¢ogaltilmistir. Lacivert, turkuaz, yaprak yesili ve
kirmizi Osmanli déoneminde en ¢ok kullanilan renkler olmustur. Cini sanati
uygulamasinda farkli teknikler bulunmaktadir. islam ve Anadolu Tiirk ¢ini
sanatinda en yaygin kullanilan teknik ise sir alt1 boyama teknigidir. Sir alt1
boyama teknigi mimari ve kullanma ¢inilerinin ortak siisleme yontemidir.

1. Tiirk cini sanatinin Tanimi ve Kisa Tarihgesi

Cini, kimi zaman kaplar i¢in kullanilsa da genelde seramik hamurundan, benzer
tekniklerle yapilan bir yiizii parlak sirli ve bezemeli yiizey kaplama
malzemesidir (Amilan, M ve Rona, Z. 1997). Tirklerde ve giinimiizde
Tiirkistan, Orta Asya ve Iran’da bunlara “kasi” denmektedir. Tiirklerde kas ve
tag sozcikleri hemen hemen ayni anlamda kullanilmakta, sertlesmis toprak
anlamimi kargilamaktadir. Osmanli déneminde, duvar kaplamalari igin “kasi”,
kap-kacak seklindeki formlar iginse “evani” terimleri kullanilmakla beraber, 15.
Yiizyill Osmanli ¢inilerinin, “fagfuri” denilen ve ilk olarak 9. Yiizyilda
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Abbasiler’in tanistigi Cin porselenlerine benzetilmesinden dolayi, Farsca’da
“Cin’e ait” anlamina gelen “cini” sozciigiiniin kullanimi yaygimlasmistir.
Aslinda duvar ¢inisi ve kap-kacak seklindeki kullanma iiriinleri arasinda hamur
ve yapilis yoniinden bir fark bulunmamaktadir. Osmanli’da “¢ini” genel bir
terim olarak yerlesmis ve ¢ini ustalar1 “duvar ¢inisi”, “¢ini tabak”, “¢ini vazo”
gibi terimleri Tiirk¢e’ye kazandirip, yerlestirmislerdir (Aker, 2010, s. 2).
Giliniimiizde de bu sekilde devam etmektedir. Bu nedenle bu yazida genel
anlamda “¢ini” s6zcligl yeglenmistir.

Islam sanat: tarihi i¢inde énemli bir yeri bulunan Tiirk cini sanati, 8. ve 9.
yiizyillarda Uygurlara dayandirilmaktadir. Cini, Orta Asya Tiirkleri tarafindan
stisleme unsuru olarak kullanilmistir. Anadolu disinda Tiirk Sanati’nin gelisim
¢izgisine uygun olarak, Uygur, Karahanli, Gazneli ve Biiyiik Selguklular gibi
oncii ¢evrelerde siirekli gelisimini siirdirmiistiir. Cininin devamli olarak
mimaride kullanilmasi ve gelistirilmesi, iran’da ilk ¢ini eserleri meydana getiren
Biiyiik Selguklularla baslamis ve koklii gelisimi siirdiirmiistiir. Ancak Mogol
istilasinda eserlerin ¢ogu yok oldugundan giiniimiize kalan ornek sayisi azdir
(Aslanapa, 1989, s. 317).

Cini, Anadolu’ya 1071 Malazgirt Savasi ile adim atan Selguklular ile girmis ve
bu dénemde olaganiistii bir gelisim gdstermistir. Olus Arik (2007), “Bu hiineri
Anadolu’ya Selcuklular getirdi; daha oOnce yoktu” sozleri bu durumu
dogrulamaktadir (s. 29). Aslinda Bizanshlar nakish, figiirli, sirlanmig ve
firmlanms  seramik {iretmislerdir. Aymi sekilde, Bizanshi ustalarin islam
iilkelerindeki ¢ini uygulamalarinin da farkinda olmalar1 gerekir. Bizans’in dogu
eyaletlerine komsu bolgelerdeki Islam mimarisinde tugla-gini beraberligi bol
kullanilmaktaydi. Tiim bu kosullarda, i¢ mekanlarda mozaik ve fresk gibi
teknikleri tercih etmeleri kuskusuz Antik Cag’in s6z konusu tekniklerine daha
yakin olduklarin1 géstermektedir (Miilayim, 2007, s. 271).

Konya ve cevresindeki smirli sayida c¢ini Ornekleri incelendiginde renk,
kompozisyon, motif ve teknik bakimindan Onemli yenilikler getirildigi
goriilmektedir (Karpuz ve Karpuz, 2007, s. 7). 12. yiizy1l boyunca, ¢ini bir
siisleme unsuru olarak dini ve sivil mimaride genis dl¢lide yerini almistir. Cami,
medrese, mescit, tiirbe gibi dini yapilar ile saraylar ¢ininin yogun olarak
kullanildig1 yapa tiirleridir. Basta bagskent Konya olmak lizere Beysehir, Kayseri,
Malatya, Sivas ve Tokat (Aksehir) gibi sehirlerde ortaya konan nadide yapitlar
cinilerle bezenmistir (Aker, 2010, s. 27; Odekan, 2000, s. 362).

Cininin Onciisii olarak kabul edilen sirh tugla kullanimi, Anadolu Selguklu
mimari siislemesinde genis bir yer tutmustur. Dayanikli bir malzeme
olmasindan dolay1 sirli tugla bezemenin dis mekanda 6zellikle minarelerde yer
aldigi gozlenmektedir. Erken 6rneklerin sade, firuze bordiirleri, kufi yazilari,
mukarnas dolgulariin ge¢ orneklerde giderek daha karmasik geometrik
bigimlere, dikey, yatay, diyagonal ve zikzak yollara doniistigii goriilmektedir.
13. yiizyilin ikinci yarisinda minarelerdeki kullaniminin diginda kemerlerde,
tonozlarda, eyvanlarda, kubbelerde ve duvarlarda da sirli tugla kullanimina yer
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verilmistir (Oney, 1988, s. 45). Anadolu Tiirk Mimarisi 13. Yiizy1l boyunca da
en debdebeli zamanlarindan birini yasamis, muhtesem eserler iiretilmis, cini
sanat1 da biitiin ihtisami ve teknik iistiinliikleriyle bu dénemde miistesna yerini
almigtir (Yetkin, 1986, s. 21).

Anadolu Selguklu donemi ¢ini sanatinda siralti, liister, minai, ¢ini mozaik, tek
renk sirl1, tek renk sirlt yaldizli ve kabartma teknigi olmak iizere cesitli teknikler
kullanildig1 goriilmektedir. Bunlardan siralti, liister ve minai gibi biiyiik emek
isteyen teknikler sadece saraylara dzgiidiir (Odekan, 2000, s. 466). Saraylari
kaplayan ve mimariye renk katan zengin figiirlii ¢inilerin yaraticilari, sanat
yeteneklerini simgeler diinyasiyla birlestirerek Selguklu resim sanatinin
dinamizmini ve estetigini olusturmuslardir (Arik, 2007, s. 74).

Anadolu Selguklu doneminin ardindan Beylikler doneminde tipki mimaride
oldugu gibi ¢ini sanatinda da Selguklu gelenegi siirdiiriilmiistiir. Erken Osmanli
sanatinda Bursa, Edirne gibi merkezler ile Anadolu Beyliklerinden
Karamanogullari’nin 15. ylizyilin ortalarinda renkli sir teknigi ile énemli bir
yenilik sunduklar1 gériilmektedir (Odekan, 2000, s. 363).

Anadolu’da kullanma ¢inisi, duvar ¢inisine gore farkli bir ¢izgi gostermistir.
Tiirklerden 6nce birgok medeniyete ev sahipligi yapmis olan Anadolu’da cesitli
devirlerden gelen kullanma ¢inisi buluntular1 biitin diinya miizelerini
siislemektedir. Anadolu Selguklu ve Beylikler Devri kullanma ¢inisi alaninda
cok parlak bir gelisme gdstermemistir. Osmanli kullanma ¢inileri ise Anadolu
kullanma ¢inisi sanatinin ¢ok 0zgiin, ¢ok c¢esitli ve bol {iriinler verdigi bir
donem olmustur (Oney, 1976, s. 7).

Cok o6nemli bir siisleme unsuru olan ¢ini, Anadolu Tiirk mimarisinin her
doneminde Onemli bir yer tutmustur. Ayrica kullanma egyalarina iligkin ¢ok
zengin ve Ozgiin eserler iiretilmistir. Cogunlukla dini mimaride cami, mescit,
medrese ve tiirbe gibi yapilarda yer almaktadir. Selguklu mozaik ¢ini teknigi ile
renkli sir tekniginin birlesmesi, Osmanli ¢inilerine bir baslangic olmustur
(Aslanapa, 1989 s. 322).

Osmanlilarda ¢ini merkezleri 6nce Iznik ve Kiitahya’da kurulmustur. iznik’te
14. Yiizyilin ortalarindan 15. Yiizy1l ortalarina kadar kirmizi hamur
kullanilmigtir. Kirmizi hamurun iginde beyaz taneler vardir. Osmanh
Beyligi’nin siyasal gelismesiyle iliskili olarak, Iznik ve Kiitahya ¢ini
merkezlerinden sonra sirayla Bursa, Edirne ve Istanbul’da yeni ¢ini merkezleri
kurulmustur. Dogu’da 6nemli merkez Diyarbakir’dir. Iznik bu siire icinde 17.
Yiizyila degin ana merkez olma durumunu korumustur. Kiitahya ise, 18.
Yiizyila degin Iznik’e destek durumunda ikinci merkez olarak devam etmistir.
Bursa’nin 15. Yiizyilda gelistirilen renkli sir tekniginin merkezi oldugu
sanilmaktadir (Odekan, 2000, s. 363).

Osmanli ¢inileri tekniklerine gore; 15. Yiizyildan tek renk diiz ve yaldizli ¢iniler
ile ¢ini mozayik, 15. Yiizy1l-16. Yiizyil basi iznik ve Kiitahya mavi-beyaz
cinileri ve renkli sir tekniginde (Cuerda Seca) ¢iniler, 16. Yiizyil “Sam Tipi”
Iznik ve Sam ginileri, 16. Yiizyil ikinci yarisi-17. Yiizyil Iznik ve Kiitahya
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kirmizili siralt1 tekniginde ¢iniler, 17. Yiizy1l sonu-18. Yiizyil Kiitahya ¢inileri
ve 18. Yiizyil Tekfur Sarayr ¢inileri olmak tizere ¢esitli gruplara
ayrilabilmektedir (Oney, 1987, ss. 68-74).

Iznik’te yapilan kazilarin gosterdigi verilerden anlasildigma goére, Osmanli
¢inilerini, kirmiz1 hamur devri ve beyaz hamur devri olmak iizere iki devirde
incelemek miimkiindiir. Yaygin olarak 14. Yiizyil ortasi-16. Yizyil ortasinda
iiretilen c¢inilerin hamuru iginde % 95’e varan miktarda silis bulundugundan
icinde beyaz tanecikler olan, kirmizi goriiniistedir. Beyaz tanecikler cesitli
biiyiikliikteki serbest kuvarts’dan ileri gelmektedir. Bu sayede, biiyiit ebatta,
kalin, catlamayan, hararete dayanikli plakalar yapmak miimkiin olabilmistir.
Baglayici olarak kil de igeren ancak kursun ihtiva etmeyen bir kireg-kalker
sirgas1 kullanilmustir. Astar bulunmamaktadir. Renklerin birbirine karismasini
onlemek amaciyla gayet seffaf bir kontur (tahrir) yapilmistir. Bu dénemde tath
sarl, yesil, lacivert, mor, firuze, beyaz, siyah, renkli boyalar ¢ok kullanilmigtir.
Sarinin  antimon’dan, lacivertin kobalt’tan, siyahin kromit’ten, morun
mangan’dan, beyazin kalay’dan elde edildigi soylenebilir (Cini, 1991, ss. 13-
15).

Beyaz hamurlu ¢iniler 15. Yiizyilin sonunda goriilmeye baglamistir. Hamurun
rengi sarimtrak beyaz, dokusu ¢ok ince ve siktir. Biinyesindeki silis miktar1 %
90 ve serbest kuvartz % 80’e yaklagmaktadir. Baglayici olarak kullanilan
sircada bol oranda kursun bulunmasi en 6nemli 6zelliklerindendir. Bu yeni
hamura 6nce tek renkler uygulanmistir. Parcalarin iizerine sogukta altin varak
calisilmistir. Bir siire sonra ¢ok renkli ¢alismalara baslanmis ve ilk kez astarli
giniler iretilmistir. Hamurun karisimia 6zIi kil ilave edilmistir. Astarin
kalinlig1 olduk¢a fazladir. Hamura nazaran daha beyaz, taneleri daha incedir.
Terkibinde silis oran1 fazladir. Daha az emici olan bu tabaka, renklere temiz ve
parlak bir goriiniis vermektedir. Firga ile ¢aligmada biiyiikk kolaylik
saglandigindan zerafet ve incelikle islenmesine olanak saglamistir (Cini, 1991,
s. 15).

15.-17. Yiizyillarda ¢ini, Osmanli mimarisinin bezeyici ana Ogelerinden
olmustur. Cini, cami, mescid, medrese, imaret gibi dini yap1 i¢i c¢iniyle
siislenirken, bazilarinda sadece yer yer ¢inili kisimlar goriiliir. Girift ¢igek,
sarmagik motifleriyle isli panolar arasinda, lacivert zemin iizerine iri siiliis
yaztyla kitabeler, Kur’an’dan ayetler yer alir. Bu yazilarin biiyiik rozetlerde de
basarili uygulamasi vardir. Yazili bordiirler genellikle ¢igekli panolarin iistiinii
sinirlar (Oney, 1987, s. 68).

16. ylizyilda klasik Osmanli devrinde, her alanda oldugu gibi ¢ini sanatinda da
doruk noktasmna ulasildigi bir dénemdir. Ortaya konan biiyilk programli
yapilarin igi, bazen dis mekanlari son derece yiiksek kaliteye sahip Iznik
¢inileriyle bezenmis, ayrica sivil mimarinin tiim yapitlarinda saray, ev, kosk,
kiitiiphane, hamam, ¢esme ve sebillerde ¢ini kullanilmistir. Cini, yapilarin i¢
siislemelerinde hakim unsurdur; duvarlar, kemerler, soveler, siipiirgelikler,
pencere alinliklari, igleri, kenarlari, destekler, mihrablar, minber kiilahlar1 gibi
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¢ok genis yiizeyler bazen biiyiik, bazen de kiiciik kompozisyonlar halinde ¢ini
kaplamalarla ortiilmiisttir (Aker, 2010, s. 32).

16. yiizy1l Osmanli ¢iniciliginde geometrik desenlerin kullanimi sinirh kalmus,
yerini ¢icek ve yaprak motifleri almistir. Bu donemde oOzellikle yiizyilin
ortalarina dogru tamamen natiiralist bir iislup egemen olmus, bitkisel motifler
zengin bir gesitlilik i¢inde ¢inilerde yerini almistir. 16. ylizyilin ikinci yarisinda
renkli sir teknigi ortadan kalkmis ve ¢inilerde yogun olarak siralti teknigi
kullanilmaya baslanmistir. Cok zengin ve c¢esitli Ornekler sunan bitkisel
motiflerin yaninda daha az olarak geometrik siislemeye ve yazi1 dekorasyona da
rastlanmaktadir. Figiirlii tezyinat ise gok smurl kalmgtir (Odekan, 2000, ss.
364-365; Altun, 2007, s. 323; Bakir, 2007, ss. 279-305).

17. yiizyilin ortalarina kadar Iznik’te yiiksek kalitede ¢ini iiretimi yapildig
bilinmektedir. Ancak 17. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren devletin ekonomik
durumundaki bozulma iznik ¢inilerine de yansimis, bu dénem ¢inilerinin renk
ve motif ile kompozisyonlarinda bir Onceki yiizyila oranla bozulmalar
baslamistir. Bu dénemde Iznik’teki atdlyelerin seri iiretimle daha gok seramige
agirlik verdigi bilinmektedir (Bakir, 1999, s. 13).

18. yiizyilda Iznik atdlyelerinin ¢okiisiiyle Kiitahya 6n plana c¢ikmustir. 14,
yiizyilin bagindan beri Iznik ile birlikte varhigim siirdiirdiigii bilinen (Sahin,
1981, s. 259) Kiitahya Iznik iiretiminin durmasiyla alternatif bir merkez haline
gelmistir (Odekan, 2000, s. 439). Ancak bu donemde motif ve kompozisyonlar
acisindan iznik’in diisiik kaliteli taklidi olmaktan &teye gecememis, iiretim
kalitesi hicbir zaman Iznik seviyesine ulasamamustir (Altun ve ark., 1999, ss.
244-245; Oney, 1976, s. 132).

18. yilizyilda Osmanli ¢iniciliginin yok olmaya yiliz tuttugu bir zamanda
Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa tarafindan Tekfur Sarayr adli atdlyeler
kurulmustur. Uretim kalitesi ¢ok diisiik olan bu atdlyelerde iiretilen ciniler de
Iznik’in kotii kopyalar1 olmaktan &teye gegememistir. Bu iiretimdeki ginilerde
dénemin barok, rokoko gibi iisluplart hemen dikkati ¢cekmektedir (Altun ve ark.,
1999, s. 220). Son derece kisa bir 6mre sahip olan Tekfur Saray1 atdlyelerinde
dretimin 1720 yilinda baglayip yaklasik otuz bes sene sirdiigii tahmin
edilmektedir (Altun ve ark., 1999, s. 219).

Bu gerileme 19. yiizyilda da siirmiis, Hali¢’te kurulan ¢ini fabrikasinin tiretimi
buna engel olamamistir. Bu yiizyilin sonlarinda baslayan mimaride eskiye
donme anlayisi nedeniyle yapilarda kaplama 06gesi olarak yeniden ¢ininin
kullanilmasi ¢inicilige kisa sliren bir canlilik getirmistir. Giiniimiizde de ¢ini
sanat1 eski renk ve desenleri yeniden ele almakta, bu yolda arayislarim
stirdiirmektedir.

2. Tiirk Cini Sanatinin Kullanim Alanlar

Anadolu Tiirk sanatinda ¢ini hem dini ve sivil mimaride duvar ¢inileri olarak
hem de kullanma iiriinlerinde kullanilmigtir. Anadolu Selguklu mimarisinde ¢ini
ozellikle camilerin mihrap, kubbe, portal, minare bdliimlerini, tiirbeleri,
saraylar1 ve medreseleri siislemektedir. Cini sanatt Osmanlilarin erken devir
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mimari eserlerinde 6nemli bir bezeme unsuru olmustur. Osmanli doneminde
ciniler cami, mescit, medrese, tiirbe, hamam, saray, kosk, kiitliphane, ¢cesme,
sebiller ve kiilliyelerde yaygin olarak kullanilmistir. Avlular, cesmeler, pencere
aliliklari, mihraplar, minberler zengin ¢inilerle siislenmistir. Cini siisleme
unsuru olarak kullanildiklari yerin 6zelligine gore zeminden tavana kadar yogun
olarak uygulanmustir.

Mimaride baglica dekorasyon unsuru ¢ini olmustur. Cami ve mescitlerde
mihraptan son cemaat yerine kadar ki biitiin yiizeylerde farkli renk ve desen
cesitliligiyle yerini almistir. Mimari yapilarin dekorunda kullanilan ¢ini
karolarin yani sira ¢ini, vazo, biblo, fincan, tabak, kandil, aski topu, gibi giinliik
hayatimizda yer alan esyalarda da uygulanmustir.

3. Sir Alt1 Cini Yapim Uygulamasi

Cininin ana maddesi temiz ve iyi cins killerdir. Killer feldispatli kayalarin
(Granit) ayrisimindan olusur. Kil elde edildikten sonra ufalanir, giitiiliir ve
acikta birakilir. Kar ve yagmurda kalmasi kil’in plastigini arttirir. Saf kil
dosdogru su ile karigtirilir. Saf degilse kil yabanci maddelerden arindirilarak
temizlenir, su ile yikanir, su ile karigan killerin molekiilleri genigler ve daha
birbirine yaklasir, boylece plastisitesi artar (Aslanapa, 1965, s. 37), dibe ¢oken
almir, ikinci bir havuza atilarak bekletilir. Siiziildiikten sonra kaliplara
dokiilerek bigim verilir. ilk énce havada biraz suyu gekilip kuruyuncaya kadar
bekletilir. Sonra 700-800 dereceli firinda pisirilir. Sertlestikten sonra yavas
yavag firindan alinir. Tugla ise kullanima, ¢ini ise dekorlama bdoliimiine
gotiiriiliir (Odekan, 2000, s. 464).

Cini dekorlama asamalart; desen ¢izimi, delinmesi, tahrir gekme (kontiirleme),
boyama, sirlama ve firinlama islemlerini igerir. Cini yapim uygulamasina
oncelikle ¢ini iizerine uygulanacak desenin delinmesi ile baslanir. Bunun igin
uygulanacak desen altina 5-6 kat parsomen kagidi yerlestirilerek, yumusak bir
bez ya da strafor lizerine diizgiince ignelenir.
Uygulanacak desenin hatlar1 0,5 ya da 0,7
uclu kalem igine yerlestirilen boncuk ignesi
yardimi ile delinir. Delme islemi sirasinda
igne dik tutulmali, desen diizgiin ve sik olarak
delinmelidir. Kagidin arkasinda c¢apaklar
olugsmamalidir. Sayet igne darbeleri birbirine
cok uzak olursa desen ¢izimi (kontiirlenmesi)
zorlaslr Tam tersi birbirine ¢ok yakin delinirse kagit yer yer yirtilabilir ve bu da
desenin bozulmasina neden olur. En ideali igne darbeleri arasinda bir darbelik
bosluk birakarak delinmesidir (Fotograf 1: Desen Delme islemi).
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Bu sekilde desen delme islemi tamamlandiktan
sonra, desene uygun secilen c¢ini formunun
desen basimi i¢in hazirlanmasi asamasina
gecilir.  Uzerine ¢ini uygulanacak forma
‘biskiivi’ denir (Fotograf 2-Biskiivi Formlar1).
Form elle tutulup alt orta yerinden isaret
parmaginin biiklim yeriyle vurularak saglam
olup olmadigi  kontrol edilir. = Forma
vuruldugunda dalga dalga yayilan, tinili bir ses
geliyorsa form uygun demektir. Bu ses duyulduktan sonra ¢ini uygulanacak
satth ince zimpara ile zimparalanarak piiriizsiiz hale getirilir. Zimparalama
islemi sirasinda da ¢ok dikkat edilmelidir. Sayet piiriizleri yok etme adina biinye
cok zimparalanirsa altindan astardan sari-turuncu renkte bir tabaka ¢ikar ki bu
da {iriinlin kusursuz olmasini engelleyen bir
deformasyondur. Biskiivi uygun sekilde
zimparalanmaz,  piiriizler  kalirsa  da
kontiirleme iglemi sirasinda fir¢anin istenilen
sekilde kaymasmi Onleyerek ¢izgilerin
diizgiin bicimde ¢izilmesini zorlastirir. Biinye
uygun sekilde zimparalanir ve parmak uglari
puriiz kalip kalmadigini test etme amaciyla
blinyenin {izerinde gezdirilerek kontrolii
yapilir. Istenilen kayganlhiga ulasilmigsa temiz, nemli bir bez ya da siinger ile
iizerindeki tozlar giderilir. Bir miiddet kurumasi beklenir (Fotograf 3:
Zimparalama).

Zimparalama igleminden sonraki asama pergel yardimiyla biinyenin merkez
noktasini bulma asamasidir. Daire, kare bigimli objelerin ortasi pergel
yardimiyla bulunur. T
Merkez  noktasini
bulurken dikkat
edilmesi  gereken
sey pergeli karsilikli
dort koseden
odaklamaktir.
Karsiliklt dort
koseden dort c¢izgi
cekip  bir  kare
olusturulur. Ortada : <
olusan karenin ters koseleri kursun kalemle birlestirilerek X 1saret1 olusturulur.
X 1isaretinin ortasi iriiniin merkez noktasidir (Fotograf 4-5: Biinyenin Merkez
Noktasin1 Bulma).
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Delinip hazirlanan desen parsomen kagidindan
ayirilir. Yine pergel yardimiyla kagidin merkez
noktasi formun merkez noktasi ile odaklanarak
desen Dbiskiivinin iizerine uygun bi¢imde
yerlestirilir (Fotograf 6: Desen yerlestirme).

Bundan sonra desen
kémiir tozu yardimiyla
forma (biskiiviye) gegirilir. Komiir odun
komiiriiniin (mangal komiirii) toz halidir. Toz
komiir bir siinger yada i¢ine kondugu bir
tampon yardimiyla merkezden disa
dogru desen kaydirilmadan gezdirilerek
kompozisyon biskiivi {izerine gegirilir
(Fotograf 7: Desenin komiir tozuyla

) o gecirilme
si).

Bu
esnada desen hafifce de olsa kayarsa ortaya ¢ift
cizgiler ¢ikar ki bu da desenin dogru ve diizgiin
kontlirlenmesini  giiclestirir. Deseni  iirline

- gecirme iglemi biraz kirli goriinebilir ancak bu
geleneksel bir yontemdir. Desen alinmadan
koselerinden hafifge kaldirilip bakilarak kontrolii
yapilir (Fotograf 8: Desen kontroliiniin yapilmast).
Eger eksik, tam ¢ikmayan yerler varsa kdmiir tozu
oralardan bir kez daha gegcirilerek desenin {izerinde
dolastirilir. Desen objenin Tlizerinden kaldirilir.
Uriiniin  iizerine hafifce iiflenir, fazla komiir
tozlarindan arindirilarak temizlenir ve desen
netlestirilir. Komiir tozlar1 gereginden fazla kalirsa
kontiir c¢ekilirken boyanin {iriin iizerinde kolay
ilerlemesine engel olusturur ya da hatali gitmesine sebep olur (Fotograf 9:
Ko6miir tozunun iiflenerek desenin netlestirilmesi).

S

Desen bu sekilde iiriine gegirilmis olur. Bundan sonra ‘tahrir’ yada ‘tahrir
¢ekme’ adi verilen konturlama asamasma gegilir. Konturlar ¢ini
uygulamalarinda zorunludur. Renklerin sinirlarin1  belirler ve boyalarin
birbirinin i¢ine akmasini Onler. Tahrir agamasi i¢in uygulanacak desene gore
siyah, mavi ya da kirmiz1 tahrir boyasi kullanilir.

Cini dekorlamada ¢ini i¢in 6zel {iretilmis fircalar kullanilir.
Yapildiklar1 maddelere gore kil ve samur adimi alirlar. Kil

307



Karaca, N. (2016). Cininin Sir Altindaki Seriiveni.
Humanitas, 4(7), 299-318.

firgalarla kontiirler ayn1 kalinlikta ¢izilir. Samur firgalar ise yuvarlak uglu olup,
niians adi verilen ve ince baglanip sonra kalinlagtirilarak yine ince olarak
bitirilen c¢izgiler olusturmaya olanak saglar. Firgalar kalinliklarina gore
numaralandirilirlar. En ince uglu firga “00” numaradan baglar, numaralar
biiylidiikce firca kalinlig1 da artar. 1, 3, 5, 7 ya da 2, 4, 6, 8§ numaral firgalar
yeterli olur. Ince fircalar kontiirleri, ayrintilar, kiiciik yiizeyleri boyamak, kalin
firgalar genis yiizeyleri boyamak i¢in kullanilir. Kontiirle smirli alanlar ve
genis zeminleri boyamak icin uglar1 6zel olarak kiit kesilmis ‘dimdik firgast’
denilen kil fircalar kullanilir (Fotograf 10-11: Dimdik ve boyama fircalari).
Kontiir yaparken, tahrir ¢cekerken fircanin ucu islatildiginda dagilmamali, bir
noktada toplanip sivri kalmalidir.(Fotograf 12-13: Kontiir firgalar1).

iizerinde kontiir isleminin en kolay yapilabilmesi i¢in uygun
kivama getirilir. (Fotograf 14: Siyah kontur boyasi ve
konturlama). Miisvedde olarak kullanilan bir biskiivinin ya da
iriintin arkasinda denenerek boyanin iyi ilerleyebilmesi igin
kivami test edilerek ayarlanir. Eger tahrir g¢ekerken firca
ilerlemiyorsa, boyaya bir miktar su ilave edilir. Su boyanin daha
kaygan bir Resimde ilerlemesini saglar. Tahrir fircasinin ucu
boyanin igine batirilir, ucunun kalem gibi sivrilerek diizglin ¢izmesi igin
cevrilerek cekilip cikartilir. Tahrir ¢cekme islemi tercihen desenin merkez
noktasindan, disa dogru gergeklestirilerek desenin kontiirleri ¢izilir (Fotograf
15: Desenin kontiirlenmesi).

"% Tahrire baslamadan 6nce tahrir boyast su ile agilarak biinyenin
A t‘:).

o

A

Tahrir cekilirken; komiir tozlarina elin siirtiiniip deseni bozmamasi igin serge
parmak biskiivi iizerinde, desen . :
arasindaki uygun bosluklara
odaklanir, avug i¢i yiiksekte tutulur
ve firga dik tutularak kullanilir. Tek
parmak iriine dayanarak ¢izim
yapmak ¢ini yapmanin en zor
uygulamalarindan biridir (Fotograf
16-17: Kontiir ve boyamada tek
parmak kullanimi).

g

Boyama asamasinda da ¢ini boyalari firinlanmadan 6nce ¢ok hassas oldugu igin
ayni teknik uygulanir. Biitlin el yatirilarak
tahrir iglemini yapilarsa, elin dayandig
yerlerdeki desen bozulur ya da silinir.
Boyama isleminde ise el dayanan
yerlerdeki boyalar dagilir, o an gozle net
goriilemese de firindan istenmeyen sekilde
daginik bir gorintiyle c¢ikar ve {iriiniin
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kalitesini bozar.

Tahrir c¢ekerken, c¢izgiler motifin
yapisina uygun olarak inceden baslar,
firca bastirilarak hafif kalinlastirilir,
sonra tekrar inceltilerek sifirlanip
bitirilir. Buna ‘niians verme’ denir
(Fotograf 18: Inceden kalina giden
cizgiler: Niians verme). iki cizginin
bulusma noktasinda cizgilerin baslangiclar1 ve bitisleri kaymamali, ayn1 noktada
birlesmelidir. Motifler kesinlikle acik <
birakilmamalidir. Eger agik birakilirsa, daha sonraki
boya asamasinda ¢izgileri birlestirmekte zorluk
cekilebilir. inceden kalina giden ¢izgiler daha estetik
goruntir.

Tahrir iglemini gergeklestirirken, motif katlarinin
arasinda ¢izgi olabilir. Buna trilin ¢izgisi denir
(Fotograf 19-20: Trilin Cizgileri). Buradan trilin
cizgisinin ge¢mesi gerekir. Bunun i¢in yine pergel kullanilir. Pergelin ucuna
trilin aparati takilir. Merkez nokta kullanilarak trilin g¢ekilir. Bu islemin de
dogru gerceklesmesi i¢in merkez noktasinin mutlaka dogru bulunmasi
gerekmektedir. Trilin gekmek igin trilin ucu tahrir boyasina batirilir. Boyanin
fazlas1 bir darbe ile palete birakilir ve pergelin bir ucu merkez noktasina
konarak trilin ¢gekmeye baslanir. Ancak her zaman tek bir seferde cekilemez.
Bunun i¢in birkag kez boya almak i+

gerekir. Her defasinda pergelin ucunu
merkez noktasini tam yerinde bularak
koymak gerekir. Ayrica trilin ¢ekme
islemine hemen boyanin bittigi yerden
devam edilmez. Ciinkii malzeme kilden
yapildig1 i¢in ilk anda islaktir boyay1
emdigi i¢in de orada bir fazlalik birakar.
Bu yiizden hemen boyanin bitis noktasindan degil de biraz daha uzagindan (
___ ) baglamak gerekir. Arada kalan bosluk daha sonra cizilir. Trilin ¢ekme
islemi tamamlandiginda, tirilin ¢izgisinin istiinden diger tahrir islemine devam
edilir. Biitlin trilin ¢ekme islemi bittikten sonra formda istenildigi gibi
oynanabilir. Yani kontiir ¢ekerken form sabit tutulmak zorunda degildir. Elde
tutma amaci da formun istenilen bigimde ¢evirebilme olanag: saglamasidir.

Tahrir ¢ekme islemi bittikten sonra, objenin iizerine un ya da tuz serpilerek
eleme islemi gibi saga sola, yukar1 asagi hareket ettirilmek suretiyle gezdirilir,
kdmiir tozlar1 bu una/tuza yapisarak biinyenin tizerinden siyrilir, un/tuz dokiiliir
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ve objeye iiflenerek c¢ini yapilacak irliin komiir tozlarindan arindirilarak
temizlenmis olur (Fotograf 21-22: Desenin Komiirden Unla Arindirilmast).

Bundan sonra desenin boyama islemine gegilir. Cini boyalari, 6zellikleri ve
kullanim sekillerine uygun kullanilmalidir. Boyalarin bu tiir 6zelliklerine dikkat
edilmedigi takdirde sirh pisirim sonrasi istenmeyen renk tonlart ile karsilagilir.
Boyalarin kimyasal bilesimlerindeki hatalar da pisirim sonrasinda goriiliir.
Cinide, sir alt1 dekorlarinin yapiminda kullanilan pigment asilli boyalar, birlikte
kullanildiklar1 saydam sir tabaka altinda gosterdikleri degisik renk, ton ve
derinlik etkisiyle uygulandiklar ¢ini esyaya ayri bir goriiniim kazandirirlar. Bu
boyalar; firca dekorlarmin yapiminda kolayca kullanilabilecek incelikte, pudra
halinde 6giitiilmiistiir. Uzerlerini drten sir tabakasinmn altinda, akma ve erime
yapmadan, istenilen renk bozulmadan kalabilme o6zelligine sahip molekiiler
formiildeki bilesiklerdir. Tiim sir alti boyalara katki maddesi olarak % 5-10
oraninda plastik ve beyaz pisen kil veya kaolin katilir. Amag¢ boyanin biskiivi
iiriin iizerinde iyi durmasini ve kolay boyanmasini saglamaktir.

Sir alti boyalarinin biskiivi iizerine uyumunun saglanmasi i¢in boyanin igine
boya miktarinin %4’{i kadar ¢amur, sira uyumunu saglamak i¢in de 4’li oraninda
sir ilave edilir. Bdylece boyanin kalkmasi, kaymasi ve sir altinda mathgi
engellenmis olur. Sir alti1 ¢ini boyalarinin dayanikliligini ve boyama giiciinii
artiran, etkileyen onemli faktorler, boyanin kendi bilesimi, kullanildigi sirin
bilesimi, pigsme sicakligt ve firin atmosferidir. Cinide kullanilacak siralti
boyalar1 su oOzellikleri tasimalidir: Icine katilan katki maddeleri ¢ok iyi
ogiitiilmiis olmalidir. Hazirlarken katkilar dengeli ayarlanmalidir. Iyi
karigtirllmalidir. Akigkan olmalidir. Cok koyu ve ¢ok sulu olmamalidir. Kap
iginde kurutulmamalidir. Kurumugsa tekrar ogiitiillerek kullanilmalidir. Uzun
stire kullanilmayacak ise boyaya fazla su konmalidir.

Boyama islemine ge¢cmeden once motif ve desenlerin hangi renk boyalarla
boyanacagi tespit edilir. Daha sonra boyalarin kivami kontrol edilir. Boyanacak
sekle ve boyanin niteligine gore kivami ¢ok sulu ya da daha koyu bigimde olur.
Zemin boyama yapilacaksa, boya ¢ok daha koyu kivamda hazirlanir. Boyama
islemine ge¢cmeden oOnce rengini kontrol etmek i¢in boyalar mutlaka ya
miisvedde olarak kullanilan biskilvinin ya da formun arka kisminda (tabaksa
tabagin arkasinda, ortasindaki gukurda) denenir. Iyi hazirlannmis bir boyanin ¢ok
tortulu olmamasi gerekir. Boyanin ne ¢ok koyu kivamda ne de cok sulu
olmamasia dikkat edilmelidir. Siyah ¢izgilerde ton farki olugsmamalidir. Eger
istenilen kivamdaysa boyama islemine devam edilir. Boyalar su bazli oldugu
i¢in boyama islemine baglamadan 6nce mutlaka ¢ok iyi karistirilmalar1 gerekir.
Boyanacak mamul ¢ok a¢ik ya da ¢ok koyu boyanmamalidir. Ton ayarlamasi
yaparken kullanilacak boyanin a¢ik olmasi i¢in boyaya su katilir. Koyu olmasi
isteniyorsa da boyanin suyu alinir veya igerisine koyu boya katilir. Boya her
alista mutlaka karigtirnlmahidir. Siirekli karistirilmadiginda boyanin etken
maddesi ¢amur dibe ¢oker ve dogru bir kullanma sekli yapildig: diisiiniiliirken,
o anda siyah goriilen ¢izgi ya da sekiller firindan griye doniik olarak ¢ikabilir.
Boyalar siirekli dipten karistirilir ve ucunda tortu kalmamasi icin de iistte bir
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yikama hareketi yapilir. Firganin ucunda kalan fazlalik da kiigiik bir darbe
hareketi ile kenara birakilip boyamaya baslanir. Boya isleminde de tahrir
isleminde oldugu gibi tek parmak kullanilir. Cilinkii boyalar siiriildiigi anda
dagilmaya ¢ok miisaittir. Boyanin kurumasini beklemeye gerek yoktur. Biskiivi
gozenekli bir yapida oldugu icin boyayr hemen icine c¢eker, ylizeyde boya
birikimi kalmaz.

Bugiin klasik ¢ini yaparken kullanilan tonlar hemen hemen ge¢cmistekiyle ayni
tonlardir. Klasik ¢ini boyamada kullanilan dort ana renk, kobalt, mavi, yesil ve
bunlarin tonlan ile kirmizidir. Ancak serbest c¢alismalarda sari, pembe, mor,
turuncu akla gelebilecek hemen hemen her renk kullanilmaktadir.

Cini iriin boyamada akitma (diiz boyama, net boyama), noktalama, tarama,
zemin dolgusu (darbeli-dimdik) gibi g¢esitli teknikler kullanilir. Akitma
boyamada, boya sulu olarak kullanilir. Motifin boyanacak boliimiinde firca
hareketi digtan ice dogru olmalidir. Bu islem icin kiit firgalar kullanilir.
Istendiginde agikli koyulu tonlamalar yapilabilir. Tarama icin de &zel kesimli
firgalar kullanilir. Zemin dolgularinda, diiz, net boyamanin yani sira kiit
firgalarla ‘dimdiklama’, ‘dimdik boyama’ seklinde tabir edilen yan yana
darbelerle nokta nokta boyama yapilabilir (Fotograf 23: Dimdik Zemin
Boyama).

Boyama yaparken tabak vb. iiriinlerin tutusuna dikkat edilmelidir. Tabak avuca
dayanir, basparmak kenara konulur ve uygulama
yapan kisiye paralel olarak uygun mesafede tutulur.
Cini boyamanin bir 6zelligi olarak sulu boya vs.
resim boyamadan farkli olarak fircanin ucu
| kesinlikle biinyeye degdirilmez. Fircanin ucunu
biskiiviye degdirerek boya siiriiliirse firga ucunun
degdigi yerler darbeli kalir, boya dalga yapar, dalga
yapinca da firindan diizgiin bir sekilde ¢ikmaz.
Sadece firgcanin ucundaki boya firca biinyeye
degdirilmeden siiriiklenir. Bu esnada fir¢ay1r ¢ok
hizli bir bicimde hareket ettirmek gerekir. Olabildigince dalgasiz boyamaya,
firga darbelerinin belli olmamasina 6zen gosterilmelidir. Boyama yaparken
uygun fir¢ca se¢imi de ¢ok 6nemlidir. Boyanacak alan darsa ince uglu bir firca
kullanilir. Eger boyanacak alan ¢ok genisse daha kalin uglu bir fir¢a tercih
edilir.

Cini boyamada birka¢ motiften sonra boya mutlaka dipten tekrar karistirilir ve
tortusu giderilir. Boyalar c¢ok c¢abuk dibe c¢oktiigiinden dolayr siirekli
karistirilmas1  gerekir. Ustte kalan boya gibi goriinse de aslinda suyudur,
karigtirllmadiginda etken madde dibe ¢okmiis olacagindan firin sonrasi istenilen
renk elde edilemez. Boyamanin ilk kat1 1slatma kat1 da sayilabilir. Boyanin disa
tagsmamasi i¢in tahririn i¢i 1slatilmis olur. Boyama yaparken form {izerinde nasil
rahat ¢alisiliyorsa, nasil rahat hareket ettiriliyorsa o sekilde cevrilebilir, el sabit
tutulmaz. Objede motif ve sekillerin disinda kalan kismi boyaniyorsa bu
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boyama bi¢imi ‘zemin boyama’, digeri
ise ‘motif boyama’ ya da ‘desen
boyama’ olarak adlandirilir. Boyanin
esit dagilmasina Ozen gosterilmelidir.
Ciinkii bir tarafta daha fazla boya
birikirse boyama aninda, ham halinde
pek anlagilmaz, goze batmaz ancak
firndan ¢iktig1 zaman o taraf daha koyu bir bicimde ortaya ¢ikarak kotii bir
goriintli olusturur. Yine boyama yaparken boyanacak yerin tamaminin ilk katini
atip geri doniilmez. Kiigiik bir miktar boyayip tekrar basa doniilerek, ikinci ve
gerekiyorsa iiglincli kat boya siiriip o sekilde ilerlenir ve son birakilan firga
darbesi mutlaka acik tonda olmak zorundadir. Koyu birakilirsa, orada fazla boya
birikip daha sonra yanma,
sirlaninca  kayma ya da
firinda patlama yapma
(oradaki boyanin objenin
iizerinden kalkip oranin
bos kalmasi) gibi telafisi
miimkiin olmayan
bozulmalara sebep olabilir.

Zemin boyama bittikten sonra son rotuslar yapilip motif boyamaya baslanir.
Motif boyarken boyayi1 disa tagirmamaya dikkat edilmelidir. Motif boyamada da
yapilan islem aynidir. ilk atilan boya olabildigince agik tonda gecilir. ikinci kat
daha koyu siiriiliir. Boyamaya baslanilan motifin tamami1 boyanmadan diger
motife gecilmez. Boya tahririn {istliine tasabilir. Tahrir boyasinin baskinlik
derecesi daha yiiksek oldugu i¢in diger renklerin bunun iizerine tasmasi sorun
teskil etmez.

Boyamada renklerin de farkli siiriis 6zellikleri vardir. Cogu boyalar tek kat,
pembe kobalt ve kirmizi ise iki veya ii¢ kat siiriiliir. Boyama yaparken ¢ini
boyalarinin kivamini tutturmak ¢ok 6nemlidir. Boya ayran ile boza kivaminda
olmalidir. Boyama sirasinda renklerin uygulanis siras1 da énem tasir. Uriinii
boyamaya Once koyu renklerden baglanir, sonra acik renkler uygulanir, kirmizi
en son boyanir. Siyah ya da mavi tahrirden sonra, pembe kobalt, acik mavi,
yesil, mor, turkuaz, sar1 ve kirmizi renkler sirasiyla kullanilir. Usul dnce koyu
renklerin sonra agik renklerin uygulanmasi seklindedir. Cilinkii boyalar baskinlik
derecesine gore kullanilir. Once agik renk sonra koyu renk boyandiginda sayet
koyu renk ac¢ik rengin iistline tagarsa bunun geri doniisii yoktur. Aslinda en
baskin renk kirmizidir. Boyamasi ve ortiiciiliigii en fazla oldugu icin en sona
birakilir Kirmizidan sonraki en baskin renk kobalttir.

Cini boyamada en yogun kullanilan renklerden biri kobalttir ve genellikle ilk
uygulanan renktir. Kobalt oksit ve kobalt kloriirden elde edilir. Pigme 6ncesi
kobalt oksidin rengi siyah, kobalt kloriiriin ise eflatuna bakan pembedir. Firin
sonrasi rengi laciverttir. Boya akigkanligini artirmak i¢in katki maddesi olarak
icine bentonit katilir. Bentonit orami artirildiginda tahrirde de kullamlabilir.
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Agik ve koyu tonlarda
kullanilabilir. Karisimindaki kobalt
oksit orani arttikca renk koyulasir.
Ince ve ortiicii olarak
uygulanmalidir. 1lk kat mutlaka
acik tonda, ikinci kat1 daha yogun
= bir sekilde siriiliir.  Baskin S A
renklerden b1r1 oldugu i¢in boyamaya ¢ok koyu bigimde baglanirsa, boya tortu
seklinde kalir ve yig8ilma yapar. Bunun sonucunda da firinlama esnasinda o
bolimdeki boyalar ya yanar ya da
patlama ve atma yaparlar. Yani sir
tutmayip boya biinyenin iizerinden
kalkar ve o bolge bos kalir. (Fotograf
24-27: Kobalt Boya Firin Oncesi ve
Firin Sonrasi).

Turkuaz adi istiinde Tirklere &6zgil,
Tiirkler tarafindan kullanilan  bir
renktir. Bakir oksit, bakir siilfat,
goztast, bakir kloriirden elde edilir. Turkuaz akici bir boyadir. Bu boya ayran
kivaminda sulandirilir. Baskinlik derecesi pembe kobalta gore cok daha azdir. O
ylizden boyamada ikinci ya da ii¢lincii sirada tercih edilir. Turkuaz ¢ok fazla
baskin olmadig1 i¢in boyama sirasinda pembe kobaltin {izerine tagmasinda pek
bir sakinca yoktur. Ama ilk once turkuaz boyanip pembe kobalt turkuazin
iistiine tagarsa, turkuaz renk baskin olmadigi i¢in boyanin rengi firin sonrasi
farkli ¢ikacaktir. Turkuaz ne kadar ugrasilirsa ugrasilsin biraz dalgal ¢ikan bir
renktir. Kendi 6zelliginde vardir dalga yapmasi. Yani firindan ¢iktigi zaman
pembe kobaltta oldugu gibi diimdiiz bir goriintii gorilmez Turkuaz renkte.
Uygulamada diger renklerden daha sulu kullanilir. Cok agik kullanilirsa firin
sonrast ucar gider, ¢cok koyu siiriiliirse de firindan rengi siyaha doniik olarak
cikar, yani yanar, o yiizden kivamini ¢ok iyi ayarlamak gerekir. Ince siiriilmeli
ve homojenligi saglanmalidir (Fotograf 28-29: Turkuaz Boya; Firin Oncesi ve
Sonrasi).

Yesil boya krom oksitten elde edilir. Koyu ve agik tonlari icin gesitli katkilardan
yararlanilir. Pisirim Oncesi rengi yesildir. Boya, ayran kivaminda olmali, y1ginti
yapmadan esit kalinlikta siirilmelidir. Yesilin i¢ine istenilen oranda turkuaz
katilinca daha canli bir renk elde edilir. Yiiksek sicakliga dayaniklidir. Saplar ve
yapraklar genellikle yesil tonla boyanir. (Fotograf 30-31: Yesil ve kirmmzi
boya).

Kirmizi boya demir oksitten elde edilir. En ¢ok 1000 dereceye kadar
dayamkhidir. Ortiiciiliigii en fazla olan renktir ve en zor renktir. Kullanilan tiim
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boyalardan ve tahrir boyalarindan da daha baskindir. Bu nedenle boyamada en
sona brrakilir. Akigskanligi diger renklere gore cok daha azdir. Kirmizi renkli
motifler kobalt vb. koyu renklerle yan vyana geldiklerinde, motifin
bogulmamasi, daha net ve vurgulu goriinmesi i¢in diiz boyamadan farkli olarak
‘Havali Boyama’ ya da ‘Isikli Boyama’ adi verilen bir yontem kullanilir
(Fotograf 32: Havali (Isikll)) Boyama). Bu yontemde boyama islemi kontiirle
arasinda biraz mesafe birakilarak, tahrire degdirmeden beyaz bir bosluk
birakarak iceriden bitirilir.

Kirmiz1 boya diger
boyalardan farkli olarak
biraz hacimli, ¢ok Kkatl
uygulanir. Uriin iizerine
once ince sulu tonda
stiriilmelidir, ikinci
gerekiyorsa iclincii
asamada istenilen kalinlik verilmelidir. Yine diger boyalarda oldugu gibi
firganin tlizerindeki su siiriiklenir. Kesinlikle fircanin kendisi biskiiviye
degdirilmez. Kirmizi renkte ¢ok dikkatli siiriilmesi gereken renklerden bir
tanesidir. Cok agik siiriildiigii zaman rengi ugar, turuncuya doniik ¢ikar. Cok
koyu kullanildig1 zaman da sir tutmaz. Boya sirla birlikte kayip gider, boyanan
objenin bagka bir bdliimiine yapisir, ya da firindan o bdlge mat ¢ikar, yanar ya
da atmalar yaparak boya biinyenin {izerinden kalkar ve o bdlge bos kalir.
Kirmizi; ¢inide, daha boyutlu boyandigi i¢in, eser firindan ¢iktiginda iizerine
dokunuldugu zaman hacmi hissedilebilen tek renktir. Kirmizi hari¢ diger tiim
renkler yiizeyde kalir, kirmizi bombe yapar (Fotograf 33-34: Kirmuzi Boya
Uygulanms Uriinler).

Acik tonda akitma boyanan motifler iizerine daha koyu tonda noktalarla ya da
cizgilerle taranarak siislemeler, gdlgelendirmeler yapilabilir.

Yine akitma boyamalarda
siyah kontiiriin i¢ tarafina daha
kalin ve motifin renginden
daha koyu tonda ikinci bir
kontiir cekilebilir. Bu
uygulamalar en ¢ok kobalt
mavisi ile yapilir (Fotograf 35-
36: Tonlama ve

Golgelendirme).
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Objenin boyanmasi bittikten sonra sirlanir. Sir, ¢iniye su gecirmezlik
kazandiran, Ortiicii camsi tabakadir. Sirlama su gecirmezli§in yani sira
diizgiinliik, estetik, saglik ve
temizlik, dayaniklihlk ve boyalar
koruma amac1 i¢in de yapilir. Sirrin
O0zii erimis kumdur. Toz haline
getirilmis sir, su ile karigtirilir. Seffaf
sir i¢in kursun, mat sir i¢in ¢inko
katilir. Renkli sir elde etmek igin
maden  oksitler  eklenir.  Sir
hazirlanirken toz sirganin % 3’0
oraninda selilloz katilip, ovalaya
ovalaya  karistirllarak ~ homojen
dagilim saglanmaya calisilir. Su konur, tekrar karigtirilir. 15 dakika bekletilir.
Elle iyice karistirilarak homojenlestirilir. Ince gdzenekli elekten siiziiliir, sonra
daha ince bir elekten ikinci kez siiziiliir. Bu klasik yontemdir. Giiniimiizde
teknolojiden faydalanilarak matkap ucuna takilan 6zel bir karigtirict yardimiyla
icinde higbir piiriiz kalmayana kadar karistirilir.

Sircanin kalinhig: iiriine gore degisiklik gosterir. ince desenlerde sir¢a ince
kullanilir, kivami 36 bome olmalidir. Kabartma boyamalarda 38-40 bomeye
¢ikabilir.

Sirlanacak {iriiniin hatasiz ve kuru olmas1 gerekir. Sir ylizeye yeterince ve esit
kalinlikta uygulanmalidir. Sirganin ¢ok kalin veya ince olmasi boyalarin
akmasina neden olabilir. Sir alt1 pisirimi yapilmis olan ¢ini {lizerindeki boyalar
akmus ise sir kalin gelmistir veya gerekli sicakligin tizerine ¢ikilmistir. Boyalar
saga sola yayilmus ise fir¢a fazlasiyla bastirilarak siirtilmiistiir.

Sirlama daha ¢ok sir¢a icine daldirilarak yapilir. Uriin, kenarlarindan tutularak
sircaya daldirlir, ters gevrilerek diizgiin bir yere konulur. Once arka, sonra 6n
tarafindaki fazlaliklar kalin bir fircayla yedirilir. Sirga tutmayan yerler, sir¢aya
batirilmis firga ile onarilir. Vazo, siirahi ve tabaklarin ayaklarindaki sirgalar bir
bigakla kazinir ya da suya batirilmis bir siingerle silinerek temizlenir, firinlama
sirasinda sirm akip cinilerin raflara yapismasi onlenir (Fotograf 37: Uriinlerin
Sirlanmasi).

Piiskiirtme yontemi ile sirlama daha c¢ok
blyiikliikleri nedeniyle elle rahat hareket
ettirilemeyen triinlerde kullanilir. Sirlarin igine
belirli oranlarda siri¢i boyalar katilarak renkli
sirlar elde edilir.

Sirlanmas1 yapilmis olan {iriinler firinlanmaya
hazir hale gelmistir (Fotograf 38: Sirlanmus
Firmlanmaya Hazir Uriinler).
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Firin; ¢inileri pisirebilmek amaciyla yapilmis, i¢i yiiksek 1siya dayanikl gerecle
diizenlenmis, tugladan oriilmiis ocaklardir. Uriiniin firina yerlestirilmesi icin
raflar, raflarin boyutunu ayarlayacak raf mesnetleri, liggen ayaklar ve ayak
mesnetleri gerekir. Raf araliklar1 firinlanacak iiriiniin bigimine ve boyutuna gore
ayarlanir. Biskiivi ve sirli pigirmede {irlinlin ve sirlarin  gelismesi igin
yerlestirmenin ¢ok dikkatli yapilmasi, firin iginde hava dolagiminin ¢ok iyi
saglanmasi gerekir. Firn i¢i duvarlari ile iki parga arasinda en az bir buguk, iki
santimlik bir agiklik birakilmalidir.

Ciniler firina belirli bir diizende yerlestirilir. Vazo, siirahi gibi dik formlar
alttaki raflara, licayaklar lizerinde, tabak ve ¢ini karolar {ist raflara yerlestirilir.
Esit boyuttaki iirtinler aym sirada yer alir (Fotograf 39-40: Cini Firini; Raflar,
Ayaklar ve Mesnetleri). Pigirme 900-950 °C’lerde yapilir. Genellikle ilk iki saat
%350 oraninda, yaklasik 300°-400°C’de 1sitilir, daha sonra 1s1 %70-80 ve %100
oranina c¢ikartilarak pisirme saglanir. Sogutma 160°C’lerde iken firin agilir.
Hizli sogutma patlama ve sirlarin ¢atlamalarina neden olabilir ya da firma zarar
verebilir. Firin sonras1 boyalarda kuruma veya sirda matlik varsa; ya sir¢a ince
gelmistir veya firin istenilen 1s1sindan dnce kapatilmis demektir.

Sonug¢

Orta Asya kokenli bir Tiirk sanat1 olan ¢ini sanati Uygur, Karahanli, Gazneli,
Fatimi ve Iran’da Biiyiik
Selguklular tarafindan
stirekli gelistirilmis,
Anadolu’ya  Selcuklular
eliyle tagmmistir.  Bu
donemde biyiik bir atilim
gerceklestirilmis ve nadide
eserler ortaya konmustur. -
Osmanli doneminde ise 0 4

¢ini sanatinda doruk noktasina ulasilmistir. Osmanli doneminin c¢okiigiiyle
birlikte ¢ini sanati da énemini yitirerek bir duraklama dénemi yasamistir. Son
yillarda ise ¢ini sanati adina diger geleneksel el sanatlari ile birlikte bilyiik bir
canlanma yasanmaktadir. Giliniimiizde bir¢ok iiniversitede iki yillik ve dort
yillik olmak iizere ¢ini egitimi veren boliimler bulunmaktadir. Yine devlete ait
bircok 6zel kursta veya oOzel atolyelerde de ¢ini yapimi Ogretilmektedir.
Geleneksel yontemler kullanilarak icra edilen ¢ini sanatinda, bir objenin
baslangictan ¢ini formu almis bir iiriin haline gelinceye kadar ¢ok cesitli ve
zorlu asamalardan gecilir. Biskiivi asamasindan baslayarak; desen delme, deseni
komiirle basma, tahrir (deseni konturlama), boyama, sirlama ve firinlama
asamasina kadar her adimda biiyiik bir emek gerektirmektedir. Bu kadim
geleneksel Tiirk ¢ini sanatin1 canli tutmak ve gelecek nesillere bozulmadan
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gelencksel yontemleri Ogreterek ulastirmak Tiirk ¢ini  sanati  adina
ylikiimliligiimiizdiir.
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