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Yourcenar’m Dogu Oykiilerinde Mitsel Kisilikler ve Simgeleri (*)
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Ozet: Fransa’daki konumuna karsin, Marguerite Yourcenar’in roman ve oykii kigile-
rinin neredeyse tamami Doguludur. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda kaleme aldigi Dogu
Oykiileriyle Dogu hayranhgi anlatida, bicemde ve metinlerin ruhunda agikca kendini
gosterir. Bu yapitta Cin’den Yunanistan’a, Balkanlar’dan Japonya’ya kadar farkl kiil-
tiirlerin mit ve soylencelerinden alinnus anlati/masallar sunar. Anlati ve masallarinin
kisilerini kimi kez giiniimiiz kosullarina uyarlayarak ve ozgiin bicimlerine dokunmadan
insanliga vermek istedigi iletiler i¢in aract olarak kullamir. Insanliga vermek istedigi ders
daha ¢ok insansi degerlerin ve miikemmelligin pesinden gidilmesi yoniindedir. Calisma-
mizda Yourcenar’in Dogu Oykiileri adli yapitindaki kahramanlarin mitsel ozelliklerini ve
gonderme yaptiklar: simgeleri irdeleyecegiz.

Anahtar Kelimeler: Kisilik, mit, mitoloji, soylence, tanri, tanrica, oliim, kahraman,
simge.

Mythical Characters and Symbols in Yourcenar’s Oriental Tales

Abstract: Despite her position in France, almost all of Marguerite Yourcenar’s novel
and short story characters are from the Orient. Admiration for the Orient is revealed
through the narrative, form and the soul of the texts in Oriental Tales which she wrote after
World War I1. She presents narratives/tales from the myths and legends of cultures ranging
from China to Greece; the Balkans to Japan. She utilizes them as tools to communicate
the messages to humanity at times by applying them to contemporary circumstances and
at others by keeping them in their original form. The message she wishes to communicate
to humanity is mostly about the pursuit of human values and perfection. By this token, we
are going to analyze the characters’ mythical qualities and their symbols in Yourcenar’s
Oriental Tales.

Key Words: myth, mythology, legend, god, goddess, death, hero, symbol

*)  Bu makale “Marguerite Yourcenar’n Dogu Oykiilerinde Mitsel Kisi/Kahramanlar” adi altinda dar
ve farkli bir icerikle Uluslararasi Bati Kiiltiirti ve Edebiyati Arastirmalart Sempozyumu’nda sozlii
bildiri olarak sunulmustur.

#%) Yrd. Dog. Dr., Namik Kemal Universitesi, Bat1 Dilleri ve Edebiyatlar1 Bolimii Ogretim Uyesi.
(e-posta: iatalay@nku.edu.tr)



. Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
156 / Irfan ATALAY Enstitusii Dergisi 2011 15 (2): 155-172

Giris

Marguerite Yourcenar, neredeyse yasaminin licte ikisini tilkesi disinda geciren, ken-
dini insanlik durumunun daha iyi bir diizeye getirilmesine adayan, bu amagla diizenlenen
farkli ¢aligmalara katilan, kaleme aldig1 farkli yazinsal tiirlerdeki yapitlariyla da amaci
dogrultusunda caligmalar gergeklestiren bir yazardir.

Diinyanin farkli yorelerine yaptigt siirekli yer degistirmelerinden esinlenerek, ele al-
digt konuyu yerinde ve zamaninda yazmaz, onu uzamsal ve zamansal olarak degistirir.
Glinlimtiz insanin1 degerlendirmek ve yargilamak i¢in, gecmisin insanini bir ahlak¢i go-
zliyle gézlemler. Bu ytizden bir diinyanin sonunu, ¢okiistini ve degerlerini yansitan d6-
nemler gibi, stirekli birbirine eklemlenmis donemleri yegler. Bu ardisik zamansal kesitler
sayesinde, kendi ytlizyilin1 daha acik se¢ik gérme olanagini yakalar (Barbier, 1998:13).
Zamansizlik ve evrenselligi uzamda ve zamanda yaptigi siirekli yolculuklar sayesinde
ortaya koyar.

Yapitlarinda her zaman bir bilgenin, bir ahlak¢inin sesini isitmek olasidir. O, deger-
lerin pesinde kosan bir yazar-filozof olarak insanin i¢inde bulundugu durumun anlami-
ni tanimlamaya c¢aligir. Diinyanin gercekligini kabullenmez, yasamin bir riiya, her seyin
gecici oldugu bir diinyada gerceklikten s6z edilemeyecegini ileri siirer. Diinyaya 6zgii
gercekligin aksine, kurmaca olan seylere daha bir gercek goziiyle bakar.

Gecmis zaman ona, temel ve evrensel olan sorunlarin ortaya konmasinda ayricalikli
bir yer verir. Zamani istedigi gibi kullanmak konusunda mitleri bir ara¢ olarak kullanir.
Tiim zamanlara uyan mitlerle, zamanin 6l¢iilmedigi, tarihlendirmenin yapilmadigi 6ykii-
ler anlatir. Zamansal siralama kaygisi giitmeden, yazilarinda vermek istedigi mesaji1 bir
mitle ilintileyerek ve hatta kendini mitle 6zlestirerek zamana egemen olmaya caligir.

Yunan mit ve sOylenceleri yapitlarinda biiyiik bir yer tutar. Romanlart diginda ne-
redeyse tiim yapitlarinda mitolojiyi kullanir. Kisileri bile gercek kisiler olmaktan cok
mitseldir. Mitler ona, yasadig1 diinya gerceklerinden uzaklagma olanagi verir. Onlar1 her
tiire, her konuya ve her tona uyarlamasini bilir (Gaudin, 1994:66-67). Sanati, kutsal olan
degerlerle ilintilemekten yana tutum sergiler. Yapitlarinda mitin kullanimi, ayn: zamanda
kiiltiirel antropoloji, tarih ve estetikle de ilgilidir. Dtstinlerini farkli donemlere ait farkli
konulara yonlendirse de, izlemesi gereken yolu ¢ok iyi bilir.

Bir toplumun kdkeni konusunda bilgi veren ve belli bir zamana ait olmayan simgesel
bir anlati tiirti olan miti kullanarak, tanrilar1 ya da kutsallagtirilmig yaratiklar1 sahneye
cikarir. Olast oldugu 6l¢giide, mitin yapisina aykiri diismeyen 6rnek bir karakter ortaya
koyarak, yasam, 6liim, cinsiyet, koken, insana 6zgii gelisme, insanin sinirlari ve kurallara
aykir1 davranmalari gibi insan varligiin temel verilerini agiga cikarir. Gize, agkinliga ve
kutsal olan seye bicim verir.(Barbier, 1998:37) Yazilarina bir felsefe yerlestirerek, insa-
nin ve diinyanin farkl bakis acilariyla algilanmasini amaglar. Tanritanimaz oldugu icin
yapitlarinda dine yer vermez. O, insana ve dogaya inanir. Insan olarak belli degerlerle
donanimli kutsal bir varlik olmanin pesinden gider, ancak bunu yaparken dogmatik din-
lerden hareket etmez.
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Baska kiiltiirlere deger verir. Ozellikle Hindistan ve Cin’e, bir felsefe iceren dinleri
biinyelerinde barindirdiklari icin ilgi duyar. Hinduizm, Budizm, Taoizm onun ilgi alani
icinde yer alir. Bu dinlerin evreni kutsallastirdigini, kigisel bir disiplin 6nerdiklerini, bir
yasam sanati ortaya koyduklarini ve zamani farkli bir diizlemde ele aldiklarini iyi bilir.
Yourcenar, bu gerekcelerle farkl kiiltiirleri ele alip okuruna yansitabilmek icin mit ve
ders verici oykiilerden 6zellikle yararlanir (Barbier, 1998:21). Oykiilerde biitiinliik ya da
sosyokidiltiirel birlik olmasa da, yazarin okura vermek istedigi mesaj acisindan tutarlilik
ve birlik vardir.

Dogu, ancak hangi Dogu?

Dogu Opykiileri, okuru Cin’e, Japonya’ya Hindistan’a, Balkanlar’a ve hatta
Amsterdam’a stirtikleyen, on oykiiden olusan bir yapittir. “Dogu” sozctigii tek bir yer,
tek bir kiiltiir ve tek bir imgelem cagristirmasina karsin, cok anlamlidir. Oykiilerindeki
Dogu, yalnizca belirsiz, sorunlu, ¢cok bi¢imli ve diigsel bir yer degildir. Yazarin géziinde,
Bati Avrupa’yla ilintili, Balkanlardan baslayip Japonya’ya kadar uzanan bir cografyadir.
Oykiilerde Avrupa’nin bir ucundan baglayarak, Balkanlarin farkl iilkelerinin, sonra da
Iran’in, Hindistan’1n, Cin ve Japonya’nin farkl kiiltiirlerinde yer alan ve insanlik igin bir
ders ya da ornek olusturacak olumlu mitlere yer verilir. Ad1 gecen cografyada neredey-
se bir tilkeden diger tilkeye, bir limandan 6tekine birer birer gegilirken, Yunanistan’dan
sonra Doguya yapilan yolculukta Tiirk ve Islam kiiltiiriiniin gormemezlikten gelinmesini,
olumsuz imajlar diginda yazarin anlatilarinda bu cografya ve kiiltiirlere yer vermemesini
sorgulamak gerekir. Dinsel bir inanca sahip olmadigini her firsatta yineleyen Youcenar’1n,
Tiirk ve Islam cografyasmi neden hep kétiiledigine, en azindan bu cografyaya neden yer
vermedigine ya da ne derece insancil degerleri savunduguna da dikkat cekmek, hatta bu
konuda bir ¢caligma yapmak gerekir.

Yapitta, tablolarindan biri sayesinde yasamini kurtaran Wang-Fo, her tiirden aciya ve
iskenceye direnen Sirp isyanct Marko; Sirp, Arnavut ve Bulgar inanglarina gore temeline
bir erkek ya da kadin gomiilmedik¢e ayakta duramayacagi inancina dayanarak Tiirklere
kars1 koymak i¢in inga edilen bir kulenin icine canli canli gémiilen bir gen¢ kadin gibi
mitsel anlati kigilerinin yaninda, ellisine dayandig1 icin oynaglari ve sevgilileri yaslanip
giicstizlestigini gormesinler diye kralligini terk eden Prens Genghi, perilerin dilsiz hale
getirdigi geng bir adam ve bas1 kesik Kali gibi kisiler de vardir.(Sans Papier, 2009)

Dogu Oykiileri iginde yer alan anlatilarin tiimii, farkli adlar altinda Sykiilense de, ayni
diinya ve sanat goriisline ait olduklari icin bir biitiiniin parcalart durumundadirlar. Belli
bir model ve tiim insanlik icin gecerli olacak bir bakis acis1 ortaya koyarlar. Yapitin adin-
da yer alan sozciikler bile bir tiirt, bir kiiltiirli ve yeri yansittig1 i¢in okurun bakis acisini
da degistirmeyi hedefler. Yazar, yapitinda yer alan anlatilar i¢in ‘Gyki’ sdzctiglinii tiim
tiirleri kapsadigi, oykiilemek eylemini gerektirdigi icin secer. Ancak tiiriin 6ykii, masal
veya sOylence olup olmadigini kesinlemek giigtiir. On 6ykii/anlatidan olusan yapitta adi
gecen kisi/kahramanlarin tagidiklar: mitsel simge ve niteliklere gelince, bunlari bir biitiin
olarak ele almak yerine, yer aldiklar1 anlatiyla birlikte ele almak daha uygun olacaktir.
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Koklii ve zengin Cin ve Yunan mitolojisi i¢ ice

Wang-Fé Nasil Kurtaridi? Adli 6ykii, yasamin temel degerlerinin herkes tarafindan
elde edebilecegini, insanin uyum ve Sliimstizliik arasinda bir denge saglamak icin, bizzat
kendisi tizerine yogunlagsmasi, doga ve evrenle uyum icinde olmasi gerektigini ileri siiren

ve insanliga sonsuz bir umut agilayan Tao Ogretisine 6zgii ders verici bir Sykiiden esinle-
nerek kaleme alinir.(Web-libre, 2009)

Varliklarin dontisiim gizlerini bilen yagh usta Wang-Fo, her seyi yapabilen, kalic1 gii-
zelligin, soylu heyecanlarin yaraticis roliindedir. Wang, dykiide kralin, yani giiciin sim-
gesidir. Yaglt usta, bir aksam bir takim korkulari olan zengin Ling ile tanigir. O andan
itibaren Gykd, usta ile tiim servetini tiiketerek ona ¢iraklik eden ve esyay1 degil de onun
Oziinti ve gortintlisiini algilama ¢abasina giren Ling etrafinda yogunlasir. Wang-Fo, ¢iragi
Ling’e nesnelerin goriintiisiinii kesfetmede yol gosterir ve esyanin 6ziindeki gtizellikler
sayesinde onu korkularindan kurtarir. Ling’in giizel karisi, Wang’in fir¢as: altinda bir
prens, sonra da bir peri olur. Kocasinin sanata duydugu ilgi ve yakinliktan dolay1 kadin,
canina kiyar. Kegfettikleri giizellikleri tuvallerine yansitmak i¢in iilke tilke dolasan kah-
ramanlar, sonunda Han Kralliginda herkese korku salan Gokyiiziiniin Oglu Imparator
tarafindan tutuklanirlar.

Cocuklugunda disaridan gelebilecek her tiirlii kotiiliik ve tehlikelere karst korunakli
sarayda, Wang-F6 nun resimleri arasinda yillarimi gegiren Imparator, gercek diinyayi kes-
fetmesi i¢in babasindan aldigi izinle karsilasgtigt durumlar karsisinda diis kirikligina ugrar
ve diinyada duyarsiz bir ressam tarafindan yapilarak saga sola sagilmig ve gozyaslariyla
lekelenmis ¢ok sayida resmin de ayrimina varir. Bu diisiinceyle okur dogrudan Yaradilig
Soylencesi ile ilgili din ve 6gretilerde yer alan Tanr1 ve yaratilanlar diislincesine yonlen-
dirilir. Imparator, su ya da bu sekilde yaratilmis diinyadaki bu goriiniimlerin eksik ve ku-
surlarint giderebilmek adina, Wang-F6 nun c¢izgi ve renklerden olusan imparatorlugunu
elde etmek arzusuyla yanar. Bu gerekceyle, bir daha ‘6zlerin dlinyasi’na girmemesi i¢in
ressamin goézlerini yakarak ve ellerini keserek onu cezalandirmak istedigini soyler. Bu
sozler lizerine ustasini korumak iizere Imparatorun iizerine atilan Ling, askerler tarafinda
yakalanir, basi vurulur. Gokyiizii Ejderhasi, kesin bir dille Wang-F&’nun cezalandiril-
masindan 6nce, gengliginde basladig1 ve tamamlamak i¢in zaman bulamadigi bir resmi
tamamlamasini ister. Aslinda esir konumundaki kisi, sanildig1 gibi usta Wang-F6 degil,
sarayda oturan Gokyiizii Ejderhasidir. Sanati, gériiniimlerin 6tesine gegebilme isi olarak
goren Wang-Fo, eksik kalmis resimde 6nce gokyiiziinii, sonra denizi ve bir sandali cizer.
Firca darbeleriyle resmi tamamladik¢a saray yavas yavas suyla dolar, kiirek sesleri isiti-
lir. Su, uyuklamakta olan imparatorun eteklerine kadar ulagir. Boynunun etrafina kirmizi
bir esarp sarilmig Ling tarafindan kumanda edilen sandal yaklasir ve Wang-F&’yu alip
“Dalgalarin Otesindeki Ulke”ye gotiiriir (Lapaire, 1987:61-69). Sularin ¢ekilmesinden
sonra kendine gelen imparator, Wang-F6’nun daha yeni tamamladigr mavi deniz iize-
rinde, beyaz dalgalar birakarak uzaklasan sandaldaki yash ressami ve onun ¢iragi Ling’i
fark eder.
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Oykii kahramanlart Wang-F6 ve Ling, Yaradilis Soylencesindeki Adem ve Havva’nin
simgeleri olurken, Goklerin Ejderhasi, Tanr1 ve Cezalandirici roliindedir. Diinyay1 sim-
geleyen tablo veya tablolar biitiinliigli karsisinda Tanri, kendi olusturdugu evrenin bir
insan tarafindan daha miikemmel hale getirilmesine katlanamaz. Buna karsilik Adem ve
Havva’nin cennetten kovulmasi séylencesinde oldugu gibi, Wang-F6 ve onun yardimcisi
Tanridan daha istiin yeteneklerle donanmig olmanin istek ve emekle her zaman olasi
oldugunu ortaya koyar. Bir anlamda Tanriyla 6zdeslesme ve onu agma diisiincesi, ce-
zalandirmaya neden olan insana Tanr1 6zelliklerini veren yasak meyvenin yenilmesini
cagristirir.

Ote yandan anlatida, Ling ve Imparatorun yollar1 kesisir. Her ikisi de 6zdeksel olarak
her seye sahipken Ling, tinsel agkinlig1 bulma pesinde kosar, bu ugurda servetinin tama-
mun tiiketir. Imparator ise nesnelerin gercek olmayan giizelligi icinde yetismis, giindelik
cirkinlikle ytiz ytize gelmek tizeredir. Ustasinin sanatini 6grenmis ve ona hizmet etmis
olan Ling, sanatla yeniden yasama kavusur ve Wang-F6 gibi, 6liimstizliik alaninda ken-
dine yer edinir. Kiskanglik ve ruhsal eksiklik i¢inde yasamaya tutsak edilen Imparator,
goriintiilerinin diginda, nesnelerin i¢ine hapsolmus olarak kalir. Bagkasini kiiciimseyerek
miikemmel uyuma ulasmanin olanaksizligi Imparator kisiligiyle okura aktarilir. Ling’in
karisi, esinin kendisini artik sevmedigini zannederek canina kiyar. Oysa o, Ling gibi
Wang-F6 nun gergek dist diinyasina girememistir. Bu 6liimden dolaylt olarak sorumlu
olan Wang-Fo6, eylemsiz kalmay1 ve yalnizca 6liimiin ylice yesil acisini resmetmeyi yeg-
ler. Wang-F6, kendisinin 6ldiirtilmesini engellemek istedigi sirada canindan olan Ling’in
akan kirmizi kaninin biraktigi lekeyi gozlemlemekle yetinir. Bu da, en zor kosullarda bile
insanin ya da bireyin yilmadan kendisini yetistirmesi ve bir benlik kazanilmasi gerekti-
gini vurgular.

Oykiide ilk bakista mitsel 6gelerden ¢ok masal 6gelerinin varligi goze carpsa da Kisi
ve onlarin edimleri tamamen mitin anlamina uyan davranis ve sekillerle uyum gosterir.
Bu anlatida mitsel 6zelliklerin masals1 6zelliklere dontigsmesi elbette belli bir siire¢ ve
bir takim degisiklikler gerektirir. Ozellikle dinsel 6gretiler ve din felsefesinde kullanilan
bu tiirden 6geler, daha bir insansi ve anlagilir hale dontisiir. Kisacasi, Lévi-Strauss’un
deyimiyle, “mitin bulunmadigin sandigimiz anlatilarinda bile aslindan uzaklasmis ve
siradan anlatiya doniismiis mitlerle karsilasiriz” (Gaudin,1994:76).

Bu oykiide anlati, Yourcenar’in kalemiyle, ‘Ben’ mitiyle birlesir. Wang-F6, estetik
miikemmellige ulagsmis, 6zdeksel sahiplikler ve toplumsal siralamalardan uzak, bilge in-
san kimligindedir. Ger¢ek olmayanin pesinde kosmasi, bildik diisiincelerin alt tist olma-
sina neden olur: Ornegin, bir kadini resmetmek i¢in beklenenin aksine bir erkegi model
olarak kullamlir. Ozdeksel yanina deger vermeden géniillii ve bilingli olarak, yapitin
kaynatilmig dari tayiniyla degistirir, yaratici 6zglirliigli toplumsal biitiinlesmeye yegler.
Buna kargin Imparator, kétiiliigiin, actmasizligin, vahsetin ve ikiyiizliliigiin simgesi ola-
rak gosterilen karmasgik bir kisilik olarak kalir (Lelong, 2001:74). Geleneksel masallarda
sik rastlanilan bir tip olarak okurun kargisina ¢ikan acimasiz zorba, iyi bir giizellik hay-
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ranidir da. Geng¢ olmasina karsin yash insan davraniglar géstermesi de bir bagka o6zelli-
gidir.

Yasli ressam maddeye 6nem vermeyen bir konumda, elinde bilgelik asastyla dalgala-
rin Otesine gecebilecek bir yetenege sahiptir. Wang-F6 nun yarattig1 yesim tag: rengindeki
deniz, 6zgiirliigiin simgesidir. Yesim tas1 giicii ve diisiincenin beslenmesini de ¢agristirir.
Buna karsin, Imparatorun yesim tagindan yapilmis taht: onu yaslanmaktan koruyamaz
ve yaslt ressam onun elinden kagabildigi ve kendi emeline ulasamadigi i¢in, ona gergek
anlamda gli¢ veremez. Yalnizca nesnelerin goriintimii ve askinlik, yesim taginin sembolik
degeriyle uygun diiger.

Anlatidaki ii¢ temel kisi, sanat karsisindaki tutumlarint sergiler. Sanatin gergegi ne-
dir? Ve sanat yasama bir anlam katiyor mu? Sorularini ortaya koyarlar. Her ti¢ kisi, kendi
bakis acisindan sanata bir katki ya da engel getirmeye calisir. Biitiin eylemler masalsi ve
mitsel bir evrende yine mitsel kisilerle gerceklesir. Anlatinin sonundaki Ling’in kay1g1
oli ruhlart Acheron irmagindan geciren sandalci Charon (Kharoon)’un kayigini anim-
satir (Lelong, 2001:74). Yolculuk giizergahi, Yunan Mitolojisindeki Diinya ve Yeralti
diinyast arasinda yer alan nehir bigimindeki Styx gecidini cagristirir, ancak burada her
iki kahraman da sonsuzluga dogru yola ¢ikar. Yilan 1sirmast sonucu 6lerek Cehennemler
diinyasina inen Orphée gibi Ling de dliiler diinyasindan ¢ikagelir, ancak bu kez kurtarilan
es Eurydice degil, usta Wang-F6’dur. Mermere can vererek yaptigt heykelle evlenen Pyg-
malion gibi Wang-F6 da, resme can verir, ancak bunu kadinin giizelligiyle degil, kendi
fiziksel ve diistinsel donatilariyla gerceklestirir (Barbier, 1998:37).

Marko’nun Giiliimseyigi adli anlati kahraman1 Marko, hem Doguya, hem de Batiya
ait bir kisiliktir. Sirplarin sdylencelerinde yer alan mitsel bir kisilik olmanin yaninda, bir
baska zaman ve yere ait kahramandir. Ilyada sSylencesinde eksik olan Achille’in gii-
limsemesi, Yourcenar’in Oykiisiindeki Marko’nun giiliimsemesiyle tamamlanmis olur.
Ilyada, Yunan kahramanlar salt vahsilikleriyle tanitirken, Sirp kahraman biraz daha 1lim-
lilik ve duyarlilik igerisinde giintimiiz insaninin sahip olmasi gereken niteliklerle sunulur
(Barbier, 1998:40). Mitsel bir kahraman haline getirildigi cografyaya paralel olarak i¢sel
bir yolculukta okuru insan ruhunun taninmasina dogru siiriikler. Marko, ayn1 zamanda
Avrupa’ya yakin ancak Avrupali olmayan yabanct bir kisiliktir. Balkanlarin Avrupa ana-
karasinda yer almasina karsin, nedense Steki Avrupa uluslar tarafindan dogrudan Avru-
pali olarak nitelendirilmemeleri sylencelerde bile ortaya ¢ikar ve bu bolgenin halki belki
de dinsel farkliliklardan dolay1 kendini 6tekilesmis olarak gortir.

Din ve kiiltiir catismalarinin Balkan mitolojisine yansimasi

Marko, Osmanliya kars1 koyan tilkelere yardim etme sucundan, cok sayida silahli
insan tarafindan izlenen bir kacaktir. Kendisine 6zgii bir davranig bicimi vardir. Hemen
hemen her mitsel kahramanda karsilastigimiz herkesin diistincesini okuyabilecek, 6zel
seyleri duyabilecek insaniistii yeteneklere sahiptir. Yagl dul metresinin ele vermesiyle
yakalanir, kendisini g6tiirmesinler diye askerler kargisinda 6lii numaras: yapar. Askerler
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gercekten 6lii olup olmadigini kontrol etmek i¢in ona igkence uygularlar, ancak o, normal
bir insanin katlanamayacag1 iskenceler karsisinda herhangi bir aci belirtisi gdstermez.
Yaslt kadin ona bagka iskenceler yapilmasinda 1srar eder, ancak o her tiirliisiine katlanir
ve canli oldugunu belli etmez. Ancak 6nilinde dans etmesi i¢in bir dans6z getirildiginde
gliliimsemekten kendini alikoyamaz. Goriir gormez kendisine asik olan geng kiz, kacagin
yasamini kurtarmak amaciyla giilimsemesini saklamak icin bir mendille ytizilinii 6rter ve
askerler cekip gider. Marko ayaga kalkar, kendisini ihbar eden kadini 6ldiiriir ve yagamini
kurtaran genc kizla evlenmek i¢in kacar.

Rus bi¢imbilimci Vladimir Propp’un ortaya koydugu olctitler cercevesinde tiim halk
masallarinda oldugu gibi kahraman, baglangicta bir engel ya da eksiklikle kargilagir ve
mutlagin simgesi durumunda olan Marko, baslangictaki sinavlari basarir ve gérevini ta-
mamlar. Ug kez 6liimiin iistesinden gelir. Boylesine giic siavlarin iistesinden gelisinde
vatan ve dinin biiytik bir yeri vardir. Mitlerin hizmet ettigi seylerden biri tilke ve din bii-
tiinltigiinti saglamak ve halka gereken moral destegi vermek olduguna gore, zaten tilkenin
kiiltiirtinde mitsel bir deger olarak yer alan Marko, bu islevi tistlenen kisiliktir. Onun i¢in
dul 4sik bile dordiincii bir smav sayilir. Oliim, kurtulus, savunulan degerler kahramani
ylicelten 6geler olurken, onun tek zayiflig1 gen¢ dansoziin dansi sirasindaki giiliimseyisi
olur. Bu giiliimseyis, yine insaniistii/tanrisal 6zelliklerle donatilmig kahramana insansi
ozelliklerini geri verme bigimidir.

Anlati, gercekle olagantistl arasinda yer alir. Marko’nun Athos Dagint animsatan dev
kemikleri, iskenceye karsi insantistii direnci olaganiistii 6gelere 6rnek olusturur. Marko
aslinda Bosna ya da Hirvat topraklarinda Osmanlilara kars1 verilen savagta 61diigii soy-
lenen kisidir. Direnigin canli tutulmasi i¢in sdylencelerde mitsel bir kimlik kazandirilan
Marko, zamanla gercek anlamda bir sOylence kisisi olur (Barbier, 1998:39). Yenilmez
kahraman yapistyla 6ykii kisisi, bir bagka 6ykiide yer alan, ancak belki de ayni kisi olan
Marko Kraliyevig ile benzerlik gosterir.

Oliiniin Siitii adli 6ykii, bir énceki Sykiiniin anlaticisi tarafindan 6ykiilenir. Ne var
ki, Marko’nun Giiliimseyigini 6ykiileyen Fransiz kisi, bu kez bir kimlik kazanarak Jules
Boutrin adiyla 6ykiiyii aktarir. Oykii, bilinmeyen bir gecmisten alimir. Oykii kisilerinin
ad1, yasamlar1 ve ge¢misleri hakkinda hicbir bilgi verilmez. Oykii yine Balkanlar’da ge-
cer. Ug erkek kardes ve onlarin esleri ii¢ kadindan soz edilir. Tiim masallarda oldugu
gibi, bu anlatida da 6ykii kisileri arasinda temiz kalpli ve diiriist olan, en kiiciik kardes ve
onun karisidir. Ancak bu kez 6liim, masallardaki gibi sahte degil, gercektir. Oliimle kar-
stlagma aninda, antik trajedilerde veya eski dinsel metinlerde karsilagilan siddet 6gesine
de rastlanir. Anlati, bir gey ortaya koymaya calisirken, bir takim ritiiellerin zorlamasiyla,
kutsal baz1 gerekliliklerin yerine getirilmesine iligkin kurulus mitlerine génderme yapar.
Koyliilerin, yaptiklar1 gozetleme kulesinin yikilmamast yoniinde ti¢ kardese verdikleri
akil, anlatida yargilanmaz, sorgulanmaz bile. Kulenin duvarlari igine kapatilan geng¢ ka-
din yavas yavasg 6liime giderken, artik bir daha yapamayacagi eylemleri siralar ve okura
dokunakli anlar yagatir.
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Duvarla kapatilmasina engel olmak isteyen kocasinin, agabeyleri tarafindan basina
vurularak oldiirtilmesinden sonra, yazgisini anlayan geng¢ kadin, kotii kaymbiraderlerin-
den, hi¢ olmazsa kii¢tik cocugunun siit emebilmesi ve onu giinde ti¢c kez gorebilmesi i¢in
gogtislerinin ve gozlerinin duvarla kapatilmamasini ister. Istegi kabul edilir. Bu sekilde
duvarla kapatilmis olan kadinin gégiislerinden, cocugu siitten kesilinceye kadar iki yil
stireyle siit gelir. Sevgi ve baglanmanin giicli cocugun belli bir siire daha beslenmesine
ve yasamda kalmasina yardim eder. Topraktan figkiran su gibi mezardan disar1 ¢ikan siit,
yasam verir. Bir takim zitliklara kargin, anlati sevginin giiciinii ortaya koyar (Barbier,
1998:37).

Annelik ve sevgi miti, okurun sahip oldugu acima duygular1 canlandirilarak, bebek ve
masumiyet 6geleriyle yogrularak betimlenir. Kadinin tilkesi, yasadig: toplum, dini, ailesi
ve sahip oldugu seyler ugruna her zaman 6zveride bulunabileceginin alti ¢izilir. Bu saye-
de, Yourcenar, kadmin toplumda hak ettigi yeri almasi i¢in kitlelere mesaj verir.

Oliiniin Siitii, anlaticisinin sesiyle, tiim karmagiklig1 i¢inde Yourcenar’da kadinsi 6ziin
ne derece ag18a ¢ciktigini gosterir. Anlaticilarin miidahaleleri, Marko’nun Giiliimseyisinde
oldugu gibi, mitlerin gerektiginde degisebildigini, tamamlanabildigini, diizeltilebildigini
ya da karsit bir diistince dile getirebildigini animsatir. Yourcenar’in, anlatilarinda Budizm
gibi bir takim o6gretilerin etkilerini ve hatta ilkelerini gormek de olasidir. Kule duvarlari
icine kapatilan gen¢ anne gibi, kendi 6liimiiniin de goézleri agik bir bigcimde adim adim
olmasini ister: “Oliimii, yasamin yiice sekli olarak kabul eden Marguerite Yourcenar, ya-
vas yavas olmek ister. Oliim tam olarak gerceklesmeli, insan bilerek olmelidir. Oliim bir
deneyimdir. Bu son deneyimi insan gozleri acik yasamalidir.” (Er, 2009:19)

Uzak Japon degerlerinin okura tanitimi

Prens Genghi’nin Son Ask: adl1 anlatida ¢apkinliklariyla sGylencelerde yer alan Japon
Prensi Genghi’nin yasaminin son donemleri kurmaca olarak ele alinir. Prens, yasaminin
sonbaharinda mal varligin1 dagitir ve son giinlerini toplumdan soyutlanmis olarak yasa-
mak ister. Kig gelir, gozlerinin her gecen giin biraz daha kér oldugunu ve diinyanin geri
kalanryla iligkilerinin kopmaya bagladigini duyumsar. Cicekleri Dokiilmts Koytin Hani-
mi1, Genghi’yi 6teden beri sevdigi i¢in onun yalnizligini ve zor giinlerini paylagsmak ister.
Ancak parfiimiiniin kokusu Prensin 6lmiis eslerinin anilarim1 canlandirdig1 gerekgesiyle,
Genghi tarafindan geri cevrilir. Ilkbahar geldiginde neredeyse tiim goriisiinii kaybeder.
Ayni kadin, kendisine yardim etmek isteyen koylii kiliginda ve Ukifune takma adiyla bir
stire onunla yasar. Daha sonra, prense yaptig1 hileyi aciklamasiyla yeniden kovulur. Yeni
bir girigsimle, bu kez soylu birinin esi, Chiyo olarak yaninda kalmay1 dener. Hoggortiyle
kabul goriir ve prensin metresi olur.

Anlatida kisilerin karsilikli olarak ¢ifte bir maske takma ve kilik degistirmeleri s6z
konusudur. Prens ¢apkinliklardan vazge¢mis, giinah ¢ikartmak istercesine kosesine cekil-
mig imaji1 verirken, bir yandan da agktan uzak durmanin ne derece zor oldugunu gosterir.
Kadin ise, farklh kilik ve kimlikler altinda bile agki, kararlilif1 ve baglanmay: sergiler.
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Erkegin tiim egemenligine ve kendine yetme istegine karsin siirekli kadinin destek ve
arkadagligina gereksinim duydugu, bu arkadagliklarin kalict olmasinda vefa ve sadakatin
ne derece 6nemli oldugu soylencesel ve mitsel kisilikler secilerek gozler oniine serilir.
Genghi ¢apkinlig1 ve vefasizligi, Cigekleri Dokiilmiis K6yiin Hanimi hem Havva’yi, hem
de agk ve sadakati simgeler.

Oykii, sonbaharla acilir ve sonbaharla kapanir. Her mevsim bir agk paylagiminin aga-
masint gosterir. Kadmin ilk ziyareti kisin, ikincisi ilkbaharda ve tiglinctisii yazin gercekle-
sir. Sonbaharda ates ve 6liimiin yakinlig1 onlar1 birlestirir ve bir daha gortismemek tizere
ayirir. Karmagik ve gelisik bir kisilik olan Genghi, aslinda kendisine utang veren bir gec-
misin saplantisi icindedir. Bu yiizden geceleri gziine uyku girmez. O, ayn1 zamanda unu-
tulmayi istese de, unutulmaktan korkar. Yagaminin son aninda sevdigi kadinlar1 animsar,
sesi biiyiilti bir ayindeymiscesine onlar1 ¢agirir, adlarini anar. Hiclikte kendisiyle birlikte
batmasinlar diye onlar1 saglam bir yere koymak ister. fkinci sonbaharda, 6lmek iizere
olan Genghi, son nefesinden 6nce yasamina giren tiim kadinlarin anilarin1 animsar ancak
kendisini bunca seven ve kotii giintinde bile onunla olmak isteyeni animsamaz bile...

Anlat1 bir felsefe iceren masal tiirtinde oldugu i¢in, varligin kimligi ve cifte kisilik,
yashlik, 6ltim, baglanmanin giicliigli ve kendine baglhlikla ilgili degisimle serimlenir.
Ayn1 zamanda arzularin karmagikligini, istemeden yapilan acimasizliklar: ve insanin ken-
dini unutmasinin olanaksizligin1 gésterir. Anlatida ayrica sadik kadin tiplemesi verilir.
Bu sayede iyi giin, kot glin ayrimi yapilmaksizin insanin siirekli sevdiklerinin yaninda
kalmasi gerektigi vurgulanir. Japon Prensi Genghi, yazin alaninda yer alan ¢apkin tiple-
melerine de iyi bir 6rnek olusturur (Barbier, 1998:54). Insansi niteliklerin diinya zevkle-
riyle bir kenara itilmemesi ve bagkalarina aci verilmemesi gerektigi animsatilir. Genghi,
bir anlamda giinahkar Ademoglunu, Dokiilmiis Cigekler Koyii Hanimu ise her seye kargin
bagislayici tanrisal nitelikleri ve koruyucu melekleri simgeler.

Yazarm vazgecemedigi Yunan mitolojisi

Nereus Kizlarint Seven Adam adli anlati, dogaiistii varliklara ve perilere inanmak ge-
rekip gerekmedigi konusunda bir kusku uyandirmak tizerine kurulur. Jean Démétriadis’in
aktardig1 oykii, sozlii gelenekle aktarilan bir 6yki degil, bizzat kendisinin tanik oldugu,
20. yiizyila ait bir dykiidiir. Oykiide, olaganiistiiliik 6gesi bu kez diger oykiilerde oldu-
gundan daha farkl bir agidan okura aktarilir. Yourcenar’in hep gozdesi olan ve yasaminin
onemli bir kismini gecirdigi Yunanistan’in 6nemi, tanrilarin ve kiiltlirel zenginliklerin
coklugu, bu zenginliklerin Avrupa kiiltiiriiniin olusmasindaki katki ve 6nemi bir kez daha
vurgulanir.

Her seyden once, anlatiya egemen olan denizkizlart Yunan Mitolojisinde Nereus ve
Doris’in kizlar1 olarak gecen deniz perileridir. Denizin hizli hareketi esnasinda insan kili-
gina biirtinebilen, giile¢ ve iyiliksever yaratiklar olarak taninirlar. Saglart arasinda inciler
tagidiklar1 ve yunus baliklar1 ya da denizatinin sirtinda yol aldiklart s6ylenir. Ellerinde
bazen bir ¢atal mizrak, yari insan, yari balik olarak betimlenirler. Insanlar 6zellikle li-
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manlarda onlarla karsilagirlar ve ¢ogu kez biiyiik bir etkilenmeyle carpilirlar (Le Grenier
de Clio, 2009).

Démétriadis, oykiiyii aktarirken olagantistii ve cok kotii bir diinya sunar. Isiktan ya-
ratilmig olan periler, goriinmez ve elle tutulmaz giiclerle donatilmis, yaz giinesinin c6-
mert ve vahsi cekicilige sahip yaratiklardir. Toprak, su ve ates gibi hem yasam, hem de
Oliim getirirler. Aci ¢ektirir, insanin aklini bagindan alir ve aptallagtirirlar. Bazen insani
koruyan, bazen da onu yikima stirlikleyen doga gibi periler de vahsi ve hayran olunacak
yaratiklar olarak tanitilir. Periler ayn1 zamanda, doganin canlilaridir, bolluk ve bereketi
simgelerler. Homeros doneminde Zeus’un kizlar1 olarak anilir ve farkli adlarla siniflandi-
rilirlar. Ozellikle halk masallarinda 6zel bir islev tistlenirler. Geng ve yakisikl erkeklere
asik olduklart icin onlar1 kacirir ya da kendilerine liimstizliik vermek icin onlar1 kendi-
lerine ¢ekerler (Grimal, 1951:446).

Anlatinin geng bagkisisinin OyKkiisiinii anlatan Démétriadis adiyla da bir bagka mitsel
kisi olan Demeter’e ve onun anlatisina gonderme yapilir. Demeter, Anadolu mitolojile-
rinde Toprak Ana olarak bilinen, topragin, ekinin ve bugdayn tanricasidir. Yunan Mitolo-
jisine gore, Zeus ile Demeter’in, asil adi Kore olan kizlar1 Persephone, Hades tarafindan
kagirilir, onun sundugu nar tanelerini yedikten sonra ise oliiler tilkesinin tanrigasi olur.
Oliiler tilkesinin kurallar1 geregi, orada bir sey yiyenler yeryiiziine ¢ikamaz. Kore’ye ye-
digi az sayidaki nar tanesi yliziinden ancak dokuz ayligina yeryiiziine ¢ikma hakki taninir.
Kizini ¢ok seven Demeter bir giin kizinin ¢i1gligini isitir, onu arar, ancak bulamaz. Yasa-
dig1 bu aciyla dokuz giin boyunca diinyay1 dolasir ve kizini arar. Onuncu giin Giines’e
rastlar. Glines, ona Zeus’un gizli rizasiyla Hades’in Persephone’u kagirip 6liiler tilkesinde
sonsuza dek karis1 yaptigini agiklar. Demeter buna isyan eder ve Olimpos’u terk ederek
insanlar arasinda yagsamaya baslar. Persephone’un kardesi olan oglu Tripolemos’a kanatl
ejderhalarin ¢ektigi bir araba verir ve ona bugday serpe serpe tiim diinyayr dolagsmasini
emreder. Ancak giinler gecmesine karsin Demeter bugdaylarin yesermesine izin vermez.
Diinyada aclik hiikiim siirmeye baslar. Insanlarin cektigi sikintilara ilgisiz kalmayan tan-
rilar Demeter’e yakarirlar, o da kizina kavugsma kosuluyla kitligin ortadan kalkmasini
saglar. Zeus’un onayiyla Hades istemeyerek de olsa esi Persephone’u diinyaya gonderir.
Kizmi gormenin coskusuyla Demeter, topragi ¢igekler ve yapraklarla donatir. Boylece
ilkbahar olur. O giinden bugiine Yunan mitolojisinde baharin baslangici olarak Demeter
kabul edilir ve kutlanir. Ne var ki Hades, karisinin diinyada olmasini i¢ine sindiremez.
Kurdugu bir tuzakla Persephone’u yeniden yanina almay1 basarir. O giin de Yunan mito-
lojisinde sonbaharin baglangici olur (Oriol, 2009:3-60).

Anlatinin geng erkek kisisi Panégyotis’in adiyla da yar1 kog, yar1 insan olan ¢obanlar
ve stirtiler tanris1 Pan ¢agristirilir. Cinsel arzusu uyanan Pan, peri, denizkizlar1 ve geng
erkeklere diisktindiir ve onlarin pesinden gider. Tanr1 Pan, evrenin ve evrendeki her se-
yin imajimni barindirir, evrenin tanrist olarak kabul edilir. Anlatidaki bagkisi Panégyotis
(Barbier, 1998:55) de, ¢iplak olarak goérdiigii, ayni cinsel arzuyla sahiplenmek istedigi
denizkizlar tarafindan, tanik oldugu durumu anlatamasin diye, dilsiz ve aptal bir hale
sokularak cezalandirilir. Panégyotis, Icare (Grimal, 1951:358) ve Prométhée (Grimal,
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1951:358) gibi, var olan bir diizeni ya da kurali bozan ve bu nedenle cezalandirilan kah-
raman olarak verilir.

Oykiiniin sonunda anlatici tarafindan betimlenen Amerikali zarif ve giizel ii¢ geng kiz,
kendi baslarina, vahsi ve kendilerine 6zgiivenleri oldugu halde gezdikleri i¢in, ge¢mis ve
simdi arasinda bir bag kurularak, sanki ge¢cmisin perileri simdinin sokaklarinda gezen
geng ve giizel kizlar/tanricalar olarak tamitilirlar.

Kirlangiglar Meryem’i adli 6ykii, bir 6nceki oykii gibi mitsel ve sdylencesel yaratik-
lar olan periler ile insanlarin, 6zellikle dinsel iligkiler ¢ercevesinde baglantilarint ortaya
koyar. Kasabanin kesisi Thérapion, verdigi miicadeleyle perileri daga ¢ekilmeye zorlar.
Periler bir magaraya cekilirler ve Thérapion magaranin agzini duvarla kapatarak oraya bir
kilise inga eder. Oykiiniin bagindan itibaren okur, dinsel bir igerige yonlendirilir. Oykiiniin
de adini olusturan Kirlangiclar Meryem’i aslinda kiigiik bir kilisenin adidir. Anlatida, cok
tanrili Yunan Mitolojisi ile tek tanrili Hiristiyan Mitolojisinin bir arada bulunabilecegi dii-
stincesi verilir. Mitlerin giincellenerek ya da giincel konulara yonelik olarak degistirilerek
ozellikle bir takim ideolojilere veya din ogretilerine hizmet edebilecegi tistii ortiik bigim-
de belirtilir. Nitekim rahibin yok etmek ve kurtulmak icin biiytik bir savas verdigi periler
ve onlarin kasaba halki tarafindan algilanma big¢imleri baglangigta Hiristiyan dininin ge-
reklerine aykiri olsa da, oykii sonunda Azize Meryem’in sahneye ¢ikarilmasiyla mitolojik
inanig bicimi ile dinsel inanig bi¢imi bagdastirilmis olur. Anlati bu durumda, koyliilerin
deger verdigi ve « zavalli yaratiklar », « tutsaklar », « beyaz giivercinler » olarak nitelen-
dirdigi periler ile din adaminin, « kotii », « melun », « lanet olas1 » gibi ifadelerle nitelen-
dirdigi ve zararl ilan ettigi perileri iki farkli bakis ag¢is1 altinda verir.

Okur, magaranin i¢ine hapsedildikleri i¢in 6lmekte olan perilere karg: acima hissine
kapilir. Cozlim mucizeyle birlikte gelir, periler kirlangi¢lara doniistir. Nerden geldigi belli
olmayan Azize Meryem, perileri birakmasi icin kesisi ikna eder. Mantosunun igine sak-
ladig1 yiizlerce geng kirlangici serbest birakir. Sonra da, kesisten her y1l onlar1 kilisesine
toplamasini ister. Dinsel ve mitsel kisilik Meryem, gége/Tanrtya ylirimenin yolunu bil-
dikten sonra, hangi yolun kullanilacaginin pek 6nemli olmadig1 mesajini verir.

Oykii gercek bir bilgelik dersi vererek, farkli degerlere sahip inanclarin, insanlar1 ve
evreni uzlagsmaya gotiirecegi mesajini iletir (Barbier, 1998:63). Cok eski bir zaman dili-
mine oturtulmus olan anlatida, biiyli ve dogatistii 6gesi, glinliik yagamin bir parcasidir.
Sorulmak istenen soru, kutsal olan sey(ler)e ne kadar yer ve nasil bir bi¢im vermek ge-
rektigidir. Yourcenar, bu dykiiyle, Hiristiyanlik ile Hiristiyan olmakla birlikte daha 6n-
ceki inang sistemlerinin degerlerini korumus insanlarin, kisaca paganizmin bir uzlasisini
sergilemek ister.

Perilerin 6liimii, insanlarin tanrilarla i¢ ice oldugu bir diinyanin yok olmasini simge-
ler. Tanri, her seyin kendinde, kendisinin de her seyde oldugu inancini iceren panteizmi
reddeder, ancak Kirlangiclarin Meryem’i, belki de inancsiz kokenlerini yadsimadan Hi-
ristiyanli@in yasam sevincini ve kutsalin anlamini hala koruyabildigini gosterir (Grimal,
1951:310).
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Anlatida, Meryem, yazarin sozclistidiir. Baglangicta anlati, koruyucu ve anne figtirii
olan Meryem lizerinde degil, fanatik ve acimasiz kesis lizerinde yogunlagir. Daha sonra
Isa’nim annesi, iyilikseverligini tiim yaratiklar iizerinde gosterir; dinleri, tanrilar1 ve in-
sanlar1 uzlagtirir. Bu sekilde Marguerite Yourcenar gibi Meryem de, ayirici degil, birles-
tirici 6gelerin arayisi i¢indedir.

Dul Afrodisya polisiye bir olaydan esinlenerek kaleme alinan ve bir Yunan kdyiinde
gecen hem simgesel, hem de mitsel bir anlatidir. Aphrodissia ya da yeni Aphrodite, 6lim-
stiz bir varlik olarak aski yasar. Anlatida agk, tutku ve giinah temel izleklerdir. Cogu kez
masum sayilan perilerden farkli olarak, bu kez Aphrodissia sucludur. Sadakatsiz, bebek
katili, kutsal seylere saygisiz davranan biri olarak ahlaki, toplumsal ve dinsel kurallar
hice sayar. Bu nedenle vahsi, tirkiitiicii, suclu bir canavar olarak tanitilir.

Yourcenar, bu canavari tanitmak i¢in ¢ifte bir bakis acist kullanir. Anlatisini bizzat
olaylarin tani@iymus gibi kurarken, bir yandan koyliilerin goziinde asagilanmis, suclu ve
hakaret dolu so6zleri hak eden bir Aphrodissia’y1, 6te yandan agigini 6ldiirdiikleri i¢in
koyliilere karst kin besleyen ve onlara kars1 zehrini akitmak isteyen bir Aphrodissia’y1
sunar. Ug kez suglu olan Aphrodissia, kendini insanligin digmna itilmig bulur. Anlatinin
ortasinda her sey tersine doner ve canavar, bu kez insanlik 6rnegi haline gelir. Zira insa-
na 6zgii her tiirlii kutsal deger ve kurallar1 ¢ignemis olsa da, Aphrodissia, aslinda kendi
i¢ yasasmi dinler. “Olii”sline sayg1 gosterir ve onu korur, yasini tutar, bunca kan icinde
kalmis bir bedene yeni yaralar agcilmasini istemez. Mezarcilarin malzemelerini kullanarak
askina sadik kaldigi adami topraga gomer. Her sey, onun kutsal bir 6deve olan bagliligini
gosterir. Sehrin yasalarini hice sayarak kardesinin bedenini topraga vermeye giden Yunan
Mitolojisindeki Antigone gibi, Aphrodissia da agiginin bedenini topraga gémer ve ona bir
mezar yapar (Barbier, 1998:66). Dul Aphrodissia, eski Yunan trajedilerine benzer olarak,
hem aciy1, hem de sevinci yasar. Ortodoks Papazi olan kocasini 6ldiiren sevgilisi Kizil
Kostis oldtirtilmtstiir. Ancak onun bu trajedisinde Antigone’nunki gibi tanrilar yoktur,
yazgi vardir. Mitsel kisiliklerin her tiirlii 6lctisiizliigline sahip Aphrodissia 6liime dogru
kosar, aniden ortaya ¢ikan yazgi onu ¢agirir: Agilmasi zor tag yolu ona gosterir.

Mitlerdeki gibi bu anlatida da, kadin kahraman sugludur, ancak kural tanimazligi-
n1 yasamiyla ddeyerek, kendini kutsallagtirmig olur. Yine tiim mitlerde oldugu gibi, bu
anlatida da bir ahlaki ders verilmez, degerler ve insanlik durumu sorgulanir. Cennetten
kovulma ve insani tanrilagtirma miti Kostis’in baginin degerli bir hazineymis gibi mut-
fakta topraga gomiilmesi eylemiyle cagristirilir. Ayn1 zamanda agkin yiiceligi ve igsel
gercekligin 6nemi okura aktarilmak istenir (Barbier, 1998:68).

Baharat iilkelerinden alisilmisin disinda bir mit

Boynu Vurulan Kdli, Hindu kiiltiirii ve mitolojisinden esinlenmis ve dogrudan mitsel
bir kisiligin adin1 tagiyan bir anlatidir. Yikici ve yaraticit anne niteliklerine sahip Kali,
Hinduizm’de zaman, 6lim ve kurtulug tanrigasidir. Adi, Sanskrit¢e ‘zaman’ anlamina
gelen kala sozciigiinden tiiremistir. Diger tiim kutsal Hindu varliklarinin 6nde geleni du-
rumundaki Devi’nin vahsi goriiniimidiir. Dindarlar1 koruyup, kétii diistinceleri yok eden
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glic olarak kabul edilir. Kocast Shakti’nin aksine siyah disilligin simgesidir. Siyah ve
¢iplak derisi, vahsi bakig1 ve dizlerine kadar inen kafataslarindan olugmug biiyiik kolye
ile hosgoriilii oldugu izlenimini veren bir halde tanitilir. Kolyesindeki elli iki kafatasi,
Sanskrit¢edeki harfleri simgeler (Wikipedia, 2009). Bir elinde kesik bir bas, diger elinde
yikic giicii tagir. Dindar kisi icin evreni kendisine giysi yapmis, koruyucu anne goriindi-
miindeki kisidir.

Giizellik ve dehseti bir arada bulunduran Kali, agk arzusu kadar korkuyu da simge-
ler. Sinif ve kalite farki gézetmeksizin kendini erkeklere sunarken, tiikenmek bilmeyen
gozyaglari yiiziinden agag1 akar. Dogustan gelen temizlik ve masumiyetini animsayarak,
kirli bedenini yikarcasina gozyast doker. Doganin tiim zitliklar1 onun bedeninde bir araya
gelir. Goksel tanriga Kali, artik cehenneme gonderilmeden 6nce vicdan azabiyla igten ice
kendini bitirir, arzulu tanrilarin kiskan¢ligimin kurbani olarak, bedeninin ve cehenneme
yuvarlanmis olan baginin ne durumda oldugunu géremez. Kali, bir anlamda, kutsal sefin
bag1 ve bir hayat kadininin bedeninin birlesmis halini simgeler.

Kali, ayn1 zamanda bedenle ruhun ikiligini ortaya koyan mitsel bir figiirdiir. Bag1
kesilmis bir beden gortingtisii, yanlislikla bir hayat kadininin bedenine konmus kutsal
bir bas, carpici olmakla birlikte biiyilik bir simgesel glictiir. Bu durum, insanin kendisi-
ne yabancilagmasini simgeler. Gegici heveslerin esiri olmug ruhun utancini, kinini ifade
eder. Ancak Oykiiniin son boliimii, fiziktesi mesaji zenginlestirmek, varliklarin esitligine
gondermede bulunmak, tizlintlinlin bosunaligina, baglantisizligin gerekliligine, kesin ve
biiylik dinlenmeye, umut ve duyumsamaya dikkat ¢ekmek icin Marguerite Yourcenar ta-
rafindan ele alinarak daha sonraki yillarda yeniden yazilir.

Bu garip mit, arzuyu camur ve ates olarak algilayan seffaf, ancak onursuz bir genc kiz1
gosterir. Anlatida tanriganin utanci, Kali ve onun eylemleriyle ortaya konduktan sonra,
her tiirden ahlaki ders bir kenara birakilir. Kali, merhamet ve unutulmusluk evreninde
yerini alir (Barbier, 1998:21). Tanrica Kali’nin, analitik psikolojide, anima ad1 verilen
insanin disi yoniiyle ilgili ilk 6rneklerden biri oldugu vurgulanmig olur. Yiiceltilmis ka-
dindir o (Wikipedia, 2009). Su ve orman perileri gibi Kali de 6liim getirir, ancak onlarin
masumiyetine sahip degildir. Aphrodissia gibi sug isler, ancak paylasilmig agkin zevkini
bilmez. Siyah Kali, korkung ve giizeldir.

Anlatida, diger oykiiler de oldugu gibi kimligini acik¢a ortaya koyan yazarin bir ara-
cis1 yoktur. Buradaki araci, yalnizca ‘bilge’ adiyla anilan insandir. Diger dykiilerde Ling,
ustasina Dalgalarin Otesindeki Ulkenin yolunu géstermek; Meryem, kesise evren askini
ogretmek icin gelmisti. Bu dykiideki ‘Bilge kisi’ kutsal bir kimlikle tiim insanlarin yol
gostericisi durumundadir. Gurur ve utanci bir kenara birakarak, tiim ahlaki yargiy1 as-
kiya alir. Aydinlatici ifadeleri, baglanmanin gerekliligini ortaya koyar. “Hicbir sey icsel
arastirmayi ve gercegin pesinden kosmayt engelleyemez”, seklindeki son 6gtidi her seyi
ozetler (Barbier, 1998:70). Bilge kisinin sozleri Yourcenar’dan, onun bilinci ve diisiin-
cesinden gelir. Bilge, olasi1 bir yolu agiklar ve tiim evren gibi insanin da gecici oldugunu
animsatir. Yourcenar’a gore “insan yalnizdir, dogdugunda yalmizdir, 6liim karsisinda yal-
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nizdw, hastalikta yalniz, iste yalniz.” (Er, 2009:19) Bu yiizden koca evrende yalnizliktan
kurtulup ortak ve yararli birtakim edimler yapmak i¢in bir baglanimin olmasi gerektigini
ortaya koyar.

Oykiideki mit insani1, evrenden bagka bir yer olmayan, kokene ait bir yere gotiiriir.
Ona, biiyiik evreni yansitan kii¢ciik insan evreninin, ayni 6zden yaratildigin1 ve ayn1 ka-
nunlarla yonetildigini ve her seyin degisimin bir pargast oldugunu animsatir.

Ortodoks Balkanlari ortak mit ve kahramanlari

Marko Kraliyevi¢’in Sonu adli anlati Marko’nun Giiliimseyisiyle benzerlik ve de-
vamhlik gosterir. Oykiide, geng, 4sik ve yenilmez kahraman, bir kadinin ihanetiyle zor
durumda ve gii¢siiz olarak okurun kargisina ¢ikar. Marko’nun Giiliimseyisinden farkli
olarak, kahraman bu kez tiimiiyle olmasa da, normal insan kosullarina indirgenmis, daha
insansi tanri goriiniimiindedir. Bu insans1 6zelliklerden dolay1 kahramanin mitsel nite-
likleri, 6yktide gergekle karsilastirilir. Marko’ nun Giiliimseyisi adli 6ykiide oliimsiiz gibi
goriinen bir kahraman varken, ikincisinde varligini korumaya c¢alisan ve varliginin sona
ermesine tanik olan bir kahraman s6z konusudur. Ger¢ege uygun bir baglamda 6liimle
karsilagma, olaganiistiiliigiin esiginde egretilemeli bir bicimde aktarilir. Goliath, Herkiil
ve Gargantua gibi mitsel irktan biri olan Marko, onlara benzer sekilde zevkte ve savastaki
gliclinli gosterir.

Anlatinin son béliimlerinde sahneye cikan, eglenceye katilmayan, yemek yemeyen,
soru sormayan, bir kenarda bekleyen, kisacas1 insansi1 eylemleri olmayan kisa boylu yasl
adam, bir anlamda fiziksel olarak giiclii ve yapili gorlinmesine, yenilmez diye bilinme-
sine kargin hicbir seyi yapamayan insan Marko’nun negatifidir. Her nesnenin bir adinin
oldugu, tanidik ve bildik oldugu bu diinyada, o tanidik olmayan, farkli diinyalara 6zgt
nitelikleri olan biridir. Ad1 olmadig: gibi, yiizii de yoktur. Hicbir tepkisini belli etmeyen
duygusuz biridir. Yenilmez insan Marko, bu yagh karsisinda eylemsiz ve hareketsiz kalir.
Marko, kahramanca yagsami gibi, bu kiiciik yasli adamla giristigi kavga esnasinda savag
kahramani olarak 6liir. Bir insan olarak, yaniltict goriintimiine karsin, bir tanriyla savasa
girmistir Marko. Kendi yazgisina karst verdigi bu mitsel kavga, onun ilk ve son bagsari-
s1zhig1 olur. Oykii, yavasga yiiriiyen ve zamanin sonsuzlugunda kaybolan yagli dilencinin
yola koyulmasiyla sonlanir.

Marko’nun Giiliimseyisi ve Marko Kraliyevi¢’in Sonu, yapitta farkli iki oykii olarak
yer alsa da, aslinda ayni cografyanin farkli yorelerinin yazinsal soylemlerinde karsilasi-
lan ayni Gykiintin ardigik 6geleri olarak algilanirlar. Marko, insansi nitelikler baglaminda
tiimiiyle ¢iplak bir kahraman, Marko Kraliyevig ise tiimiiyle etten kemikten bir kisiliktir.
Birincisi Orta Caga ait bir balkan baladindan, ikincisi ise bir Sirp baladiin kesitinden
alinmustir. Her iki anlat1 da 6ykiiden cok, masal niteligi tasir. Oykiilerde giiliis-son, do-
gum-6liim veya mit ile gercek gibi kargitlik olusturan kavramlar dikkat ¢eker. Yourcenar,
Marko nun kisiligini birbirine zit ya da tamamlayici olarak iki bicimde aktarir: Ilk Sykii-
de, cesareti, direnci ve biiytileyiciligi gibi epik erdemlerinin yani sira arzu karsisindaki
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zay1flig1 gozler online serilirken, ikinci 6ykiide, tam aksine, daha bir insancil, daha bir
dogac1 yonti 6n plana ¢ikarilir.

Marko’nun Giiliimseyiginde baslangic, Fransiz miihendis ve Yunan arkeologun turist
olarak iilkeye geldiklerinde, gemiden inmeleri sirasinda birbirlerine anlattiklari eskiye
ait Oykiilere iligkin karsilikli konugmayla baslar. Anlatiya, “Marko’nun oldiigiinii biliyor
muydun?” (Yourcenar, 1992:88) seklinde dogrudan bir giris yapilir. S6ylenceyi anlatanin
miihendis olmasi rastgele bir durum degildir. Arkeolog ve Misirli Pagaya gore miihendis,
en cagdas olan tip olarak Modern Bat1 diislincesini egzotik ve olaganiistiiyle birlikte verir.
Marko, olagantistii olaylarin basladigi noktada, Trabzon prensidir. Olagantistii Slctilerde
kemiklere sahip kahraman ve gilizel manastirlarla bezenmis kutsal Athos Dag1 6ykiiye
daha da mitsel bir hava katar. Oykii kisileri bir anlamda masal kisileriyle 6zdeslesir. Yash
kotii dul kadin, biiytictileri, Marko’yu tuzaktan kurtaran geng kiz da bir anlamda periyi ya
da kurtarict melegi simgeler.

Yeniden resim ve ressam miti

Dogu Opykiileri, okura verilen kétiimser bir ders seklindeki Cornélius Berg’in
Hiiznii’yle sonlanir. Yourcenar, bu éykiide Haarlem’e ¢ekilmis Hollandal1 bir ressamin
giin gectik¢e daha ¢ok belirginlesen yaslhiligini tanmitir. Cornélius Berg’in Hiiznii, ilk 6yki
Wang-Fé Nasil Kurtarildi? ile paralellik gosterir. Her iki 6ykiide de sorun aynidir: Sa-
nat, diinyay: temsil edebilir mi? Evrenin zenginligini yansitabilir mi? Cornélius Berg,
Rembrandt’in eski bir grencisidir ve parlak bir yetenege sahip olmasa da, tiim yagsami
boyunca portreler cizer. Yaslandiginda elleri titrer ve 6zellikle insanlara karsi bir isteksiz-
lik duyumsar. Buna karsin bicimler ve duyumsadig1 canlilik onun tutkularinin hareket-
lenmesine neden olur. Bu sayede Tanrinin biiytik bir ressam oldugunun, ancak gortiniim-
leri sinirlamak zorunda kaldiginin ayrimina varir. Siradan yasamda rastgele karsilasilan
giizellikleri ve ¢irkinlikleri animsatan bir lalenin giizelligi tizerinde bilgi verir Cornélius
Berg. Ortaya konan sonug, daha ¢cok olumsuzdur. Evrenin zenginligine kargin insanin
icinde bulundugu yokluk ikilemini gozler ontine serer. Cornélius, boyle bir durum karsi-
sinda duyumsadigi hiiznii bir ruh hali ya da gecici bir melankoli degil, bir diinya gortisti
olarak ortaya koyar.

Wang-F6, nesnelerin goriintimiinii degil de 6ziinii resmedebilmek gibi tek bir amag
icin yasar. Yaglilik doneminde, kendisine kacis yolu saglayan denizi resmedebildigi icin
amacinda basartya ulagir. Oysa Cornélius Berg, sarhosluk ve kendini birakmiglik i¢inde
¢cokilis donemindedir, sefil bir yasami vardir ve sanatint “arfik calismamak” diistincesi
bitirir. Boyle olunca Wang, yorulmak bilmeden diinyanin yollarinda ilerler. Cornélius,
diistincenin tembelligi icinde kendini tavernalara kapatir. Biri hoglanir, hayranlik duyar,
digeri insan yiizlerinden duydugu hognutsuzlugu disa vurur.

Wang-F6, Cornélius gibi insanlar1 kiictimsemez, eger kii¢limserse, bunu yalnizca o ki-
side esyalarin miikemmel 6ziinti gérmek amactyla yapar. Oysa Cornélius’ta kiictimseme,
metafizik bir igrenme bicimine doner. Cok 6zdekci ve gercegin liretimine cok bagl bir
sekilde, onu koruyacak olan giizelligi bulmak i¢in kusurlulugun tistesinden gelemez. Ona
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gore, cirak hicbir zaman usta olamaz. Bu nedenle, uzun Dogu ve Giiney seyahatlerinden
sonra, bir daha yerinden kipirdamaz, hatta 6nceki halinden de geriye giderek Amsterdam
tavernalarindan ¢ikmaz olur. Wang-F6, mutlak olana varmak icin ne kadar sanat¢inin gii-
clinti, esyaya ve diinyaya olan sevgisini gosterirse, Cornélius Berg, o kadar actya, basari-
s1zliga, hognutsuzluga ve hiizne vurgu yapar. Bu baglamda da iki 6ykii birbirini tamamlar
niteliktedir. Tlki bir miti, bir ideali ortaya koyarken, digeri her yaraticinin iizerinde agir-
ligin1 duyumsatan gercegi ve tehdidi gosterir. Cornélius Berg, insani icat etmek zorunda
kalmamig Tanr1’y1 dava konusu yapar.

Verilmek istenen metafizik ders, destekleyici bir sdylemle acimlanir. Bu ders, daha
cok bir estetik deneyimin meyvesi durumunda, bir ressamin diinyayla ilgili yorumudur.
Bu dersle verilmek istenen, yazarin bigeminin nasil da salt bir gortingti bicimindeki dii-
stinceye doniistiigiidiir. Bu baglamda ressamin hafizasinca olusturulan duyarliliklarin
cesitliligi, bu hafizanin aslinda bir takim sok ve kurumlardan nasil kaynaklandigimni gos-
termekte onemlidir. Ayn1 zamanda estetikle ahlak arasindaki iligkinin a¢ik olmasa da,
Cornélius Berg’in hiizntinii dile getirdigi bir gercektir.

Oykiide imaj bollugu vardir. Ressamin anilari, sik sik kotii, sikici yerlere siiriikleyen
insan hatalarinin, cimriligin, aptalligin, vahsiligin bir derlemesi gibidir. Giizel ile ¢irkini,
iyi ile kétiiyii birlikte ele alir ykii. lyilikle kotiiliigiin birbirinden ayrilmaz birlikteligi
Yourcenar’1n yerine oturtmakta ¢ekindigi felsefi bir giicliik olarak belirir. Ressamin bakis
acisindan yararlanarak bu biiyiik sorunu siradan bir bicimde ya da kesin cizgileriyle bi-
cimlendirmekten kacinir. Ciinkii, anlat1 kisisi olarak sectigi ressam aciklamaz, duyumsa-
tir ve sinirlariin 6tesine gegmeden bir izlenim verir. Yasama, endise verici tuhafligi yani
sira kendi giizelligini katar. Bir yazar i¢in boylesine resimsel bir goriintimii sozciiklere
dokmeyi bilmek oldukga giictiir.

Sonug¢

Yourcenar’m 6ykt kisileri, diinyay:1 ve kendilerini daha iyi anlayabilmek i¢in, sor-
gulama yapan tiplerdir. Farkli bicimlerde i¢ine diismtis olduklari1 yanlis durumlardan bir
c¢ikis yolu bulmak pesindedirler. Kisilerine biiyiilii bir anlam ytikleyerek, tiim dikkatini
onlara verir, seslerini dinler. Sevinglerini, acilarin1 yasamak, duygularint tanimak ve onla-
rin el¢isi olmak icin kendisini anlat1 kigisi olmaya zorunlu duyumsar. Kullandig1 bu y6n-
tem geregince, ruhbilimsel ya da toplumbilimsel ¢ézlimlemeler yapmadig1 gibi, tanrisal
bir bakis acisint da kullanmaz. Her bir anlatisinda yazar olarak olmasi gereken o6lctilerde
kendi yerini alir.

Yazarin goziinde 6l ya da diri, tiimii ayn1 varliga sahip olduklari i¢in, 6liilerle dirileri
bir araya toplar. Ona gore canlilar gecici, Oliiler ise kaybolmustur. Zamanin akist i¢cinde
gecicilikle, kaybolmugluk arasinda ayrim yoktur. Anlatilarinda var olan zaman, tarihsel
olgiilebilen zaman degil, kozmik zamandir. Oliim, insan sikintistni kisilestirir ve insa-
nin gegiciligi ile yazgisinin anlamsizliginin simgesi olur. Oliim kargisinda her sey alt tist
olur, kirilgan dengeler bozulur, her sey bosunalasir. Oliim karsisindaki caresizligini bir
anlamda insanlarin acligina ve hastaliklara bir ¢are bulamayisin dillendirilmesi olarak
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kullanir. Genelde anlat1 kisileri kendi 6liimlerini garanti ederler ve 6liim stirekli olarak
anlat1 merkezindedir.

Diger yapitlarinda oldugu gibi, Dogu Opykiileri i¢inde yer alan anlatilarinda da var
olan “anne” roliindeki kisi/kisiler anlamsiz bir rol iistlenir, baba roliindeki kisilere ise
hi¢ rastlanmaz. Yapitlarinin hicbirinde bagkisi olarak kullanilmayan kadin, inceledigimiz
anlatilarda da baskisi konumunda degildir. Buna karsin erkek kahramani ¢evreleyen ¢cok
sayida kadin figiir kullanir ve kadinlar yine ikinci plandadir. Ancak bu, onlarin anlatida
da ikinci planda kaldiklar1 anlamima gelmez. Cok sayidaki figlir arasinda fahiseler gibi
siradan kadinlar oldugu gibi, déonemin toplumunda saygin bir yer isgal eden kadinlar
da vardir. Bir kadin olarak, kullandig: figiirleri yticeltme pesinde degildir, onlar1 kendi
konumlar1 ve siradanliklari icinde verir. Ornegin, Marko’nun Giiliimseyisi adli 6ykiide
yasl dul metres, yaghlhigin tiim ¢irkinligi i¢inde betimlenir. Bazilar1 da negatif tiplerdir.
Agigindan intikam almak isteyen dul kadin, Marko’ya zorlu iskenceler yaptirir. Oliiniin
Stitii adl1 6ykiide bayan dilenci, maddi kazancinin ¢ok olmasi igin ¢ocugunu acrya ve
korliige mahkm eder. Kali’nin acimasizlig, timitsizliginin digartya yansimasindan bagka
bir sey degildir. Kadinlar1 acimasiz davranmaya iten etmen olarak, onlar1 baski altina alan
ve saldirganlastiran toplum gosterilir.

Bunun yani sira olumlu kadin tipler de vardir: Genghi’nin son anlarinda kendisine
tutkusunun karsilig1 olarak gizli de olsa eslik eden bir kadin vardir. Ling’in esi, kocasinin
yeni tutkusuna engel olmamak adina kendini 6ldiirtir. Oliiniin Siitiindeki geng bayan, 6lii-
mii pahasina asil amaca hizmet eder. Kirlangiclar Meryemi, miikemmel bir anne, 6zellik-
le hayvanlarin ve su perilerinin koruyucusu bir kadin tipi ortaya koyar.

Birden ¢ok 6ykiide gegen deniz, su ve orman perileri ile Amerikali ti¢ geng kiz gibi bazi
kadinlar, grup kavram i¢inde tanitilir. Birkagina bir takim giicler verir. Dul Afrodisya’da
koytin kadmlart bir biitiin halinde bayan kahramana kars1 dururlar. Kendi kisilikleri icin-
de siliklesmis olarak zararl giicii simgelerler.

Kugkusuz kadinlarin karmasik ve anlagilmas: giic yonlerine de deginilir. Su perileri
ve deniz perileri insanlar ¢ildirtir, Aphrodissia agigin1 6liimden korumaz ve onunla kay-
bolur. Buna karsin Marko’nun giiliimseyisini diigmandan saklamak i¢in mendilini onun
agzina birakan da bir kadindir. Genghi’yi son anlarinda mutlu eden yine bir kadindir.
Tehlikeleri 6nceden sezinlemeleri nedeniyle ayn1 zamanda erkeklerin kétiiliiklerden kur-
tulmasini saglayan kisilerdir kadinlar (Wikipedia, 2009).

[lk satirindan baglayarak hemen her asamasinda mitlerin karsimiza ¢iktigt Dogu Oy-
kiilerinde, acik ya da tstii ortiik bicimde, yazar kisi/kahramanlaria mitsel veya masalsi
nitelikler yiikleyerek, okura aktarmak istedigi iletiyi kisileri araciligiyla aktarir (Eliade
1969:48-64). Dogrudan varsayimlar ya da kuramsal bilgi vermek yerine, okuru sikmadan
oykiilerle bilgilendirmeye c¢alisir. Gerektiginde ayni kisileri farkli 6ykiilerde kullanarak,
eksik kalmus iletisini tamamlamay1 hedefler. Ornegin, Marko Kraliyevig, yalnizca 6liimiin
kiictik yaslisiyla karsilagsmak i¢in yeniden ortaya c¢ikar. Benoit, 1990:155-163) Hemen her
kosulda kisiler yalnizliklarin1 duyumsamaktan geri kalmaz. Marko 6liim karsisinda, Cor-
nélius da bos tuvali karsisinda yalnizdir.
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Secilen Gykiilerin kokenlerine bagli olarak, kullanilan mitsel kisilerin konumu da
farklilik gosterir. Balkan ve Dalmagya kokenli mitlerde Hiristiyanligin agir bastigi dinsel
mitler yogunlagirken, Yunan kékenli 6ykiilerde Olympos Daginin tanrilar ¢ikar kargimi-
za. Doguya 6zgii oykiilerde de yine dinsel 6gretilerin ortaya koydugu yasam felsefeleri
on plandadir.

Sonug olarak, Marguerite Yourcenar’1n, insansi niteliklere sahip olmak i¢in, 6zdeksel
diistinceden ve diinyadan uzak durmak gerekliligini ortaya koymaya caligirken, ara¢ ola-
rak gecmisin hentiz kirlenmemis deger ve kisilerini kullandigini séylemek olasidir.
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