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Bu arastirmada, Tiirk Resim Sanati’inda, 1980 sonrasi yapit tireten sanatgilarin esin
kaynaklar1 incelenmistir. Esinlenme, sanatgilar igin olarak olumlu yonleri de olan ¢ok
onemli bir kavramdir. Her sanat¢inin esin kaynaklar1 vardir. Bunlar kiiltiir, yerel
kaynaklar ve sanatgiyr etkileyen somut ya da soyut varliklardir. Sanatcilarin esin
kaynaklarini analiz etmemiz sayesinde sanat¢i eserlerini daha iyi anlayabiliriz.
Sanatgilarin, esin kaynaklarindan nasil yaralandiklarini ve onlarin kendi ¢alismalarini
hangi yontem ve teknikle sentezlediklerini 6grenmemiz, bizlere sanat¢inin
eserlerindeki estetigi daha iyi anlayarak, yorumlamamizi saglayabilir.

Yapilan tez caligmasinda, nitel arastirma yontemleri kullanilmistir. Akademik
yayinlar, dergiler, makaleler, kitaplar, siireli yaymlar ve sanal kaynaklardan
yararlanilarak literatiir taramasi1 gerceklestirilmistir. Ayrica sanat¢i eserleri analiz
edilerek esinlenme yonleri ortaya konmaya caligilmistir.

Bu arastirma, boliimlerden olusmaktadir. Tez biitiiniinde esinlenme ve beraberinde
gelen kavramlar agiklanarak, resim sanatinda iiretim yapmis, yapmakta olan, sanatgi
eserlerinden, esinlenme kaynaklar1 sanatcilarin kendileri veya elestirmenlerce, ifade
edilen eserler secilmistir. Calisma, Tiirk sanati icinde 1980 sonrasi eser iireten on
yedi sanatgiyla smirlandirilmistir. Segilen sanatgilarin eserlerinde, esinlenmenin
varhigi goriilmiistiir. Esinlenme iligkileri literatiir baglaminda da agiklanmaya
calistlmistir. Esinlenmelerinin genel analizi yapilmak istendiginde genel bir yargida
bulunmanin miimkiin olmadigr ancak, gelenekten yararlanmanin bir esinlenme
kaynagi olarak etkili oldugu, sanatgilarin esinlemelerine ragmen kendi sanat
bicimlerini son derece dzgiinlestirdikleri sdylenebilir.
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In this research, the sources of inspiration of the artists who produced works after
1980 in Turkish Painting Art were examined. Inspiration has also inevitable positive
aspects for artists as a conscept. Every artist has it's own sources of inspiration.
These are culture, local resources and tangible or nonobjective entities which has an
impact on the artist. We can comprehend artists' art works better by breaking down
their sources of inspiration. Being aware of how artists utilize their sources of
inspiration and by which method and technique they synhesize their own art works
can make us render the easthetics of the art work by providing us better
understanding.

Qualitative research methods were used in this thesis study. Literature was reviewed
by benefiting form academic publications, journals, articles, books, periodicals and
virtual resources. In addition, the aspects of inspiration were tried to be revealed by
analyzing the works of artists.

This research consists of chapters. In the present study, inspiration and the
concomitant concepts are explained and the works of artists who have built in the
painting art and whose sources of inspiration are expressed by the artists themselves
or by the critics are chosen. The study is limited to seventeen artists who built art
works in Turkish Art after 1980. The existence of inspiration in the works of the
selected artists were noticed and tried to be explained in the context of literature. It
can be said that making a general judment based on the general analysis of artist's
inspirations is infeasible but refering to tradition has an impact as a source of
inspiration.

Keywords: Inspiration, Turkish Painting Art, Culture-Tradition,



ONSOZ

Sanat eseri yaratiminda esinlenmenin 6nem tasidigi goriilmektedir. Ortaya
cikarilan eserin yaratici bir fikre sahip olmasi gerekmektedir. Ogrenmek icin yapilan
taklitlerin sonunda kendinizden bir seyler kattiginizda, bir dncekinden izler tasisa da
eser sahibinin 6ziinii icermesi bakimindan essiz olmasidir. 1980 sonrasi1 Tiirk resim
sanatinda, sanat¢ilarin kendi Kkiiltiirlerine sahip c¢ikmasi, bir sonraki donemlere
aktararak 6zgiin kisilikleriyle 6zgilin yapitlar iiretmesi ve sanatin gelisiminde katki

saglamasidir. Tiirk Resim Sanati’nin temellerinde varolmustur.

Yiiksek lisans Tez konusu olan “Tiirk Resim Sanati’nda 1980 Sonrasi
Esinlenme” baglig1 altinda son asamaya gelene kadar bana her konuda yol gosteren,
bizlerin iyi birer yiiksek lisans Ogrencisi olarak yetismemizde, tecriibe ve bilgi
birikimleriyle her zaman kendisinden ¢ok sey 6grendigim, yardimlarini ve destegini
eksik etmeyen danigmanim, Prof. Dr. Mustafa Cevat ATALAY’a sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Yiiksek Lisansi kazanacagima inanip bu siirecte bana destek olan, her tiirli
zorluklarda yanimda olan, sevgilerini eksik etmeyen aileme sonsuz tesekkiirlerimi

sunarim.

Merve YAZICI
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GIRIS

Esinlenme kavrami, gilizel sanatlar alanin bir¢ok dalina konu olmustur.
Resim sanati ele alindiginda eserler tizerindeki etkisi incelenmektedir. Esinlenerek
bir eser olusturuldugunda ortaya yaratict sonuglar ¢ikmaktadir. Sinirlar1 bilindigi
siirece katki sagladigi goriilmiistiir. Sanat eseri yaraticiligin bir Urlinidir. Kisi
eserine dziinii katmaktadir. Bircok konudan esinlenme gergeklesebilir. Onemli olan
eserin 6zgiin olabilmesidir. Kisinin eseriyle biitiinlesip yeni bir eser olusturmasi onu
essiz yapmaktadir. Sanatc1 kendi silizgecinden gecirdigi yorumuyla eserin dogmasi
durumunda 6zgiinliigiinii korumaktadir. Aksi takdirde birebir ya da benzeri bir
durumda intihalin olugmasi kagmilmaz olmaktadir. Sanat¢i bu noktayr ¢ok iyi
bilmelidir. Tekrarindan kaginmali, yeni yarati iiriinler ortaya koymaldir. Ilk
boliimde; eser ve eser sahipliginin hukuki haklari, esinlenme kavrami ve esinlenme

kavramina yakin benzeri kavram ve kuramlara yer verilmistir.

Tiirk Resim Sanati’nin Osmanli Devleti doneminde minyatiirler 6nem
kazanmistir. Padisahlar, nakkaslar1 saraylara toplayarak minyatiir sanatini
desteklemislerdir. Minyatiir sanatinda onemli bir yere sahip olan nakkaslarin
caligmalarinda donemin izleri goriilmiistiir. O donemlerde belge niteligi tasiyacak

resimler yapilmistir. Bir digerinin yerine gelen padisahlar bu kiiltiire sahip ¢ikmustir.

Yiizyillar boyu varligini siirdiiren ve gelisim gosteren minyatiir sanati 18.
yy. da eskiye nazaran minyatiire derinlik ve 1sik etkisinin eklenmesiyle resim
sanatina altyapi olusturdugunu soylenebilir. Osmanli Devleti’nin son donemlerinde
minyatlir sanat1 yerini Batili anlamda gelisen resim sanatina birakmaktadir. Bati’dan
edinilen bilgileri, egitim i¢in gonderilen Ogrenciler vasitasiyla ililkemizde Bati’ya
yonelik egitim sistemine eklenmesiyle Tiirk Resim Sanati seklini almistir. Kendini
gelistiren ve 0zgilin olmay1 basarabilen gen¢ sanat¢ilarimiz hem Bati’nin etkisiyle
hem de kendi goriisleriyle sanatlar1 gelismistir. Her yi1l 6nde gelen sanatcilar
yetiserek Tiirk Resim Sanati’inda derin izler birakmistir. Bugiiniimiize 151k olan,
gecmis kiiltiirii yagatan ve 6zgiin olmay1 basarip kisiliklerini ortaya koyan sanatgilar

yetismis, hala da devam etmektedir.



Arastirmanin Problemi: Calisma kapsaminda incelenen 1980 sonrasi Tiirk
resim sanatgilari, eserlerinde, esinlenmeyi nasil yapmaktadirlar? Arastirmanin

problemini olusturmaktadir.

Varsayim Ciimlesi: Resim sanatinda sanatgilarin eserlerinde daha énce yapilmig

resim yapitlarinin esin kaynaklar1 oldugu varsayilmistir.

Arastirmanin Amaci: Arastirmanin amaci, ¢alisma kapsaminda segilen 1980

sonrast, Tiirk resim sanatgilarinin eserlerindeki, esinlenmeyi aragtirmaktir.

Evren ve Orneklem: Tezin evreni, 1980 yilt ve sonrasi Tiirk Resim Sanati’nda

eser iireten sanatgilardir. Orneklemi ise, esinlenmeyi eserlerinde belirgin olarak

gisteren veya elestirmenlerce, esin kaynaklar1 aciklanan sanatcilardir.

Yontem ve Teknik: “Tiirk Resim Sanatinda 1980 Sonrasi Esinlenme” adi

altindaki bu tez, calismasinda nitel aragtirma yontemleri kullanilmstir.

Verilerin Toplanmasi: Veriler baglaminda akademik yaymnlar, dergiler,
makaleler, kitaplar, siireli yayinlar ve sanal kaynaklardan yararlanilarak literatiir

taramasi gerceklesmistir.



1. BOLUM

1. ESINLENME

1.1. Eser Kavram

Eser, fikir ve sanat eserleri kanununun temel unsurudur. Fikir ve sanat
tiriiniiniin eser sayilabilmesi i¢in; sahibinin hususiyetini tasimasi (stibjektif sart) ve
kanunda belirtilen eser tiirlerinden biri (objektif sart) olmasi gerekir. Burada s6z
konusu olan durum, eser sahibinin ortaya gikarttig1 yaratict lirtiniin kendisine 6zgii
olmasidir. Belirtilen kanunlara uygun olup, ortaya bagimsiz eserler ¢ikartmasi
gerekir. Herhangi bir eserden esinlenip 6zglin olmalari bagimsiz bir esere engel
degildir. Yalnizca intihale varmayacak 6lgiide olmalidir. En 6nemlisi de diisiincede
kalan fikrin gercek hayata gecirilmesidir. Boylelikle kanunlardan yararlanabilir.

Gegerli olan kanunlar da eser ve eser sahibinin mali ve manevi haklarini korumasidir.

1.1.1. Eser Sahipligi

Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’nun Madde 8/1 de yer alan ifadede eser
sahibi, onu meydana getirendir. Sahibinin hususiyetini tagimasi, yani eser sahibinin
ozelligini barindirmasi gerekmektedir. Ayn1 zamanda yaratic fikri bir iiriin olmas1 da

ozellikleri i¢inde yer alir.

Birden fazla kisinin yaptig1 bir eser meydana geldiyse, olusturulan eserin
kisimlara ayrilmasi sonucunda; bu kisilerden her biri viicuda getirdigi kismin sahibi
olmaktadir (FSK Madde9/1). Fakat eser ayrilmaz bir biitiin teskil ediyorsa, eserin
sahibi onu viicuda getirenlerin birligidir (FSK Madde 10/1).

Fikir ve Sanat Eserleri Kanununca eser sahipligi hakkinda deginilen
karinelerde ise; yayinlanmis eser niishalarinda veya giizel sanat eserlerinin aslinda, o
eserin sahibi olarak adin1 veya miistear adin1 kullanan kimse, aksi ispatlanana dek o
eserin sahibi sayilmaktadir (FSK Madde 11/1). Bir digeri de ; umumi yerlerde veya

radyo-televizyon araciligi ile verilen konferans ve temsillerde, agik sekilde eser



sahibi olarak tanitilan kimse, o eserin sahibi sayilir.Megerki eserde eser sahibi olarak
baskas1 yazilmis olsun (FSK Madde 11/2).

1.1.2. Eser Sahibinin Haklari

FSEK ‘da eser kapsamina giren ve sahibinin mali ve manevi haklarim
koruyan maddeleri mevcuttur. FSEK madde 13’de yer alan bu hiikkiim “ fikir ve sanat
eserleri iizerinde sahiplerinin mali ve manevi menfaatleri kanun dairesinde himaye
goriir”. Seklinde belirtilmektedir. Burada demek istenilen; eser iizerindeki haklar

mali ve manevi olarak ayrilmaktadir.
Manevi haklar;

a. Eseri umuma arz yetkisi

b. Adin belirtilmesi yetkisi

c. Eserde degisiklik yapilmasini 6nleme yetkisi
d. Eserin aslina varma yetkisi

bu haklarin dogrudan eser sahibinin kisiligine bagli haklaridir.

Mali Haklar;

a. Isleme Hakk1

b. Cogaltma Hakk1

c. Yayma Hakki1

d. Temsil Hakki

e. Yayin ve Umuma Iletim Hakki

f. Pay Alma (izleme) Hakk1

“Mali haklar; eserden ekonomik olarak yararlanma ve bunun seklini tayin
etme olanagi tek basina ve sadece eser sahibine veren ve ona eserden iigiincii
kisilerin izinsiz yararlanmalarina engel olma yetkilerini bahseden mutlak haklardir”

(Sengel, 2009, s:45).

Eser ve eser sahibinin haklar1 dikkate alinarak bir eser iiretildiginde, baska
bir yapittan nasil yararlandigr ve olusturulurken hangi yollardan gectigi {izerine

durulmaktadir. Sanat eserlerinin birbirini besledigi bu noktada basta esinlenme



kavrami olmak iizere benzeri kavramlara da yer verilerek sanat eserinin olusum

evreleri agiklanmaktadir.

1.2. Esinlenme Kavrami

Insanligin temelinde olan dis diinyadan etkilenerek yasamini 6grenmek icin
taklit etme iggidisiiyle siirdiiriirken, ortaya eser c¢ikarttiginda da bu durum
esinlenerek devamini getirmektedir. Herhangi bir nesneden, miizikten, film
sahnelerinden veya bagka bir eserden etkilenerek ilham almasi gergeklesebilir.
Sifirdan bir iirlin ¢ikartmak miimkiin olmayabilir. Ama esinlendikten sonra kendi
Oziinii katmasiyla yeni bir {riinii olusturur. Burada onemli olan esinlenmenin
smiridir. Bunu astigimizda ise intihal gerceklesir. Boylelikle esinlenmeye de

intihalden farkli masum bir alint1 diyebiliriz.

“Sanatginin sanat yapitini yaratmadan Once, dis diinyadaki gergeklilerden
etkilenip ¢aligmaya yonelmesi eylemi. ilham alma. Esinlenmeye neden
olabilecek herhangi bir olay, olgu ya da varlik olabilecegi gibi, bir baska
sanat yapit1 ya da tislubu da olabilir ” (S6zen vd.2003, s:78-79).

Esinlenmenin sinirina deginecek olursak; bir eser diisiiniildiigiinde konunun
tamamin1 almak yerine ondan bagimsiz olarak sadece yarar saglamak amaciyla
ortaya yeni bir eser ¢ikartmak miimkiin olur. Burada amag taklit etmek degil, yaratici
bir fikrin olusmasidir. Yaratici fikrin sanat dallarinda gelismesi ve birbirini

etkilemesi dogrultusunda sanatlar aras1 esinlenmeye yer verilmektedir.

1.2.1. Sanatlarda Esinlenme

Sanatin her dalinda sanatsal etkilesimler ve birbirlerine olan etkilerini
gormek miimkiindiir. Yapitlar iizerindeki aktarimlar, yeni olusturulan g¢alismalar
lizerinde ge¢misten ya da baska bir eser arasinda bir koprii olusturmaktadir.
Karsilikli gelisen aligveris dogrultusunda yeni yapitlar iiretilmeye baslanmistir. Bu
anlamda c¢esitli sanat dallar1 birbirini besleyen ve sanati zenginlestiren sonuglar

dogurmaktadir.



“(...) bir sairin bir tablodan esinlenerek siirler yazmasi, bir ressamin bir siirin
imgelerinden etkilenerek resim yapmasi, bir miizisyenin yazili bir eserden
yola ¢ikarak yeni bir eser viicuda getirmesi gibi durumlar hep olagelmigtir”

(Akengin, 2012, s:142).

Farkli sanat dallarinin, sanatgilarda biraktigi etkiler dogrultusunda
yapitlarina yansitmalari, yeni yaratici iirlinlerin ortaya ¢ikmasina etken olmaktadir.
Bir resmin yazarda biraktigi izlenim sonucu yazinsal anlamda kendi yapitina
esinlendigi goriilmektedir. Ayni durum tam tersi olarak diistiniildiigiinde bir ressam
okudugu metinden esinlendigi noktalar1 yeni bir yapit olustururken

yararlanabilmektedir.

“Ilkin yazinsal alanda iiretilen iki ya da daha fazla metin arasindaki
aligverisleri aciklamak icin kullanilan metinlerarasilik kavrami, yazinsal
alanin digindaki farkli sanatsal bigimlerin arasindaki aligverigleri tanimlamak
icin gostergelerarasilik kavrami olarak kullanilmistir” (Kodal ve Kdse, 2016,
5:249-250).

Edebiyat ile miizik gibi farkli sanat dallarimin da birbirlerine olan

etkilerinden dogan sanat yapitlari gelismistir.

“ Insanlik tarihi boyunca dzellikle miizisyenler ve besteciler edebi eserleri ve
onlarin konularimi esin kaynagi olarak kullanmigladir. (...) Bunun bilinen
orneklerinden biri Beethoven''n Kreutzer Sonati'min, Lev Tolstoy'un
Kreutzer Sonat adli uzun Gykiisiine esin kaynagi olmasidir” (Alieva, 2018,

s:71).

Burada farkli sanat dallarinin olusturdugu sanatsal becerilerinin birbirlerini
adeta besleyerek sanatin ilerlemesine ve gelismesine yol acan bir etken oldugu
goriilmektedir. Fotograf sanati da resim sanatinin etkiledigi dallar arasina
girmektedir. Resim sanati fotografi etkilese de zamanla birbirini etkileyen,
tamamlayan ve gelisen iki sanat dali olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Dijital sanat ortaminda “Giiniimiiz sanatcilari, telif haklarma ragmen
goriintilyiic manipiile edip gostergeler ve anlamlardan olusan bir ag igine

yerlestirmekten kendilerini alamamisglardir” (Boynukalin, 2019, s:231-232).



1.2.2 Resimde Esinlenme

Insanoglu varligindan bu yana daima iiretmeye devam etmistir. Tarihin ilk
caglarindan bu zamana kadar bir ¢ok olay ger¢eklesmis, sanata ve sanatgiya
yansimistir. Dogadan esinlenerek baslayan bu seriivende magara duvarlarina yapilan
yasamdan izler tagiyan eserlerden, giiniimiiz sanat¢ilarinin her alanda iirettigi eserlere
kadar resim sanati gelisim gostermistir. Aristoteles’e gore, sanatgt dogay: taklit
etmektedir. Ancak bu anlayista sanat¢inin dogayr oldugu gibi degil olmasi gerektigi
gibi yansitmasi beklenir ve sanat eseri dogadaki eksiklikleri giderebildigi dlgiide
degerli olacaktir. Bu gorlis sanata ve sanatgiya ahlaki bir sorumluluk da

yiiklemektedir.

Antik caglardan gilinlimiize kadar ve hala giinimiizde yapitlar treten
sanatgilar, kendi eserini olustururken; dogadan, tarihten, kiiltiir ve gelenekten,
yasadig1 hayat sartlarindan, bir 6nceki donemlere ait eser ve eser sahipleri gibi
durumlardan esinlenerek eserler iiretmeye devam etmektedir. Resimde esinlenme
eser iizerinden biitlinliyle ya da bir boliimden kesit alinarak da gerg¢eklesmektedir.
Konunun igerigi her sanatgiya gore farkli bicimde ele alinarak yansitilmasi

durumunda olusturulacak eser yeniden iiretilmektedir.

1.2.3. Yeniden Uretim

Yeniden iiretim modelleri olarak metinlerarasilik ve gorsel olarak
gostergelerarasilik i¢cinde yer almaktadir. “Yeniden fliretim; parodi (yansima) ve
pastis (Oykiinme) gibi kavramlarla ge¢mis ve gelecek arasinda varlik gdsteren
yazinin, soylemin ve gorselin giiniin kosullarina doniisiimiiniin bagka bir okumasi

olarak ele alinabilinir” (Culha,2019, s:38).

Resimlerarasiik: Resimleraras1 aktarim ile gostergelerarasi aktarimda
isleyislerinin birbirinden ayr1 ve farklilastiklar1 bilinse de benzer noktalar1 da vardir.

Her ikisinde de en temel yanlar1 “alint1” ya da “alintilama” dir.

Kubilay Aktulum’un tanimlamasi ile; “Resimlerarasilik’tan (interpicturalité)

bir goriintiiniin, bir figilirlin, bir motifin, bir kisinin ya da herhangi resimsel bir



unsurun, bir metinde ya da bir baska resimde anistirma veya agik alintilar biciminde
yer almasinin yani sira goriintiiniin oldugu gibi yer aldigi durumlarda soz edilir” (akt:

Todal ve Kose, 2016,5:252).

Alinti: TDK’na gore alint1; bir metne bagka bir yazarin eserinden aktarilan
boliim, ya da kelime olarak ge¢mektedir. Genel olarak baska bir eserden esinlenmek
ve aktarmaktir. Resim disinda baska alanlarda da sanatgilar arasinda benimsenen bir
yontem olarak alinti yapilmasi miimkiindiir. Oncesi yazinsal bir kavram olarak
karsimiza ¢ikmistir. Yazinsal alandaki degerinin resimsel alanindaki degeri ile ayrim

gostermektedir.

Metinlerarasiligin en bilinen yontemler arasinda yer alan alint1 da bagka bir
metinden alintilanmis bélim yeni olusacak metne aktarilir. Alintilanan boliimiin
yeni olustugu metinde bir yineleme gerceklesmistir. Antoine Compagnon bu durumu
yinelenen bir sdzce olarak tanimlamigtir. Resim sanatinda alint1 iki resim arasinda
gerceklesen aligveristir. Eski donem eserlerinde sikga rastlanilan bir aktarim oldugu
kadar modern ve postmodern eserlerde de goriilmektedir. Ayn1 zamanda iki ressami
da 6ne ¢ikarmaktadir. Alintilanan eserde kopya edilmesi olasi degildir, en iyi sekilde
gerceklesen kopya iglemi bile Ozglin eserden ayrilmaktadir. Sanat¢i eserindeki
alintiladig1 boliimii yeniden iiretmekten bagka bir alternatifi yoktur (Aktulum, 2016,
s.47-51).

Resim sanatinda eseri olustururken bir bagka eserden alintilayarak yeni
yapitin olusmast durumunda farkli anlamlar gelismesi ve 6zgiin bir eser meydana
gelmesi onu alintiladig1 eserden ayirmaktadir. Metin baglaminda da alintilanan unsur

yeni yazilan metne yedirilir ve yeni anlamlar igerisinde tekrarlanmaktadir.

Yazinsal alanda ayraglara karsilik gelecek imlerde resim alaninda kadraj
(cergeveleme) alint1 tiirlerindendir. Ayrag gibi algilanan ¢ergceveleme islemi resimde
bir boliimi veya goriintliyii belirten bir imdir. Yazinsal alanda metinden alinan bir
boliimii belirtmek amaci ile ayrag kullanilirken, c¢ergevelemede resmin biitiinligii
belirten “resim icinde resim” ayra¢ gorevi gormekte ve alintilanmis oldugunu
belirtmektedir. Ayra¢ kullanilmama durumunda “gizli alint1” gergeklesir. Resimsel

anlamda ya da yazinsal anlamda sanat¢1 veya yazar yapitinda ipucu vermedigi siirece



yapilan aktarim esere yedirilir, bir nevi “yedirilen alint1 ve kapalilastirma durumu

gerceklesir (Aktulum,2016,5.51-56).

Resimsel anlamda da sanatginin fikrini alintiladigi bir bolimii ya da
tamamini, eser sahibini belirtmeden kendisine ait bir fikir gibi gostermesi gizli
alinttya girmektedir. Yine ayni sekilde hukuksal yollarla haklarmm aranmasi ve

cezalandirma islemleri uygulanmaktadir.

Alintilama konusunda tanimlamalar yapan kuramcilardan s6z edecek
olursak; Louis Marin resmi figiliratif metinler olarak gérmektedir. Resmi bir metin
gibi okumakta, Marin’e gore resmin gorsel anlatisal boyutu oldugu bulunmaktadir.
Sanat yapitin1 ¢oziime yonelik bir nesne olarak, belirli durumlarda siirekli olarak
tiretilen devingen bir yapi1 olarak gormektedir. Yapitin agik ve yaratici bir yapi
oldugunu bakis agisina gére anlaminin degisebildigini belirtmektedir. Bu diisiinceye
dayanarak Marin’in diisiincesinde alinti, ... bir segme, kesme ve yeni bir bilesim

diizeni icerisinde kullanma islemidir” (Aktulum, 2016, s. 61-62).

Alintt yapildigi her durumda yeniden yaratim siirecine baglanarak yeni
yorumlarin onilinii a¢tigina vurgu yapmaktadir. L. Marin’in alinti i¢in yaptigi
calismalar A. Compagnon’a esin kaynagi olmustur. Alintiy1 tanimlamanin imkansiz
oldugu sdyleyen Compagnon;

"Her yazi bir yapistirma ve acimlama, alinti ve yorumdur. (...) Yazmaya

basladigimda elimin altinda belli sayida somut, daginik birimler (ornegin

fisler) bulunur " (...)” (Aktulum, 2000, s:96).

Kisaca alintiyr bir diger eserin bir boliimiinii ya da tamamini yineleme
islemi olarak sinirlandirmadan, onun bir sanatci tarafindan yeniden iiretim islemi
oldugu tekrar edilmektedir. Alinan boliimi oldugu gibi ya da parcalar halinde yeni
olusturulan esere aktarilmasi ve yeni anlamlarin olusmasi durumunda kolaji

beraberinde getirir.

Kolaj, “Bir resmin biinyesine uygun olarak yapistirilan ¢esitli kagit

parcalar1 ya da buna benzer gereclerle yapilan eser. Cesitli ¢aglardan kalan iki



yapimin birbirlerine uygun olarak bir araya getirilmesi” (Turani, 1993, s:75).
demektir.

20. yy’in en 6nemli degisikliklerinden biri olan kolaj da; eski donemlerden
ya da daha once varolmus eserlerden belli sayida 6geler alip yeni bir yarati haline
getirme islemine denmektedir. 1910’larin basinda plastik sanatlar alaninda

dogmustur.

“Yapistirma Resim” olarak bilinen bu yontem de; kumas, gazete kagidi,
posta pullari, duvar kagitlari, fotograflar, afisler gibi nesnelerin pano ya da tuvallerin
tizerinde boyanmis zeminlerle beraber kullanilmasi, sanat dis1 bir gerceklige ait olan
nesnenin zemin {izerine yapistirilmasi, onu tablonun diizenleyisinin bir hareket

noktast yapmaktadir (Aktulum, 2000, s:222-224).

Sanatin icinde sanatlararasi bir alisveris olan kolaj da alinan her 6gelerin
baska bir yapitta bir biitlin olusturdugu goriilmektedir. Birbirinden bagimsiz
parcalarin ayr1 bir yapitta birlestirilmesi yeni ve yaratict goriiglerin ortaya ¢ikmasini
saglamaktadir. Farkli sanat yapitlarindan kesitlerin ve sanat dist nesnelerin
kullanilmasi, eser iizerinde bir biitiin olarak derin anlamlar igermesi, alinan pargalara

gore resmin kalanin sekillendirmektedir.
Gilivensoy’a gore,

“ Cagdas Tiirk resminde Burhan Dogangay, Ozdemir Altan, Bedri
Baykam, Erol Akyavas, Irfan Oniirmen, Bubi, Giilsiin Karamustafa kolaj
teknigini kullanan diger oncii isimlerdendir” (akt: Tirk Kaya ve Yavuz,
2020, s:97).

Gilivensoy’un agiklamasinda kolaji  eserlerinde farkli malzemelerle

uygulayan sanatgilari, kolaj sanatini yapitlarinda aciklayici 6rnek olarak gormektedir.

Misir Sanati’nda da goriilen kolaj tekniginde; altin, yildiz, giimiis ve degerli
taglarin da kullanildigi bilinmektedir. Farkli malzemeler kullanilarak resmi
tamamlamak amaciyla yapilan eserlerde farkli materyallerin kullanildigr ilk
caligmalar olarak distiniilmektedir. Misir Sanati’inda ev esyasi, mobilyalarda,
mimari alanda, slislemeler de ve aga¢c kakmaciligin ilk caligmalarinin gorildiigii

denilmektedir. Boylelikle parcalardan bir biitiine varma, biitiin olusturma s6z konusu
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olmustur. Farkli malzemeleri iginde barindiran ve biitlinlik olusturan yapitlar da
estetik bir arayisa gidilmistir. Kolaj teknigine yakin olarak Mezopotamya Sanati’nda
da izleri goriilmiistiir (Yasar, 2014, s:45).

Kolaj sanat1 tiim sanat dallarinda farkli bigimlerde ele alinarak goriildigi
sanatin bir pargasi oldugu kanisina varilmaktadir. Sanatin bir pargasi olarak kendi
icerisinde de pargalar halinde anlam ve biitiin olusturan kolaj da birbirinden bagimsiz
Ogelerin bir yapitta nasil birlestigi goriilmektedir. Farkli materyallerin iginde
barindig1 sanat yapitinda resmi tamamlayan bir deger olarak kullanilmaktadir.
Birbirinden bagimsiz 6geleri ya da eseri ele alan kolaj da yeni bir anlam olusurken,

yeni yapitta parodi bunu eglenceli bir sekilde ele almaktadir.

Parodi (Yansilama): Diger adiyla yansilama olarakta gecen parodinin
kelime anlaminda, bir eserin tamamini ya da bir boliimiinii taklit ederek onu alaya
alan ve giiliing bir sekilde bi¢imini bozmadan farkl bir 6zellik katarak yapilan komik
eserlere denilmektedir. Amaci orjinal bir eseri taklit ederken parodi yaparak
izleyiciyl gilildirmektir. Genellikle edebiyatta sikca kullanilsa da sanatin birgok

alaninda karsimiza ¢ikmustir.

“(...) Parodi, bagka bir eseri ya da en basitinden bu eserin kelime dagarcigin
once taklit eden sonra da eserin bi¢imini ve igerigini, tislubunu ve ana fikrini
ya da s6z dizilimini ve anlatimini, bazen ikisinden birini bazense her ikisini

de degistiren olarak tanimlanabilir” (Rose, 2016,s: 69).

Temelinde taklide varilan olusumun alaya alip keyifli hale getirilmesiyle

gerceklesmis sanat eserleri meydana gelmektedir.
Gradus parodiyi su sekilde tanimlar,

“ Icerigin oldugu kadar bicimde alayci ya da yalniz giiliing bir maksatla

bilingli, istemli bir taklidir” (Aktulum, 2016, s:150).

Kisaca alayci1 doniisiimiin konusu degismeden siradan bir bigem ile yeniden
olusturulmasidir. Parodi ve alayct doniisiim arasindaki ayrimda, parodide bir yapitin
konusu degisir bicemi ayni kalmaktadir. Alayct donilisimde ise yapitin bigemi

degismekte konusu ayni kalmaktadir.
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Parodiye bagvuran ve sanatinda parodi yapan parodicilerin tutumunda alint1
yaptig1 metne karsi iki temel kuramdan s6z edilirse; ilkinde sectigi metnin taklit yolu
ile alay etmesi ve parodi yapabilmek icin temelinde yatan tavrin eseri asagilamak
oldugunu savunmaktadir. Ikincisinde ise o metnin tarzinda yazmak ya da eseri taklit
etmek kendisine motive edici bir durum oldugunu savunmaktadir.

“ Insanm yalnizca sevdigi seyin parodisini yapabilecegi fikri —bu goriis

oldukca yaygindir- kismen dogrudur. Parodi daha ¢ok doyurma belirtisidir”
(Rose, 2016, s:69-71).

Birgok elestirmen parodiyi, elestirel ya da sadece sempatik, tahrik edici,

oyuncu, taklitci, ironic vb. olarak agiklamaya devam etmektedir.

Pastis (Oykiinme): Resimsel anlamda pastis (6ykiinme) eski donemlerdeki
ressamlarin eserlerini taklit ederek kendi yapitint olusturmak icin kullanilmaktadir.
18. yy.dan baslayarak bir sanat¢inin bigemini ya da resim yapmasini, yazarin yazi
yazma tarzini taklit eden eserler icin pastis kelimesi ge¢mektedir. Pastis 19. yy
sonunda resimsel, miiziksel ya da yazinsal bir eserin; alaya almak, eglendirmek,
biraz da giildirmek ve eglendirmek amaciyla anlagilmaktadir. Pastis sanat¢inin
eserini ve teknigini, yazarin yazma bi¢imini taklit etmek olarak anlagilmakta; amag
taklit etmesi sonucu eser sahibinin belli bir 6l¢iide bigem alistirmasi yapmaktadir.
Pastis eser sahibinin bigemini taklit etmek olsa da sanat¢inin yazinsal ve sanatsal
okulun benimsedigi bigemi amimsatmasidir. Oykiinme alintidan ayri olarak baska
sanatcilarin eserlerindeki resimler ve Ogeler lizerine odaklanmaktadir (Aktulum,

2016, 5:175).

Pastis baz1 yetenekli mercilerde bir edebi sahtecilik olarak tanimlanmistir.
Her zaman sahtesini yapma ya da aldatma amaci ile iliskilendirilememektedir.
Sozliikkte gecen pastisin anlaminda “ herhangi bir yazarin farkli orjinal eserlerinin
verdigi birtakim gilidiilerden olusan ve bu sanat¢idan bagimsiz bir sekilde yaratilmis
orjinal eser izlenimi verecek sekilde yeniden bir araya getirilen taklit ya da sahte sey”

(Rose, 2016, s:102-103). olarak tanimlanmaktadir.
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Parodi ve pastis arasindaki farkliliklara ragmen pastis, parodinin es
anlamlis1 olarak kullanilmaktadir. Pastis, parodiye nazaran sadece daha kisa bir
gecmise sahip olan bir kavram degil; komik olma zorunlulugu olmayan ya da kaynak
edindigi metni elestirmek olan tarafsiz derlemeyi betimlemesi agisindan parodiden
ayrim gostermektedir. Iki kavraminda taklide dayali sanat yapit1 olusturdugu

goriilmektedir. Mimesis kurami bu baglamda da varligin1 gostermektedir.

Mimesis Kuram: Taklit anlamina gelen bir kelime olan mimesis, goriineni
ve gercegi yansitan tlim sanat dallarinda varligi goriilmiis bir kavram olarak
goriilmektedir. Varligini yiizyillar boyu siirdiirmiis, zamanla sanatgilar arasinda
tartisma konusu olarak yaraticiligin getirdigi Ozgiinliige verilen Onemin artmasi

sonucunda ayrimlar goriilmektedir.

Yunancada taklit anlamima gelen Mimesis Kurami, Sanatta ve edebiyatta
doga ve insan  davraniglarmin  taklide  dayandigi  temsili  olarak
sayllmaktadir. Aristotales’e gore sanatin roliinii “doganin taklidi” oldugunu ileri
siirerken kullanildigim1 &ne siirmiistiir. insanda bir taklit (mimesis) yetenegi ve
hazzinin  bulundugunu, sanatginin  varligin  o6ziindeki fikri taklit ettigini
sOylemektedir. Tabiatin eksik biraktig1 seyleri sanatgr tamamlamaktadir. Platon’nun
goriisiinde ise, her seyin aslinin idealar diinyasinda bulundugu, bu diinyadakilerin
hepsi onun iyi ve kot taklitleri oldugu seklinde bir goriisii savunmaktadir

(https://tr.wikipedia.org).

Platon’a gore asil gercekligin duyularla degil de zihinle kavranabilen idealar
diinyasinin oldugunu sdylemektedir (Moran, 2018, s:21).

Giirgiin’lin Aristotales ve Platon i¢in agikladigi sekliyle, Platon’daki taklit
(mimesis) ve sanatini, Aristoteles yapi olarak kabul etmis ama igerik olarak tam tersi
bir diisiince gelistirmistir. Aristoteles sanat ve taklide (mimesis) degisik bir yorum
getirerek onlara Platon’dan farkli olarak olumlu bir islevsellik yiiklemistir

(Giirgiin,2021, s:357-358).
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2. BOLUM

2. TURK RESIM SANATININ SURECI

Tiirk Resim Sanati’nin tarihsel siirecine bakildiginda, temelinde minyatiir
sanatt oldugu goriilmektedir. Islamiyet’ten sonra gelen el yazmalarinin igindeki
metinleri aciklayacak nitelikte yapilan kiiciik resimler olarak minyatiirler yer
almaktadir. Minyatiir resminde i¢iincii boyut etkisi yaratacak perspektif ve 11k-
gblge yapilmamistir.

“Minyatiir, el yazmas1 kitaplari siislemek i¢in sulu boya ile yapilan resimler

hakkinda kullanilan bir tabirdir, Italyanca minyatura kelimesinden
almmadir” (Binark,1970, s:271).

Osmanli Dénemi’nde Tiirk minyatiir sanatina yeni bir donem getirerek
nakkaglarinda gozleme dayali eserler iiretmesiyle minyatiirler, yasanan tarihi

olaylarin gergekligini yansitan belgeler niteligi tagimaktadir.

“Tiirk minyatiir sanat1 istanbul’un fethinden sonra biiyiik sanat koruyucu
Fatih Sultan Mehmet doneminde ¢ok ileri bir gelisim gostermistir” ( Parlar,
2010, s:171).

Osmanli Donemi’nde Fatih Sultan Mehmet, {inlii nakkaglar1 toplayarak
sarayin duvarlarina resimler yaptirmak istemesiyle Osmanlida resim sanati boylelikle
baglamistir. “Nakkas: eskiden renkli resim, minyatiir ve duvar tenziyati yapan

ressamlara denirdi. “nakkas bas1” da eskiden sarayin bas ressamlarina denirdi

Minyatiir sanatinda Matrak¢1 Nasuh, Nigari, Levni, Mehmet Siyah Kalem
ve Nakkas Osman gibi ¢cok onemli sanat¢ilarin eserleri, tarihi yansitmanin yani sira
Tirk resim sanattimiza katkilart biytliktir. Bircok sanat¢ciya da esin kaynagi

olmustur.

Matrak¢t Nasuh, Kanuni Sultan Siilleyman doneminde ilk nakkas olarak
bilinmektedir. Sezer Tansug’a gore; Nasuh’un nakis-resim eserlerinde, kasabalar,
kentler, kaleler, ordugahlari, figiirsiiz semaci- haritact duyarlilig1 ile resimlemesinde,

sivil yapilarda bulunan manzara diizenlerinden esinlenmistir. “ (...) bir manzara
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resmi Uslubu icat ettigine ihtimal verilemeyecegi ve iislup Ozelliklerinin kitap
resimleme geleneklerinin digina ¢ikmis oldugu hesaba katilirsa, esin kaynaginin
duvarlara yapilan sematik manzara resimleri olmasi gerekir” (Tansug,1986,s:37).

demektedir.

Cok yonlii kisilige sahip olan Matrak¢1 Nasuh ayni zamanda yazmis oldugu
tarih kitaplarinda o donemde gerceklesen olaylara taniklik ederek bir kisminida
resmetmistir. Minyatiirlerinde seferde gegilen yerler, sehirler, koyler ve kasabalar,
daglar, kaleler akarsular, gecitler ve kopriilerin isimleri yazilarak resmetmistir
(Ustiinipek, 2010, s:10). Uc énemli eseri; Tarih-i Sultan Beyazid, Beyan-1 Menazil-1

Sefer-I Irakeyn ve Siileymanname.

Resim1:Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn Istanbul Bogaz

Yukaridaki minyatiirde Istanbul Bogazi'nin iki yakasmi resmedilmistir.

Seferin baslangi¢ noktasi olarak tasfir edilmesi 6nem tasimaktadir.
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“1534-1535 yillarinda “Kanuni Sultan Siileyman’m iran ve Irak
Seferleri” konu alan ve sefere katilan “Nasuh, Istanbul’dan Tebriz’e” gidis ve
Irak iizerinden doniis yerlerini yliz yirmi sekiz minyatiir ile tasvif etmistir.
Minyatiirlerde kaleler, surlar, mimari eserler, sehirler ve dogayr unutmadan
daglar, agaclar ve hayvanlar yer almaktadir. Sema olarak da 6nemli merkezler
ve kisa zamanda gecilen bazi menziller resmedilmistir” (Aslanapa, 2014, s:
372).

Sultan III. Murat’in oglu Sehzade Mehmet’in siinnetini konu alan ve
belgelendirme niteligi tasiyan Surname-I Humayun, Nakkas Osman ve bir grup

ressamin beraber ¢alismasiyla yapilmistir.

Resim2:Nakkas Osman, Surname-i Humayun, Pestamelcilerin Gegisi, 16.yy
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Resim3: Hiinername’nin II. cildinde Kanlini Sultan Siileyman’in Macaristan’a gidisini gosteren

minyatiir (TSMK, Hazine, nr. 1524, vr. 276P)

Hiinername II. Cildinin en 6nemli noktalarindan biri tarihi belge olarak
geemesi ve Nakkas Osman’in birlikte ¢alistig ekibi ile yapilan altmis bes minyatiir
icermektedir. Metinde bahsedilen olaylar ile minyatiirlerde yapilmis olan sahneler
birbirleriyle baglantilidir. Yukaridaki gérselde Kanuni Sultan Siileyman’in at {istiinde
giderken rahatsizlanmasi sonucunda yaninda yliriiyen Sokullu Mehmet Pasa’nin

omzuna yaslanmasini bizlere gostermektedir (https://islamansiklopedisi.org.tr).
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Nerede yasadigi ve kim olduguna dair belirsizlikler olan Mehmet Siyah
Kalem’in eserlerinde Samanizm ile ilgili resimler ve gocebe bir hayati canlandiran
sahneler minyatiiriine konu olmustur. Cesitli hayvan figiirlerini i¢inde barindiran
eserlerinde Samanist diinyadan maskeli figiirler de tasvir edilmistir. Kullandig1 tonlar
daha ¢ok koyu degerlere sahip kahverengi, siyah, sari ve kirmizilarin tonlaridir.
Farkli bir hayal giiciine sahip olan Siyah Kalem, eserlerinde figiirler oldugundan
farkli boyunsuz ve korkutucu devler olarak demon denilen insaniistii yaratiklari

coskulu bir sahnede betimlenmistir.

Resim5: Mehmet Siyahkalem, ,,Demonlar, Fatih Albiimii™, (TSM. H. 2153), 37a.
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“Osmanli-Tilirk minyatiiriinde portre resmi, tarihi konular, saray hayati,

muharebe ve muhasaralara ait sahneler ele alinmistir” ( Binark, s:278).

Resim6: Nakkas Levni, Sultan III. Ahmed ‘in Sehzadeleri’nin Siinnet Diigiiniinden Gece Gdsterileri

(Surndme-i Vehbi, TSMK, Il1l. Ahmed, nr. 3593, vr. 113%)
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Tirk minyatiir sanatinin genel olarak Ersoy’a gore, “Fatih Sultan
Mehmet’in 15. yy.da yenilik¢i ¢abalarinin yani sira o donemde gergeklesen eski
gelenege bagli kalinmistir. 16. yy.da minyatiirler III. Murat zamaninda gelisimini
devam ettirerek 17. yy.da da bu gelisim stirdiiriilmiis, 18. yy.da ise Ill. Sultan Ahmet
devrinde c¢oziilmeler baslamistir. 1. Murat devrinde de Bati kiiltiiriine yonelen
Osmanli’nin minyatiir sanati tamamen ortadan kalkmistir. 18. yy zamaninda Tiirk
minyatiir sanat1 son yaratici donemini yagamis, sonlarina dogru geleneksel minyatiir
sanat1 yerini Bati tarzinda yapilan resimlere birakmistir.” diyerek donemlerde

gerceklesen minyatiir sanatinin siirecini kisaca dzetlemektedir (Ersoy,1991 s:13-17).

Yiizyillar boyu varligini siirdiiren ve gelisim gosteren minyatiir sanati 18.
yy.da eskiye nazaran derinlik ve 151k etkisinin eklenmesiyle resim sanatina alt yap1
olusturdugunu soyleyebiliriz. 19. yy boyunca da Bati’ya ilginin yogunlasmasi ile
minyatiir sanati1 yerini Batili anlamda gelisen resim sanatin1 birakmustir. Nakkag
Levni’nin klasik tislubun disina ¢ikan eserlerindeki degisiklikleri de minyatiir
sanatinda gelisim gosterdiginin kanit1 olarak gosterebiliriz. Yasanan olaylar

Osmanli’nin Lale Devri doneminde kendisini gostermistir.

Osmanli Devleti’nin son donemlerinde (II. Mahmut ve Tanzimat Fermani
ile) artik Batililasma hareketi hiz gdstermistir. Ulkemize bir¢ok Batili iilkelerden
gelen sanatgilar; kurulan askeri okullara resim egitiminin eklenmesi, egitim alan
sanat¢ilarimizin Avrupa’ya gonderilip yetenegini gelistirmesiyle Bati tarzi Tiirk
resmine girig yapmistir.

“ Bat1 atolyelerinde giderek yenilenen ¢izgisel, boyasal tutku ve zevklerin,

yabanci, soyut, zengin kiiltiiriin lilkemizde kisa zamanda gelisme ortami

bulamayacagi anlagilir” ( Turani, 1984, s: 5).

Bat’nin sistemine uygun egitim veren askeri okullarin agilmasi gerektigi
diistintilerek, ilk olarak Miihendishane-I Berri Hiimayun (1793-1794) adiyla askeri
okulda 6gretilmek istenen yeni resim teknikleri, Bati’nin perspektif kurallar1 ve iki
boyutlu zemin iizerinde 1s1k-gblge etkisiyle nesneyi iic boyutlu gosterme gibi
uygulamalar, verilen resim egitimi programlarinda yer almaktadir. Mithendishane-I
Berri Hiimayun’ii Harbiye (Kara Harp okulu) ve Bahriye (Deniz Harp okulu) gibi

yeni okullar da takip etmistir. Miihendishane ilk olarak Batili anlamda resimler
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yapilan Onemli sanatcilar yetistirmistir. Miithendishane’den yetismis ilk Onemli
ressam olarakta Hiisnli Yusuf Bey’dir. Ayn1 zamanda egitimini tamamladiktan sonra
Miihendishane’ye resim hocasi olarak atanmistir (Tansug, 1986: s.51-52). Batili
anlamda resim sanatinin temsilcileri arasinda ilk olarak Hiisnii Yusuf Bey, Ferik
Ibrahim Pasa ve Ferik Tevfik Pasa askeri ressamlar olarak &nciiler sayilmaktadir
(Ustiinipek, 2010). Askeri okullarm beraberinde sivil okullar da agilmaya
baslamistir. Galatasaray Mektebi Sultanisi (1869) ve Darriigsafaka Lisesi (1873) gibi

sivil okullarda da ders programlarina resim dersleri eklenmistir.

“,..ressam yonii olan Abdiilaziz ve sonraki padisahlar Tiirk resminin gelisimine

biiyiik destek saglamislardir” (Ustiinipek, 2010,5:16).

Tirk Resim Sanati’nda gelismekte olan bu donemde Bati’nin etkilerini
Oziimleyen, yeni ve kendilerine has tarz edinen {i¢ biiyiik asker ressamlar1 olarak;
Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid Bey ve Hiiseyin Zekai Pasa olarak
bilinmektedir. Nedeni ise tslup gelistirmis olmalari onlar1 baslangi¢ olarak kabul

ettirmistir.

Seker Ahmet Pasa (1841-1907), Gustav Courbet’in resim anlayisina yakin
resimler yapmistir. Resimlerinde natlirmortlar ve manzaralarindan siki bir diizen
icerisinde egitim aldigr goriilmektedir. Kimi zaman John Constable’in doga
gercekligine yakin oldugu sdylenilmektedir. Ayn1 zamanda Barbizon Okulu’ndan da
etkilenmistir. ““...Kars Kalesi’inde akli, insaci, kuru bir modle disinda, dogadan
edinilmis taze bir not goriillmez. Bu nedenle, yapitlarinda izlenim degil, akli hatta
hayali nesne bi¢gimlemesi agirlik kazanmuistir” ( Turani, 1984, s:8). Yerli ve yabanci
sanat¢ilardan olusan, amact Bati’nin resim anlayisini halka tanitmak olan sergiyi,

tilkemizde 1873 yilinda ilk Seker Ahmet Paga agmustir.

Natlirmort ve peyzajin ustasi asker ressamimiz Siileyman Seyyid (1842-
1913), resimlerinde daha ¢ok natiirmorta ilgisi olsa da, figiir caligmalarinda da 6zgiin
kisiligini = goOstermistir. Natiirmort ¢aligmalarinda kendini bulan Seyyid,
kompozisyonlarinda perspektif kurallarina bagli kalmistir. Paris egitiminden
dondiikten sonra Harbiye Mektebi’nde 6gretmen olarak atanmis, fakat Seker Ahmet

Pasa ile sanat anlaminda fikir uyusmazligindan kaynakli problemlerden dolay: istifa
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etmek durumunda kalmigtir. Asker ressamlar arasinda figiirsiiz resim sanatin1 doruk

noktasina ¢ikaran sanatc¢i olarak bilinmektedir.

Hiiseyin Zekai Pasa (1869-1919), resim egitimini ilk olarak Kuleli Askeri
Lisesi’ndeyken Osman Nuri Pasa ve Siileyman Seyyid’den almistir. Mezun olduktan
sonra Mektebi Harbiye’de 6grenci olmustur. Oradan da mezun olduktan sonra Seker
Ahmet Pasa’nin yanina yaverlige getirilmistir. Bu sebeple resim yetenegi gelisim
gOstermistir. Bati’ya egitim amagh gitmemesine ragmen gidenlerin Batili anlayisa
gore eserleri yakindan inceleme firsat1 bularak ayni seviyelerde resimler yapmis ve
stirekli kendisini gelistiren islubunu yenileyen eserler iretmistir. Resimlerinde
edindigi konularda manzara ve mimari yapilarin T{izerinden c¢alismalar
gerceklestirmistir. Yeteneginin ve lislubunun gelismesinde doruk noktasi sayilan eser
“ Erenkdy” adli yagl boyasi olarak bilinmektedir. Izlenimcilere has firca darbeleri

ile bu konuda da kendisini kanitlamistir.

“Osmanli’da ilk yagli boya ressamlari olan Primitifler gibi fotograftan
yararlandigr ‘Sogiit’te Ertugrul Gazi Tirbesi’ adli eserinde bazi ayrintilart

ayiklayarak istedigi gibi diizenler” (Y1lmaz, 2011, s:2).

Unlii Istanbul fotografgist olan Abdullah Birader’in gektigi fotograflardan
yararlanan bazi ressamlar 19. yy.da “Primitifler” olarak anilmaktadir. Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi’'nde yer alan sanatgilar askeri ya da sivil okullardan mezun
olduguna dair bilgileri bulunmayan, daha dogrusu yasam Oykiileri pek bilinmeyen
kisilerdir. Fotograftan yararlansalar dahi, modern resmin onlarlara birlikte baglamis
oldugu anlamina gelmemektedir. 1980°e kadar bu sanatcilarin resimleri fotograftan
yapildigr bilinmeyerek, bununla ilgili bazi1 yazarlar tarafindan fotograftan
yapilmadigma dair itirazlar edilmistir. Yildiz Sarayr kitapligindan albiimlere
incelemeler yapilarak, resimlerin tamaminin fotograf asillari saptanmistir. Foto-
yorumcu Tirk ressamlarda kimilerinin fotograftan yararlanma agilar1 degisiklik
gostermistir. Hiiseyin Zekai Pasa ve Ahmet Sekiir gibi sanat¢ilarin bu anlamda
zorlandiklar1 goriilmistiir. Hiiseyin Zekai Pasa Gelibolu Mescidi, S6giit’de Ertugrul
Gazi Tiirbesi gibi resimleri fotografa dayandigi halde foto-yorumcularin ortak tislup
yaklasimlarindan ayrilmistir. Ahmet Sekiir’iin foto-yorumcu yaklagiminda Anadolu

fotograflarindan yararlandig1 goriilmiistiir. Seker Ahmet Pasa’nin caligmalarinda
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fotograf kullandigina dair kanitlayict bir isaret bulunmamistir. 19. yy Tiirk foto-
yorumculart Diinya resim tarihine ac¢ilmistir. Primitif adi altinda anilan Tiirk
ressamlar, fotografi bir model olarak ele alarak farkli bir gerceklikte yeniden
yapmuslardir. Fotografin gosterdigini yetersiz bularak ona yorum katma gereksinimi

duymuslardir (Tansug, 1986, s:84-91).

Osman Hamdi Bey calismalarinda genellikle fotograftan yararlanmstir.
Paris’e babasi tarafindan “Hukuk Egitimi” almak icin gonderilmis, resme ilgi
duymasiyla hukuk egitimini geri plana atarak sanatsal anlamda c¢aligmalar yapmuistir.
Akademik bir egitim almis, Paris’te 15 yil kadar yasamistir. Her kaynakta adindan
¢ok yonli bir kisilik olarak soz ettiren Osman Hamdi, ayn1 zamanda arkeolog,
miizeci ve Sanayi Nefis-e ‘nin kurucusu olarak Tiirk Sanati’nda yeri biiylik 6nem
tagimaktadir. Miize miidiirliigi zamaninda iken ilk Tiirk bilimsel kazilarini1 baglatarak

arkeolojik kazilar gerceklestirmistir.

Gustav Boulunger (1824-1884) ve Jean- Leon Gerome (1824-1904)’dan
egitim almistir. Ayn1 zamanda Seker Ahmet Pasa’nin da hocalaridir. Eserlerini
tiretirken sectigi konularda oryantalist resim havast tasiyan, fakat Avrupali
oryantalist sanatcilarindan farkli bir hava yaratarak konularini onlardan farkli bir
sekilde isledigi goriilmiistiir. Ulkemizde oryantalizmin tek Tiirk temsilcisi olmustur.
Dogu’nun camilerinin ve tiirbelerinin giizelligini gozler Oniine sermeye ¢alisan
Osman Hamdi; ayn1 zamanda insan figiiriinii de cami ve tiirbe ile tasvir ederek Tiirk
resminde insan figiirlii caligmalar1 getirmistir. Bu ¢alismalar1t meydana getirirken
hocas1 Gerome’un etkisinden bahsedilmektedir. Seker Ahmet Paga ve Hiiseyin Zekai
Pasa’nin doga igerikli eserlerinden farkli olarak biiyiik figiirli kompozisyonlar
akademik bir ¢izgidedir. Manzara resmi ve portrelerden de caligmalar1 bulunsada,
Yurt dig1 ve Istanbul’da katildig: sergilerde daha cok figiirlii kompozisyonlari ile yer
aldig1 gortlmistiir (Cezar, 1971, s:308-310).

Figiirlii eserlerinde kimi zaman Arap giysileriyle cektirdigi fotograflar
biiyiiterek, modelden ¢alisma go6zlemciliginden ¢ikmis, fotografa baglanmasi
sebebiyle figiirler ile mekan arasinda resimsel iligki biitiinliigii saglanamamistir.

Fakat Tiirk resminde folklore bagli resmin tek temsilcisi sayilmaktadir. Sonug olarak
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Osman Hamdi Tiirk resim sanatinda onemli bir kisilik olarak yer almakta ve en
biiyiik katkis1 da Tiirk resim sanatina bir¢ok sanat¢i kazandiran Sanayi Nefis-e

Mektebi’ni kurmus ve katkilar saglayarak akademik egitim etkinlesmistir.

Sanayii Nefise Mektebi (1882-1928), II. Abdulhamit doneminde giizel
sanatlar egitimi vermek amaciyla 1882 yilinda kurulmustur. Plastik Sanatlar
egitiminin kurumsallagsmas1 adina atilan Onemli bir adim olmustur. Osman
Hamdi’nin midirliiglinde egitim kadrosunda; ayni zamanda midiir yardimcisi ve
heykel 6gretmeni “Oskan Efendi, resim atolyelerinden yagli boya resim 6gretmeni
Salvatore Valeri, karakalem resim Ogretmeni Warnia Zarzecki, mimarlik
boliimiindeki 6gretmenler de Alexander Vallauary ve Philippe Bello, tarih 6gretmeni
Aristoklis Efendi, matematik Ogretmeni Kaymakam Hasan Fuat Pasa, anatomi

ogretmeni Kolagas1 Yusuf Rahmi Efendi’dir” (Tansug, 1986,5:104).

Sanayi Nefise Mektebi’nde her yil, basarili olan {i¢ 6grenciyi burslu olarak
Avrupa’ya egitime gonderilmesi 1889 yilindan itibaren kararlastirilmistir. Avrupa’da
O0grenimini tamamlayan Ogrencilerden kimileri Sanayi Nefise Mektebi’nde yer
almistir. I1. Mesrutiyet’in ilanindan sonra daha ¢ok 6grenci gondermeye baslanmistir.
Gidenlerden Ibrahim Calli, Ruhi ve Hikmet beyler devletin sagladigi burs
imkanlariyla, Feyhaman Duran, Namik Ismail, Avni Lifij, Sami Bey, Nazmi Ziya
Bey ve Ali Sami Bey kendi imkanlar1 ile Paris’e gitmislerdir

(https://islamansiklopedisi.org.tr/).

Sanayi Nefise Mektebi yalnizca erkek O6grencilere sanat egitim vermistir.
Kizlarin da sanat alaninda egitim gérmeleri i¢in II. Mesrutiyetten sonra agilmasina
karar verilerek Inas Sanayi Nefise Mektebi 1914 yilinda agilmustir. Miidiirliigiine
atanan Mihri Misfik Hanim kizlara verilecek resim egitimlerinde etkin bir rol
izlemistir. Aym1 zamanda kizlarin atdlyesine ilk kez nii modelin girmesini
saglamustir. 1914 yilinda Inas Mektebi, Beyazittaki Zeynep Hanim konaginin bir kag
odasi ayrilarak egitime baslamig fakat 1926 yilinda kapatildiktan sonra Sanayi Nefise
Mektebi Alisi’ne kabul edilmislerdir. Yine de iki okul birlestirilmese de kizlar okula
o zamanlarda carsafli giysileriyle gitmeye devam etmistir. Ancak bu iki okul

cumbhuriyetin ilanindan sonra birlestirilebilmistir (Tansug.1986. s:137-138).
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2.1.1900-1950 ARASI DONEMLER

Donemler arasi gerceklesen egitimler, sanatsal faliyetler ve sanatct
topluluklarin olusmasiyla Tiirk Resim Sanati’nda 6nemli sanat¢ilar ve g¢alismalar
gerceklesmistir. Cemiyetlerin kurulmasi, sanat yapitlarin olusmasi ve sanatgilar arasi

goriiglerin dogmasi kaginilmaz olmustur.

2.1.1. Osmanh Ressamlar Cemiyeti
(1908-1919) Osmanli Ressamlar Cemiyeti Tiirkiye’de kurulan ilk sanat

cemiyetidir.

Mehmet Ruhi Arel’in evinde gergeklesen toplantilarda Cemiyetin kurulmasi
ile ilgili ¢alismalar yapilmistir. Sanayi Nefise Mektebi’inden mezun olan ilk geng
sanatcilardan; Ibrahim Calli, Sami Yetik, Hikmet Onat, Ruhi Arel ve sonradan
katilacaklarda Feyhaman Duran, Nazmi Ziya, Avni Lifij, Mehmet Ali Laga, Namik
Ismail, Vecihi Bereketoglu, Celal Esat Arseven, Miifide Kadri ve Mihri Miisfik
Hanim katilmistir. Cemiyetin kurulmasinda biiylik destegi olan Abdulmecit gibi
yasca bliylik olan ressamlar arasinda Ahmet Ziya Akbulut, Sevket Dag, Hoca Ali
Riza, Osman Asaf da yer almiglardir. Cagdas Tiirk Sanati’nin tarihi i¢in Osmanl
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, plastik sanatlara yogunlasan ilginin siireli olarak ilk
yayinlanma niteligi bakimmdan 6nem kazanmigtir. Osman Asaf’in sorumlulugunda
gerceklesen gazetede ressamlarin fotograflari, resim ile ilgili yazdiklar yazilar1 ve
ceviriler de yer almigtir. Ayn1 zamanda egitim igin yurt diginda bulunsalar dahi

yayinlarma devam etmislerdir (Ustiinipek, 2010, s:26).

“1909°da kurulan kimilerine gore otorite destekli, kimilerine gore degil-
“Osmanli Ressamlar Cemiyeti” ve 0Ozellikle bu cemiyetin yaym organi olan ve
1910°da baglayarak on sekiz sayr yayimlanan ve 1914’te sona eren Osmanli
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi sanat tarihimizde dnemli bir degisimi ifade etmektedir”

(Eroglu, 2019, s:75).
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2.1.2. 1914 Kusag (Callh Kusagi)

Abdulhamid’in destegiyle agilan ve lilkemizde ilk sanat akademisi olan
Sanayii Nefise Mektebi’nde yapilan sinavda kazanan geng sanatgilar, 1910 yilinda
resim egitimi i¢in Avrupa’ya gonderilmistir. Mezun olanlarla beraberinde sivil
ressamlarda katilmistir. Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasi sonucunda iilkeye geri
donmek durumunda kalmislardir. “ Calli Kusag1” diye de adlandirilan bu dénemde
(nedeni ise Ibrahim Calli’nin popiiler bir sanatg1 kisiligi olmasi1) sanatgilar Bat1’dan

empresyonist etkiler alarak Tiirk resmin izlenimcileri olarak bilinmektedir.

1914 Kusag1 sanatgilari toplam dokuz kisiden olusan; Ibrahim Calls,
Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Ruhi Arel, Sami Yetik, Nazmi Ziya Giiran, Ali Sami
Boyer, Namik Ismail, Hiiseyin Avni Lifij ¢ dir.

“ 1914 kusagi sanatgilariin bir boliimii dogruca Sanayii Nefise ¢ikisli, bir
boliimii ise Deniz Harp Okulu’nu bitirdikten sonra tegmen iken ordudan

ayrilip Sanayii Nefise resim egitimi gorenlerdir” (Tansug, 1986,5:119).

2.1.3. Miistakil Ressamlar

Cumbhuriyetin ilaninin ilk yilinda yurt disina egitim amacli gonderilen
sanat¢ilardan birligin temel taslarini olusturan kurucular; Refik Fazil (Epikman),
Mahmut Fehmi (Cuda), Ali Avni (Celebi), Ahmet Zeki (Kocamemi), Nurullah
Cemal (Berk), Hale Asaf, Muhittin Sebati’dir. Cumhuriyet Dénemi’nin ilk sanat¢i
toplulugunu olusturmaktadir. 1929 yilinin temmuz aymnda kurulmustur. Daha sonraki
yillarda sanatcilarin, D Grubu ve ardindan On’lar Grubu topluluklarinda sanat

goriigleri savunulmustur.

Tiirk Resim Sanati’nda 1980 sonrasina deginildiginde, ge¢mis ve giinceli
sanatina harmanlayan, kendi sanat goriisleriyle yapitlarini olusturan sanatgilar ve
eserleri goriilmektedir. Gelenegin izlerini barindiran yapitlarinda 6zgiinliigi
koruyarak bir takim c¢aligmalar yapan sanat¢ilarin eser analizinde esinlenmelere yer

verildigi soylenebilir. Uciincii béliimde farkli kavram ve kiiltiirlerin etkileri
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dogrultusunda beslenen ve 6zgiin birer yarati sonucu yapitlarin olusmasini saglayan

sanat¢ilarin ¢alismalar1 yer almaktadir.
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3. TURK RESIM SANATINDA 1980 SONRASI FARKLI
KAVRAMLARDAN ESINLENEN SANATCILAR

3.1. Selim Turan (1915-1994)
Azerbeycan kokenli Tirk ressam, heykeltiras Selim Turan 1915 yilinda

Istanbul’da dogmustur.Feyhaman Duran ve Nazmi Ziya Atdlyelerinden egitim
almigtir. 1938 yilinda mezun olmustur. Liman Sergisi adi altinda bir grup
arkadaslariya 1941 yilinda faaliyet gostermistir. Yeniler Grubu’nun kurulmasinda
bulunmustur. Bu dénemlerde izlenimcilik ve kiibist etkiler tasiyan eserler tiretmistir.
Resim egitimi disinda Necmi Okyay’dan ebru ve cilt, Ismail Altinbezer’den tezhip,
bir de hat ustalarindan da dersler almistir. Topkap1 Sarayr Kitapligi’'nda bulunan
minyatiirler iizerinde calismis, yine o yillarda, Istanbul'un Fethi’nin 500. Yil
Kutlamalari’na  hazirlanan “Fatih Divan1” i¢in minyatiirler resimlemistir. Bu
minyatiirlerinde medreseleri ve Aalimleri. Fatih’i ve sevgilisi Iren'i, minyatiir
tekniginde betimlemistir. 1947 yilinda Paris’te yasamaya ve egitimini orada
siirdirmeye karar vermistir. 1950 yilinda ilk soyut sergisini Galeri Breteau’da
sergilemistir. Giray’a gore, Turan daha Once almis oldugu kaligrafik egitiminden
kaynakli  esinlenmeler  dogrultusunda  soyut yapitlar  {retmistir  (akt.
Kiigiikonder,2019, s:37). Hayat1 boyunca ¢ogu zaman manzara, portre ve 6li dogay1
resmetmeyi devam ettiren Turan, Islam kaligrafisinden esinlenmelerde derinlik,
aydinlik ve renk degisimleri iceren degerler ilizerine ¢alismistir. Paris’te non figiiratif
tizerine yogunlasan Turan, genel olarak dikey bigimlerde tasarladigi soyut

disavurumcu anlayis1 goriilmiistiir.

“(...) Soyut egilimlerin figiiratif yone kaydig1 gésteren sinirl bir belirti
1970’te Beyoglu'nda acilip kisa siirede kapanan Galeri 1’deki bazi
sergilerdir. Selim Turan, Abidin Dino gibi sanat¢ilarin bir bakima
memleket 6zlemi giderdikleri bu sergilerde bir figiiratif yenilenmeyi
degil, ancak bir eskiye doniisii yansittiklar1 bellidir” (Tansug, 1992,
5:96).
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Akademiye girmesinin kirkinci yil dontimi sebebiyle 1975 yilinda,
Fransa’nin Vivion kentinde, Centre Cultrel du Prierue’de retrospektif sergisi
diizenlemektedir. Bu sergisinde, soyut resimlerinin yani sira minyatiir, peyzaj, tezhip,
heykel, portre, folklorik ve graviir ¢aligmalarini sergileyen Selim Turan’in sanatini
anlatan elestiri ve siirlerin bulundugu bir brosiir da diizenlenmistir. Ayn1 zamanda o
donemlerde gordiigii heykellerden de etkilenerek hareketli heykeller yapmaya

basglamistir.

"Minyatiir sanati iizerindeki c¢alismalari, onun soyut sanatin en canli
doneminin yasandigi bir sanat merkezinde kendi tavrini belirlemesi
acisindan etkili olmus olmalidir. Turan'in soyut resimlerinde; hareket ve
ritmi ifade eden ¢izgi ve lekelerin resim yiizeyinin gesitli boliimlerinde
yigilmasiyla olusturdugu kompozisyonlar dikkat ¢ekmektedir. Bu anlayis,
kontrollii bir kontrolsiizliigli ifade etmektedir. Sanatg¢r kendine 06zgii
resimleriyle, savas sonrasinin Paris ekoliiniin temsilcileri arasinda yer aldigi
gibi Tiirk resmindeki soyut anlayigin en énemli isimlerinden birisi olmustur"

(https://www.msxlabs.org/).

Resim7: Selim Turan, Kompozisyon, Sunta Uzerine Yagli Boya, Kum Tutkal. 87x146 cm, Istanbul
Universitesi Selim Turan Koleksiyonu. 1985-1990
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Resim 9: Selim Turan, Kagit Uzerine Guaj, 103x71 cm, 1958
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Turan’in resim 8’deki Sar1 Kiz Efsanesi adli eseri, halk efsanelerinden
esinlenerek olusturdugu ve giderek acilan ton degerleriyle resmettigi goriilmektedir.
Koyu renk degerleriyle iirettigi yapitlarin yamisira giderek sarilar ve kademelerle
acilan tonlara dogru parlakligin derinlik kazanlig1r bir kompozisyon olusturmustur.
Beyazin vurgusu iizerine turuncularla desteklemesiyle olusturdugu firca
darbelerinde, donemin geleneksel kiyafetleri tizerinde Kkaligrafik etkiler
gorilmektedir. Turan’in resimlerindeki renk degerlerinde siyah, beyaz, sar1, kirmizi,
mavi ve yesillerin kaligrafik tasarimlariyla olusumunda Resim 9’da da kendisini
gostermektedir. Sarinin arka planda agirlik verdigi bu noktada siyah g¢izgilerle

kesisen mavi ve beyaz lekeleri resmin ylizeyinde bulusturmustur.

3.2. Nuri Abag (1926-2008)

Nuri Abag 1926 yilinda Istanbul’un Kocamustafapasa semtinde dogmustur.
Annesi Sahire Abag, babast Mahmut Celalettin Abag’tir. Egitim hayatina 1932’de
Mersin Cankaya Ilkokulu’unda baslamistir. O siirelerde okulda ve babasinin evde
yaptig1 resimlerden etkilenerek Ogretmeninin de destegi ile resme olan ilgisi
artmistir. Lise yillarin1 Mersin’de lise olmadigindan Adana Lisesi’nde gegirmistir. O
yillarda Mersin Valisi Tevfik Surrt Giir lise, Halkevi ve Tiiccar Kulubii binalari
yaptirmak istemis ve binalar i¢in tablo siparisi vermek istemistir. Ressam Nurettin
Ergiiven’t Mersin’e davet etmis ve yaninda ¢alisacak biri olarak Nuri Abag tavsiye
edilmistir. Yaninda caligmis olmasini ¢iraklik donemi olarak goren Abag, ressamin
tislubuna benzer ¢alismis ve kendi sanat siirecinde 6nemli bir yer tutmustur. Lise
yillarinda karikatiire de merak salmis ayn1 zamanda Sedat Simavi’nin karikatiir
dergilerine yolladig1 karikatiirler basilmis “ Karikatiir” ve “Akbaba”nin amator

ressamlar arasina girmistir (Lagin, 2020, s:10-11).

Sehir tiyatrolarin ilk sanatgilarindan olan Nuri Abag’in babasi Celalettin
Abag, otuz y1l boyunca Halkevi tiyatrosunda oyuncu ve rejisor olarak birgok genci
yetistirmede Onciiliik etmistir. Nuri Aba¢’in eserlerindeki dekoratif izler o
donemlerde kardesi Sudi Abag ile beraber babalarina tiyatro dekor hazirliklarina
yardim ederek olusmustur (S6nmez, 2018, s:315). Aba¢’in resme olan ilgisinin

yogunlasmasinda bir baska etken de akrabasi olan Ressam Kemal Zeren’dir.
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Mersin’e geldigi zamanlarda oralarda yaptigt manzara resimlerini tamamladiktan

sonra resim malzemelerini Abag’a hediye etmistir.

1944 yilinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’ne
girmistir. Bir siire Leopold Levly’in atdlyesinde calismalar yaptiktan sonra ailesinin
istegi tizerine Mimarlik Boliimii'ne ge¢mistir. Okudugu siire boyunca karikatiir,
suluboya ve yagli boya calismalarini siirdiirmektedir. 1950 yilinda Mimarlik
Bolimii’nii tamamlamis ve Mersin’de meslegini siirdiirmistiir. 1960-1978 yillari
arasinda Ankara Fen Isleri Miidiirliigii’'nde, daha sonra Devlet Su Isleri Genel
Miidiirliigi’nde gorevini yapmistir. 1985 yilinda da emekli olmustur. Bu siiregte
resim c¢alismalarina devam etmekte, kisisel sergiler ve bircok karma sergilere

katilmastir.

Ozsezgin’e gore; Anadolu mitolojisinden yola ¢ikarak fantastik bir biceme
dontstiirdiigii figiirleri kendi ortaminda hareketli bir metamorfoz olusturarak 6zgiin
eserler yaratmistir. Gergek diinya ile fanteziyi, diigsel olan ile yasanilani ayiran ayni
zamanda gerceklikle yasanmisliga gondermelerde bulunmustur. Boylelikle bilinci
acik tutan bir anlatim sergilemistir (Arda, 2016,s:8). Aba¢’in sanatinda Anadolu’nun
eski kiiltlirlerinden, tanrilarindan, hitit figiirlerinden esinlendigi eserler iiretmistir.
Figiirlerinde Anadolu’nun kiiltiirel etkilerini barindiran yoresel bir duyarlilikla etkiler

yaratmistir.

Resim10: Karag6z ve Hacivat
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cm., 1982

Resim12: Nuri Abag,”Ortakdy Teknesi”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 50x60cm, 1998
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Resim 11°deki eserinde Karagdz oyunundan bir sahne resmedilmistir. Ornek
olarak ele alnan Resim 10’daki Hacivat ile Karagoz’den esinlenmeler
bulunmaktadir. Resmin merkezinde yer alan kurguda Karagoz figiiriiniin ¢engileri
eglenirken izledigi goriilmektedir. Diger figiirlerinde de gozler Karagdz’iin gézlerine
benzer yapilmistir. Resmin kenarlarinda bitkisel ve geometrik motiflerle islenmis
eserde yer alan geyik ve hayvan figiirleri de insan figiirlerinde oldugu gibi iri gozli
olarak resmedilmistir. Aba¢’in Karag6z tasvirlerinde Resim 12’de oldugu gibi bir
cok eserinde de Istanbul hayatimin kiiltiirleri iizerine de kurgular yapilmaktadir.
Ortakdy vapuru icerisinde Istanbul’un gesitli insan niifusunun farkli karakterler
tizerinde betimlemis, karakterlerinde goézler yine yilize oranla biiyik yapilmistir.
Perspektife yer verilmemis daha ¢ok ylizeysel bir yaklasim ile minyatiiriin etkileri de
goriilmektedir. Mavinin arka planda yogun oldugu renkli tonlarla hayatin
gercekligiyle birlikte masalst ve diigsel bir diinyayr yaratmistir. Deniz dalgalarini
motifleri animsatan sekillerle yapildigi sdylenebilir. Resmin biitiiniine bakildiginda
teknedeki detaylar ve renklerin canliligi karnavaldan esintiler oldugu hissini

yaratabilir.

3.3. Burhan Dogancay (1929-2013)
Ressam ve fotografci olan Dogangay, 1929 yilinda Istanbul’da

dogmustur.

Eserlerinde tiiketim ve iletisim gibi meseleleri konu edinmistir. Bunu
kendine has elestirel bir yaklagimla farkli materyelleri bir arada kullanmistir. Sanatg1
pop sanati, sokak sanati, disavurumculuk, izlenimcilik, soyut disavurumculuk,
kavramsal ~ sanat ve  fotorealizm  gibi  akimlara  dahil  olmustur

(https://www.galerisoyut.com.tr).
Tansug’un Dogancay’in sanatini su sozlerle kaleme almstir,

“ ... Resmine esin kaynagi olarak genis duvar ylizeyleri lizerinde ilging bir
gorsel malzeme yigmi olusturan yirtik afigler, karalamalar vb. gibi
goriinlimleri se¢cmig, bu malzemeden yola ¢ikarak, cagdas resim
soyutlamasina zaman zaman hat kaligrafisine kadar varan bir {sliip

yontemiyle katilmistir” (Tansug, 1986,266-267).
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Resim 13: Burhan Dogangay Kompozisyon

Resim 14: Burhan Dogangay Kompozisyon

Dogangay’in eser analizinde her iki resimde oldugu gibi yirtik afislerden
esinlendigi goriilmektedir. Yirtilmis mavi zemin iizerinden ¢ikan sari, kirmizi ve
turuncunun kullanildig:r kivrilmis parcalar resmin merkezinde toplanmaktadir. Giin

1s1g1m1 andiran parlakliklar ve golgeler resme derinlik katmaktadir. Her iki resimdeki
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golgeler arasindaki uzantilarda giin 1s18inin farkli agilardan vurdugunu animsatabilir.
Kimi zaman espasi giiclendiren golgelerinde, hat kaligrafisini de animsatan
kaligrafik sekiller bulunmaktadir. Yirtik afisten ¢ikan renkli pargalarin anlik hareketi

hissettirdigi gibi arka plan konusunda merak uyandirabilir.

3.4. Erol Akyavas (1932-1999)

Ressam ve mimar Erol Akyavas 1932 yilinda Ankara’da Ayse Melek ve
Hasan Tahsin Akyavas’in oglu olarak diinyaya gelmistir. Tam ismi Hakki
Akyavas’tir. Hayatina dair tarihsel siirecine bakacak olursak, egitim hayatinda 1950-
1952 istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Mimarlik Boliimii’nde mezun
olmustur. Bedri Rahmi Eyiiboglu ile tanismis, atdlyesinde misafir olarak ¢aligma
firsat1 bulmustur. Daha sonra Floransa Akademisi’nde 6grenci olmustur. Bir siire

sonra Paris’e giderek Fernand Leger ve Andre Lothe ile ¢alismistir. Burada “Cercle

et Carré” grubuna katilmistir. 1954 yilinda da Amerika’ya gitmistir.

“Erol Akyavas'n, 16. Yiizy1l nakkasi Matrak¢i Nasuh'un menzil ve karargah
tasvirlerinden esinlenerek kullandigi kale ve c¢adir motifleri arasinda da
rastlanabilen kesik parmak bigimleri ve benzeri diger motifler, 6zgiin ve

bireysel bir simge dilinin analizini gerektirebilir’ (Tansug, 1992, s:76).

Akyavas eserlerinde “Minyatiir Sanati” ve “Cagdas Sanat” arasinda baglanti
kurmaktadir. Matrak¢i’nin minyatiirlerindeki tarzini ¢agdas sanata uyarlamaktadir.
Kendisine gore uyarlayan sanat¢i minyatiire ait ogelere doku kazandirmaktadir.
Yapitina kimi zaman kolaj gibi ekledigi parcalart minyatiirdeki Olciilerin aksine

biiyiik tuvaller lizerinde uygulamaktadir.

Atalay, “Akyavas’in ¢alismalarinda, ayrintili simgeler vardir, mimari
deginmeler her zaman caligmalarina hakim unsurlarindan birisidir. Eserlerini
anlamak yolunda ilk adim, onun felsefi yaklagimini bilmeyi gerektirir. Cizgi,
yaziyla bir kompozisyon olusturur. Resim yalnizca kaligrafik bir diizenleme
degil, ayn1 zamanda kompozisyonun da kendisini olusturur. Bu anlamda yazi
bir resim elemanidir. Bu metinler minyatiirlerden alinmistir. Diizenleme
olarak modernle gelenekselin bir birligini olustururlar” (Atalay, 2012, s:13).

demektedir.
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Belirli zaman dilimlerinde Akyavas’in eserlerinde; 1950-1960 yillarinda,
Berkel ve Oztoprak gibi Akyavas’ta Tiirkiye’de goriilen kiibist ve insaaci resmin
etkileri olarak kompozisyonu parcalama egilimi goriilmiistiir. 1960-1970 yillari
arasindaki eserlerinde karisik teknik ile ¢aligmalar deneyerek eserlerinde dokular
meydana getirdigi goriilmektedir. Bu slirecte yaptigi calismalarda kullandigi
malzemeler diinya sanatinin genelinde kimi iilkelerde kullanilan malzemelere es
olmas1 6nem tagimaktadir. Boylelikle malzemenin her ¢esidi ile resim yapabilecegini
gostermistir. 1970-1980 arasinda, daha 6nceki dokusal deneyimlerinden kendisine
has bosluk ve elemanlarla birleserek ilizyon hissi meydana getirmeye yonelmistir. Bu
donemdeki eserlerinde Osmanli minyatiirlerinde Matrak¢r Nasuh’u andiran
caligmalar oldugu goriilmektedir. Sakin bir gergekiistiiciiliigli benimsemistir. 1980-
1990 yillarinda ise diger yillarin bilesimi olusmaktadir (Eroglu, 2019, s:124-125).

Resim 15: Erol Akyavas, Cinler, 1980

Erol Akyavas’in eserlerinin esin kaynaklarina deginildiginde minyatiir
sanatinda 6nemli bir yere sahip olan Mehmet Siyahkalem’in yapitlarindan izler
goriilmektedir. Insam1 ve dogaiistii varliklar1 fantastik bir bicimde ele alan
Siyahkalem’in eserleri Akyavas’a esin kaynagi olmustur. Mehmet Siyahkalem’in

ejderha ve seytani resmettigi minyatiir ile Akyavas“mn 1980 doneminde yaptigi
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Cinler adli eserine bakildiginda, Siyahkalem’in yaratiklari, Akyavas’in eserinde
yakinligi gormek miimkiindiir. Koyu degerler iizerinde ¢ergevelendirilmis geometrik
bir form icerisinde betimledigi figiirlerinden soldaki seytan figiirii Siyahkalem’in

figiirlerine benzerlik gostermektedir.

Resim 16: Erol Akyavas, “Fallen City (Diisiik Sehir)”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 137x264 cm.
1982

Resim 17: Erol Akyavas, “Vav”, 1987, Tuval Uzerine Akrilik ve Karisik Teknik,
210x150 cm, (Zafer Yildirim koleksiyonu).
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1980 sonrasinda, ¢ogunlugunda el yapimi olan 6zel kagitlarin iizerine
yaptig1 eserler olarak; “Gazali”, “Miragname”, “Hallac-1 Mansur”, “Vav”, “lamelif”
ve Islam dininin motiflerini bilingli olarak yorumlamis ve gerceklestirmistir.
1980 lerden itibaren Akyavas, Islamiyet’e gondermeler yapmaktadir. Béylelikle

minyatiir sanatinda denildigi gibi Islam tarihinden sembolleri ¢agdas sanata soyut bir
ifadeyle uyarlamaktadir.

Resim18: Erol Akyavas, “En-el Hak”, Tuval Uzerine Yagl Boya,190x350 cm. 1987 (Zafer Yildirim

koleksiyonu).
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Resim 19: Erol Akyavas, "Fihi Ma Fih", demir stand iistiinde i¢i 151kli saydam bloklar, altin varak
kapl plexiglas, 130x100x60 cm. 1989 Aya Irini Klisesi, Istanbul Sanat Bienali,

3.5. Ali Demir (1931-2015)

Ressam Ali Demir, 1931 yilinda Kayseri’nin Darsiyak Koyii’'nde
dogmustur. 1947 yilindan beri profesyonel anlamda resimler yapmistir. Eserlerinde
Anadolu’nun izleri tasimaktadir. Renk degerlerinde Anadolu’nun topragi olarak
kahverengi ve tonlarina agirlik verilmistir. Yurt i¢i ve yurt dis1 birgok kisisel sergiler
acmis ve katildig1 yarigsmalar sonucunda birgok ddiile layik goriilen bir sanatcidir.

Ressamin sanat anlayisindaki o seriivende bozkirdan kente araliksiz uzanan
bir “seferilik” tir. Anadoluyu ve Anadolu insanim1 kucaklayan, hayatin icinden
hallerini ve yasama kavgasini kurguladigi bigimsel ve 6zsel yerlemler iizerinde insaa
etmistir. Yasami boyunca ara vermeden eserler lireten Ali Demir, diinden yarina akip

(13

giden “ (...) toplumsal ayaktalik halinin binbir yiiziine ayna tutan bir dikkatin,
sevginin ve ilginin biyiittiigl resimleri ile bu topraklarin yansimasi olarak gelecege

151k tutmaktadir (https://turkishpaintings.com).
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Resim20: Leonardo da Vinci, 1503-1519Mona Lisa, ,
40x30 77x 53 cm

Ali Demir, Mona Lisa eserini parodik bir tutumla yorumlamaktadir. Y 6resel
kiyafet ve takilar, sirtindaki heybe ve kolunda meyve dolu bir sepet goze
carpmaktadir. Arka plandaki mekan ayni gibi yapilsada, detaylarda otlayan bir
hayvan ve elektrik diregi gizlenmektedir. Resmin sol alt kdsesinde yer alan imzasinin
hemen {iizerinde “Leonardo Da Vinci’ye Saygiyla” yazist yer almaktadir. Boylelikle
Demir goénderge yapitin sahibini agik¢a belirtmistir. Parodiye doniistiirme yaptigi bu
eserde Ali Demir Anadolu’nun izleri ve kiiltiirel degerleriyle yeni anlamda eseri
kiiltiirlerarasi gesitlilik kazandirmistir (Kodal ve Kése, 2016,5:257).

Mona Lisa’nin beden ve ellerinin durusunu ayni konumda yapan Demir,
eserin ton degerlerinde 0 donemin renklerini animsatsa da kiyafetlerinde yoreye 6zgii
renklere yer verdigi sdylenebilir. Sanat¢imin yapitindaki 1s18in tiim alani aydinlattigi

goriilebilir.

3.6. Yiiksel Arslan (1933-2017)
Tiirk ressam Yiiksel Arslan 1933°de Istanbul’da dogmustur. Cok Kiigiik

yaslarda resim ¢izmeye baslayan Arslan, c¢evresinde buldugu her seyi; tas, tugla,
otlar, komiir, cicekler ve sabun parcalar1 kagit iistiine siirterek ilk resimlerini

yapmistir. Kimi zaman pastel, suluboya, guas ve yagl boya da kullanmig fakat dogal
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resim malzemelerine olan sevgisi, sonraki donemlerde de resimlerini belirleyen
baslica unsurlardan olmustur. 1955°te istanbul Maya Galerisi’'nde ilk sergisini

yapmuistir.
Sanat Elestirmeni Tansug,

“(...)Arslan gozlemlerini, etkiledigi kaynaklar1 iyice sindirip, Oziimseyip
Oylece ortaya dokiiyordu. (...) Yiiksel Arslan’in ¢izgisi esine az rastlanan

bir 6zgiinliikteydi” (Tansug,1992. s:26). Demistir.

1954 tarihi Yiiksel Arslan’in resme yogunlastigi donemlerde ilk zamanlarda
Siyah Kalem’in eserlerinden etkilenmistir. Karmasik bilingalt1 goriilerini yansitan bu

resimlerinde, Siyah Kalem gibi fantastik varliklara ¢alismalarinda yer vermistir.

Etkisi altinda kaldig1 bircok seyi resmettigi 1980 yilinda basladig1 Etkiler
serisini 1984 yilinda tamamlamig, 1986 yilinda Fransa’da kitap olarak

yayimlanmistir.

Arslan genel bir degerlendirme yaptiginda onu etkileyen seylerin tarih
Oncesi sanati, Misir sanati, diisliniirler ve miizisyenler oldugu sonucuna varmaktadir.
Sanat tarihinde sevdigi sanat¢ilardan Leonarda da Vinci, Bosch ve Brugel’dir.
Sanat¢1 Gustave Courbet’in “Hi¢ kanatli insan gérmedim... dyleyse hi¢gbir zaman bir
melek resmi yapmayacagim” soOzlerinin ardindan ¢aginin akademik resim sanati
karsimmidaki tavrina karsi bir bagskaldir1 olarak nitelendirmistir. Kiibist anlamda
yapilan bir ¢alismaya baktiginda ise bigimdeki degisikliklerin kolay farkedilebilir
oldugunu fakat igerigin ise Onceki caglardaki gibi cariye, manzara, portre ve
natiirmort  olarak ayn1 kaldigim  diistinmektedir. Duchamp, Picabia ve
gercekdistiictiler ile bigim-igerik tartismalarinin yapildigi fakat sonralari soyut sanat
ile ayni noktaya; yani resim ve gelenege doniildiiginii ifade etmektedir (akt.

Tikiroglu, 2016, s:67).
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Resim 22: Yiiksel Arslan, “Insanli Giinler”, 24 x 45 cm, 1959

Resim 22’deki eserinde Arslan, Siyahkalem’in ¢aligmalarinda oldugu gibi
yari ¢izgisel degerler goriilmektedir. Kendi teknigini gelistirmek isteyen sanatg1 eski
minyatiir sanatinda kullanilan teknikten yararlanarak “Insanli Giinler” serisinde

kullanmistir.

Resim23: Yiiksel Arslan, “Etkilesimler-Arture 234”, Kagit U,K,T. , 1981
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Resim 23’te Van Gogh’un portresini kendi tarziyla yeniden yorumlayan
Arslan’in eserinde, arka planda ve yeleginde kahverengi agirlikta, ceketinde ise
maviyi kullanmistir. Kesik kullagi fallus simgesiyle farkli bigimde betimleyen Arslan
izleyiciyi derin disiincelere itmektedir. Sanat¢i’nin Van Gogh’u sert bir ifadeyle

yansittig1 sdylenilebilir.

(F4) Rbalsy et fanass;
(%a_ 262 e

M’?&*Cl

Resim24: Yiiksel Arslan. Kagit Uzerine Karigik Teknik ve Dogal Malzemeler, 30x21 cm, 1982

Arslan’in  resim 24’teki eserinde Karagéz ve Hacivat’tan izler
goriilmektedir. Arkadasi Topol ile kendi resmini Karagdz ve Hacivat suretleriyle
uyarlayan Arslan, tipki bir perdenin olusturdugu sahneyi canlandirircasina pastel
renk, bigim ve degerleriyle resmetmistir. Eserin her iki tarafina dengeli bir bigimde

yerlestirilen portreler de, karsilikli edilen sohbetin keyfini hissettirebilir.
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Resim25: Yiiksel Arslan, “Arture 528-Insan 169, Kagit Uzerine Karisik Teknik 27x33 1998

Sanat¢1 Resim 25°te on bir siyahi figliriin yer aldig1 yerli bir kabilenin
yasam alanin1 betimlemistir. Resmin 6n planinda siyahi figiirler yer almaktadir.
Renklerde daha cok toprak tonlarini arazi ilizerinde ve mavileri de gokyiiziinde
kullanmistir. Figiirlerde, evlerde ve kurumus agaclarda kontiirler yapilmistir.
Resimlerinde birgok yerde kullandigi bereketin ve giiciin simgesi olan erkek cinsel
organi fallus simgesini burada ¢esme de ve arkadaki siitunda kullanmaktadir. Giinliik
yasamdan sahneyi canlandiran eserde figiirlerin hareket ve durusunda

Siyahkalem’den izler oldugunu gosterebilir.

3.7. Devrim Erbil (1937-...)

Devrim Erbil 1937 yilinda Usak’ta dogmustur. Balikesir’de ortadgretimini
tamamlayip 1955 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde Resim boliimiine
girmistir.

Bedri Rahmi, 1940’larda Anadolu folkloriiniin etkisinde kalarak halk motif
ve efsanelerini incelemeye yonelmistir. Ozellikle Anadolu yasantisi, insan1 ve dogasi
ile ilgilenmis, figiirlii diizenlemelerinde, figiir soyutlamalari ile beraber yazma ve oya
stilize motiflerini yansitmigtir. 1950’den sonra Kiibizm’in etkisi ile bigimlerini

geometrik bir yap1 iginde sadelestirilmeye yonelmistir (Haylamaz,2014, s:36).
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Sanatta gorlisiinii Erbil, “Bati’da gelisen akimlari, bizim topraklarimiza
ekip, filiz vermesini bekleyen davranisa karsiyim. Bati’ya bilingli bir se¢meyle
yaklasmak, sanat olusumunu bigimsel semalarin Otesinde aramak, cagdas
sorunlarimiza kendi sanat agimizdan bakarak, Bati’yla hesaplasmak gerektigine

inantyorum.” sozleriyle agiklamaktadir.

Dogay1 gozlemlerken kendisine edindigi notlarda resmine aktardiginda
Osmanli minyatiir sanat¢is1 Matrak¢i Nasuh’u andiran, ondan izler tagiyan bir doga
gorlntiisii i¢inde, gozlemine dayali 0zgiin yorumunun sonucunda bir nevi nakis

begenisini yeniden tasarlamistir. EImas Erbil’in eserlerine su sozleri sdylemistir,

“Matrak¢1 Nasuh’un Bagdat’a uzanan eski sefer yolu iizerindeki, kentler ve
kasabalar1 tasvir eden menzil minyatiir krokileri diger bazi sanatgilarin
kusbakis1 modern, yeni Istanbul peyzajlari olusturma yontemlerine kaynak
olmustur. Bu sanatgilardan biri daha Onceleri soyutlanmis agag¢ motifleri

olusturan Devrim Erbil’dir (akt;Atalay,2012, s:15).

Ayse Haylamaz, Devrim Erbil ile Suadiye’deki atdlyesinde gerceklestirdigi
goriismede minyatiir ile ilgili su sozleri dile getirmistir,
“... Stkriizade Sinan’lar, Nakkas Velican’lar, Nakkas Osman’in, Matrakg¢1
Nasuh’un diginda yepyeni isimler ¢ikmaya basladi. Levni’ler, Buhari’ler,
Siyahkalem’ler. Ve Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde bugiin, on bin cilt
minyatiir kitabt var. Her kitabin icinde de ylizlerce minyatiir var. Bir

kiiltiiriin {irtinleri. Bunlar aragtirilacak, baska baska degerlere ulagacak™ (akt

Haylamaz,2014, s:58).

Minyatiir Sanati’nin 6neminden bahsetmis, kendi kiiltiir ve degerlerimizin
farkinda ve bilincinde olmamizi gerektirerek, ayni zamanda 6zgiin olmanin bu
degerlerin lizerine bir deger katacagimizin iizerinde durmamiz gerektigini

vurgulamaktadir.
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Resim 27: Devrim Erbil, 'Galata, Hali¢', 70x100 cm Kagida 54x75 cm Baski, 2014

47



Resim 28: Devrim Erbil, “Istanbul Kirmizi” TUYB, 160-120-cm 2015

Sanatci, derinlikten uzak daha c¢ok yiizey duyarhililifinda c¢aligmalar
yapmustir. Oncelikle eserlerinde ¢izgi, cogunlukla temel fonksiyonlarini {istlenmis,
renkse ikinci planda birakarak tamamlayici bir 6ge olarak kullanmistir. Cizgi,
Erbil’in resimlerinde her zaman temel bir 68e olmustur. Genellikle doga
gbriinlimiinii resmettigi goriilmiis, onun bir olusum halinde oldugunu belirterek bu
donemlerde Klee ve Modrian tarzina doniik eserleri bulunmaktadir. Cizgiyi dncelikli
konumlandirirken renk kullanimina smirlar getirmistir. Cizgiye derinlik hissini

vermek adina renk kullanmis fakat belirledigi kontiir alanlarin digina ¢ikarmamastir.

3.8. Utku Varlik (1942-...)

Utku Varlik 1942 yilinda Bolu’da dogmustur. Sanat egitimini 1961-1966
yillar1 arasinda Gilizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii Bedri Rahmi Eyiiboglu ve
Sabri Berkel atolyesinden almstir.

Utku Varlik’in hemen hemen tiim resimlerinde Varolusgu etkiler

hissedilmektedir.
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“Ikinci yeni sairleri anlamsizlifa uzansa da soyut bir anlam alam
olarak gordiikleri siirde kalin ¢izgili bir tercihten yana olmustur. Ancak sairler
tercih ettigi soyut anlatimi imge tercihleri ile bazen cagrisim zenginligi
yaratan somut ama genis bir noktaya tasiyabilmislerdir. Utku Varlik’in da
Ikinci Yeni sairleri gibi ayni kaygilar tasidigi sdylenebilmektedir. Ancak
onun tercih ettigi anlatma bigiminin tuvale yansidigi noktada kullandigi
imgeler, izleyiciyi  zengin  bir ¢agrisim  diinyasina  gotiiriir”
(http://utkuvarlik.blogspot.com).

Varlik eserlerindeki imge ¢esitliliginden kaynakli yapitlar tiretmesi
onun bigemini olusturmaktadir.

“Utku Varlik’in eserlerinde gozlemlenen silik ve saydam alanlarda
palempsest olgusunu giigliikle hissettirmektedir. Utku Varlik’in eserlerinindeki
resmin dili palempsest kullanimina uygun olarak 6ne ¢ikan bir estetik Ozelliktir”

(Kodal ve Kose, 2016, s:257-258).

Resim29: Utku Varlik, “Ressamin Giz Resim30: William Adolphe
Bahgeleri” Tuval Uzerine Tampera-Yagl Bouguereau “Veniis’iin Dogusu”, Tuval Uzeri
Boya, 92x65cm, 1996. Yagliboya, 300x218 cm, 1879.
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Palempsest kullanimina gore eserler iireten Varlik, Resim 29’daki eserinde
“Veniis’lin Dogusu”ndaki kadin figiiriinii sola dogru g¢evirerek kullanmistir. Kolaj
teknigine gore parcalar1 anlamli bir biitiine kavusturan Varlik, sarinin agrlikta ve
merkeze dogru kullandigi degerlerinde tuval kenarlarindan koyu tonlar kullanarak
resmin ilgisini merkeze toplamaktadir. Tilleri andiran sar1 degerleriyle yapita
eklenen pargalarin bir biitiini olusturmasina neden olmustur. Kendi ton
degerlerinden uzak Varlik’in ekledigi renk bicimleriyle birlikte 0Ogeler arasi

kaynastirmalar gerceklesmistir.

3.9. Ergin inan (1943-...)

Ressam Ergin Inan, 1943 yilinda Malatya’da dogmustur. 1963 yilinda kayit
yaptirdign ~ Istanbul ~ Universitesi ~ Hukuk  Fakiiltesi’ne  gitmemistir.

(https://www.beyazegitim.com).

Tansug’a gore, “Ergin Inan Tatbiki cikislilar arasinda sozii edilmeye deger
bir kisi, 6zgiin baski ve kolaj ¢alismalar1 yapmistir. Bu sanat¢inin gene de eski tekke
mistiginden esinlenen ince detayli ¢izim ve kolaj calismalari, altinda herhangi bir

tefekkdir izi olmadig1 i¢in sinirli bir diizey tutturmustur” (Tansug, 1992,5:81).

“Tuval ¢alismalariyla beraberinde ahsap ve duralit iizerine, kagit ya da el
yapimui kagitlar {izerine suluboya, yagliboya, tempera, renkli miirekkep ve kolaj gibi
farkli teknik ve malzemeler ile kendisine has c¢alismalar yapmistir. Minyatiirii
andiran kompozisyon diizeni igerisinde figiirleri, kabuklu bdcekler, kelebekler,
stirlingenler, gozyas1 damlalariyla  birlestirerek ~ yapitlar  iiretmistir”

(https://www.beyazegitim.com).

Ergin Inan’in resimlerinde bir ok sanatgiya esin kaynagi olmus minyatiiriin
onemli ismi Mehmet Siyah Kalem etkisi oldugu goriilmektedir. inan’in Bdcekler

Konsepti Uzerine Cosgun Cokyigit ile yaptigi roportajda Siyah Kalem ile ilgili;

“...Tirkiye’de bir minyatiir gelenegi var. Mesela bir Mehmet Siyahkalem...
1967 yilinda Topkap1 Sarayi’nda restorasyon gorevlisi olarak calistigim 6grencilik

yillarimda Mehmet Siyahkalem sergisini izledigim zamani
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anlatamam...Siyahkalem’deki o detaylar1 goriince hayran kaldim, tutuldum adeta.
Iste insan bunlarm igine aliyor. lyileri sakliyor, kotiileri atiyor. Secip
Ozlimsiiyorsunuz... Boyle bir atmosfer igerisinde bana atfen sdylediginiz o sozler...
Resim yaparken birden kelimeler ugusur beyninizde ve resmin bir ucuna yazarsiniz.

O tiirden bir climledir o basta soylediginiz” (https://www.istanbulsanatevi.com).

Giray’a gore, Inan’m eserleri i¢in sdyle demektedir. “En carpict olusumunu
Siyah Kalem sergisinin hazirlanmasi deneyiminde yasar. El yazmalariyla kurdugu ilk
baglar bu resimlere dokundugu 6grencilik yillarinda ortaya ¢ikar” (akt.Atalay, 2012,
s:11).
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Resim 31:Ergin Inan, Resim 32: Ergin inan,
“Mevlana’ya Graviir” 43x31cm, 1989 “Mektup” Serigrafi, 42x28 cm, 1987

L SR
Resim 33: Ergin Inan, Ahsap Uzerinde Yagh Boya, 29,5x22,5 cm, 2001
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Kaligrafiyi eserlerinde hazir bir sekilde kullanan Inan arka plana eski ve
yipranmislik hissi vermektedir. Bir ¢ok eserinde Mesnevi’'nin etkileri ve onda
biraktig1 hisleri hayatinin bir pargasi haline getirdigini gostererek aktarmaktadir.
Boceklerinde kullandig1 canli renk degerlerinde Inan’in ¢ok renkli bir anlayisa sahip
oldugunun gostergesidir. Resim 33’teki eserinde bdcegi alt merkeze yerlestirmis,
renklerin degerleriyle eserine derinlik katmistir. Adeta arka plandaki yazilarin
lizerine sonradan konmus bocegin etkisini kanatlarindan hissettirmektedir.
Kompozisyonlarindaki nesneler ve bdcekler, kelebekler gibi 6geleri, kullandigi

yazilarla biitiinlestirerek sanat yapitini olusturmaktadir.

3.10. Adem Geng (1944-...)

Adem Geng 1944 yilinda Rize Ardesen’de dogmustur. Egitim hayatinda
orta ve lise egitimini Ladik-Akpmar Ilkogretim Okulu’nda  yapnustir
(https://www.sanatgezgini.com).

Adem Geng baglarda figiiratif resimler yapmustir. Yurtdisinda egitim
gordligli zamanlarda hiperrealist eserler iiretmistir. Soyut resme yonelisi 1980°li
yillarin basinda denk gelmektedir. Soyut sanatinin temellerinde Dogu Sanati’nin
mistisizminde ve sitilizasyonunda yattigin1 diisiinmektedir. Bu sebeple soyutlamay1
ve geometriyi bilingli bir sekilde kullanmistir. Resimlerinde belli belirsiz bir
geometri icermektedir. Renk kullaniminda 1980’li yillarin basinda pastel tonlariyla
piskiirtme yontemini uygulamis 1980’lerin ortalarina gelince de adeta bir renk
climbiisii yasatmistir. Sarilar, kirmizilar, yesiller ve mavilerin tonlar1 ve mat ve pastel

renkleri de tercih etmektedir.
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Resim34: Adem Geng, But I could have told you Vincent-1 Tuval Uzerine Yagh Boya ve Akrilik
Boya,
185x470 cm, 2009

Resim35: Van Gogh, Oz-portresi, Tuval Uzerine Yagh Boya 6554 cm, 1889

Adem Geng “soyut sanata ait yapitlar koyan bu resminde, alintiya 6rnek
olarak kendi resim bigemi ile olusturdugu kompozisyonun tam ortasina Van
Gogh’un” 1889 yilinda resmettigi portresinin tamamini alintilamistir. “Sanat¢1 Van
Gogh’un portresinin tamamini alintilayarak O’na géonderme yapmistir. Van Gogh’u
yeni bir zaman diliminde ve yeni bir mekanda, yenidenresmetmis bdylece ona
saygisint dile getirmistir. Haziran 2008-Nisan 2009 tarihleri arasinda Sur les pas de
Vincent van Gogh A la Poursuite du Modernism / Project Turquie-France, Istanbul”
adli proje kapsaminda 25 kisilik bir sanatgr grubunun katilimiyla gergeklesen
etkinlikte Van Gogh’un yasami ve sanati ele alimmistir” (Kodal ve Kose, 2016,
5:255).
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Van Gogh’un kendi portresini alintilayarak resmin merkezine yerlestiren
Geng, eserin saginda ve solunda geometrik formlar kullandig1 goriilmektedir. Boruyu
andiran formlarinda piiskiirtme yontemiyle renk gecisleri yaparak onlara boyut
kazandirmistir. Parcalar halinde kullandig1 renklerle esere canlilik katmustir.
Yiizeyde renklerin parca parca olmasi kolaj teknigini hissettirebilir. Karisik teknikle
yaptigi bu eserinde kendi soyut sanat goriisiinii yansitmaktadir. Silindire benzer
formlarin esere rastgele konumlandirilmasi resmin igerisinde hareket ve duraganligi

temsil edebilir.

3.11. Hiisamettin Kocan (1946-...)

Ressam ve akademisyen Hiisamettin Kog¢an 1946 yilinda Bayburt’ta

dogmustur.

Kocan, bu cografyanin resimlerine yansitmasi hakkinda sunlar

sOylemektedir:

“Her bireyin 6zel bir yasam cografyasi vardir. Bu cografya, farkli ve siirprizli
kesismelerle insa edilmis bir cografyadir ve benzersizdir. Bu benzersizlik,
giiniimiizlin gergek ve biricik merkezi olan, 6znenin mitolojisini olusturur. Bu
mitolojiye sahip c¢ikildiginda iginde barmdirdigi 6zlemleri, beklentileri,
gururlart ve hayal kirikliklart iyi okundugunda bize insani anlamamiz
konusunda, derin ipuglari verir. Resmimdeki katmanlagsma ve motiflesme
halinin zengin Anadolu’nun birikiminden kaynaklandigini diistiniiriim” (akt.

Gogebakan, 2014, s:52).
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Resim 36: Hiisamettin Kogan, Tilsimli Eller

Sanatcinin eserlerinden “Yedi Sergi, Bir Selamlama” sergisi, ¢ocuklugunu
ve sanatinda katkisi olan saman gelenegi ve Baksi koyiiyle hesaplagmasi olarak
goriilebilmektedir. “Saman Giincesi” serisinde yapmis oldugu caligmalari, Samanik
bir ayine doniistiiriilmiistiir. Burada samanlar ve samanik agag¢, evrenin ortasinda
yiikselen ve zirvesinde tanrinin bulundugu diinya agacinin yansimasi olarak
gosterilirken, Orta Asya Tiirk mitolojisinin hakkinda da bilgiler vermektedir. Sanatgi,
yapmis oldugu bu calismayla saman geleneklerini giincel sanatla igsellestirerek bir

farkindalik yaratarak kendi 6zgiinliigiinii ortaya koymustur (Gégebakan, 2014, s:52).

Resim 37: Hiisamettin Kogan, Anadolu’nun Gorsel Tarihi, Fasikiil-1 1992
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Resim 38: Hiisamettin Kogan, Saman’in Gizemi Karigik Malzeme, 2004-2005

Resim 39: Hiisamettin Kogan Saman’in Gizemi Kirilgan Yiizler 2004-2005
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Resim 40: Hiisamettin Kogan, Anadolu’nun Gérsel Tarihi, Fasikiil-11 1994

Bu topraklardaki kiiltiirii yasamis ama farkli kiiltiirleri de eserlerinde
aktarmak istemektedir. Saman gelenegini kendi sanatiyla pekistirerek eserler
tretmistir. Glinimiiziin bakis agisiyla olusturdugu motifleri, Anadolu Halk
Sanati’ndan uyarlayarak uygulamaktadir. Resim 36’daki eserinde farkl kiiltiirlerden
yararlandig1 goriilmektedir. Anadolu kiiltiirlinde nazar icin kullanilan el motifini

mozaik bir diizenlemenin iginde sunmaktadir.

Anadolu kiiltiir tarihi bakimindan énemli kisilerin portreleri ¢alismalarinda
kullanmigtir. Yapmis oldugu 59orter calismalarinda, Yunan ve Roma kahramanlari

ile Fatih Sultan Mehmed ve Atatiirk’iin fotograflarindan yararlanarak, tiim portreleri
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cografyaya yarar saglayan ve Kkiiltiirel zenginligi veren 6nemli sahsiyetler olarak

gbérmiis ve portrelerini ayni yiizeyde kullanarak gostermistir.

3.12. Mustafa Pancar (1964-...)
Mustafa Pancar, 1964 yilinda Istanbul’da dogmustur. 1987 yilinda Mimar

Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii Adnan Coker

Atolyesinden mezun olmustur.

Beral Madra Mustafa Pancar’in sanat anlayigini bir nevi 6zetlemektedir.
Madraya gore; Pancar’in resimleri hem bu 80°1i yillardan giiniimiize kadar gelisen
gidisat: imlemedir, hem de 6zelde Istanbul’un toplumsal-kiiltiirel gelismelerine ve

Postmodern sanata iligkindir (https://www.naturadergi.com).

Resim 41: Mustafa Pancar, “Tirmanis Giinliigii” TUAB 150%210, 2014
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Resim 42: Mustafa Pancar, “iskele”, Kagit Uzerine Metal Folyo, 32x50.2012

Resim 43: Mustafa Pancar, “Gece Toplantisi” TUYB.210x300, 2014
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Resim 44: Mustafa Pancar, Baslangic Noktas1, Kagit Uzerine Kolaj, 42x56.2014

Pancar eserlerinde sehrin kalabaligi ve insan toplulugunu gruplar halinde
yansitmaktadir. “Tirmanis Giinliigi” ve “Gece Toplantis1” isimli iki eserinde de kolaj
teknigindeki parcalar bir biitiinii olusturmaktadir. Eserinde kullandig1 renk
degerlerinde daha ¢ok kasvetli bir havay1 cagristirabilir. Kalabalik insan gruplari
kompozisyon igerisinde devinim halindedir. Gokyiiziinde de bu hareketi yakalayan
Pancar, yapitinda her bir pargada film sahnesinden kareleri animsatabilir. Gogebe bir
hayati ya da sehre karst uymsuzlugu ¢agristirabilir. Resim 42°deki “Iskele” eserinde
parcalardan bir forma doniistiigii soylenilebilir. Eserin yiizeyinde sag merkeze dogru
konumlandirilan folyolarda, alttan gegen suyun mavi degerleriyle derinlik kattig
goriilebilir. Resim 44’te kolaj tekniginin goriildiigii “Baslangi¢ Noktas1”, iki kesisen
parcalarin birlesmesi sonucu meydana geldigini gosterebilir. Bos bir ¢ergevenin sol
alt kosesini anmimsatan yapitta dengeli bicimde kirmizi leke degerinin gectigi

gorilebilir. Pargalarin ortasindan gecen motifler dengeli bicimde devam etmektedir.

62



3.13. Mustafa Cevat Atalay (1973-...)

Akademisyen ve ressam olan Mustafa Cevat Atalay,1973 yilinda Karaman

ilinin Ermenek ilgesinde dogmustur.

Sanat¢i, Orhan Zafer’e gore, “...Resimlerinde plastik anlatiminin
disinda/i¢inde bir sakli metin var gibi, sizi okumaya siiriikliiyor. Bu, sanatc¢inin
izleyici ile iletisim kurma diisiincesi belki de. Belki izleyici ile eser arasinda daha

giiclii bir bag kurmamizi istiyor. Her ikisine de sebep olan resimlerinde sikga

rastladigimiz kaligrafik ¢izgiler” (https://mcevata.com).

Resim45: Mustafa Cevat Atalay, MDF Uzerine Akrilik, 40x60 cm, 2021
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Resim47: Mustafa Cevat Atalay, Akvarel Teknigi ile Kagit Uzerine Karisik Teknik ,
19x19 cm 2021
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Resim48: Mustafa Cevat Atalay, Akvarel Teknigi ile Kagit Uzerine Karigik Teknik ,25x25
cm 2021

Atalay’in, yapitlarinda, renkler ¢izgilerle siirekli hareket halindedir.
Hareketin bitiinii  yakaladig1 eserlerindeki kaligrafik izlerin lirik soyutlama
diisiincesiyle biitiinlestigi goriilebilir. Ozellikle 2013 yilindan itibaren yaptig1
eserlerde, Sar1 rengin yogunlukta kullanilmakta oldugu, Sanat¢i Vincent Van Gong’a
renklerin siddetli kromalar ile dykiindiigiinii sOyleyebiliriz. Renksel paletini sari,
mavi, mor ve kirmizi ile kuran sanat¢i Resim 45 ve 46’daki eserde renk katmanlarin
olusturdugu formlarla, hayal giiciine yonelik kaligrafinin yaninda, izleyiciye birgok
goriintiiniin ipuglarim1 vererek onu diislinmege yonlendirme amaci tagimaktadir.
Eserlerin her bir kesidi sanat¢inin kisisel i¢ diinyasi ile iligski halindedir. Sanatginin
duygusal ve ritmik renk diinyasi kaligrafik ¢izgilerin spontanligini yoneterek onlari
estetik unusrlar halinde degerlendirmemiz saglamayr amaglar. Atalay’in kagit ve
tuval calismalar birbirinden farkl estetik 6zelliklere sahiptir. Tuval alanlarinda bos
alanlarin espasini daha belirgin kullanirken kagit ¢aligmlarinda daha fazla lirizm
etkisi vardir. Ozellikle, 2014 yilinda yaratti1 “yazitlar, kadm” serisi incelendiginde
kadin figiirii ile ikonik bir bag kurdugu ve geleneksel kadin ikonuna odaklanarak

giiniimiiz kadininin toplumsal goriiniisiinii ve iizerinde olusan baskiy1 sorunsal olarak
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soyutlastirir. Figiirleride soyut kaligrafi ile bicimsel gegiskenlikler i¢indedir. Bu

bakimdan sanatgiya ait eserler 6ncelikle soyuttur.

Sanatginin soyut yaklasimi, ayn1 zamanda gercekiistii bir diinyadan da
beslenmektedir. Cizim ve boya resimlerinde bazi imgelerin gecisken olarak baska
imgelerla iliskili ve gergeklikten ayrildigini sdyleyebiliriz. Bu bakimdan, bilinmez

bir diinyanin sifresini veren pargalar1 animsatabilir.

Kaligrafik cizgiler ile yaptigi calismalar enerji, ritim, dinamik bir
disavurum, lirizm, belirginlesmis renk paleti ve soyutlagsmis bir diizenleme ilkesini
belirgin olarak gostermektedir. Esin noktalari, soyut disavurum, geleneksel

kaligrafinin plastik ifadeleridir.

3.14. Aylin Beyoglu (1978-...)

Akademisyen ve ressam Aylin Beyoglu 1978 yilinda Edirne de dogmustur.

Beyoglu toplum baskisini ele alan eserlerinde, toplum igerisindeki bireyler
karga imgesiyle temsil edilmistir. Karga imgesiyle sosyal yapida kisiye, birey
ozgiirliiklerine vurgu yapmaya calismakta, imgenin; zeki, miicadeleci ve asil olusuna
dikkat ¢ekerek insana verdigi degeri yansitmaktadir. Sanat¢inin resimlerinde bireyin
onemi ve degeri, karganmn asil yapisi ile yiiceltilmistir. Fikir olusumlarindan
uzaklagarak anlik ve gegici duygulari betimlemeyi dnemsemistir. Dile getirilmesi giic
sezgi ve izlenimleri canlandirilarak, ruhsal durumun belirsizliklerinin ¢6ziilmesi,
karmagsik duygulardan armndirilmis imgelerle var olusun gizemini yansitmistir.
Toplumsal baskilardan siyrilarak bireysel var olusu anlatmaya c¢aligmaktadir.
Toplumdaki bireylerin yasam bigimini resimlerinde yorumlayarak, yasanan ortami
tanimlamistir. Sanatci, harfleri, kelimeleri ve renkleri, resmin plastik degerlerini
kullanarak, gorsel ve diislinsel bir diinya arasinda toplumsal baskiyr ve birey
tizerindeki etkisini, ge¢mis zamanda alinan kararlar ve yarina duyulan endise ile
yansitmaya caligmistir. Resimlerinde yer verdigi harf ve kelimeler, sembolik ifadeler
bu zihinsel girdabi nasil ¢6zdiigliniin 6nemli bir gostergesidir. En giiglii ifade

arayisina bir sembol ile varmaya calismast onun Onemli bir anlayisi olarak
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goriilmiistiir. Sanat¢i, rengi ve bigcimi en esas Ogelere indirgeyerek, resimlerini
kompozisyonlara yiiklenen ifadelerden arindirarak anlayisinin temel tutumunu
olusturmustur. Sanatc¢i resimlerinde, beyaz ya da acik ton ile elde ettigi bosluk
hissiyle Ozgiir alanlar yaratarak, ozgirliige duyulan istek ve ugruna harcanan
cabayla, toplumsal baskinin yarattigi gerilimi ortadan kaldirdigi hissedilmektedir.
Resimlerinde bir araya getirdigi farkli lekeler ve yilizeyde {ist iiste kullandigi boya
katmanlariyla olusturdugu dokularin 6zelliklerini aktaran eklektik yapi ile bazen
icinde bulundugumuz toplumun digina ¢gikmamiz gerektigini hissettirmektedir. Tek
rengin farkli tonlarini kullanirken Asamblaj sanatinin Onciilerinden Amerikali
heykeltiras Joseph Cornell’dan etkilenmistir. Sanat¢inin ahgsap kutulara yaptig
montajlart biiylileyicidir. Viktorya donemi bebekleri, fotograflari, siseleri ve diger
kiiciik biblolar igeren anlati dioramalarinda diizenlenmis bulunan nesneleri igeren
eserlerinden etkilenmistir. Kullandig1r renkleri, dokulari, harfleri ve kelimeleri
Beyoglu kendi resimlerine uygun olarak yorumlasa da resimlerinin baglangic

noktasinda Cornell’in eserlerinin etkisi goriilmektedir.

Resim49: Aylin Beyoglu, “Arayis”, 160x115cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 2011
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Resim51: Aylin Beyoglu, “Kilavuz 6”(Ouide 6), 40x40 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 2019

68



Resim52: Aylin Beyoglu, “Kilavuz 56”(Ouide 56), 40x40 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 2019

3.15. Siilleyman Saim Tekcan (1940-...)

1958-1961 yillar1 arasinda sanat egitimini Refik Ekipman, Sinasi Barutcu
gibi O6nemli hocalardan almistir. Arkadasi Haluk Ongan ile ilk 6zgiin baski
calismalarmi denemistir. Ozgiin baski da aktif ¢aligmalar ortaya koyan Tekcan, bu
alanda Oonemli yenilikler yapmis ¢ok fazla eserler iiretmistir. 1988’de yenilikei
calismalarina baska boyutlar katarak biiylik boy calismalarinda klasik seri iiretim
anlayisindan uzak, soyut yapitlarin ustalikla biitlinlestigi, farkli renk yaklagimlari
olan igler yapmistir. Yine o yilar da ilk olarak soyut ¢aligmalarinin yaninda at
figiirlerine de baslamistir. Teknik anlamda g¢ogunlugu graviirler olmak iizere
minyatiir ¢ikigh anlatilarla 6n c¢aligsmalar iiretmistir. At figlirleri sanatimizda
neredeyse her donem farkli tekniklerle karsimiza ¢ikmis sanatimiza yansimuistir.
Minyatiir Sanatinda at figiirii en 6nemli 6geler arasindadir (Vural, 2020, s:123-127).
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Resim53: Siileyman Saim Tekcan, Tuval Uzerine Yagliboya, 90 x120 cm. , 1997

“Hititler’e ait bir geyik figiliriinden esinle yapmis oldugu calismasinda sanatc¢i, yogun
kahve ve kirmizi renklerini kullanmistir. Merkezde konumlanan geyik figiiriinde yer
alan sar1 hatlar imgenin 6ne ¢ikmasina sebep olmaktadir.Ayni tonlarda ele aldig:
caligmasinda ise Hitit Uygarligi’nin en bilindik sembollerinden biri olan Giines
Kursu’'ndan (MO. 2500-2250, Alacahdyiik) esinlenmistir. Diinya’yr ve Giines’i
temsil ettigi bilinen bu simge doganin ¢ogalmasini temsil etmektedir”

(Kotan,2012:33 akt. Kayahan, 2020, s:164).
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Resim54: Siileyman Saim Tekcan, 1987, Elek Baski, 50x 70 cm

Siileyman Saim Tekcan’in sanatinda, Minyatiir Sanati’ndaki figilirlerinden
Ogeler goriilmektedir. Resim 54°te Hitit Sanati’ndan esinlenmelerle olusturdugu
eserinde, koyu degerler iizerinde eserin merkezine yerlestirdigi semboller yer
almaktadir. Ortada bir figiirii ¢agrigtiran sembolii tahta oturuyor gibi goriilebilir. Alt
kisminda yer alan iki yana kivrilan sekiller taht1 simgeleyebilir, ayn1 zamanda bir
kralin tahta c¢ikist oldugu diisiindiirebilir. Koyu renklerin kullanimi geometrik
formlara yer verdigi eserinde dikkat ¢cekmektedir. Tekcan sanatinda gegmis ve bugiin

arasindaki baglar1 kurmaya ¢aligmaktadir.
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3.16. Nazan Erkmen (1945-2017)

1945 yilinda Balikesir’de dogmustur. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesinde lisans, yliksek lisans, ve doktora egitimlerini tamamlamistir. 1994
yilinda docent, 1996 yilinda da professor olmustur. Ayni zamanda Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesine segimle ilk kadin dekan olmustur. 100’{in
tizerinde ¢ocuk ve kitap resimleri yapmustir. Yine sayisiz afisler, kitap kapag, oyki

ve siir resimleri, dergiler de illlistrasyonlar yayimlamistir.

Nazan Erkmenin c¢aligmalarinda minyatiir etkileri — goriilmektedir.
Illistrasyon sanatinda minyatiirden esintiler olan Erkmen sanatinda resim ve
illiistrasyonu tanimlarken; “Resim; sanat¢cinin kendi duygu, diisiince, felsefesini ve
mesajini ortaya koyar. illiistrasyon ise yazarin mesajini, duygularini ve felsefesini

aktaran sanat dalidir” (Baldas & Ipek, 2017, s: 232. Akt: Karaata, 2018, s:35).

[llistrasyon sanatinda tipki minyatiirde oldugu gibi yazili metni
aciklamaktadir. Asil metinden aliman konuyu kendi aktarimi ile resmetmektedir.
Kitapta gecen yazilar1 aciklayan siisleyen bir kitap resmidir. “Illiistrasyon ve
minyatiiriin tanimlari ve tanimlar dogrultusunda yapilan eserlerden goriildiigii ve
anlasilacag lizere her ikisi de aymi gorevi Ustlenmistir. Her iki bashk altinda icra
edilen sanat ile problemlerin ¢oziimii, siisleme, eglendirme, bezeme, yorum yapma,
bilgilendirme, egitme, esinlendirme, aciklama, tesvik etme, sasirtma, biiyiileme ve
hikaye anlatma gibi islevler i¢in yaratici, farkli ve son derece kisisel yollara
bagvurarak igerigin gorsel bir bigimde iletilmesi saglanir” (Atan, 2013, s: 32. Akt:
Karaata,2018,5:36).
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Resim55:Levni, “Halig’te Gosteriler” detay, — Surname-i Vehbi — 1720

Resim56: Nazan Erkmen, “Bir Bennudur Istanbul” serisinden bir ¢alisma
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“Erkmen, kadim uygarliklardaki kahramanlarin efsanelerinden okuyup
etkilendigi hayat hikayelerine duygularmi ekleyip bunlar1 kagida
dokmiistiir” (Karaata, 2018, s:46).

Minyatiir ~ Sanatinda oldugu gibi illiistrasyonda da  perspektif
kullanilmamustir. Yaptig1 ¢aligmanin konusunda hangi figiir 6nemliyse 6n planda
minyatiir de oldugu gibi biiyiik bir sekilde yerlestirilmistir. Gergeginden uzak renk
degerlerini eserlerinde kullanan Sanat¢i, 6nemli eserleri yorumlamada eglenceli
oldugu goriilmektedir. Illiistrasyonunda canli renkler kullanilmis alisilmisin disinda
bir cosku edasiyla yapilmaktadir. Kutlama, eglence ve coskunun bir arada yasandigi
yapitta, denizdeki mavilerin dalgalar1 motif seklinde yapilmis, yunuslar ve diger
balikla pembenin tonlartyla islenmistir. Figiirler cocuk karakterleriyle resme hareket

katmaktadir.

3.17. Canan Senol (1970-...)

Canan Senol, 1970 yilinda Istanbul da dogmustur. Marmara Universitesi
Gilizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimii’ni 1998 yilinda tamamlamistir. Senol
fotograf, video, minyatiir ve montaj ile ilgili ¢aligmalar1 ile taninmaktadir. Ayni
zamanda Tirkiye’de kadin kimligini ve kadinin toplumdaki yerini ele alan
sanat¢ilardandir. Her tiirlii yapilan ayrimeciliga ve kadin bedeni iizerinden yapilan
politikaya kars1 oldugunu dile getiren ve sanatina icra eden Senol, eserlerini iiretirken
tinli felsefeci Foucault’un biopolitika kavramina dayandigini belirtmektedir. Son
caligmalarinda minyatiir sanatinin teknigini iki boyutlu ve animasyon caligmalarinda

kullanmaktadir.

2 (3

“(...) ilhamlarim1 “vak vak agac1”, “acaibii’l-mahliikat”, “bahname” gibi

konulardan alarak minyatiirler caligmistir ” (Schick, 2017), (https://t24.com.tr).
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Resim 58: Canan Senol, “Vakvak Agaci I”, Aherli Kagit Uzerine Altin ve Miirekkep,
35x50 cm, 2009
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Vakvak Agaci islamiyette meyveleri insan kafalarindan olusan bir agac

oldugu sdylenilmektedir. Agacin tarihsel olayinda,

13

.. mitolojide meyveleri insan seklinde olan bu agaca benzemistir.
Onun i¢in bu agaca “vakvak agac1”, insanlarin bu agaca asildigi olaya da vaka-i

vakvakiye denmistir” (Senol, 2010, s:2).

Senol bu tarihi olaydan ve mitolojik hikayeden yola c¢ikarak eserine
yansitmaktadir. iki resimde de merkezinde aga¢ bulunmakta dallarinda ise kafalardan
simgesel meyveler olugsmaktadir. Resim 60’taki eserde ayni zamanda dallarinda
hayvan kafalarida yer almaktadir. Hayvan kafalarinin aksine Senol efsaneye gore
insan kafalarim1 betimlemistir. Cigeklerle renklendirilmis yapitta g¢ergeve igine
alimmis alanin disina bir kafanin ¢iktigi goriilmektedir. Arka plana bagli kalarak
Senol’un agacin arkasindan akan su gectigi goriilmektedir. Asilan adamlar hikayesi
efsanelerde kalsa da Senol efsanelerden esinlenerek kendi eserinde anlamim

yitirmeden yorumlamaistir.
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SONUC

Bu arastirmada, 1980 Sonras1 Tiirk sanatc¢ilarinin eserlerinde esinlenme ve
beraberinde gelen kavramlar arastirilmigtir. Sanat tarihinin gelisim evrelerinde
sanatgilari etkileyen unsurlar, sanatgilarda esinlenme noktasini ortaya ¢ikarmistir. Bir
sanat yapiti iretilirken; kiiltiiriimiiz, toplum bi¢cimimiz, hayat tarzimiz ve Onceki
donemlerde yasanilan olaylar olusacak eseri belirlemektedir. Farkli sanat dallarindan,
herhangi bir resimden, okudugu metinden, film sahnelerinden, dogadan kesitlerden,
onemli ressamlarin yaptigi sanat eserlerinden esinlenebilir ve yeni 6zgiin eserler

tiretmesi gergeklesebilir.

Sanat¢1 sanat eserini olusturmadan Once kendi siizgecinden gecirerek
ardindan fikrini sentezler. Ortaya c¢ikan yapitin 6zgiinliigiinden anlasilmaktadirki;
eser sahibinin hususiyetini tasimast onu esinlendigi baglica kavramlardan baska bir
alana tasimaktadir. En ustaca yapilan taklit dahi, orjinal ¢alismadan ayrilarak biricik
bir hale gelmektedir. Alintilanan unsurun yeni anlamlar kazanmasi ile sanatci
tarafindan olusturulacak eser, sentezlenmis bir yap1 gostermektedir. Kavram ve
eserleri yeniden yorumlayan sanatgi, konunun bir boliimiinii ya da tamamini giiliing
bir hale getirerek parodilestirebilmektedir de. Bu bakimdan bir ¢ok farkli esinlenme
tekniginin oldugunu sdyleyebiliriz. Ornegin, kolaj tekniginde, birbirinden bagimsiz
boliim ya da parcalar, yeni anlamlar kazandirarak bir biitiin olusturur. Kisaca sanatci
kavram ve kuramlardan yararlanma ozgirliigiine ragmen, eserini O6zgiin- farkli

bigimde yeniden de iiretebilmektedir.

1980 sonrasindan giiniimiize kadar, Tiirk resim sanat¢ilar1 incelendiginde,
esin kaynaklarinin, ¢ok c¢esitli oldugu sdylenebilir. Tiirk sanat¢ilarin minyatiir,
geleneksel sanatlar ve kiiltiirel bir takim 6ge ve kavramlardan yararlandigi

caligmalarla esinlendigi goriimiistiir.

Minyatiir Resimden, gelenksel kiiltiirden, kiiltiirel ~ sembollerden,
sanat¢ilardan esinlenen, ressamlar eserlerini 0zgiin bir bicimde iiretmislerdir.

Arastirma g¢ergevesindeki, sanatgilar, sanat eserlerindeki esinlenme unsurlari
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bakimindan, evrensel boyutta eserler iiretikleri ve esin noktalariin onlarin daha fazla

Ozgilinlesmesinde iyi bir kaynak oldugu soylenebilir.

Bu arastirma kapsaminda, yer alan sanatgilardan Selim Turan, yapitlarini
Islam kaligrafisinden esinlenmistir. Degerler iizerinde ¢alismis olan sanatg1, Soyut

disavurumcu egilimlerinde geleneksel etkiler oldugu goriilmektedir.

Nuri Abag, mitolojiden yola ¢ikarak fantastik bir diinya yarattig1 eserlerinde
ayn1 zamanda figilirlerinde Karagdz-Hacivat imgelerinden esinlenmelerle kiiltiir ve

minyatlr etkilerini 6ziimsedigi goriilmektedir.

Burhan Dogangay, resim soyutlamasinda esinlenmeyi yirtik afiglerden yola
cikarak yapitlarina kurgulayan sanatgi, geleneksel hat kaligrafisinden izler tasiyan

kaligrafik sekillere de yer vermektedir.

Erol Akyavas, yapit iretirken minyatlir resim sanatinin etkileri oldugu
goriilmektedir. Matrak¢t Nasuh ve Mehmet Siyahkalem’in minyatiir resimleri,
sanatgiya esin kaynagl olmaktadir. Beraberinde Islam Tarihi sembollerinden

yararlanarak Cagdas Sanati’na uyarladig1 goriilmektedir.

Ali Demir eserlerinde, parodik bir tutumla eserler iizerinde yorumlayarak

Anadolu insaninin ve Anadolu’nun izlerini eserlerine yansitmaktadir.

Yiiksel Arslan, eserlerinde Minyatiir Resim Sanati’nin teknigini barindiran
ve Siyahkalem’den esinlendigi izler goriilmektedir. Ayni1 zamanda Karagoz-Hacivat

suretlerini uyarlamus, linlii eser iizerinden de gondermeler yapmaktadir.

Devrim Erbil, Anadolu folkloriiniin etkisinde kalarak efsaneleri ve halk
motifleri iizerine yapitlar liretmektedir. Matrak¢i Nasuh’un doga goriintiisii izlerini
tastyan eserleri iiretmis ve Istanbul peyzajlarini  esin kaynag olarak

yararlanmaktadir.

Utku Varlik, palempest kullanimima gore birbirinden farkli eserlerden

alintilar yaparak bir araya getirdigi eserler iizerinde ¢aligmalar tiretmektedir.
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Ergin Inan, eserlerinde Minyatiir’ii andiran kompozisyon diizenlemelerinde
Mehmet Siyah Kalem esinlenmeleri goriilmektedir. Geleneksel kaligrafik yaklasim
ve Mevlana’nin Mesnevisi’ne gondermeler yapan eserlerinde igsel bir derinlik

katarak yansitmaktadir.

Adem Geng, yapitlarina Dogu Sanati’nin sitilizasyonundan etkilerini soyut
sanatinin temellerini olustururken goriilmektedir. Geometrik formlara da yer vererek

yapitlar tiretmektedir.

Hiisamettin Kogan, eserlerindeki esinlenmeler, Anadolu’nun Kiiltiir ve
Tarihi’ni yasatan, tasiyan ve farkl kiiltiirel 6geleri i¢inde barindiran ¢alismalardan

olugsmaktadir. Saman gelenegini giincel sanati ile pekistirerek ortaya koymaktadir.

Mustafa Pancar, eserlerini bir ¢ok malzemelerden alintilar yaparak
olusturmaktadir. Osmanli Minyatiirlerindeki kompozisyon olusumu, kendi

yapitindaki insan gruplari ve kent goriintiileri diizenine ¢agrisimlar yapmaktadir.

Mustafa Cevat Atalay, yapitlarinda kiiltiirel degerler kapsaminda yer alan
kaligrafinin soyut plastik anlatimmi kendi resimsel kompozisyonunda 6zgiin estetik
bigcimde sentezlemektedir. Lirik soyutlamayla, kaligrafiyi bagdastiran eserler
tiretmektedir. Sanat¢inin tslupsal yaklagimi soyut disavurum ve gercekiistiicti bir

cizgidedir.

Aylin Beyoglu, eserlerinde toplumdaki bireylerin yasam bi¢imini sembolik
anlatimlarla olusturmaktadir. Yapitlarinda toplumsal baskinin yarattigr etkilerden

esinlenerek eserler uretmektedir.

Siileyman Saim Tekcan, yapitlarinda Minyatiir Sanati’ndaki figiirlerinden
ogeler goriilmektedir. Gegmis ve bugilin arasindaki baglar1 sanatinda kurmaya

calismaktadir.

Nazan Erkmen’in yaratimlarinda, Minyatiir resim ve esinlemeleri

goriilmektedir.
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Canan Senol, sanatini iiretirken Levni ve Abdullah Buhari gibi minyatiir
sanatgilarinin eserlerini kendi yapitlarinda yeniden yorumlamaktadir. Ayni1 zamanda

efsaneleri sanatiyla pekistiren ve yorumlayan eserler yapmaktadir.

Sonug¢ olarak, sanatcilar, etkilesime ve duyarliligi yiiksek kisilerdir.
Esinlenme sanatcilarin yaratic1 0zgiin calismalar1 i¢in son derece gerekli bir

kavramdir.

Sanat yapitlarinin olusum evreleri ve sanat¢inin islubu, her zaman bir
arastirma konusu olmaya devam edilecektir. Sanat¢ilar kendilerine has iisluplariyla
esinlenmeleri bir sentez etrafinda yeniden yorumlayacrak o6zgiin yapitlarlar
tiretmiglerdir. Sanat eserindeki estetigi daha fazla anlayabilememiz igin goriiniir
esinlenmeyi analiz etmemiz ve esinlenmenin dOniisiimiini  kavramamiz
gerekmektedir. Sanat yapitinin yaratilma seriivenini, bilmek sanat¢i ve eserini

anlamaya, analiz etmeye ve yasatmaya olanak saglayacaktir.
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1995 yilinda Edirne Dogumludur. Orta dgretimini Yiiksel Yesil Tlkogretim
ve Orta Ogretimde tamamlamis, o dénemler de resim 6gretmeninin destegi ile 2009
yilinda Edirne Hasan Riza Giizel Sanatlar Lisesi’ne girmistir. 2013 yilinda mezun
olmus, Trakya Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-is Ogretmenligi Ana Bilim
dali’na girmistir. 2017 Yilinda mezun olmus 2019 yilinda da Tekirdag Namik Kemal
Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi’nde Resim boliimii

Yiiksek lisans’a baglamistir.

Universite zamanlarinda ¢ogu kez konu arayisma giren Yazici, son iki
yilinda esinlendigi Albinolar konulu resimler yapmaya baslamistir. Ayn1 zamanda
hayvanlarda da goriilen hastaligit yine hayvan figiirleriyle insan figiirlerini
kompozisyon kurarak resmetmistir. Albinolarla birlikte, heterokrami, piedalbizm,

vitiligo gibi gorsel rahatsizliklar1 konu alarak eserler tiretmistir.

Dikkat c¢cekmek adi altinda birbirinden inlii eserlerin iizerinden Albino,
Vitiligo, Heterokrami gibi hastaliklar1 uygulamistir. Arka planda ¢ogunlukta siyah
kullanmasinin sebebi izleyicinin tiim dikkatini figiirlere ¢ekmek istenmesidir. inci
Kiipeli Kiz’mn berrak giizelligini ancak albino resmedebilecegini diisiinmektedir.
Gustav Courbet’in kendi portesindeki keskinligi de ancak vitiligo gibi net ton
degerlerine sahip bir sekilde yapabilecegini diisiiniilmiistiir. Frida Kahlo’nun
bakislarindaki ifadeye de heterokraminin uyabilecegini diisiinmiis ayn1 zaman da
gogsiindeki kus ve basindaki kelebekleri de albino yapilmistir. Diirer’in Eller
eserindeki vitiligo ellerden baslayan bir hastaliga atif yapmaktir.

90



Resim 59: Merve Yazici, Heterokrami Frida Duralit Uzerine Yagl Boya 50x70. 2020

Resimde, Frida Kahlo’nun kendi portresini alintilayan ve {izerine
heterokramiyi uygulanmistir. Arka planda siyah kullanmasindaki amag dikkati figiire

ve gozlere vermek istenmistir.
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Resim 60: Merve Yazici, Vitiligo Courbet, Duralit Uzerine Yagli Boya. 50x70. 2020

Courbet’in portresini alintilanmistir. Portre {izerinde vitiligo hastaligini

yansitilmaktadir.
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Resim 61: Merve Yazic, Inci Kiipeli Albino Kiz. Duralit Uzerine Yagli Boya. 50x70.2020

Vermeer’in iinlii eserini alintilanmistir. Arka plandaki koyulugu Vermeer’in
eseriyle benzer yapilmistir. Inci Kiipeli Kiz’1 albino yapilmus, yiiziindeki renk

degerlerinde beyaz ve kirmizinin tonlar1 kullanilmigtir.
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Resim 62: Merve Yazic1. Albino Karga Seri (1) Duralit Uzerine Yagh Boya.50x70. 2020

Albino Karga Serisi’nde Tlniversite yillarinda Ogretmeni olan Aylin
Beyoglu’'nun Karga imgelerinden esinlenilmistir. Albino hastaliginin toplum
igerisindeki yeri ve Onemini vurgulamak istemesiyle yorumlamaktadir. Sanatci eli
model alarak yapita uygulanarak, albino kargayi yliceltmek adma el iizerinde

tagimaktadir.
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Resim 63: Merve Yazici. Albino Karga Seri (2) Duralit Uzerine Yagl Boya.50x70. 2020

Karga Serisi 2’deki. Arka plandaki renklerle beraber kargalar iizerinde siyah
ve beyaz zithgi cagristirmaktadir. Albino hastaliginin sadece insanlarda degil
hayvanlarda da dogustan gelebilecegini vurgulamak i¢in karga iizerinden izleyiciye

gostermektedir.
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Resim 64: Merve Yazici, Albino Yanim. Duralit Uzerine Yagh Boya.50x70. 2020

Albino Yanim adli eserinde Ozportre albino hastalifin1 uygulanmistir.
Dogrudan izleyicinin gozlerine bakan portrenin, cevresinde bes kus imgeleri
bulunmaktadir. Bes kus imgesi Sanat¢i’nin hastaliklart kendisi ile beraber dort
portrede uyguladigini ve vitiligolu eli temsil etmektedir. Albino kisilerinin varligi,
kendi sanat diislincesine yansittiginda beyazin viicut bulmus hali olarak

gostermektedir.
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Resim 65: Merve Yazici, Vitiligo Eller Mukavva Uzerine Yaglh Boya 25x35 2019

Vitiligo Eller adli eserde, vitiligonun ellerde basladigini vurgulamak adina
Diirer’in ellerinden alintilayarak uygulanmistir. Alatay’in eserlerindeki ¢izgisel
formlardan ve sari-siyah degerlerinden esinlenerek kendi yapitinda belli belirsiz

uyarlamistir.
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