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‘“Giincel Sanatta Bir ifade Araci Olarak Kolaj’* isimli bu ¢calismada, 20. yiizy1ldan itibaren
gelisim gosteren kolaj, farkli birikimlere ait sanatgilar lizerinden incelenmistir. Bu baglamda,
kolaj1 sanat hayatinin 6nemli bir olgusu haline getiren sanatgilarin 6zgilin ¢alismalarina yer
verilmistir. Calismanin birinci bdliimiinde, kolajin sanat tarihindeki ilk kullanimi ve tarihsel
gelisimi, farkl1 sanatg1 drnekleri {izerinden ele alinmistir. Ilk kullanimlar1 15. yiizyila kadar
uzansa da sanat tarihine en belirgin sekilde Kiibizm akimiyla girdigi goriilmiistiir. Daha
sonrasinda Fovizm akimimin Onciilerinden Henri Matisse’le ivme kazandigi, Siirrealizm,

Dadaizm ve Pop Art akimlariyla altin ¢agini yasadigi vurgulanmaistir.

Ikinci boliimde, soyut sanatin tiim diinyayi etkisi altina almaya baslamastyla kolajin soyut
sanat icinde kendine 6zgii bir dil olusturduguna ve sadece bir teknik olarak anilmaktan
kurtulduguna yer verilmistir. 1940 sonrasinda iiretilen kolajlarin genellikle disavurumcu bir
etkiye sahip oldugu ve savas sonrasinda tamamen degisen diinyanin travmatik izlerini tasidigi
ortaya konulmustur. Ugiincii béliimde, kolajin Tiirk resim sanatryla iliskisi, Burhan Dogancay,
Ozdemir Altan ve Bahar Kocaman gibi birbirinden farkl1 iisluptaki sanatgilarin 2000 sonrasi
iiretimlerine dayanarak incelenmistir. Dordiincii béliimde, kolajin giiniimiiz sanatinda kendi
basina bir ifade bi¢imine doniistiigii ve sadece bir teknik olarak anilmaktan kurtuldugu, Sergei
Sviatchenko, Jazoo Yang, irfan Oniirmen, Daniel Otero Torres ve Karin Olah gibi farkl
kokenlere sahip giincel sanatgilar lizerinden agiklanmustir. Kolajin, giiniimiize dair problemleri
konu aldigi ve sanatginin hayatina, kimligine, cinsiyetine, deneyimlerine ve savundugu

diisiince bigimlerine gore sekillendigi goriilmiistiir.
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In this study called ‘‘Collage As a Way of Expression in Contemporary Art’’, the collage,
which has been developing since the 20th century, has been examined through artists from
different backgrounds. In this context, the original artworks of the artists, who make the
collage an important part of their art production, are included. In the first part of the study, the
historical development of the collage technique and it’s first usage in the art history are
discussed through different artist examples. Although the first usage of the collage dates back
to the 15th century, it has been observed that it entered the history of art in the most specific
way with the Cubism movement. It was later emphasized that collage gained momentum with
the Henri Matisse who pioneers of the Fovism movement, and lived the golden age with

Surrealism, Dadaism and Pop Art movements.

In the second part, with the abstract art movement started to affect the art world, the collage
creates a unigue language within the abstract art and it got rid of being only a technique. It was
revealed that the collages produced after 1940 had an expressive effect and carried traumatic
traces of the world, which changed completely after the war. In the third part, the relationship
of the collage with Turkish painting art was examined based on the post-2000 production of
artists of different styles such as Burhan Dogangay, Ozdemir Altan and Bahar Kocaman. In
the fourth chapter, it is explained by contemporary artists of different origins such as Sergei

Sviatchenko, Jazoo Yang, Irfan Oniirmen, Daniel Otero Torres and Karin Olah, where the



VI

collage has become a way of expression in today's art. It has been seen that the collage contains
today's problems and is shaped according to the artist's life, identity, gender, experience and

different ways of thinking.
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1.1.Problem

Bu arastirmanin temel problemi, kolajin tarihsel olarak nasil degisim ve gelisim
gosterdigi, sadece bir teknik olmaktan styrilmak i¢in verdigi miicadele ve gliniimiizde
nasil bir sanatsal ifade bigimine doniistiiglidiir. Ayn1 zamanda bu ¢alismada yer alan
sanatcilarin kolajlar1 hakkinda yazilan metinlerin yetersiz ve diizensiz olusu, ‘‘Giincel
Sanatta Bir ifade Araci Olarak Kolaj’’ isimli yiiksek lisans tezinin motivasyonunu

desteklemektedir.
1.2.Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci, kolaji farkli kokenlere ait sanatgilar tizerinden inceleyip, giincel

sanatta ifade araci olarak yeni bir perspektiften bakmaya ¢aligmaktir.
1.3.Arastirmanin Onemi

““Giincel Sanatta Bir Ifade Araci Olarak Kolaj>* isimli bu ¢alisma, kolaja sadece bir
teknik olarak degil kendi basina bir ifade bigimi olarak yaklasmay1 savunmaktadir. Bu
yaklasimla beraber daha 6nce kolaj hakkinda yapilmis akademik arastirmalardan farkli
bir igerige sahip oldugu diisliniilmektedir. Sergei Sviatchenko, Jazoo Yang, Daniel
Otero Torres, Hannelore Baron, Robert Motherwell, Karin Olah ve Antoni Clavé gibi
diinyaca iinlii sanatcilarin hayat1 ve eserleri hakkinda yazilmis ilk Tiirk¢e kaynak olma

ozelligi tasimaktadir.
1.4.Siirhhiklar

Bu arastirma, Kiibizm sonras1 modern sanat akimlari, Tiirk Resim Sanatinda kolaj1
baslica kullanan sanat¢ilar Burhan Dogancay, Ozdemir Altan, Irfan Oniirmen, Bahar
Kocaman ve giiniimiizde aktif olarak iiretim yapan Sergei Sviatchenko, Daniel Otero

Torres, Jazoo Yang, Karin Olah gibi giincel sanatcilarla sinirlandirilmistir.

1.5.Yontem



Bu tezde icerik analizi ve komposizyon yontemleri kullanilmistir. Akademik yayinlar,
makaleler, sergi kataloglari, sanat¢1 kitaplari, siireli yayinlar, dergiler ve internet

kaynaklar1 {izerinden tarama yapilmustir.

I. BOLUM
KOLAJ SANATININ CIKISI VE TARIHSEL GELISiMi
GIRIS

Kokeni Fransizcaya ait olan kolaj, yapistirma, birlestirme, bir araya getirme ve
tutturma gibi birbirine yakin anlamlar1 olan eylemleri karsilayan bir sozciiktiir.
Fransizca kokenli bir kelime olan kolaj, resim sanati1 haricinde roman, tiyatro, siir ve
sinema gibi farkl: disiplinlerde de karsilik bulmustur. Fakat tiim bu disiplinler arasinda
resim sanati, her zaman kolajin en belirgin sekilde kullanildigi alan olmustur. Resim
sanatina yardimci bir teknik olarak ortaya ¢ikan kolaj, zamanla kendine 6zgii bir

sOylem yaratmis ve bir ifade araci olarak kendi kimligini kazanmistir.

Kolajin, elde mevcut her tiirlii organik ya da inorganik hazir materyalle; basily, ¢izili
ve fotografik malzemenin (imaj), 6nceden bilinen hayat baglamindan koparilip
aliarak, yeni bir baglama hizmet edecek dogrultuda, yeni bir kurgusallik kaygisiyla
bir yiizey iizerine yapistirilarak elde edildigi sdylenir (Ergiin, 2012, s:2). Iki boyutlu
ylizey iizerindeki kompozisyonlara yeni bir ifade kazandiran kolajin ana materyali
genellikle kagit ve fotograftir. Fakat zamanla ¢esitli malzemelerin ve nesnelerin
kullanilmaya baslanmasiyla daha genis bir alan haline gelmistir. Boylelikle malzeme
konusundaki kisitlamalar ortadan kalkarken teknik acidan giderek Ozgiirlesmistir.
Kolaj teknigi, geleneksel sanatin sinirlarina bagli kalmak yerine, sanati 6zgiir ve

yenilik¢i kilarak, her teknigin uygulamada rahatlikla kullaniimasini saglamasi



acisindan biiyiik 6nem tasimaktadir (Ogel, 1977, s.33). Bu yiizden kolaj, sanat¢inin

tavrina gore sekillenebilen, kesin yargilardan uzak bir ifade bi¢imi haline gelmistir.

1.1. Kolajin Ik Kullanimlar ve Kiibizm

Kolajin ilk olarak 20. ylizyil sanatinda Kiibizm akimi ile beraber ortaya ¢iktigi
diistiniilse de kullanim olarak ¢ok daha eskilere dayanmaktadir. 15. Yiizyil Ronesans
sanatinin onemli isimlerinden italyan ressam Carlo Crivelli, Madonna ve Cocugu
(Madonna and Child, 1480) isimli tablosunda altin bir anahtar1 iple tuvale
tutturmustur. Yine Modernizm ve Realizm akimlarina bagli eserler iireten 19. yiizyil
ftalyan sanatgilardan Antonio Mancini, metal bir klarnet anahtarini, kii¢iik cam
pargalarini ve bir yildiz pargasini yagliboya calismalarinda kullanmistir (¢cev. Kutzli,
1970). Sanat tarihinde buna benzer bir¢ok 6rnek yer alsa da erken donemlerdeki kolaj

teknigi, kiiciik denemelerden Gteye gidememistir.

20. yiizy1lin en 6nemli yeniliklerinden biri olarak kabul edilen, daha 6nce var olan
yapitlardan, nesnelerden, iletilerden belli sayida unsuru alip yeni bir yapit igerisine
sokmaya dayanan kolajin, cogunlukla 1910'lu y1illarin baginda plastik sanatlar alaninda
dogdugu soylenir (Aktulum, 2016 s.5). Ozellikle Kiibizm akimi, kolajin sanat
tarthinde yer almasinda biiyiik rol oynamustir. Dis diinyadaki nesneleri sadece
goriindiigii gibi degil aksine goriinenin 6tesinde betimlemeyi arzulayan Kiibist tavir,
ylizeyde geometrik ve parcali formlar icerdigi i¢in kolajin kullanimimi kaginilmaz
kilmistir. Sabit bir bakis agisindan kaginan kiibistler, nesnelerin yapisini bozup
parcalara ayirarak odak noktasini sekteye ugratmislardir. Resimde ilk kez geometrik
formlarm etkisini gii¢lii bir sekilde hissettiren sanatci, izlenimcilikten Kiibizme
gecisin mimart olan Paul Cezanne’dir. Cezanne’nin eserleri Kiibizm catisi altinda

goriilmese de bu akima biiyiik bir ivme kazandirmistir.



Kiibizm akiminin kurucularindan biri sayilan Pablo Picasso, ilk kez 1900°1ii y1llarin
basinda trettigi iki boyutlu eserlere kagit yapistirarak miidahalede bulunmustur.
Bunlarin disinda fotograf, musamba, karton ve ip gibi ¢esitli materyalleri tuval
ylzeyinde kullanmaktan ¢ekinmemistir (Resim 1). Yine Kiibizm akiminin 6nemli
isimlerinden Braque, harfleri soyut eleman olarak resme sokmus ve ardindan 1914
yilina kadar yapimina devam edecegi kagit heykellerine baslamistir (Oskay, 2003 s.
4). Ayrica Braque, sadece kagit materyalini kullanilarak iirettigi eserleri ‘kagit kolaj’
(papier colle) olarak isimlendirmistir. Picasso ve Braque ile ayn1 donemde yasayan ve
tireten sanatg¢1 Juan Gris, natiirmort konusunu kiibist tavirla ele aldig1 eserlerine gesitli
etiketler yapistirmistir. Iki boyutlu yiizey iizerine yapistirilarak kullanilan soyut ve

geometrik kagit pargalari, kompozisyonlarina iinik bir anlati kazandirmistir.

Resim 1. Pablo Picasso, Téte (Head), Scottish National Gallery of Modern Art, 1913

Doénemindeki sanat akimlarna karsit bir elestiri olarak ortaya g¢ikan Kiibizm;
Picasso, Braque ve Juan Gris’in tiretimleriyle 20. yiizyilin baglarinda biiyiik bir yanki
uyandirmistir. Ayni konuyu farkli bakis acilarindan ele alan bu ii¢ sanatgi,

kendilerinden sonra gelen sanatcilara ilham vermis; Kiibizm akimiyla beraber kendini



gosteren kolaj sanatini diinyaya tanitmistir. Boylelikle sanat ortaminda kolajin

kullanimi ve etkileri giderek yayilmaya baglamistir.

1.2. Fovizm ve Henri Mattise’in Renkli Kolajlar:

Yaklagik olarak Kiibizm akimu ile yakin tarihlerde ortaya ¢ikan Fovizm akimi, kolaj
sanatinin gelisimi ve kolajin kullanimi1 agisindan yeni olanaklar yaratmistir. 20.
Yiizyi’mm 6nemli modern sanat akimlarindan biri olan Fovizm, bir grup Fransiz
sanat¢inin bir araya gelerek actigi bir sergi fikriyle gelismistir. Donemin sanat
elestirmenleri sergide yer alan eserlerin lislubunu; ‘vahsi, yirtct (fovist)’” olarak
tanimlamigtir. Fovist sanatcilarin 6ziinde barindirdig temel 6zellik ise renklerin son
derece yalin, saf, dogrudan ve gii¢lii kullanimidir. Izlenimcilik akimina karsit bir goriis
olarak ortaya ¢iktig1 sylense de empresyonist etkiler goriilen akim, renk kullanimi1 ve

ifade acisindan da ekspresyonist izler tasir.

Resim 2. Henri Matisse, Okyanusya Anisi, Kagit Kolaj/Karisik Teknik, 284.4 x 286.4 cm,
1953



Fovizm akiminin oncii isimlerinden Henri-Emile-Benoit Matisse, resimlerinde
kullandig1 blok halinde genis ylizeyleri kaplayan renkler, geometrik ve ayn1 zamanda
stilize olan formlar ile Fovizm akiminin en belirgin eserlerini ortaya koymustur (Resim
2). Henri Matisse’in kullandigi bu renk, leke ve formlar sanat hayatinin sonlarina
dogru onu kagit islerle bulugturmustur. 1941 yilinda kanser hastaligina yakalanan 71
yasindaki sanat¢i, umutsuzluga kapilmak yerine iiretim halinde olmay1 tercih etmistir.
Hastalig1 nedeniyle yagh boya tekniginden uzak durarak kagitlar1 su bazli boyalar ile

renklendirip kolaja giris yapmustir.

Guaj boya ile renklenen kagitlar1 ‘cut out’ teknigi ile kesip ilk kolajlarim
olusturmustur. Yapraklar, dans eden insanlar, baliklar, yildizlar ve atlar Matisse’in
makasinin ¢aligmasiyla sekil alirken, ¢cocuksu bir heyecanla isleyen elleri onu yeni bir
hayata baglar (Igrek, 2014). Daha sonralar1 denemeler yapip bu teknige alistikca
kolajlarinda, eski eserlerindeki kompozisyon o6zelligi ve resimsel etki olusmaya
baslamistir. Hatta Matisse, 1952 yilinda verdigi bir roportajda kolaj teknigiyle yaptigi
islerin vakit gecirmek veya oyalanmak i¢in olmadigini dile getirmistir. Yine aym
rOportajda; “Makasla keserek yaptigim bu eserler yagli boya eserlerim ile aym
dogrultuda goriilmelidir. Bu yeni arayis asla yagli boya resimlerimin ithami veya reddi

degildir” demistir (Matisse, 1952).

Henri Matisse’in 1941 yilindan itibaren kullanmaya basladig: bu teknik, ona yeni
deneyimler ve diisiinme pratikleri saglamistir. Kagit malzemelerle ¢alisirken kendini
daha 6zgiir hissetmesi, hastaligin1 yenmesi adina pozitif bir adim olmustur. Yagh
boya, litografi, heykel gibi ustalastig1 tekniklerinin arasina kolaj1 da eklemis olmasi,
sanat hayatina yeni bir ivme kazandirmistir. Hayatina ve yasadig1 mekanlara yansiyan
bu teknik, Matisse’in renk kavramina olan yaklagimina yeni olanaklar saglamistir. En
bilinen resimlerini kolaj teknigi ile yeniden {lireten Matisse, sanat hayatina ve

izleyicilerine yeni bir perspektif olanagi sunmustur. 1954 yilinda kalp krizi nedeniyle



hayata veda ettiginde, 6liimiiniin son dakikasina kadar sanatla i¢ ice olmus ve resim

sanatinin gelisimine biiyiik katki saglamigtir.

1.3. Kolajin Altin Cagi: Dadaizm

1910’1u yillarin baglarina geri dondiigiimiizde ise Fovizm akimindan hemen sonra
Ziirih, New York, Paris ve Berlin gibi diinyanin 6énemli sehirlerinde Dadaizm adi
verilen bir sanat akimi kendini gostermistir. I. Diinya Savasi sonrasinda tamamen
degisen diinyada sanat da ayni1 kalmamus, koklii degisimlere ugramistir. Savastan kagip
Isvigre’ye go¢ eden bir sanat¢1 grubu Dadaizm akiminin temellerini atmistir. 1916°da
Zirih’te “Kabare Voltaire”de sanat¢ilarin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan bu hareket,
tim toplumsal ve estetik degerlere; hatta zamanla kendisine de karsi cikmistir
(Siirmeli, 2012 s. 338). I. Diinya Savasinda saf tutmayan ve tarafsiz olan Isvicre bircok

insana kapilarin1 agmis ve bu insanlara 6zgiir bir alan yaratmistir.

I. Diinya Savasi'nin katliamlarina ve budalaligmma duyulan nefretten dogan bu
hareket, sok etkisi yaratan taktiklerle; teknolojik ilerlemeye korii koriine baglanmanin
ylzeyselligini, Avrupa toplumunun yozlasmasini, savas, toplum, gelenek, din ve sanat

gibi tiim yerlesik degerleri alay ederek protesto etmekteydi (Altay, 2005).
1.3.1 Kurt Schwitters

Dadaizm akimi smirlar1 i¢inde kolaji en ¢ok kullanan ve kolajin donemsel
gelisimine biiyiikk katkida bulunan sanat¢i Kurt Schwitters’tir. 1920°1i yillarin
avangard Almanya’sinda 6nemli bir konuma sahip olan Schwitters, Merz adini verdigi
dergisini 1923-1932 yillar1 arasinda yayinladi (Artun, 2016). Ses enstelasyonu, siir,
kolaj ve buluntu nesne asamblajlarini temel alan derginin ortaya ¢ikis hikayesi ise

sOyledir;



““ Farkl tiirlerde hi¢cbir anlama gelmeyen siirleri, yan yana geldiginde hi¢
anlami olmayan sesleri iceren “Ur Sonate” adinda sonati da bulunan
Schwitters, anlamsiz, 6zel anlamli par¢alarin yan yana geldigi bir dergi de
¢ctkarwr. Bu dergiye de kiilliyatinin hepsine verdigi “Merz” adini verir. Bu isim
kolajlarindaki nesneler gibi buluntu bir kelimedir. Schwitters, “Kommerzial’’
ticari kelimesinden yola ¢ikarak buldugu bu ismi zaman icinde tiim isleri igin

kullanacaktir.”” (Pektas, 2014)

Kurt Schwitters, olduk¢a yogun bir politik siire¢ gegiren savas Oncesi Nazi
Almanyasi’ndan siirgiin edilip, Birlesik Krallik’ta yer alan bir enterne kampina
yerlestirilir. Bu kampta kaldig1 siire boyunca farkli alanlardan arkadaslar edinen
Schwitters, kampta olmasina ragmen kiigiik sergiler, konugsmalar, siir dinletileri ve
cesitli etkinlikler diizenler. Serbest birakildiktan sonra vakit kaybetmeden Londra’nin
sanat piyasasinda 6nemli sergilere katilir. Onde gelen elestirmenlerden Herbert Read,
1944°te diizenlenen Kisisel bir sergisini gordiikten sonra onu, “kolajin en yiice ustas1”
olarak tanimlamustir (E-Skop, 2013). O dénem Britanya’da yasayan ve ¢alisan sanatgt,
cevresini ¢ok iyi deneyimleme firsati bulmus; ustalastigi kolaj ve karisik teknik

tiretimlerine kesintisiz olarak devam etmistir.

Kurt Schwitters, Britanya’da yasadigi siire boyunca deneysel kolajlar ile
ilgilenmistir. Gilinliik hayatta kullanmis oldugu nesneleri iki boyutlu yiizeyler {izerine
aktarmistir. Fotograflar, kirik tahta pargalari, otobiis biletleri, etiketler ve bunlara
benzer giinliik atitk malzemeler, Schwitters’in kolajlarinin ana 6gelerini olusturur.
Schwitters’in kolaj ve asamblajlari, tuval ylizeyine egemenlik kuran ilk 6rneklerdir
(Erenay, 2015). Giinlikk hayatta siirekli olarak karsimiza ¢ikan ve asla dikkatimizi
cekmeyen bu atik nesneler, ilk defa ylizey tlizerinde bir araya gelerek biitiinliiklii bir
anlati olugturmustur. Kendini ilk olarak Kiibizm akiminda hissettiren giinliik hayattaki

nesnelerden olusan kolaj, Kurt Schwitters’in ellerinde yeni anlamlar kazanmustir.



Resim 3. Kurt Schwitters, 47.15 Pine Trees C.26, Karigik Teknik Kolaj, 1946

(Fotograf: Kurt and Ernst Schwitters Stiftung, Sprengel Museum, Hannover)

Kurt Schwitters’in iki boyutlu yiizeyleri, ¢evreden topladigi ve giinliik hayatta
kullandig1 buluntu nesneler i¢in bir siire sonra yetersiz kalmistir. Bu nedenle ti¢lincii
boyut {lizerine yeni arayislara girmistir. Yine ayni sekilde Hanover’de 1923 yilinda
yapimina basladigi ve 20 yil boyunca geliserek devam ettikten sonra 1943’te yok
edilen ‘‘Merzbau’’ adli eseri, kolajin diizlemden {iglincii boyuta gegisinin sira disi

ornegidir (Erenay, 2015).

1.3.2. Hannah Hoch

Dadaizm akiminin gelisimi i¢in ¢ok 6nemli girisimlerde bulunmus bir diger sanatc1
ise 1889 Almanya/Gotha dogumlu Hannah Hoch’tiir. Yine ayni1 akimin sanatcilarindan
Raoul Hausmann’in esi olan Hannah Hoch, kadin kimliginden dolay1 baskin erkek

temsilcileri olan Dadaizm akimina, feminist bakis agis1 kazandirmistir. Takindig1 bu
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feminist tavir, Hannah Hoch’lin eserlerinin politik elestiriler barindirmasina neden
olmustur. Yasadigi donem boyunca erkek egemen topluma ve sanata baskaldiran
Hannah Ho6ch, bu konu hakkindaki diisiincelerini su soézlerle ifade etmistir:
"Almanya'da bir kadinin ¢agdas bir sanat¢i olarak basari elde etmesi kolay degildi.
Erkek meslektaslarimizin ¢ogu bizi uzun bir siire boyunca ¢ekici, yetenekli amatérler
olarak goérdiiler; hicbir zaman profesyonel bir statiiye layik oldugumuzu
diisiinmediler." (Hemus 2009 s. 92). Hannah Héch, Dada akiminin diger kadin
temsilcilerinden Emmy Hennings ve Sophie Taeuber ile Dada sergilerine ve
etkinliklerine ¢agrilmamis, kadin olduklari igin eserleri dikkate alinmamistir. Hatta

Hannah H6ch’iin sanat tarihinde yer almasi 6liimiinden ¢ok sonraki yillara dayanir.

Resim 4. Hannah Hoch, Alemanha Zupi, Fotomontaj/Kolaj, 1925

Genellikle kolaj ve fotomontaj tekniklerini kullanarak eserler iireten Hoch,
fotomontaj1 ilk defa sevgilisi Raoul Hausmann ile ¢iktig1 bir tatilde kesfetmistir. Bu

kesif ile beraber donemin sosyo-politik ortamina 151k tutacak eserler liretmeye
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baslayacaktir. O siralar ¢calistig1 dergi ve yayinevlerinden topladig gorselleri, donemin
birer tanig1 olarak kolajlarina dahil edecektir (Resim 6). Hatta sanat tarihine ve
donemine damgasini vurmus eseri ‘Dada Mutfak Bigagiyla Yarilmis Almanya'nin Son
Weimar Bira Gobegi Kiiltlirel Donemi (1920)’ Hannah Hoch’iin en keskin dile sahip

eserlerinden biri olmustur.
1.4. Siirrealizm ve Max Ernst

Dada hareketinin Koln ayagina bakacak olursak, doneminin iiretken ve ¢ok
yonlii isimlerinden biri olan Siirrealist ressam Max Ernst ile karsilasiriz. Dadaizm ve
Stirrealizm akimlarim1 harmanlayip kendine has bir dil olusturan Ernst, Alman
ordusunda gorev aldiktan sonra Dadaist sanat¢ilar arasina katilmistir. Felsefe egitimi
alip sanat egitimi almamasina ragmen sanata ve sanatcilara olan biiyiik ilgisi onu
iiretmeye tesvik etmistir. 1919°da ressam Paul Klee ile birlikte farkli malzemeleri
degerlendirerek kolajlar yapip yeni ¢aligmalar iirettiler ve bu deneysel kolaj iiretimleri
de Max Ernst’in sanatsal tavri iizerinde oldukga etkin bir rol oynadi (Ernst, 2002, s.
43).

Resim, kolaj, siir, roman ve tas baski gibi alanlarda eserler veren Max Ernst,
hayali nesneleri ve bilingaltina ait olan diisiinceleri eserlerinin iginde sik¢a
kullanmistir. Max Ernst’in 19. Yiizyilda graviir parcalariyla yaptigi kolajlar modern
sonrastydi. Bunlar graviir iistline, hatta belki de dogrudan dogruya kolaj iistiine bir
sOylevi yansittiklarinin farkina varmaksizin, fantastik bir dykii, bir diis dykdisii gibi de
anlasilabilmektedir (Eco,1980). Freud’un diisiincelerinden ve fikirlerinden etkilenen
sanatci, 1930’lardan sonra yaratigi andiran bir kus figiiriinli eserlerinin ana 6gesi
haline getirmistir. Baz1 kaynaklara gore ise bu kus Max Ernst’in kendisini temsil

etmektedir.
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Resim 5. Max Ernst, Here Everything Is Still Floating (Hier ist noch alles in der Schwebe),
16.5 x 21 cm, Kolaj, 1920

1.5. Pop Art Akiminda Kolaj

1939 — 1945 yillar arasinda yasanan II. Diinya Savasi, Avrupa iilkelerini yikima
dogru stirtiklemigstir. Amerika ise bu savas siirecinde o donemdeki giiciiniin etkisiyle
yara bile almamistir. Amerika’nin Avrupa iilkelerinin yasadigi problemlere uzak
olusu, ¢cok fazla sayida go¢ almasina sebep olmustur. Bu donemde onemli bilim
adamlar1 ve sanat¢ilar Amerika’ya temelli olarak go¢ etmistir. Boylelikle ekonomiyle
beraber kiiltlir ve sanatta Avrupa’dan uzaklasmis, Amerika her alanda daha da giicli
hale gelmistir. Ekonominin hizla biiytimesi, kiiltiir ve sanat1 da dogrudan etkilemis ve
endiistriyel gelisim baslamistir. Degisen kosullarla birlikte endiistri {iriinlerinde
goriilen gesitlilik arz-talep iliskisinde hizli bir biiyiime gosterirken, bu hiz1 tetikleyen
en Onemli unsurlardan biri de kitle iletisim araclari olmustur (Gilines, 2013).
Televizyonun basrolde oldugu bu donemde toplum dogrudan tiiketime
yonlendirilmistir. Televizyon ve sinemanin katlanarak biiyiidiigi siralarda reklam
sektorii de etkili hale gelmis, gazete ve dergi gibi yayinlarla beraber toplum tamamen

ele gecirilmistir.
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Tiiketim kiiltiiriinii yonlendirmek i¢in yapilan reklamlar, fotograf ve grafik
alaninda yeni tekniklerin gelismesini saglamistir. Reklamlarda dikkat ¢ekmek icin
kullanilan ¢arpici1 ve yiiksek kontrastli renk skalasi sanatcilar1 da etkilemis, poptiler

kiltiire ve giindelik olana odaklanmalarini saglamistir.

““1950°li yillarda kitle iletisim araglarindaki artisa bagl olarak yiikselen
tiiketim ¢ilginligi Londra ve New York’taki bazi sanat¢ilarin da ilgi alanina
girdi. Bu dénemde ortaya ¢ikan Pop Art 1950’lerin ortasindan 1960’lara
kadar etkin bir sekilde varlik gosterdi. Pop Art sanat¢ilart savasin i¢
kararticthgin hafifletmek popiiler tiiketim kiiltiiriinii kucaklamak ve savasi
alay konusu yapmak icin ¢alismalarinda popiiler kiiltiir unsurlarina yer
verdiler. Gazete, dergi, karikatiir, televizyon reklami, hazir yemek, ambalaj ve
Hollywood filmleri gibi tiiketim kiiltiiriine ait objeleri ve imgeleri sanatin

malzemesi haline getirdiler.”” (Kiling, 2019, s. 82)

1.5.1. Richard Hamilton

Pop Art sanatgilari, giinliik hayata dair nesneleri eserlerine dahil ederek elestirel
bir kolaj anlayisini benimsemistir. Gazete, dergi, reklam ve film afisleri, biletler,
konserve atiklar1 ve deterjan kutulari, Pop Art doneminde tiretilen kolajlarda fazlasiyla
yer almustir. Ik kez Ingiliz elestirmen Lawrence Alloway tarafindan kullanilan Pop
Art, Ingiliz sanat¢1 Richard Hamilton énciiliigiinde gorsel kimligine kavusmustur. Bu
baglamda Richard Hamilton genellikle otomobiller, kadin ve popiiler tiiketim
malzemesi konularini ele alarak kolaj ve fotomontaj teknikleriyle insa ettigi son derece
gercekci resimler ortaya koymustur (Giines, 2013 s. 54). Richard Hamilton’nun *‘Iste
Yarin’’ sergi afisi i¢in irettigi "Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip

Kilan Nedir?" isimli kolaji, Pop Art akiminin ilk 6rneklerinden biri olmustur.
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Eserlerinde genellikle i¢c mekanlara yer veren Hamilton, donemin tiikketim kiiltliriini,
gazete ve dergi gibi kitle iletisim araglarindan keserek elde ettigi imgelerle
yansitmigtir. Batili anlayista yasayan insanlarin hayali evlerinden ve mekanlarindan
kesitler sunan Hamilton, eserlerinde yer verdigi sosyo-kiiltiirel elestirilerle donemi

daha iyi algilamamiz1 saglamistir (Resim 6).

Resim 6. Richard Hamilton, Italian Baroque Interior, Akrilik ve Kolaj, 17 x 24 cm, 1979

1.5.2. Robert Rauschenberg

Pop Art akiminda kolaj ve asamblaj tarzinda eserler iireten bir diger sanat¢ida
Robert Rauschenberg’tir. Pop Art’mm Amerika’daki gelisimine katki saglayan
Rauschenberg, giindelik nesneleri ve popiiler kiiltiire ait imgeleri parcalayarak soyut
kolajlar tiretmistir. Resimlerinde kullandigr imgeler ¢ogunlukla fotograftir, ancak
olusturmus oldugu imgeler ve bu fotograflar arasindaki baglantiy1 da resimsel
yaklasimlar ve grafik agiklamalarla vermistir (Oztiitiincii, 2015, s. 2). Sanat¢1 dSneme
elestiri getirirken ayni zamanda resim sanatina da elestirel bir sekilde yaklagmistir.

Buldugu giindelik nesneleri ¢ogu zaman miidahale etmeden tuval yiizeyinde
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birlestirmis ve iki boyutlu resme yeni bir derinlik kazandirmistir. Robert
Rauschenberg, Combine Paintings adin1 verdigi bu ¢aligmalarla Pop Art sanat1 i¢in
tipik olan bir tarzi gelistirmistir. Amerikan yasam stiline damgasini vurmus olan
reklam, medya ve tiiketimin siradan objelerini ya da objelerin iistiinii boyayarak

Combine Painting’lerinde tamamlayici unsur olarak kullanmistir (Ergun, 992 s. 2).

Resim 7. Robert Rauschenberg, Stone Roll (Urban Bourbon) , Karigik Teknik Kolaj, 152 x
121 Cm , 1995

(Fotograf : Robert Rauschenberg Vakfi, 2019)

Robert Rauschenberg, 1950°li yillarin sonunda Transfer Drawings adini verdigi
serisini liretmeye baglamistir. Gazete, dergi ve reklam brostirleriden kesip aldigi
goriintiileri transfer baski teknigiyle tuval yiizeyine gegiren sanatci, medyayla sanatsal
tislubu zit bir bigimde kars1 karsiya getirmistir. Transfer baski tekniginin yaratig
parcal1 goriintii, kolaja yeni bir olasilik kazandirmistir (Resim 7). Disavurumcu tarza
yakin bir sekilde calisan Rauschenberg, Amerikan hayatinin sembolii haline gelmis

figtirlerini boya ve ¢esitli baski teknikleriyle bir araya getirmis ve lizerinden donemi
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okuyabildigimiz yapitlar iretmistir. Dergilerden, takvimlerden, saglik/glizellik
rehberlerinden sectigi hazir imgeleri, bunlarda yansiyan mesajlar yerine kendi
saptadig1 mesajlarla tekrar dolasima sokarak toplumda 6zellikle kadinlarin arzularini

sekillendiren sdylemleri aciga ¢ikarmay1 amaglamistir (Antmen, 2010).

Robert Rauschenberg ve Richard Hamilton disinda Jasper Johns, Roy
Lichtenstein, Andy Warhol, Claes Oldenburg, Tom Wesselmann, Jim Dine, Ed
Kienholz, David Hockney, Allen Jones, Ronald B. Kitaj, Eduardo Paolozzi gibi
sanatcilar da kolaj eserler liretmis ve Pop Art akiminin gelisimine katki saglamistir.
1950’lerin sonlarina dogru New York ve Londra gibi biiyiik sehirlerde ortaya ¢ikan
Pop Art, 1960’larda adeta bir hayat bigimi haline gelmistir. Sadece Cagdas Sanat degil,
Moda ve Sinema alaninda da kendine dnemli bir edinmistir. Popiiler kiiltiire ve kitle
kiiltiirtine ait imgeleri ve nesneleri renkli ve dikkat ¢ekici bir bigimde bir araya getiran

Pop Art, kolajin tarihsel gelisimine 6n ayak olmustur (Giines, 2013, s. 58).
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II. BOLUM

KOLAJ SANATINDA SOYUT EGIiLiIMLER

2.1 Robert Motherwell’in Soyut Ekspresyonist Kolajlar:

1915 yilinda ABD’nin Washington eyaletinde diinyaya gelen Robert
Motherwell, babasi gibi bankac1 olmasi beklenirken aldig felsefe, edebiyat ve
sanat tarihi egitimlerinden sonra dogrudan sanata yoOnelmistir. Varlik
diisiincesini savunan filozof Alfred Norh Whitehead ve Fransiz sembolist
sairlerin eserleri ile tanismis; bu tanigikliklar sayesinde eserlerinde kullanacagi
yeni soyutlama olanaklar1 kazanmistir (The Art Story, 2011). 1940’11 yillarin
sonunda Columbia’da bir iiniversitede sanat tarihi dersleri aldiktan sonra New
York’a donen Motherwell, o donemin soyut ekspresyonist sanatgilariyla
iletisime gecmistir. O siralarda tamistigi, doneminin Onemli stirrealist
sanat¢ilarindan olan Roberto Matta ile ¢ok fazla zaman gecirmeye baglamistir.
Sanatci, 1940’1 yillarin baslarii kapsayan bu donemde kolaj, dekolaj, eskiz

ve miirekkep caligsmalarini iretmistir.
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Resim 8. Robert Motherwell, Night Music Opus #24, Tuval Uzerine Karisik Teknik (Akrilik,
Kolaj), 82.5 x 64.7 cm, 1989

“Motherwell'in bilinen ilk eserleri Siirrealist ressam Roberto Matta ile
Meksika'ya 1941 gezisi sirasinda olusuyordu. "Meksikali Eskiz Defteri" olarak
adlandwirilan bu 11 kalem ve miirekkep ¢izimleri, Sirrealizmin etkisi
tasimaktadir, ancak bunlar oziinde soyutturlar ve kendiliginden bir bulus ile
resim kompozisyonunu dengelemektedirler.”” (The Art Story, Robert
Motherwell, 2011)

Robert Matta ile beraber kolaj ve karisik teknik eskiz ¢aligmalarina sessizce devam
eden Motherwell, 1943’te Peggy Guggenheim’in Avrupali birkag¢ sanat¢i ile beraber
uluslararasi kolaj sergisi agma fikriyle sanat hayatina biiytlik bir ivme kazandirmistir.
Hatta Motherwell yillar sonra verdigi bir roportaji sirasinda: ‘‘Peggy’e ve onun
rahmetine sonsuza dek minnettar kalacagim. Bana bunu ilk o 6nerdi. Simdi ise onun
0zel koleksiyonu i¢in kolajlar yapiyorum.”” diyerek Peggy Guggenheim’in sanat
kariyerine olan katkisindan her daim bahsetmistir (Motherwell, 1982). Robert
Motherwell, 1943 yilinda katildig1 College of Exhibition sergisinde onun gibi kolaj
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calisan sanatgilar Henri Matisse, Pablo Picasso ve Kurt Schwitters ile yan yana yer
almistir. Sergide kolaj, asamblaj ve karisik teknik kagit isler yer almistir. Sanatgilar
kullandiklar1 tiim bu tekniklerle, ikinci Diinya Savasi’nin geride biraktig1 yikim
sonrasinda kendilerine yeni ifade alanlar1 yaratmay1 basardilar. Bu basarili karma sergi
stirecinden sonra Peggy Guggenheim, Robert Motherwell’e ilk kisisel sergisi i¢in

teklif gotliirmiistiir.

Resim 9. Robert Motherwell, View from a High Tower, Karton Uzerine Karisik Teknik
Kolaj, Ozel Koleksiyon, Dedalus Foundation, 1944-1945

‘Robert Motherwell baslangi¢ta hem figiiratif hem de soyut kolajlar iiretti.
Soyut figiirler ve yari soyut temsil kendini zaman zaman saf soyutlamaya,
zaman zaman ise boliinmiis askeri haritalar ve direnis sloganlarina doniistii.
Boylece Motherwell, giiniimiiziin sosyo-politik durumunun ¢ilginligi ile
ugrasmanin sanatsal bir yolunu ve New York gibi genis ve yeni bir kentte kisisel
kaygilarini bir sanat¢t olarak ifade etmenin yolunu gelistirdi. *° (Abstract
Critical, 2013)
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Robert Motherwell’in sanat kariyerinin baslamasi ve sekillenmesi, 7 Aralik
1941°de Pearl Harbor’a yapilan Japon saldirismin ardindan iilkenin ikinci Diinya
Savasi’na girdigi yikici ve ¢alkantili doneme denk gelmistir. Eserlerini boyle yogun
bir donemde iirettigi i¢in, bu donemin yansimalari onun sanatsal pratiginde oldukca
belirgin bir haldedir (Abstract Critical, 2013). Ulkenin gegirdigi tiim bu sosyo-politik
degisimler baglaminda, Motherwell, eserlerini sembolik siddet ve insani miicadele
temalar1 tizerinden sekillendirmistir (Abstract Critical, 2013). Bu temalar ozellikle
1943 yillar sirasinda basladigi erken donem kolajlarinda ciddi bir sekilde hissedilir.
Motherwell, yapistirilan kagitlar keserek, pargalayarak modern diinyanin karsilastig
siddeti yansitiyordu ve bu onu savas sonrast Amerikan sanatinda esas ve 6zgiin bir ses
olarak tanimlamistir (Davidson, 2013). Hatta Motherwell, kagit pargalarini agresif bir

ruh hali i¢inde yirtip yiizeye tekrar yapistirma eylemini birini 6ldlirmeye benzetmistir.

2.2 Hannelore Baron’un Kolaj Calismalarinda Ge¢cmisin Tezahiirleri

Hannelore Baron, 8 Haziran 1926’da Almanya’nin kiigiik bir kasabasi olan
Dillingen/Saar’da diinyaya gelmistir. Annesi ev hanimi, babasi Julius Baron ise ev
dekorasyonu i¢in masa Ortiisii ve kumaglar satan bir tekstil tiiccaridir. Adolf Hitler’in
1933 yilinda iktidara geldigi siralarda Hannelore ve erkek kardesi kasabanin Yahudi
okulunda egitim gormiislerdir. Dillingen kasabasinda kendi halinde ilerleyen hayatlar1
bu politik gelismeler nedeniyle yavasga sarsilmaya baslamistir. Tarihler 9 Kasim
1938’1 gosterdiginde Alman Naziler Yahudilere kars1 Kristallnacht isimli sistematik
bir saldir1 baglamistir. Yahudilere ait evler, 15 yerleri ve ibadethaneler Sliimciil bir
yikima ugratmistir. Yine o yillarda kiiclik Dillingen kasabasina da baskinlar
diizenlenmistir. Hannelore un babasinin tekstil diikkkani tamamen yikilip kendi evinde
¢ekigle oliimciil bir iskence gérmiistiir (Rutberg, 2016). Ertesi sabah Hannelore eve

geldiginde, evlerini tamamen yikilmis, talan edilmis olarak bulmustur. Duvarlarinda
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babasmin kanli el izlerini gordiigii oturma odasini hayati boyunca hafizasindan

¢ikaramamistir (Gomez, 2016).

Resim 10. Hannelore Baron, Isimsiz, Kumas/Karisik Teknik Kolaj, 8 7/8 x 8 1/8, 1985

Aile tim bu kotli deneyimler sonrasinda 1941 yilinda Almanya’dan New York’a
go¢ etmek zorunda kalmistir. Hannelore, Manhattan’daki Staubenmiller Tekstil
Lisesinden mezun olduktan sonra sanatla ve dogu felsefesiyle ilgilenmeye baglamistir.
Felsefe kiitiiphanesindeki arastirmalari sirasinda hayatinda 6nemli yer edinecek
insanlarla tanigmistir. Yine o siralarda tesadiifen gezdigi bir sergi, sanat¢i kimliginin
olugmasinda biiytlik bir rol oynamistir (Gémez, 2016). Resim, Kolaj, Cizim ve Heykel
gibi sanatsal pratiklerin arasinda ne tarz baglantilar kurulabilecegini kesfetmistir.
Babasinin meslegi ve okudugu tekstil boliimii nedeniyle kumas ve tekstil iiriinleriyle
bir bag1 olan Hannelore un karisik teknik bir iiretime yonelmesi kaginilmaz olmustur.
Mark Rothko, Gorki ve Robert Motherwell gibi sanatcilarin soyut eserleri
Hannelore’da biiyiik bir hayranlik uyandirmistir (M. Gémez, 2016). Boylelikle soyut
bir dil iizerinden olusturdugu karisik teknik kolaj ve asamblajlarini iiretmeye

baslamistir.
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Ilerleyen yillarda ise hayat: boyunca etkilerini hep hissedecegi hatta 6liimiine bile
neden olacag sinir krizi, klostrofobi ve depresyon gibi rahatsizliklarin etkilerini
hissetmeye baslamistir (M. Gomez, 2016). Bu siralarda evlendigi esinden iki tane
cocuk diinyaya getiren Hannelore, yine de sanat firetimini birakmamustir.
Doktorlardan ve terapistlerden psikolojik destek almaya baslayan sanatgi, gegmiste
yasadigl act deneyimlerin ve siddetin artgr sarsintilarini yagamustir. Sakinlestirici
ilaglar kullanan Hannelore, klostrofobi hastaligi icin ise kiicliik evlerden, dar
mekanlardan ve asansorlerden uzak durmaya baslamistir (M. Gomez, 2016). Bu
stirecte genis alanlarda eserler tiretmenin ona ¢ok iyi geldigini kesfetmistir. Gegmisteki
kotii deneyimlerini ve giindelik hayatini etkileyen hastaliklari iki boyutlu ve ti¢ boyutlu
yiizeylerde anlatmaya galismustir. Iki ocugunun bakimi ve psikolojik rahatsizliklarina
ragmen 1969 yilinda Ulster County Community College'da ilk kisisel sergisini
gerceklestirmistir (M. Gomez, 2016). Sergide iki boyutlu yiizey kolajlarinin yani1 sira
birbiriyle birlestirilmis, ¢ivilenmis ve deforme olmus ahsap/metaller 6n plandaydi
(Resim 11). Her biri kendi iginde soyut bir dile ve derinlige sahip olan bu asamblajlar,
sanatginin  gegmiste yasadigi travmalarin tezahiirii ve birer tamigi gibiydiler (M.

Gomez, 2016).

Resim 11. Hannelore Baron, Isimsiz, Buluntu Nesne/ Karisik Teknik Asamblaj, 1981-1984
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Hannelore Baron eserlerinde ge¢miste hafizasinda biiyiik bir yer edinen, adeta
hurda y1gimim1 andiran yikik dokiik anilarim1 daima canli tutmaya calismistir. Bir
insanin asla iyilesmeyen, iyilesmeye yiiz tutsa da bir tiirlii kapanmayan yaralarini
sanatsal ve &znel bir dil iizerinden aktarmustir. Uzerinden zaman gegtikge, savasin
yikiciligl, adaletsizligi, birey iizerinde biraktigi yikici etkiler ve hayatin bizlere
kazandirdig1 kirilganlik eserlere daha da hakim olmustur. Her seye ragmen
Hannelore’un hayata tekrar tutunmak zorunda olma durumu, ¢ocuklari iizerindeki
sorumluluk duygusu ve gelecek kaygisi ve yeniden giivenli bir hayat insa etme arzusu,
sert ve ayn1 zamanda naif bir estetik dogurmustur. Hannelore; korunma, saklanma,
gizlenme, giivende hissetme ve yikip yeniden insa etme gibi anonim kavramlara kendi

bellegi lizerinden yeni tanimlama olanaklar1 getirmistir (Rutberg, 2016).

Resim 12. Hannelore Baron, Isimsiz, Karisik Teknik Kolaj, 20x21cm 1984

Hannelore Baron, Hitler donemindeki Almanya’y1 en ac1 sekilde deneyimlemis, bu
deneyimlerinden derin yaralar almis ve tiim hayati boyunca etkilerini yasamistir
(Frank, 2016). Geceleri uyurken gelen bogulma hissi, klostrofobi, siirekli olarak kaygi
ve endige hali, uykusuzluk ve kalp carpintilar1 6liimiine yakin yillarda onun giindelik

hayatin1 derinden etkilemistir. Fakat tiim bunlara ragmen Hannelore, sanatla olan
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bagini asla koparmamis aksine giiclendirmistir. Sanatc1 ve arastirmaci kimliginin yani
stra goniillii 6gretmen olarak Yahudi cemaat merkezlerinde ¢ocuklara ve yetiskinlere

sanat dersleri vermistir.

Sanat hayatina ge¢ baslamasina ragmen her zaman iiretken bir sanat¢1 olmustur.
Babasinin tekstilci olusu ve tekstil lisesinden mezun olmasi, eserlerinde kumas
pargalart kullanmasini tetiklemistir (Resim 10-12). Kumasin yani sira bir¢ok
malzemeyi deneyimleme firsati yakalamigtir. Soyut lekeler seklinde baslayan sanat
seriiveni, buluntu/hazir nesne kullanimina kadar ilerlemistir (Resim 11). Gegmis
deneyimlerine ve yasanmisliklarina eserlerinde yer verdigi kadar agik-koyu dengesi,
boyut, renk ve doku gibi resimsel problemleri de tiretimlerine dahil etmistir. Eserleri
Guggenheim Miizesi basta olmak iizere birgok Onemli galeri ve miizede diinyay1
gezmistir. 1973 yilinda kanser teshisi konulan sanatci, 28 Nisan 1987°de New York’ta
hayatin1 kaybetmistir.

2.3. Antoni Clavé’in Soyut Kolajlar:

5 Nisan 1913 Barselona dogumlu olan sanatg1t Antoni Clavé, 1926 yilindan itibaren
usta sanatgilar Picasso ve Mird’nun genglik yillarinda katildigi bir okul olan The
Escuela de Artes y Oficios Llotja’ da aksam kurslarina katilmistir. 1936 ve 1939 yillar
arasinda yasanan Ispanya I¢ Savasi nedeniyle bazi sorunlar yasayan sanatc1, aldig1 ani
bir kararla Paris’e yerleserek gec¢imini ¢izgi roman ve illlistrasyondan saglamaya
baglamistir. 1940’lu yillarda Clavé’in ¢calismalarinin en biiyiik ilham kaynagi donemin
inlii ressam ve illiistratorii Pierre Bonnard olmustur (Daix, 2010, s.53). 1944 yilina
gelindiginde ise Clavé’in yolu kendisinin de gurbet arkadas: olarak tanimladig1 Pablo
Picasso’yla kesismistir. Bu karsilagsma Clavé’i hayatinda biiyiik bir degisime sebebiyet

vermis ve ¢alismalarindaki sanatsal tislubu etkilemistir.
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[z - /
Resim 13. Antoni Clavé Saint Tropez’deki atolyesinde, 1968
(Fotograf : Jacques Gomot)

Antoni Clavé 1954 yilinda kendisini tamamen resme adamak ve memleketi
Ispanya'y1 tekrar ziyaret etmek igin sahne tasarimcis1 ve illiistrator olarak ¢alismayi
birakmigtir. Resme odaklandig1 bu donemde resimleri daha soyut, sessiz ve gizemli
hale gelen Clavé, duvar dokularindan ve grafitilerden ilham almistir (Daix, 2010, s.
55). Daha sonralarinda ise kagit, karton ve gazete benzeri malzemeleri resim yiizeyine
dahil ederek ilk kolaj ¢alismalarini olusturmaya baslamistir. 1960 yilindan itibaren
Clavé’in ¢aligmalari, renk doku ve golgenin siirlarin1 yeniden kesfederek tamamen
soyutlasmistir (Daix, 2010, s. 55). Kat1 formlar yerine ¢izgi kullanmaya baslayan
Clavé, karton ve mukavva gibi dokulu yiizeyleri tuvale dahil ederek kolaj
caligmalarina derinlik katmistir (Resim 14). Sanat tarihgisi José Francisco Yvars,
Antoni Clavé hakkinda yazilan genis kapsamli bir katalog yazisinda sanat¢inin kolaj

ile olan iliskisinden s6yle bahsetmistir:

“Clavé tiim sanat hayati boyunca her zaman soru isaretleriyle dolu bir
sanat¢t oldu. Resimsel formdaki zuliim ve boyanin basl basina biiyiileyici
belirsizligiyle saskina dondii. Boylelikle kolaj1 bir kagis olarak gérdii ve uzun
villar siiren sanat kariyeri boyunca bu anlayisi daha da gelistirdi. Aslinda

Antoni Clavé, avangard kolaj fikrini kisisel bir bi¢imde kullandi. Hepimizin de
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bildigi gibi ¢agdas sanata karsi direnen figiiratif resmin yaratict ve ozgiir bir
bi¢imde kullanilmasindan yola ¢ikti. Bunda elbette Fransiz sanatindan
etkileniyor olusunun ve zorunlu olarak yasadigi siirgiinlerin de etkisi var
diyebilirim.”’

(José Francisco Yvars, Antoni Clavé : A World of Art, 2010)

Resim 14. Antoni Clavé, Peinture et Collage, Kontraplak Uzerine Kolaj, 180 x 180 cm, 1975

Antoni Clavé, 1984 tarihli Biiyiik Kolaj (Grand Collage) isimli ¢aligmasi ile
Ispanya Bienali’nde iilkesini temsil etmisti (Resim 15). Aym zamanda Biiyiik Kolaj,
1984 yilindan giintimiize kadar Clavé’in en ¢ok sergilenen ve ¢ogaltilan sanat eseri
olmustur (Novillo, 2010 s. 1). Sanatg1 tiim hayat1 boyunca bu eserini koleksiyonerlere
satmaya bir tiirlii ikna olamamustir. Bu ylizden Biiyiik Kolaj, Antoni Clavé’in sanatsal
yoniinii en iyi sekilde hissettirdigi ve hayal diinyasini temsil ettigi ig¢in Kariyeri
boyunca en 6nemli eseri haline gelmistir (Daix, 2010, s. 56). Yiiksekligi iki metreden
fazla olan bu kolaj, tuval yiizeyine gesitli miidahalelerden olusmaktadir. Tuval tizerine
yagl boya etkisini hala hissedebildigimiz Biiyiik Kolaj’ n yiizeyinde yirtik kagit,

cuval bezi, odun komiirii ve miirekkep gibi etkileri birbirinden farkli malzemeler bir
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arada kullanilmistir. Clavé’in kolajlarinda kullandigi yirtik kagitlar, Fovist ressam
Henri Matisse’nin kagit kesme tekniklerinden referans almistir (Yvars, 2010, s. 64).
Tipki Matisse’te oldugu gibi form, renk ve doku resim yiizeyinin temel unsurlari haline

gelmistir.

Resim 15.. Antoni Clavé, Grand Collage, Tuval Uzerine Karisik Teknik Kolaj, 215 x 175

cm, 1983

Clavé’in farkli materyallere olan ilgisi ve yetkinligi, tuvale beklenmedik olumlu
etkiler kazandirmistir. Blok halinde yilizeye yigilmis yirtik kagitlar, mavi renginin
giiclii hakimiyeti ve acik koyu dengesi, resmi dinamik tutan unsurlarin olusturmaktadir
(Yvars, 2010, s. 64). Biiyiik Kolaj’a dikkatli ve daha yakindan bakildiginda biri tam
merkezde digeri ise solda iki yiiz goriilmektedir. Soyut yonii ¢cok agir basan resimde
basit bir sekilde ¢izilmis iki yiliz tuhaf bir zithk yaratmistir. Clavé’in resmin merkezine
gerceklestirdigi bu kiigiik miidahale, Fransiz sanatina ait bir terim olan Trompe L'oeil

(Goz Aldanmasi)’n1 akillara getirmistir. Sanat¢cinin kullandigi teknik, alisilagelmis
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kolaj mantigindan farkl: olup kiibist sanatcilar tarafindan benimsenen Trompe L'oeil’i

(G6z Aldanmasi) resme dahil etmistir (Yvars, 2010, s. 64).

Stirrealizm ve Fiitlirizmin yikict dogasini bir araya getiren Clavé, 1960 sonrasi
kolaj ¢alismalarinda genis lekeleri siklikla kullanmistir. Bu lekeler iki boyutlu yiizey
tizerinde anlik hissiyatindan referansla ve jestliel hareketlerle sekillenmistir.
Lekelerini kagit iizerine attig1 yirtik, kesik ve ¢iziklerle sekillendiren Clavé, karisik
teknik kolajlarma giiglii bir dramatizasyon kazandirmistir (Daix, 2010, s. 56). Leke
ve formlarin disinda renklerin kontrast ve parlakligini da etkili bir sekilde kullanan
sanate1, lirik soyut olarak tanimlanan kompozisyonlarin1 genellikle koyu renkli arka
planlarin tizerine olusturmustur. Boylelikle kolajlarina hakim olan agiklik ve koyuluk,

espasin kullanimini da beraberinde getirmistir.

Resim 16. Antoni Clavé, Composition VIII, Tuval Uzerine Karisik Teknik Kolaj, 48 x 62
cm, 1998

Kolaj1 sadece iki boyutla smirlandirmayan Clavé, uzun zamandir topladigi
nesneleri resim yiizeyine dahil etmistir. ‘Malzemeyi ben segmiyorum, sadece onlarla

karsilastyorum’ diyen sanatci, karton, kumas, sunta, al¢1, kabuklu kum, eski hali, ¢ivi,
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eldiven ve hayvan kemikleri gibi birbirinden farkli bagimsiz nesneyi bir arada
kullanmistir. (Mousseigne, 2010). Kolajdan sonra Asamblaj’da da kendine 6zgii bir
tarz yakalan sanatci, genellikle metal plakalar lizerine calismistir. Clavé, biriktirdigi
giinliik nesneleri kompozisyonlarina eklemesiyle sanatsal liretimine yeni perspektifler

kazandirmistir.
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III. BOLUM
TURK RESIM SANATINDA KOLAJ

Kolajin Tiirk Resim Sanatina girisi 1950’li yillarda Avrupa’ya diizenli ziyaretler
gergeklestiren D Grubu’nun oOnciiliiglinde olmustur. Avrupa’da etkisini gili¢li bir
sekilde devam ettiren Kiibizm akimindan etkilenen D Grubu sanat¢ilari, form olarak
yeni arayislara girmislerdir. Yeni form arayislari, kendilerinden sonra gelen
sanat¢ilara ornek olmus ve sanatsal ozgiirliikleri lizerine diisiinmelerini saglamstir.
1950’lerin ortalarinda soyut egilimlerin Tiirk Sanatinda kendini hissettirmeye
baslamastyla Zeki Faik Izer, Sabri Berkel ve Liitfii Giinay gibi sanatcilar kolaji
eserlerinde kullanmaya baslamislardir (Resim 17). Fovizm akiminin onciilerinden
olan Henri Matisse’ten etkilenen Zeki Faik Izer, Tiirkiye’de kolaji ilk kullanan
sanatcilardan olmustur. Hikmet Onat, Ibrahim Calli gibi hocalarin atélyelerinden ders
alan D grubu sanatgilarindan izer, yasami boyunca farkli teknikler denemekten
cekinmemis, siirekli yeniyi arayan ve kendini tekrarlamaktan korkan bir sanatci

olmustur (Karshgil, 2014, s. 27).

Resim 17. Zeki Faik izer, Soyut Kolaj, Karton Uzerine Kagit Kolaj, 62x48 cm, 1976
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Zeki Faik izer’den sonra kolaji dogas1 geregi pratikligi ve resim kompozisyonuna
sagladig1 yeni degerler sebebiyle kullanan bir¢ok sanat¢i olmustur. Cemal Bingdl,
Nurullah Berk, Ozdemir Altan, Adnan Coker, Altan Giirman, Burhan Dogangay, Erol
Akyavas, Tomur Atagdk, Ergin Inan, Omer Ulug gibi sanatcilar kolaja ¢alismalarinda

yer vermis ve bu anlamda 6nemli ¢alismalara imza atmiglardir (Karshgil, 2014, s.25).

1960 yilindan itibaren tiiketim kiiltiiriiniin tiim diinyada etkisini gostermeye
baslamas1 ve medyanin giindelik hayattaki yerini arttirmasiyla beraber yeni sanat
akimlart dogmaya baslamistir. Modernlesmenin giderek hizlandigi bu dénemde
elestirel bir akim olan Pop Art ortaya ¢cikmistir. Pop Art’in getirdigi 6zgirliik¢ii
diisiince ve malzeme c¢esitliligi Tiirk sanat¢ilart da etkilemis, eserlerinde kolaj ve

asamblajin kullanimi arttirmastir.

“‘Tiiketim ve endiistrinin hiz kazandigr 60 ve 70'lerde Tiirk resminde, degisimler
sadece soyutlama ile kalmamustir. Kolaj ve asamblaj tekniginin ortaya ¢ikmasinin
ardindan hazir nesnelerin ¢agdags resimlerde kullanilmaya baglanmasi Tiirk resmini
de etkilemistir. Boylece sanat¢ilar degisik ozelliklerde alanlar olusturma istegiyle,
kagit, kumag, kum, talas gibi malzemeleri kullanarak denemeler yapmaya

baslamuslardr.”” (Glines, 2013, s, 98)

Kolaj, 1990’1l yillarda ise Burhan Dogangay, Ozdemir Altan, Bedri Baykam ve irfan
Oniirmen gibi sanatgilar dnciiliigiinde ¢agdas sanatta kendini yeniden gdstermeye
baslamistir. Postmodern anlayisin Tiirkiye’deki seyri i¢in dnemli adimlar atan bu
sanatcilar, yasadiklart donemi eserlerine yansitmiglardir. Kolaji getirdigi yenilikler,

sundugu sinirsiz 6zgiirliik i¢in anlatimlarinda kullanmaya baslamislar ve o glinden bu
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yana Tiirk sanatinda vazgecilmez bir teknik olmasini saglamiglardir (Karshgil, 2014,

s. 25).

3.1. Burhan Doganc¢ay Kolajlarindaki Duvarlarin Bellegi

1929 yilinda istanbul’da dogan sanat¢1 Burhan Dogancay, 1950 sonrasi Tiirk resim
sanatinin gelisiminde ve tiim diinyada taninmasinda 6nemli bir rol oynamuistir. Ticaret
bakanligindaki isi nedeniyle 1962 yilinda Turizm amaghi New York’a gonderilen
Dogancay, birkag yil i¢inde isinden ayrilip tamamen sanata yonelmistir. Isinden ayrilip
sanata yonelmesindeki en biiyiik etkenin New York’taki devasa biiyiikliikteki sokak
afisleri, billboardlar, duvarlar ve reklam panolar1 oldugunu belirtmistir. Dogangay bir
roportajinda su ifadeleri kullanmistir; "1963-1964 yillarinda New York duvarlarindaki
afislerin blytkligii ve ¢oklugu, grafiti ve sloganlarin c¢ekiciligi, aralarinda
Dubuffet'nin de bulundugu birgok ressam gibi beni de etkilemistir." (Koksal, 1986, s.
93) Dogangay’in sanat hayatinda doniim noktasi olan New York, sanat¢inin iiretim
pratigini tamamen kent duvarlarina, sokaklarin kimligine ve sehirlerin bellegine
yoneltmesini saglamigtir. Bu doniim noktas1 sonucunda Dogancay, tiim diinyay1
gezerek cesitli sehirlerin duvarlarini fotograflarla belgelemis, 1982 yilinda Paris’te
“Diinya Duvarlar1” isimli bir sergi gergeklestirmistir. Guggenheim Miizesinin
yoneticilerinden Thosmas M. Messer, Dogancay’in duvarla olan bagi hakkinda
"Burhan Dogangay bu duvarlar1 gordii, okudu, yiizeylerini inceledi, igeriklerini
kaydetti, fotograflarin1 ¢ekti, resimlerini yapti, karsilastirdi, siniflandirdi, degistirdi ve

onlar1 sanatinin hammaddeleri olarak kullandi." (Messer, 1982, s. 16) demistir.

Dogangay, 50 yili agkin sanat hayati boyunca sayisiz iilke gezip o iilkelerin
duvarlarmna ait 30 binin iistiinde fotograf ¢ekmistir. Uretim pratigini ve arastirmaci
kimligini olusturan bu siire¢, Burhan Dogancay’1 bir fotograf sanat¢isi olarak da

gelistirmistir. 2000’lerin baglarinda kendi sanat iiretimlerinden elde ettigi gelirlerle
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Tiirkiye’nin ilk ¢cagdas sanat miizesi olan Dogangay Miizesi’ni kurmustur. Boyle
Oonemli bir adim atarak sanat piyasasindaki yerini sonsuza dek saglamlastirmistir. Tim
diinyada ve Tiirkiye’de sayisiz sergi ve etkinlige imza atan Dogancay, 6liimiinden bir
yil 6nce 2012 yilinda 1960’lardan giiniimiize kadar uzanan calismalarim1 ‘Kent
Duvarlarimin  Yarim Yiizyili:  Burhan Dogancay Retrospektifi’ adiyla Istanbul
Modern’de sergilemistir. Retrospektif mantiginda kurgulanan sergi, Burhan
Dogancay’in kent duvarlariyla olan iligkisini genis bir perspektifle izleyiciye

sunmustur.

Resim 18. Burhan Dogangay Dogangay Miizesinde, 2010 (Fotograf : Bergin Azer, Dogangay
Miizesi Direktorii)

3.1.1. Burhan Dogancay’in Goziinden Duvar

Insan varliginin oldugu her yerde duvarlarm da var oldugunu belirten Dogancay,
duvarlar1 en énemli iletisim ve ifade araclarindan biri olarak goriir (Iclal, 2017). Sanat
tarihindeki ilk resimler olarak bilinen eserlerin ilk defa magara duvarlarma islendigini,

sanat1 hayatimiza kazandiran en biiyiik etkenin duvarlar oldugunu belirtir. Duvarlari
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her seyin baslangici ve tanig1 olarak goriir (Dogancay, 1982, s. 15). New York’a is
sebebiyle gitmesinin ardindan farkli cografyalara ait duvarlar1 gozlemleme firsati
yakalayan Dogangay’ duvarlara olan biiyiik ilgisinin nedenini su sozlerle agiklar;
"Benim duvarlara olan asir1 tutkumun nedeni, onlarin iizerinde bulundugumuz yazin
ve sanatin giindelik yagsamimizin bir parcasi olmasidir. Nereye gitsek, nereye baksak
duvarlar karsimiza ¢ikar. Karalamalari ile, felsefi ve siyasal sloganlari ile, ¢cocuklarin
cizimleri ve diger mizah, trajedi ve ask anlatimlari ile bir {ilkenin, kentin ya da kdytin
toplumsal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel, tarihi ve tecimsel kisiligini ortaya koyarlar.
Benim bu duvarlar tanitmam yalnizca estetik ve belgeseldir; yaptigim secimler
herhangi bir ideolojik ya da politik mesaj tasimamaktadir." (Dogangay, 1982, s. 16)
Dogancay, duvarlarin en etkili iletisim araci oldugunu, kiigiik ¢ocuklarin sezgisel
olarak duvar boyama eylemleri iizerinden agiklar. Genellikle biiyiik boyutlu yiizeylere
sahip duvarlarin insanda igindekileri dokme istegi uyandirdigini, 6zgiirliik ve rahatlik
gibi hisleri meydana getirdigini diisiintir. Bu ylizden duvarlar, insanlarin his, duygu,

diisiince ve reflekslerinin dogurdugu iiretimlerdir.

Dogancay, bireysel olgular baglaminda okunabilen duvarlarin, toplumsal
olanaklarmin da oldugu kanisindadir. Duvarlari, toplumu birebir yansitan aynalar
olarak goriir. Dogancay bu konu hakkinda; ‘‘Her sanatci duvarlarla ilgilenir, ¢linki
onlar toplumumuzun aynasi ve parcasidir’ (Iclal, 2017)’ der. Toplumun y&netim
bi¢imi ve siyasal konumu da duvarlar1 dogrudan etkiler. Bu nedenle 6zgiirliik kavrami
duvarlarin akibeti acgisindan oldukca belirleyici bir faktordiir. ‘‘Diktatorliikle ya da
askeri rejimlerle yonetilen memleketlerde duvarlar bombos, tertemizdir.
Demokrasinin kendini hissettirdigi iilkelerde, mesela Fransa’da Belcika’da ise
duvarlar rengarenktir, 6zgiirdiir, harikadir. Dogal bir sergi alanidir’” (Elbasi, 2012).
Yine duvarlar bolgesel farkliliklar nedeniyle de degisiklikler gdsterir. Neredeyse
Tirkiye’nin her bolgesinde arastirmalar yapan Dogancay, bazi sehirlerin elit

kesimlerinde sokak yazilarinin ve grafitilerin bulunmadigini fakat arka mahallelere
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dogru indigimizde bunun degiskenlik gosterdigini goézlemlemistir. Bu yiizden
eserlerinde goriillen duvarlarin ¢ogunlugunu ‘ghetto’ olarak tanimlanan, sehrin
azinhigmin ve alt tabakasinin yasadigi bolgelerin duvarlari olusturur. (Resim 19.)
Boylelikle bu kesimde yasayan insanlarin yasanmisliklarinin daha gii¢lii oldugunu ve
duygularint dogrudan ifade etme ihtiyaci duyduklarini ¢ikaririz. “Nisantasi’nda duvar
yazisina rastlamazsiniz, demek ki orada oturanlarin fikirlerini duvarlara yazarak ifade
etmeye ihtiyact yok. Dolapdere’de ise tam aksi. 70’lerde bu sehrin duvarlarinda bir

santimetrekare bos yer bulamazdimz.”” (Borekei, 2013)

Resim 19. Burhan Dogancay, Esprit For Sale, Karisik Teknik/ Enstalasyon, 2009

Dogancay’in sanatindaki en onemli olgu haline gelen duvarlar, ayn1 zamanda
sanatginin en Onemli ilham kaynagidir da. Hayatinin biiylik bir kismimi duvarlar
fotograflayip, onlar iizerinde incelemeler yapmakla geciren sanat¢i, duvarlari sanat
pratiginde bir ¢ikis noktasi olarak goriir. Ele aldigi duvarlardaki imgeler politik,
siyasal, sosyolojik, ekonomik ve ideolojik unsurlar tagir. (Resim 19.) Fakat Dogangay
bunu kasitli olarak yapmaz. Ciinkii sanatg1, resimlerini belgesel olarak tanimlar. Olani
oldugu gibi aktarmak, eserlerle aramizda realist bir diyalog kurabilmeyi saglamak,

idealleri arasindadir.
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"Duvarlar zamanin akigimin belgeleridir, sosyal, siyasal ve ekonomik
degisimi yansitirlar, ayni zamanda doga giiclerinin saldwrilarina ve insanlarin
biraktiklart izlere taniklik ederler. Kent duvarlarini insan deneyiminin anitlar
yapan ve zamanminuzin bir arsivi haline getiren de budur.” (Giboire, 2012, s.
32)

Belgesel niteligi tasiyan Dogangay eserleri, zaman kavramimin gegiciligini ve
zamanin degistirdigi seyleri net bir sekilde gozler 6niine serer. 50 yili agkin siiredir
duvarlar iizerine c¢alisan sanat¢i, zaman ilerleyip teknolojik gelismeler kendini
gosterdikge kent duvarlarinin temizlendigini; insanlarin 6zgiirliiklerini bilgisayar ve
cep telefonlarina hapsettigini vurgular. <‘Bir donem gengligin kendini ifade edebilme
alanydi duvarlar. Simdi bakiyoruz artik gencglerin arabalari, sevgilileri ve
bilgisayarlart var. Duvarlara bir sey yazacak vakit kalmiyor. Biz okuldan ¢ikar,
yiiriiyerek kahveye giderdik. Bir seylere kizdiginda insanlar bunu duvarlara yazardi.
Halen ekonomik anlamda az gelismis {iilkelerde bu gelenegin devam ettigini de
gorebilirsiniz.”” (Biiyiiktalas, 2012) “Simdi duvarlar tertemiz. Ciinkii her gencin
bilgisayar1 var. Yazacaklarini1 buralara yaziyorlar. 1970’1li yillarda Istanbul’da bir
santimetrekare yer yoktu duvarlarda. Politik mesajlarla doluydu. Simdi duvarlarda

yazan tek sey “Buraya ¢op dokmeyin!” (Ates, 2015)

3.1.2.Burhan Dogancay Kolajlarinin Bicimsel Tahlili

Burhan Dogangay, caligmalarinin biiyiik bir kismini kolaj, akrilik, dekolaj ve flimaj
teknikleriyle olusturur. Sanat¢inin son donem islerinde goriilen hazir ve buluntu nesne
de tretim pratikleri arasinda yerini almistir. ‘Karisgtk Teknik® tabiri Burhan

Dogangay’1n eserleri i¢in en dogru kullanimdir. Duvar fotograflarinin yeniden tiretimi
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mantiginda ilerleyen islerinde duvar tizerindeki cizikler, boya darbeleri, poster
parcalari, afis kalintilart ve tiim bunlarin arasindaki o armoni ve devinim Dogangay’in
eserleri i¢in gorsel ve diistinsel unsurlardir. (Resim 20.) Duvar temasi kendini stirekli
tekrarlayan kisir bir dongii gibi goriinse de alt metin, teknik, boyut, malzeme ve bigim
farkliliklariyla Dogangay’in eserlerinin igerigi zenginlik ve ¢esitlilik kazanmstir.
Bununla beraber yillar gegtikge Dogancay’in bu konu hakkinda israr1 ve disiplini,

eserlerinin olgunlagsmasina ve saglam bir alt yapiya oturmasina sebebiyet vermistir.

Duvarlarda rastlantisal olarak olusan izleri soyut bir resim olarak algilayan
Dogangay, ilk donem c¢aligmalarint sokakta doga olaylar1 ve insan faktorii sonucu

olusan lekelere, izlere ve kalintilara yoneltmistir. Dogancay bu durumu;

"Kii¢iik bir duvar gordiim ve hayatimda karsima ¢ikan en giizel Soyut resim
oldugunu diisiindiim. Uzerinde bir afisin kalmtilart vardi. Uzerindeki kiiciik
golgelerle duvarin kendisi de baska tiirlii bir doku kazanmisti. Rengi agurilikin
olarak turuncuydu, biraz mavi, yesil ve kahverengi de vard.. Ayrica yagmur ve

camur izleri de goze ¢arpiyordu.” (Giboire, 2012, s. 34)

ciimleleriyle anlatmistir. Dogangay in "Dogal kosullarin etkiledigi, doganin bizzat
resmettigi ve rastlantisal giizelligi igin segilen soyut disavurumculuk." (Giboire, 2012,
s. 35) olarak tanimladig1 bu sanat pratigi, karisik teknik ve kolaj teknigini ile kendine
yeni bir ifade bigimi yaratmistir. Tim dinyay1 gezerek biriktirdigi bu duvar
gorsellerinde, farkli farkli ilkelerin kiiltiirlerine ve toplumsal belleklerine ait
kaliplagmis 6geler barindirir. (Resim 20.) Cesitli cografyalara ait siyasal/politik
sloganlar, popiiler kiiltiir ikonlar1 ve semboller galismalarinin iginde elestirel bir
sekilde yer alir. "Sanatci i¢in bilgi ve disavurumun paylasim platformu olan duvarlar,
yerlesik kiiltiiriin giinah ¢ikarma odalar1 islevini gortiyor. Bu duvarlar, sloganlarin
carpistigi politik bir karsilasma sahasi, asiklarin igini doktiigii mahrem bir yiizey,

sinema afislerinin tabakalastigi bir fresk veya siddetin, erotizmin ve yalnizligin her
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tirlii semboliiyle yiikli karigik bir sosyal ag gorevi goriiyor. Dogangay, yazma,
karalama, sorumsuzca ve gonliince takilma, sistemin doniisiimii i¢in miicadele etme,
gercekligi manipiile etme, 6tekini tavlama, iktidarin goriinmeyen kollarini ifsa etme
gibi sonsuz bir islerligin mekan1 olan duvarlar1 bir antropolog edasiyla inceliyor ve

onlardan yeni gergeklikler kurguluyor” (Calikoglu, 2012, s. 25)

Resim 20. Burhan Dogangay, Life is a Traffic Jam, Karigik Teknik, 2000

Kent duvarlari, o duvarlarin arkasindaki yaganmiglik ve birikim, Burhan Dogancay’in
hayatinda her daim Onemli bir yer edinmistir. Sanat pratiginde biiyiikk bir yol
almasinda, tiim diinya tarafindan taninan bir ressam haline gelmesinde, kendine ait bir
miize olusturmasinda sehir sehir gezdigi duvarlarin payr ¢ok biiyiiktiir. Belgeselci,
antropolog ve fotografci gibi kimliklere biirlinmesine sebebiyet veren kent duvarlari,
Dogangay’in sanatinda ana problem ve tema olarak var olmustur. Dogancay bu
duvarlar iizerinden neredeyse tiim diinya iilkelerinin alt kimliklerine ve tabakalarina
inme firsat1 yakalamistir. Boylelikle tilkelerin kiiltiirtinii, giindelik hayatini, toplumsal
kimligini, yonetim bi¢imini, ekonomik ve sosyo-politik konumunu irettigi eserler
tizerinden incelemistir. Diinya insaninin defterlerden ¢ok duvarlara i¢ini doktiigiinii
diisiinen Dogancay, ‘Duvarlarin Ressami1’ tinvanliyla sanat tarihinde sarsilmaz bir yere

sahiptir.
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3.2. Ozdemir Altan’in Kolajlarina Giiniimiizden Bir Bakig

8 Agustos 1931 yilinda Giresun’da dogan Ozdemir Altan, sanat hayatina orta
Ogrenimi sirasinda Kayseri Halkevi’nde resim dersleri alarak baslamistir. Ressam
Halit Doral’in yaninda ¢alisan Altan, 1956 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Resim
Boliimii’ne girmistir. Sanat hayatinda 6nemli emekleri olan Halil Dikmen ve Zeki Faik
Izer’in dgrencisi olmustur. 1961 yilina gelindiginde ise Akademi’de Resim Béliimii
asistan1 olarak calismaya baglamistir. Resim Boliimii asistanligi yaptigi siralarda
bir¢ok etkinlik ve sergiye katilan Altan, 1966’da Cagdas Ressamlar Cemiyeti’nin

“Y1lin Geng Ressami1” odiiliinii almistir.

Sanat hayat1 boyunca siirekli degisime ve yeniliklere agik olan Ozdemir Altan’mn
resimleri farkli donemler iizerinden agiklanmistir. Giilsen Agyiirek, Cagdas Sanat
sdylemini Tiirkiye’de ilk kullanan sanatgilardan olan Ozdemir Altan’in resim seriiveni

hakkinda sunlar1 soylemistir:

“Ilk dénem resimlerinde Uzakdogu sanatina ve arkaik sanata yonelerek
figiiratif bir anlatimciigr temel alan Ozdemir Altan, daha sonra Anadolu
mitolojisinin evrensel konularindan hareket ederek ¢agdas biresimci goriigii
benimsedi ve bu dogrultuda bir dizi resim yapti. Figiirii, leke ve benek anlayist
icinde eriterek, soyutlayici bir bakis agisin kisisel egilimleriyle gelistirdigi bu
calismalarinda, ozgiin bir resim begenisinin sumirlarim zorladigi goriiliir.
Asagr yukarr 1970 yillarimin baslarina kadar uzanan bu donem, fotograf
ger¢ekgiliginin mekanik bicim ve kompozisyon arastirmalariyla daha ¢oziimsel
bir dogrultuda ele alindigr son donem resimlerine baglanir.”” (Giilsen Agyiirek,

Geleneksel Tiirk Resim Sanatinin Giiniimiizdeki Séylemi, 2011)
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Resim 21. Ozdemir Altan, Sanatc1 Atdlyesinden,2014 (Fotograf : Ekol Sanat Galerisi)

3.2.1. Ozdemir Altan’in Kolaj ve U¢ Boyutlular Dénemi

1984 yilindan itibaren Kolaj ve U¢ Boyutlular adim verdigi dénemine gegen
Ozdemir Altan, Dadaist sanatcilar gibi giinliik nesneleri rastlantisal bir bicimde resim
ylizeyine dahil etmeye baglamistir. Esya, oyuncak, atik malzeme vb, ii¢ boyutlu
malzemeleri kullanarak resmine derinlik ve espas duygusunu katmistir (Yasar, 2007,
S. 2). Bu materyalleri iki boyutlu yiizey iizerinde yeniden anlamlandirmaya calisan
sanatc1, doneminin ilk asamblajlarin1 olusturmustur. Birbirinden tamamen bagimsiz
giindelik nesneleri boya ile bir araya getiren Altan, resmi olusturan temel unsurlara
kars1 provokatdr bir durus sergilemistir. Soyut bir dille tirettigi biiyiik 6l¢ekli iglerinde
tuvalin kendisini de resmin bir parcasi olarak gormiistiir ve kompozisyonlarina dahil
etmistir. Aynm1 zamanda, Kolaj ve U¢ Boyutlular désnemi disinda da kolaja az da olsa
yer vermistir. Gergek¢i Donem olarak adlandirilan zaman diliminde, yagliboya
resimlerinin temelini meydana getiren eskizlerini, fotograflardan, dergilerden

olusturdugu kolajlarla yapmistir (Giines, 2013, s. 101). (Resim 22.)
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Resim 22. Ozdemir Altan, Soyut Kompozisyon, Tuval Uzerine Marufle (Karisik Teknik
Kolaj) 71x100 cm, 1990 (Fotograf : Tiirker Art)

Sanatin1 birbirinden farkli ve bagimsiz mantik sistemleri ilizerinden agiklayan
Altan, bir araya gelen farkliliklarin uyusmazligini kavram olarak netlestirmek istedigi
icin 1988 ve 1992 yillar1 arasinda Rastlantisal Bulusma yontemini bulmustur.
Glnimiz Tirk resminde ve soyut sanatta “Espas” (derinlik-bosluk-
mekan) konusunda da onemli emekleri olan Ozdemir Altan, Espas ve kolajin

birlikteligi hakkinda hakkinda sunlar1 soylemistir:

““1984 yilindan bu yana c¢aliymalarimda farklt maddeleri bir araya
getirirken, onlarin arasindaki yapi farkliligimin yarattuigi celiskileri, bir
uyusmazlik sonucu dogan farkli konumlar igin uyguluyordum. Yan yana gelmis
boya tuslart ile bir insan fotografi aymi yiizeyde durmaz. Bu farkli maddelerin
sayisini artirdikca espasta Hoffimannin dedigi gibi “git-gel” baslar. Ilk
uygulama 1988 yihnda ¢ok sayida o6grencinin birbirinden bagimsiz olarak
vapip getirdikleri sanat objeleri ve resimleri, benim hazirladigim yiizeyde bir
giin boyunca birlestirmekle bagladi. Ben ve on bes geng¢ sanat¢i bir yiizeyin

boslugunda, yart rastlantisal bulusuyorduk. Ancak bu Rauschenberg’in
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yvaptigindan pek farkl bir sey degildi.”’ (Yavuz Kaynar, Antik Dekor Say1 22,
$:136-137)

Resim 23. Ozdemir Altan, Isimsiz, Karisik Teknik Kolaj, 45x55 cm, 2019

(Fotograf: Galeri Ark)

3.2.2. Ozdemir Altan ve Giiniimiiz Kolaji

Ozdemir Altan giiniimiize dogru gelindiginde kolaj iiretmeye ve iizerine
diisiinceler gelistirmeye yeniden baglamistir. 2014°ten bu yana ‘Yeni Dénem’ olarak
nitelendirilen son donem eserlerinde goriildiigli gibi birbirinden farkli tiim duygu,
diisiince ve buna bagh olarak kullandigi materyallerle sanatin1 baska boyutlara
tasimistir (Galeri Ark, 2019, s. 2). Tirkiye’deki giincel sanatin ve Avangard
diisiincenin zaman i¢indeki gelisimine 6n ayak olan Altan, 2019 yilinin kasim ayinda
Galeri Ark’ta son donem eserlerini sergiledigi ‘Kolajlar’ adinda bir sergi agmustir.
Sergide sanatginin daha Once higbir yerde sergilenmemis kolaj ¢aligsmalar1 da yer
almistir. Kendine 0zgli kompozisyonlariyla taninan sanatci, sergideki islerinde

genellikle baglamindan kopmus tanimsiz mekanlar1 ve mimari 6geleri blok halindeki
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renk lekeleriyle bir arada harmanlamustir. (Resim 23.) Ozgiin baski tekniklerini de
devreye soktugu karisik teknik kolajlarinda renk, form ve doku gibi resim &gelerini

birbirlerine kontrast olusturacak sekilde yilizeye yaymustir. (Resim 24.)

Resim 24. Ozdemir Altan, Isimsiz, Karisik Teknik Kolaj, 45x55 cm, 2006
(Fotograf : Galeri Ark, 2019)

3.3. Bahar Kocaman’in Kolajlarinda Figiiratif Soyutlama

1961 Edirne dogumlu sanat¢1 Bahar Kocaman, 1983°te Mimar Sinan Universitesi
Yiiksek Resim Boliimii Prof. Adnan Coker Atdlyesi’nden mezun olmustur. 1998°de
sanatta yeterliligini tamamladiktan sonra 2003 yilina kadar MSU Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi’'nde c¢alismistir. Devam eden yillarda Kocaeli Universitesi’nde
yardimcr dogent olarak gorev yaparak akademik kariyerine baslamistir. Sanatci
akademik kariyerine Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Bolimii’nde 6gretim iiyeligi yaparak devam etmektedir. Kocaman, yurtici ve

yurtdiginda bugiine kadar 15°ten kisisel sergi a¢ip bir¢cok karma sergiye katilmistir.
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Resim 25. Bahar Kocaman, Karsilagmalar Sergisinden, Deniz Miizesi Galerisi, 1996

(Fotograf: Bahar Kocaman Arsivi)

3.3.1. Bahar Kocaman ve Figiiratif Soyutlama

Bahar Kocaman, sanat iiretimine figiiratif soyutlamalarla baslamustir. ilk figiir
soyutlamasini ise 1982 — 1983 yillar1 arasinda akademide son sinif 6grencisiyken
yapmustir (Birdevrim, 2007). Akademi’de egitim aldigi bu donem, resmin temel
problemlerini benimsedigi ve sanat anlayisini sekillendirdigi bir siire¢ olmustur.
Sanat¢i, kendi iislubunu olusturdugu bu donemde tamamen figiire odaklanmistir.
Figiirle beraber ayn1 zamanda form ve renk duyarliligi da resimlerinin tamamlayici
unsurlart olmustur. Kocaman, uzun yillar figiirii ¢cizgisel olarak irdeledikten ve istedigi
hakimiyeti elde ettikten sonra farkli arayislar i¢ine girmistir. Bu yoneldigi farkli aray1s
bi¢imleri onu dogrudan soyutlamayla bulusturmustur. Bahar Kocaman, soyutlamaya

gectigi bu siire¢ hakkinda sunlar1 sdylemistir:

“Uzun siire irdeledigim figiiriin desen hakimiyeti, son donemde farkli yorum
cabasiyla kendiliginden bir soyutlamaya gotiirdii beni. Bu ¢alisma biciminin,
figiiriin hareketini birkacg fir¢a darbesiyle biitiin olarak gorme sekli ve tavrinin

mizacimla ortiistiigiinii fark ettim ve ¢ok rahat bir sekilde ¢ikan seri figiir
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soyutlamalariyla bu sorunun iizerine gitmeye karar verdim. Amacim, ufak
boyutlarda yaptigim soyutlamalar: biiyiik tuvallerde gerceklestirebilmekti.
Boyut biiyiiyiince soyutlamada istedigim ¢arpici etkiyi vermek, tek seansta
tuvale ve figiire hakim olabilmek kolay degildi. Ama inandiginiz,
benimsediginiz yolda kararli miicadele, sizi varmak isteginiz noktaya
ulastiroyor ve daha da ileri gétiirmenizin ipuglarini  yakalamanizi
sagliyor. 1983 ’ten bu yana, gecen siire icinde kendi icinde gecirdigi farkl
donemlerle soyutlama, benim, resim dilim olmaya devam ediyor.”” (Aydan

Birdevrim & Bahar Kocaman, Dergi Havuz, 2007, s. 2)

Bahar Kocaman’in eserlerindeki soyut dil daimi olarak var olsa da donemlere gore
degisimler gostermistir. Donemsel olarak yasamin getirdigi etkilesim ve degisimin
sanatina farkl sekilde yansidigini1 sdyleyen sanatgi, 1987°deki ilk kisisel sergisini
olusum sergisi olarak nitelendirmistir (Birdevrim, 2007, s. 1). 1991 yilindan sonra
Ekspresyonist (Disavurumcu) tavirla ilgilenmeye baslayan sanatci, lekesel figiir
soyutlamalarina dair yeni olanaklar iizerine diislinmeye baslamistir. Daha sonra ise
rengin 6n planda oldugu hareket halindeki kompozisyonlar resimlerinin ana hatlarimi
olusturmustur. (Resim 26-27.) Renkle bereber doku arayisini da sanatsal pratigine

katan Kocaman, bu donemlerde ilk kolaj ¢alismalarini olusturmaya baslamistir.
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Resim 26-27. Bahar Kocaman, Isimsiz, Tuval Uzerine Karisik Teknik Kolaj, 27.5 x 20 cm,
1987- 1990

(Fotograf: Bahar Kocaman Arsivi)

3.3.2. Bahar Kocaman’in Kolajlarinda Kagidin Kullanim

Bahar Kocaman, cogunlukla resimlerine hakim olan form ve renkleri bu sefer kagit
kullanarak elde etmistir (Resim 26-27). Kagidi koparip yirtarak, yapistirarak ve
boyalarla katmanlandirarak yilizey iizerinde yeni arayiglara yonelmistir. Boylelikle
figiiratif soyutlamalarin1 sadece boyayla simirlandirmamis, farkli materyaller
tizerinden de irdelemistir. 1980’11 yillardan itibaren kolaji kismen kullanan sanatg1, son
donem eserlerinde tamamen kolaj tarzinda ¢aligmistir. Kolaj teknigini eserlerine

adapte etme ve boyayla beraber kullanma konusunda ise sunlari sdylemistir:

“Aslinda son zamanlarda sikhikla kullandigim kolaj teknigini, 1980°li
villardan bu yana zaman zaman resmime dahil ediyorum. Soyutlama yaparken
ortaya koydugum anlik (spontane) tavirla, koparip ywrtarak olusturdugum
kolaj yonteminin ortiistiigiinii diisiiniiyorum. Iri renk lekeleriyle yaptigim figiir
soyutlamalarini, bu defa kagitlar kopararak elde ediyorum. Her iki yontem de

rastlantisalliga agik, doniistiiriilmeye uygun ipuglari veren bir mantik igeriyor.
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Bu nedenle boya ve kolaji birlikte kullanmayr ¢ok seviyorum.’’ (Aydan
Birdevrim & Bahar Kocaman, Dergi Havuz, 2007)

Rastlantisalligin sanatsal tavrinda 6nemli rol oynadigini diisiinen Bahar Kocaman,
kolaj1 ilk olarak kiiciik ebatl ¢alisip daha sonra biiyiik tuvallere aktarmistir. 2006
yilinda ise ilk kez resimlerinin boyutunda kolaj eserler ortaya ¢ikarmistir (Resim 27.)
Sanat¢inin bu donemde iiretmis oldugu kolajlarda, blok halindeki genis lekelerin
yerini rastlantisal bir bicimde yirtilmis kagitlar almistir. Bu yirtik kagitlar, acik ve
koyu kontrast yaratacak bigiminde tuval yiizeyinin bosluguna yayilmistir. (Resim 28.)
Lekeler arasindaki renk/1s1k ritmi, parcalarin yiizey iizerinde katmanlagmastyla kirilan
15181 golgelerle tonlayarak aciga c¢ikardigi renklerin aksak ritmine doniismiistiir
(Ugkan, 2006, s. 2).

Resim 28. Bahar Kocaman, Isimsiz, Tuval Uzerine Karisik Teknik Kolaj, 50 x 70 cm, 2006
(Fotograf: Bahar Kocaman Arsivi)
Bahar Kocaman’in bu eserlerinde yirtarak olusturdugu kagit formlari, gegmiste
kullanmis oldugu firca darbelerini hatirlatmistir. Yirtma ve koparma eylemi
sonucunda ac¢iga ¢ikan leke halindeki kagit parcalari, arada kullanilan seffaf kagitlarla

uyumlu bir kontrast yakalamiglardir. (Resim 29.) Birbirini ritmik bir sekilde takip eden
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bu yirtik kagitlar, hareket halinde olan figiirlerin ana hatlarint olusturmustur. Ana
hatlarin diginda kalan, tuvalin kendi dokusunu da hissedebildigimiz bosluk ise resme
derinlik kazandirmistir. Espas niteligi kazanan ylizey, eszamanli yakinlik/uzaklik
algisiyla ve ayn1 anda igeri ve disar1 hareket eden formlarin hareketiyle resimlerdeki
boslugu karsilamistir (Uckan, 2006, s. 2). Hareket halindeki formlarin birbiriyle olan
iligkisi sonucu olusan figiirler de, aksak bir ritim esliginde kendi ifade alanlarini

yaratmislardir.

Resim 29. Bahar Kocaman, Isimsiz, Tuval Uzerine Karisik Teknik Kolaj, 50 x 70 cm, 2006
(Fotograf: Bahar Kocaman Arsivi)

Sanat hayati boyunca figiiratif soyutlamalarla ilgilenen Bahar Kocaman, son
donem eserlerinde kullandig1 kolaji, sanatsal iiretimini ve bakis agisini zenginlestiren
bir unsur olarak gérmiistiir. Kolajin pratik ve hizli sonug veriyor olusu, sanat¢inin leke,
ritim ve bosluk yardimiyla olusturdugu rastlantisal ifadeyi daha rahat kontrol etmesini
saglamigtir. Bahar Kocaman i¢in kolaj, soyut sanatta yeni bir ifade aradigi ve tuval
resminde ¢ikmaza girdigi zamanlarda yol gosterici olmustur (Birdevrim, 2007).
Genellikle klasik soyut {islupta eserler lireten Kocaman, kolaj1 sanatsal pratigine dahil

ederek giincel sanata yakinlagmis ve kendini devamli yenilemistir.
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IV. BOLUM
GUNCEL SANAT VE KOLAJ

Glinlimiizde yasanan ekonomik, politik ve kiiltiirel degisimler, sanat diinyasin1 da
derinden etkilemis ve giinden giine yeniden sekillenmesine sebep olmustur. Aym
zamanda dijital cagin hizla degisim ve gelisim gostermesi, giiniimiiz sanatinin
gelecegini belirlemistir. Tiim sanat alanlar1 ve pratikleri gibi kolaj da bu durumdan
oldukca etkilenmis ve kendini yeniden insa ederek giiniimiize ayak uydurmustur.
Kolajin yasadigimiz c¢ag ile olan iliskisi hakkinda New York’ta yasayan ve kolajin
giincel sanat piyasasindaki temsiline odaklanan galeri sahibi Pavel Zoubok su ifadeleri

kullanmustir:

“Sadece dijital ¢agin icinde degil, ¢ok kiiltiirliiliik caginda da yastyoruz.
Her giin yeni disiplinleraras teorilerin iiretildigi ve bu alanda ¢alismalarin
vapildigi bir siirecin i¢inden gegiyoruz. Giiniimiizde dogal olarak en ufak bir
refleksimizin ve fonksiyonumuzun kolajla ve onu yeniden iiretmekle ilgili

oldugunu diistiniiyorum.’” (Michele Chan, What Is... Collage ?, 2015, s. 1).

Sosyal medya kullaniminin giin gegtikge artmasiyla beraber yeni medya araclari
cogalmis ve kolaj kendini yeniden kesfetmistir. Giin i¢inde karsilasmak zorunda
birakildigimiz goriintii y1gmni, kolajin katmanli yapisina yeni bir anlam olanag:
kazandirmistir. Yeni olanaklarla beraber gorsel ¢esitliliginin artmasi ve kitle ¢ogaltma
teknolojilerinin son siirat gelisim gdstermesi, yeni kolaj yontemlerinin gelismesini
saglamistir (Chan, 2015, s. 2). Daha dnce bahsi bile gegmeyen bu teknolojik imkanlar,
geleneksel tavirda calisan sanatcgilarin eserlerinde dijital o6geleri kullanmasini

tetiklemistir. (Resim 30.) Dijital ortamda kolaj iliretmeyen bir sanatgi bile isini
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kolaylastirmak ve {iretim siirecini hizlandirmak i¢in yeni olanaklari kullanmaya
baslamistir. Son donemdeki kolaj1 hepimizin deneyimledigi, insanlarin, kiiltiirlerin ve
duygularin ¢ilgin ve igten garpismasi olarak tanimlayan sanat¢i Charles Wilkin,
geleneksel olan yontemlerin ve dijital ortamin ayni anda kullanilmasiyla alakali sunlar

sOylemistir :

“Dijital olarak ¢alismak, kolaji her acgidan gorebilmemizi ve
deneyimlememizi saglar. Yakin zamana kadar, kagit ve dijital kolaj iizerine
calisan sanatgilar arasinda Keskin bir ¢izgi var gibi géoriiniiyordu, fakat son
zamanlarda ikisini bir arada kullanan daha fazla sanat¢i gériiyorum, bu
harika! Ciinkii kolajin ge¢misine bakildiginda her zaman teknolojiyi
kucaklayan bir ara¢ oldugunu goriiriiz. Ornek verecek olursam 1970 ve
1980'lerin Punk Rock el ilanlar: bir Xerox makinesi olmadan simdi nerede
olurdu? Kisacas: benim a¢imdan hem el igi hem de dijital teknolojinin

harmami, giiniimiiz sartlarimin gerektirdigi dogal bir evrim gibi goriiniiyor.’

(Hrag Vartanian, What’s New With Collage ?, 2011)

Resim 30. Shahzia Sikander,The Cypress, Despite It’s Freedom, Remains Captive
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To The Garden, Video Kolaj (Dijital Projeksiyon ile Yansitma), Khorfakkan Sinema,
Sharjah, 2012 (Fotograf : Sanat¢1 Ve Sharjah Sanat Vakfi izniyle)

Guiniimiiz sanatindaki kolaj, gorsel olarak sanat tarihinde belirleyici etkileri olan
Kiibizm, Dadaizm, Pop Art ve Siirrealizm gibi akimlar1 referans almustir. Icerik olarak
ise kavramsal sanattan ve gilincel olana dair problemlerden beslenmistir. Gorsel ve
icerigin birlesimden ise melez bir yapiya sahip olan giincel kolaj meydana gelmistir.
Gilintimiizii etkili bir sekilde yorumlayan kolaj, farkli bakis acilari ve Kkiiltiirel
gecmislere sahip sanatcilar tarafindan gizemli bir ortaklik hissini yakalayabildigimiz
bir ifade araci olmustur. Eserlerinde kolaji kullanan sanatgilar, gegmisle bugiinii
birlestiren, bizi insan yapan seyleri ortaya koyan evrensel anlatilari ve temalari
yeniden doniistiirmiiglerdir (Wilkin, 2011). Dogas1 geregi siyasi ve Kkiiltiirel
hareketlerden etkilenen kolaj, giiniimiizde de bu tavrindan bir sey kaybetmemis ve

tarihsel birikimiyle beraber giincel olana yeni bir yorum getirmistir.

4.1. Kentsel Doniisiimiin Kiyisinda Bir Dil: Jazoo Yang

1979 Giiney Kore dogumlu olan Jazoo Yang, ¢alismalarini Almanya’nin kiiltiir
baskenti olan Berlin’de slirdiirmektedir. Sanatla ilgilenmeye Kore’de bagimsiz miizik,
¢izgi roman ve sanat iizerine online yaynlar gergeklestiren bir dergiyle baslamistir.
Calistig1 at6lyenin alan olarak kiigiik olmasindan dolay1 bir siire sonra sokakta buldugu
duvarlara resimler yapmaya baslamistir. Bu nedenle Jazoo Yang'in sanatsal pratigi
hem atdlye iiretimleri ve kamusal alan/sokak miidahaleleri olarak ikiye ayrilmistir.
Sanatc1 son olarak sokak sanatinin diinyadaki en 6nemli etkinliklerinden biri olan
Fransiz festivali Bien Urban’in 8. donemine katilmis ve iilkesi Giiney Kore’yi temsil

etmistir.
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Kendine 0zgii sanatsal pratigiyle zamanin dogasim1 anlamaya calisan Yang,
eserlerinde nostalji kavramma farkli bir perspektifden bakmayi amaglamistir.
Genellikle karisik teknik olarak adlandirdigi ¢alismalarinda, kullandigi materyalleri
ele aldig1 konular ve problemler belirlemistir. Calismalarin biiyiik bir odagini ise
Giliney Kore’deki kentsel doniisiim, konut problemleri, yolsuzluk ve ekonomik kriz
gibi gilinlimiize ait konular olusturmustur Jazoo Yang calismalariyla, kendimiz ve
yasadigimiz alanlar arasindaki iliskiye odaklanmistir. Kendini kentsel miidahale
santgis1 olarak tanimlayan Yang, 2016 yilinda liretmeye basladig1 ve Materyaller adini
verdigi serilerinde, Giiney Kore’deki konutlarin tek tek yenilenmesiyle yerel halkinin

evlerini terk etmek zorunda kalmasini son derece yalin ve etkili bir sekilde islemistir.

Resim 31. Jazoo Yang, 1-1, Sokaktan Bulunmus Kalintilar (Epoksi Boya ve Ahsap), 16x22
cm, 2017

Jazoo Yang, Motgol koyii gibi Giiney Kore’nin son siirat kentlesmesini
kaldiramayan ve ¢aga ayak uydurmak zorunda kalan yerel halkin yasadig1 kesimlere
ziyaretler gerceklestirmistir. Bu ziyaretler sirasinda yikilmak iizere olan ve kentsel
doniisiime kurban giden evlerin dis cephelerinden kalintilar toplamaya baslamistir.
Sokakta bulunan bir binanin dokiilmek iizere olan duvarlarindan kalintilar, i¢ mekanda

yer alan bir duvar kagidinin naif desenleri ve yikilmig bir yon tabelasinin kirik bir
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parcasi gibi sokagin ge¢cmisine, yasanmisliklarina ait bu bulgular, Jazoo Yang’in
kolajlarinin ana hatlarini olusturmustur. (Resim 31- 32.) Tate Modern kiiratorlerinden

Rafael Schacter, Jazoo Yang’in Materyaller serisi hakkinda su ifadeleri kullanmistir ;

“Jazoo Yang’in Materyaller serilerinde gordiigiimiiz duvarlara ait kalintilar,
bulunduklart mekandan kolayca alinabilir seylerdi. Duvarlarin yontulmus kalintilari,
yiizey tizerinde diizlestirilerek iizerlerinde bir bosluk kalmayacak sekilde seffaf
pleksiglasla kaplandi. Boylelikle sonsuza dek giivenli bir sekilde korunabilecekti. Bu
teknik detaylarin disinda Yang'in eserleri, bu duvarlar araciligiyla geg¢misin,
gelecegin ve giiniimiiziin nasil i¢ ice kaynastigimn birer gostergesidir.”’ (Rafael

Schacter, 2017, s. 34)

Resim 32. Jazoo Yang, Immanence Serisi, Buluntu Duvar Kalintilari, 24x20 cm

Karigik Teknik Kolaj, 2019

Duvarlardan ddkiilen katman katman boya tabakalari, sivrisineklerden korunmak

icin pencerelere takilan sineklik teller, mutfaklarda bulunan zemin fayanslar1 ve eski
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donemlere ait antik nesnelerden kalan kirik pargalar, binalarin mimari 6zelliklerine ve
doneme dair fikirler verirken ayni zamanda bu evlerin i¢inde yasayan insanlarin
ekonomik durumlarina ait birer belge olmustur. Ge¢misin izleri olarak sesiz bir sekilde
yitip giden bu pargalar, Jazoo Yang’in ellerinde yepyeni anlamlar kazanip adeta birer
anita doniigmiistiir. Sanatgi, gecmisin ve geride kalanin resmini bu duvarlara ait
buluntularla olusturmustur. Duvar kalintilarina ve buluntu nesnelere epoksi boyalarla
miidahale eden sanat¢1, kendine 6zgii soyut kompozisyonlarina farkli bir derinlik algis

kazandirmistir. (Resim 33.)

Resim 33. Jazoo Yang, Kompozisyon No.1 (Materyaller Serisi), Buluntu Duvar Kalintilari,

Karigik Teknik Kolaj (Regina, Ahsap ve Pleksiglas), 2017

Jazoo Yang kendi sanat pratiginde yeni bigimsel olanaklara yonelirken glinlimiize
ait kentsel problemleri de bizimle yiizlestirmistir. Insanlarin birer kimlige sahip oldugu
gibi binalarin ve duvarlarin da olabilecegini vurgulamistir. Resim yiizeyine aktarilan
sokaktan ve evlerin duvarlaridan toplanan buluntu nesneler, ge¢mise, gliniimiize ve
bir sehrin katledilen bellegine bakmak igin aktif bir rol oynamislardir (Schacter, 2017,
s. 3). (Resim 34.) Eserlerinin zaman kavraminin etrafinda sekillendigini sdyleyen

sanatc1, kentsel déniisiimii insana ait duygular {izerinde anlamaya ¢alismustir. Ozlem
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ve nostalji hislerinin zaman gegtikce giiclenmesi {iretimlerini sekillendirmis ve

kendine 6zgii sanatsal bir anlatim yakalamasini saglamstir.

Resim 34. Jazoo Yang, Materials No. 4, Buluntu Duvar Kalintilari, Karisik Teknik Kolaj,
2016

4.2. Dingin Bir Manzara: Karin Olah’in Tekstil Kolajlar

1977 yilinda Charleston’daki kii¢lik bir kasabada dogan Karin Olah, kumas ve
tekstil iiriinlerine olan yakinlig1 ve ilgisi sebebiyle bu alanlarda egitim almaya karar
vermigstir. Pennsylvania'daki Lancaster PA’de ve Marylan Institute College of Art
tiniversitlerinde aldig1 tekstil ve sanat egitimlerinin ardindan, Manhattan’da Donna
Karan, Marc Jacobs ve Ralph Lauren gibi diinyact {inlii moda tasarimcilarinin
misterileriyle beraber kiicliik bir tekstil stiidyosunda gorev almistir (American
Contemporary Art, 2008, s. 97). Yillar boyunca tekstil ve moda sektoriinden gegimini
kazanan Olah, zamanla kullandig1 materyallerin ifade olanaklarin1 kesfetmeye
baslamistir. Renklere olan biiyiik ilgisini ve yakinligim1 sadece moda sektdriinde
harcamamas1 gerektigini diislinen sanat¢i, calistigi diikkkandan ve miisteri

siparislerinden arta kalan malzemelerle kiigiik taslaklar olusturmaya baslamistir.
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(Resim 35.) Bu kiigiik calismalariyla adeta kendini bulan Olah, kisa siire iginde sehir
giiriiltiistinden ve stresli i hayatindan siyrilmak i¢in kagis planlari yapmaya
baglamistir. O siralarda Charleston’da toplanan bir sanat¢i grubunun varligindan
haberdar olan Olah, temiz hava, deniz ve masmavi bir gokyiiziiyle yeniden bulugsmaya

hazirlanarak dogdugu yer olan Charleston’a yani koklerine geri donmiistiir.

NN
Resim 35. Karin Olah, Catamara, Tuval Uzerine Karisik Teknik Kolaj, 15x15cm, 2009

Charleston’a dondiigiinde hi¢ tereddiit etmeden bir kilisenin arkasinda bulunan
derme ¢atma bir binay1 stiidyo olarak yeniden diizenlemistir. Hayatinda ilk defa
kendine ait bir ¢alisma alanina sahip olan Olah, hiz kesmeden karisik teknik iizerine
yeni deneme/yanilma siirecini baslatmistir. Sanatci, Charleston Mag ile yaptig1 bir

sOyleside iiretim slirecine baglamastyla alakali su ciimleleri kurmustur;

“Tekstil tasarimi ile ugrastigim donemlerde kapitone teknigini ¢ok siklikla
kullaniyordum. Tasarim swrasinda kullanacagim kumaslari ve ¢esitli
materyalleri karon tizerine igneleyerek ¢alismaya baslyyordum. Bir giin kendi

atolyemde ¢alisirken aklima karton yerine tuvali yiizey olarak kullanmak geld;.
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Ve daha sonrasinda tiim fikirlerimi tuval yiizeyi iizerinde aramaya baslamig
oldum. Bu da beni diisiince olarak ¢ok rahatlatti ve ileriye tasidi’” (Karin Olah,
Charleston Mag, 2010, s. 2).

Karin Olah, karisik teknik materyaller lizerine denemelerini siirdiirdiigii bu siiregte,
uzun yillar boyunca kullanip kendi sanatsal tavrini olusturacagi yaratici bir teknigi
gelistirmistir. Cok fazla deney yaptiktan sonra, piring nigastasinin guaj ve akrilik ile
birlikte kullanilmasinin, kesilmis pargalar1 pargalamak i¢in mitkemmel bir yapiskanlik
ve sertlik dengesi sundugunu gérmiis oldu (Olah,, 2010, s. 2). Kendine ait {iretim
pratikleri ve ¢ikis noktalar1 gelistirdikce sanata olan yakinlig1 daha da artan sanatgi,

kisa siire iginde Charleston’daki 6nemli sanatgilar arasinda girmeyi basarmistir.

Resim 36. Karin Olah, Charleston’daki Atdlyesinde Manzara Uzerine Calisirken
(Fotograf: Karin Olah Arsivi)

Charleston’daki stiidyosunun yakininda bulunan Giiney kiy1 manzaralarindan ve
bu manzaralarin giindelik hayata olan yansimasindan oldukga etkilenen Karin Olah,
eserlerinde manzaralara ve bu manzaralari soyutlamaya dogru yonelmistir (Resim 36.)
Sehir haritalarinin hayat1 bolen geometrik pargalari, sahil seridinin kendini takip eden

inatg1 ¢izgileri, bloklar halinde yeryiiziine dagilan yesil alanlar ve denizin gokyliziiyle
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olan daimi diyalogu Karin Olah’in kolajlarinda soyut 6geleri olusturmustur. Yaz
aylarmi ailesiyle beraber kiy1 seridini gezerek geciren sanatci, bu gezdigi yerlerden
edindigi izlenimleri de kendi sanatsal tavriyla harmanlamistir. (Resim 37-38.)
Gergeklestirdigi bir sdylesi sirasinda ¢aligmalarini "Dogada ve denizde bulunan ama
hicbir ortama sahip olmayan organik hatlara sahip" seklinde tanimlamig; “Firca
darbelerini ve kumas katmanlarini malzeme ve rengin odak noktasi haline

getirebiliyorum.”” demistir (Hardaway, 2018, s. 33).

Resim 37. Karin Olah, Blue Pluck, Tuval Uzerine Karisik Teknik Kolaj, 18x24cm, 2012

“Cocuklugumun gectigi fakat ¢ok fazla hatirlamadigim kiyi manzaralarini,
veryiiziinti  dolduran suyu, gokyiizii katmanlarini, kisacasi ¢evremden
edindigim izlenimlerimi tuvallerimin yiizeyine aktarryorum. Turkuaz renginin
karsihigint veren sular, tabaka halinde hayatimiza dahil olan yesillik alanlar
ve igimizi rahatlatan bogsluk algisi, iiretimlerime aracilik ediyorlar. Bazi
katmanlar boya, bazilari ise kumas. Kumas pargalarini piring nisastasiyla
tuval yiizeyine yapistirtyorum. Bu islem olduk¢a zor ve zaman alici. Fakat
¢tkan sonug beni olduk¢a tatmin ediyor ve kafamdaki hedefe ulastirryor. Belirli
bir mesafeden baktigimizda her resmin rengi ve dokusunda kendine ait bir

derinligi vardir. Benim resimlerimdeki derinlik ise kumasin ipek, pamuk ve
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keten dokularindan geliyor. Bu kumas dokularinin onlarla birlikte gelen
hatiralart da vardir. Hepimizin geg¢misiyle baglanti kurabilecegi bir sey’’
(Karin Olah, 2012, s. 2).
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Resim 38. Karin Olah, Abstract Sketches, Tuval Uzerine Karisik Teknik Kolaj, 18x18cm,
2012

Hayatin1 kazanmaya tekstil sektorii izerinden bagslayan sanatci, zamanla tekstilin
ifade olanaklarin1 genisleterek sanat alanina yonelmistir. Sanat kariyerindeki ¢ikis
noktasini meslegi tizerinden bulan Karin Olah, kumas, iplik, boya ve kagit gibi karigik
teknik malzemeleri kullanarak kendine 6zgii bir anlatim yakalamistir. Giiney
Amerika’da ‘Soyut Kolaj’ sOyleminin temsilcilerinden olan sanat¢inin ¢alismalari,
South Carolina Medical University of Contemporary Carolina Collection, ve
Charleston'un Kiiltiirel isler Dairesi de dahil olmak iizere bir ¢ok dzel ve kurumsal
koleksiyonda bulunur (Art Bussiness News, 2008, s. 1). Kumas ve tekstil alanindaki
engin bilgisini resim alaninda uygulayan sanat¢1 Karin, kolaj sanatin1 diinyanin birgok

tilkesinde grup ve solo sergi olarak sergileme imkani bulmustur.
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4.3. Daniel Otero Torres’in Kolaj Heykelleri

1985 yilinda Kolombiya’nin bagkenti Bogotd’da diinyaya gelen Daniel Otero
Torres, 2010 yilinda Lyon Ulusal Gilizel Sanatlar Okulu'ndan yiiksek lisans
derecesinde mezun olmustur. Paris’te yasayan ve lreten sanatgr genellikle
calismalarinda, aliminyum ve celik plakalar {izerine yaptig1 siyah beyaz fotograflari
andiran realist ¢izimleriyle ideolojinin yeniden insasina odaklanmistir. Cizim ve
heykel arasinda salinan Otero Torres’in origami-vari yapilar1 daha yakindan
incelendiginde, gorsellerin, biiylik bir emekle, kagit gibi hafif goriinen ama aslen metal
yogunlugunda diiz yiizeyler lizerine grafit kalemle ¢izildigi fark edilir (The Pill, 2019,
S. 2). Sanatci, adeta dijital bir fotograf goriintiisiiniin yerine gegen bu ¢izimleriyle,
fotograf-¢izim, orijinal-kopya ve izleyici-nesne gibi ikiliklerin arasindaki belirsiz

sinirlari sanatsal yaklasiminin merkezine almistir. (Resim 39.)

Resim 39. Daniel Otero Torres, Cartuchos, Celik iizerine grafit ve renkli kursun kalem, 96 x
96 x 40 cm, 2019

Resim 40. Daniel Otero Torres, Ella (Detay) (Fotograflar: The Pill, Balat, Istanbul)
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Cizimin belirli sinirlar i¢inde hapsolmasini istemeyip onlara yeni ifade alanlar
acmay1 hedefleyen sanat¢i, genellikle celik plakalar iizerine yaptig1 islerine yeni
formlar kazandirarak iki boyutlu ¢izimlerini ‘kolaj heykellere’ uyarlamistir. Bu kolaj
heykeller, gilincel sanat pratiklerinde kullanilan mekana 6zgli yeni yerlestirme
bicimleri ve g¢esitli ahsap konstriikksiyonlarin da yardimiyla galeriyi bir tiyatro
sahnesine dontstiirmistiir. (Resim 41.) Aliiminyum ve c¢elik gibi dayanikli
malzemeleri kagit mantiginda kullanan sanat¢i, bu plaklar1 kesip formlariyla
oynayarak ve i¢ i¢e geg¢irip iist liste bindirerek kendine 6zgii kolajlarini olusturmustur.
(Resim 40.) Daniel Otero, kiirator Sandrine Honliasso’ya verdigi bir miilakatta

kendine 6zgii bu tiretim bigimini su sekilde tanimlamistir:

“Hayatimu kitaplarda, internette, kiitiiphanede, arsivierde ve kisacast her yerde
gorsel aramakla geciriyorum. Islerimde kullanacagim gorselleri bulduktan sonra
atolyeye gidip elimdeki her seyi oniime seriyorum. Bir sonraki asama ise elimdeki
gorselleri bilgisayar iizerinde kesmeye ve birlestirmeye yani onlardan taslaklar
¢ctkarmaya baslamak oluyor. Daha sonra islerimin sergilenebilmesi acisindan onemli
olan bir adim var. Metal heykeller icin vektor cizimlerinin gergeklestirilmesi, yiizeyin
hazirlanmasi ve lazer kesim i¢in hazir hale getirilmesi. Sonra yine bilgisayarda, farkl:
yerlerden aldigim goriintiilerle bir kompozisyon yaratiyorum. Elde edilen gériintiiden
bir eskiz olusturuyorum, sonra onu inga ediyorum. Bu asamali ve olduk¢a uzun bir

calisma siireci.”’ (Les Monologues, Sandrine Honliasso & Daniel Otero Torres,
2019).
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Resim. 41. Daniel Otero Torres, Ella, Cilali paslanmaz gelik tizerine grafit ¢izim, 238 x 114
x 2 cm, 2019

(Fotograf: The Pill, Balat, Istanbul)

Daniel Otero Torres’in ikinci boyuttan tasip tiglincii boyuta dogru evrilen kolaj
heykelleri, illiizyon ve catisma arasindaki iliskiyi gilic ve kirilganlik iizerinden
sorgulamaktadir (Jeune Création Auvergne-Rhone-Alpes, 2014, s. 12). Bu kolaj
heykellerde yer alan imajlar, tek bir bireyi ya da nesneyi degil belirli bir kiiltiirel ve
tarihi gecmisi temsil etmektedir. Daniel Otero, islerindeki imajlarin kullanimina karar
verirken birbirinden farkli kaynaklardan yararlanarak genis bir arastirma siirecinden
gecmektedir. Bu kaynaklar eski arsivler ve kitaplardan, giincel gazetelerden buluntu
gorsellere ya da sanat¢inin marjinallestirilmis veya biiylik oranda yok sayilmis, her
seye ragmen yakin tarihte esasli roller oynamis topluluklari anlamlandirma siirecini

yansitan ¢evrimici kaynaklara kadar uzanir (The Pill, 2019, s. 2).
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Resim 42. Daniel Otero Torres, Borrachero, 2019, Aliiminyum {izerine kursun kalem, ¢elik,
naylon, 700 x 310 x 300 cm, 2019
(Fotograf: Flax Foundation, Los Angeles)

Calismalarinda Foucault’nun teorilerinden biri olan Siirveyans (Gozetleme)
paranoyasindan da ilham alan Daniel Otero, farkli diinyalar ve siiflar arasindaki
siirlar lizerine digiinmektedir. (Resim 42.) Bu simirlarin ortak bir tarihinin olup
olmadigin1 arastirirken ayni zamanda bu ortakliklar izerinden kurulan kiiltiirel mirasin
onemini vurgulamaktadir. Daniel Otero, bu baglamdan hareketle Istanbul’daki ilk
kisisel sergisinde Koy Enstitiileri iizerine yogunlagsmistir. 2019 yilinin son aylarinda,
Balat’ta yer alan The Pill isimli galeride acilan Asi Fue (Bir Zamanlar Oyleydi) isimli
sergi, sanatginin 1940’larin Tirkiye’sinde kirsal kesimleri kalkindirmak amaciyla
gelistirilen KOy Enstitiileri {izerine yaptig1 arastirmalardan hareketle meydana gelen
bir mitolojinin insas1 olarak sekillenmistir (The Pill, 2019, s. 2). Daniel Otero
sergisinde, Tiirkiye’de 1900’lerin ortasinda donemin koylerine 6gretmen yetistirmek
ve onlarin belirli ihtiyaglarini kargilamak i¢in kurulan Koy Enstitiileri’ni farkli bir

bakis acistyla yorumlamistir.

4.4. Sergei Sviatchenko Kolajlarinda Fotografik imgenin Yeniden insasi

1952 yilinda Ukrayna’nin Kiev’den sonraki ikinci biiyiik sehri olan Kharkiv’de
diinyaya gelen Sergei Sviatchenko, 1975’te Kharkov Sanat ve Mimarlik
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Akademisi’nden mezun oldu. Daha sonra Kiev Ulusal Gorsel Sanatlar ve Mimarlik
Fakiilte’sinde doktorasini tamamlamistir. Plastik sanatlar iizerine egitim alan ve
genellikle kolaj sanat¢isi olarak taninan Sviatchenko, heykel, mimari, fotograf, grafik,
video ve enstalasyon disiplinleriyle i¢ ice olmustur. Multidisipliner bir sanat¢1 olarak
bilinen sanatg1, sanat iiretimine ise Ukraynal1 konstriiktivist mimar ve grafik tasarimci
Yakov Georgievich Chernikhov’dan etkilenerek baglamistir. Ozellikle Chernikhov’un
1933 yilinda yayinlanan Architectural Fantasies: 101 Compositions isimli
yazilarindan ilham almistir (Pysanska, 2009). Her ne kadar sanatinin ilham kaynagi
Siirrealizm ve Konstriiktivizm akimlari olsa da, Mimar olan babasi Evgenij
Sviatchenko Sergei'nin en onemli ilham kaynagi olmustur. 2000 yilindan itibaren
tamamen kolaj ve fotomontaja yonelen sanat¢i, bu teknikler lizerinden yeni ve 6zgiin
bir bi¢cim arayisina girmistir Birka¢ yil i¢cinde ise kolektif gecmisle kisisel hafizay1,
siyasetle popiiler kiiltiiri, rityalarla mantig1 ve mimariyle bilimi harmanladig1 kendine

0zgl formlar1 yaratmistir.

4.4.1. Sergei Sviatchenko Kolajlarinda Formun Nedenselligi

Eserlerinin biiyiik bir kisminda giindelik nesneleri baglamlarindan koparip kendi
stizgecinden geciren Sviatchenko, bu nesneleri yeniden sekillendirip yalin, tutarls,
keskin ve siirsel kompozisyonlarin etkin O6geleri haline getirmistir. Nesneler
Sviatchenko’nun ellerinde yeniden kazandiklar1 bu heykelsi formlarla, fotografik
diizlem tizerinde kendilerine ifade alan1 bulmustur. Sergei Sviatchenko’nun kolaj
tiretimleri hakkinda detayli bir Monograf yaymlayan Ingiliz yazar Rick Poynor,

sanat¢inin kolajlarini bigimsel olarak aciklarken su ifadeleri kullanmistir;

“Sviatchenko'nun  miidahalelerinin ~ siddeti  indirgemesi onlart  farkh

kiliyor. Uzun siiren “'Less’’ serisine ait kolajlar, saswrtict derecede parlak bir arka
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plan iizerinde yiizen yalnizca iki ya da ii¢ elementten olusur. Kendisiyle ¢alismasina
izin verdigi parca sayist ne kadar azsa, eksizyon ve montaj eylemleri o kadar onemli
hale gelir. Derinliksiz zeminler, yapilarini ve konum duygularin reddedip heykelsi
nesneleri on plana dogru iter. Sviatchenko'nun fotograf iizerinde hizli bir sekilde
yaptigi kesimler, onlara soyutlamadan dogabilecek yeni agisal olasiliklar getirir.
Garip bir sekilde yerinden oynamis ve baska diinyalara ait formlar, kendi i¢lerinde
beklenmedik denge unsurlar: yakalar. Tiim bu formlar tirbiilansh gériintii akisinda

kendilerine yeni yerler bulur’’ (Rick Poynor 2014, s. 127).

Resim 43 - 44. Sergei Sviatchenko, Less, Kagit Kolaj, C-print, Degisken Boyutlar,
2004 - 2008

Rick Poynor’in da bahsettigi gibi Sergei Sviatchenko'nun “‘Less " isimli serisindeki
baskin renkli arka planlar, yalinlik hissini daha mutlak hale getirmistir. Tek renkten
olusan steril arka plan, bir siire sonra parcalarin yapistirildig1 ylizey olmaktan ¢ikip
yapay bir aleme donlismiistir. Bu ylizey artik dijital olarak kontrol edilebilen
fotografik bir diizlemdir (Poynor, 2014, s. 127). Imgenin diinyadan kopusu ve kendi
baglamindan uzaklagmasi, kullanilan formlarla iliski i¢ine girmistir. Sviatchenko'nun

kolajlar1 izleyiciye, yerinden ¢ikma, pargalanma ve kayma halini yogun olarak
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hissettirmistir. (Resim 43-44.) Kolajlarinda kullanacagi elementleri ve nesneleri
secerken, yalnizca o anlik ihtiya¢ duydugu parcay:r alarak nesnenin geri kalanini
islevsiz birakmistir. Nesnenin tiimiine hi¢bir zaman ilgi duymayan sanatgi, ilk bakista
fotografik diizlemde bir biitiin gibi goriinen pargalar1 detaylandirarak kendi 6zlerine
dair referans vermistir. Bu durum hakkinda sanat tarih¢isi Poynor su ifadeleri
kullanmistir; ““Nesnelerin 6zleri hala taninabilir halde degil, aksine daha radikal olan
yeni bir biitiinselligi isaret etmektedirler. Garip bir yakinlik i¢inde birbirine sikismis
iki veya ii¢ elementten olusan bu polimorf kolaj, bazen tamamen uygunsuz ve
miistehcen olabilir (Poynor, 2014). Ornegin bir kadinmn uyluk kismi, Venedik
kopriisiiniin tistiindeki yesillik alandan gokyiiziine dogru ¢ikar. Yine baska kolajda ise
olduk¢a dingin gibi goriinen bir deniz fotografi, negatif ve beyaz bir ¢iplak figiir
siluetiyle kesilir. Bir ¢ift piring musluk, havza kusunun biiyiikk gévdesinin Oniinde
parlak sar1 arka plana dogru hareket eder. Tiim bu Ornekler dogrultusunda Sergei
Sviatchenko kolajlarinin, iretildigi doneme ragmen Siirrealist etkiler tasidigi
soylenebilir. Farkli bir kolajda ise bir erkegin is kiyafeti, 6zel bir yolcu u¢aginin iistiine
dogru katlanir; Bu kolaj, Alman Siirrealist Max Ernst'in havada asili duran bir ugaktan
iki ¢iplak kolun filizlendigi Cinayet Ugagr (1920)’nin 21. yiizyildan kalma kurumsal
bir versiyonudur (Poynor, 2014, s. 128).
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Resim 45. Sergei Sviatchenko, Less, Kagit Kolaj, C-print, Degisken Boyutlar, 2009

Kolajlarinda siklikla gordiigiimiiz, kendini tekrarlayan fotografik imgeler ve
gorsel temalar arasinda ilk basta mimari 6geler gelir (Resim 45). Sviatchenko’nun
mimari 6geleri kullanma sebebi aldigi akademik egitim ve babasinin mimarlik
meslegine sahip olmasidir. Kolajlarindaki duvarlar, pencereler, paneller, ¢atilar ve
tanimsiz yerler, alisilagelmedik bir mimari diizene isaret eder. Mimariden sonra
siklikla rastladigimiz bir diger gorsel tema ise insan ve hayvanlara ait oldugunu
diistindiiglimiiz viicut pargalar1 ve organlar. Bu imgelerin kullaniminin sebebi de
Sviatchenko’nun kolaj iiretirken bagvurdugu kesme teknikleri olarak agiklanir. Bunlar
her ne kadar tip alanina ait terimler olsa da, sanat¢inin kolajlarda farkli diinyalar
birbiri i¢ine gecirmesini miimkiin hale getirirler. ‘* Ameliyat miidahalelerini hatirlatan
eylemler, tuhaf yaratiklar1 ve mutantlar1 her zaman beraberinde getirir’” (Sviatchenko,
2014) diyen sanatci, cagimizin en biiyiik yan etkilerinden biri olan gorsel salgmini
akillara getirir. Ozellikle sosyal medya kullaniminin gittikce artmasiyla, giin i¢inde
karsilastigimiz ve yiizlesmek zorunda oldugumuz gorsel akis {izerine disiindiiriir.
Sviatchenko, bu gorsellerin ana hatlarin1 son derece akigkan bir bigimde keser.

Nesnenin, kendi digindaki detaylardan ayiran kenarlarini g6z ardi ederek alternatif bir
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taslak olustur. Boylelikle deformasyona ugrayan fotografik imgeyi sadelestirip
soyutlarken, acgisal yeni simirlar ve ihtimaller kazandirir. Sergei Sviatchenko’nun
yenilik¢i ve deformatif olan bu tavri, Siirrealist ve Avangart sanat¢ilar Hannah Hoch
ve Karel Teige’in eserlerini animsatir. Zaman ve mekan kavramlari birbirinin i¢ine
gecerek tek bir olgu haline gelir. Siirrealist kolajda oldugu gibi figlir ve nesnenin

biitiinligi, olusturulan kompozisyonun tiirliine goére korunur.

4.4.2. ‘Nature Matter’ Sergisi Baglaminda Sergei Sviatchenko Kolajlarinda
Anlam ve Derinlik

Sergei Sviatchneko eserlerinin biiyiik bir gogunlugunda buluntu ve anonim imajlar
kullandiktan sonra kendi ¢ektigi fotograflara yonelmeye karar vermistir. Kendi ¢ektigi
fotograflar1 kullandig1 son dénem sergilerinden biri olan ‘‘Nature Matter’” bu ac¢idan
onemlidir. Sanat¢1 Onceki eserlerinden daha biiylik dlgekli calistigr ““Nature Matter’’
sergisini 15 Eyliil 2018°de Danimarka’nin giincel sanat potansiyelini i¢inde barindiran
Silkeborg Sanat Merkezi’inde agmistir. Serginin kiiratorliigii daha 6nce sanat¢inin “‘I
Am Collage’’ isimli kitabinin editorliiglinii tistlenen Faye Downling yapmistir. Doga,
Peyzaj ve Mimari gibi konular etrafinda sekillenen sergi, Sviatchenko’nun daha
onceki kiiclik boyutlu kolajlarindan ziyade mekana giydirilen biiylik kolaj
yerlestirmeleriyle dikkat ¢ekmistir. Dogay1 kendi kendine yetebilen mucizevi bir
sistem olarak goren Sviatchenko, sanatinda ilk defa doganin insan iizerindeki roliine
ve Onemine deginmistir. Sviatchenko bir réportajinda serginin baslangic ve fikir
stireciyle alakali sunlar1 sdylemistir ; “‘Silkeborg Sanat Merkezi’ni 2016 yilinda ilk
ziyaret ettigimde yer aldig1 parktan ve kusursuz dogasindan ¢ok etkilendim. Ve film
yonetmeni arkadasim Iben From ile parkta kiigiik bir yiirliylise ¢iktiktan sonra bu
sergiyi gerceklestirme fikri ortaya cikti (Avis, 2018).”” Serginin kiiratorii Faye
Dowling’e gore, Sviatchenko’nun boylesine karmagik bir multimedya denemesinin
amaci, Danimarka ve Ukrayna'nin dogas1 hakkindaki kendi izlenimleriyle olusturdugu

hafizay1 yeniden canlandirma girisimidir (Rublevska, 2018).
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Sviatchenko sergi yapma kararin1 verdikten sonra Silkeborg Sanat Merkezi nin
karsisinda bulunan @rnseg golii cevresinde fotograf ¢ekmeye ve oranin dogasini daha
yakindan incelemeye baglamistir. Biiyiik boyutlu yerlestirmelere baslamadan 6nce
¢ektigi orman fotograflardan yola ¢ikarak irettigi ‘‘Gizlice’’ isimli serisinde
Sviatchenko, kirilgan ve zarif olan doganin portresini olusturmak i¢in doganin farkli
unsurlarin1 ve somut formlar1 birbirinin i¢ine gegirerek ormanlari yeniden yorumlar

(Downling, 2018, s. 56). (Resim 46.)

Resim 46. Sergei Sviatchenko, Gizlice, Kagit Kolaj, C-print, 21 x 29.7, 2016

Sergei Sviatchenko sergide yer alan iki boyutlu kolajlarinda, kusursuz doganin el
degmeden gecirdigi muhtesem doniisiimii kesfederek bizi yalniz basina ¢iktig1 gece
yiirliylisline gotiiriiyor. Son derece karanlik, gii¢lii ve keskin bir kontrastla dogay1 var
olan diinyadan soyutlayan yeni perspektifler yaratiyor. Genellikle i¢giidiisel ve kararli
kesimi ile taninan Sviatchenko'nun gorsel metaforlari, kolajlara verdigi siirsel
isimlerle bir biitiin haline geliyor (Dowling, 2018, s. 56). T1ipki siirsel isimlerde oldugu
gibi Sviatchenko kolajlarinin biiylisiiniin izleyiciye ge¢mesi, insanin dogayla olan
iliskisinin hayatimizi belirgin bir sekilde etkilemesi ve ¢ocuklugumuzdan itibaren her

daim var olmasiyla iligkilidir. Sviatchenko sergideki amaci ve bu iliskiyle alakali;
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“Benim asil gérevim, etnopsikolojik kodlari yeni bir biitiinleyici gérsel
vapiya baglamak, ve bunu arastirmann dikkat unsuru olarak vurgulamak. Bu
sergi, doganin hepimiz fiizerindeki etkisiyle ve simdiki iiretkenligimde

gercgeklesen i¢sel siireglerle ilgili” demistir (Roxana Rublevska,, 2018, s. 3).

Sergei Sviatchenko sergide iki boyutlu kolajlarimin yani sira mekan kavrami
lizerine diisiinmemizi saglayan biiyiik yerlestirmelere imza atmistir. Yirmi dontiimliik
bir araziye yerlesmis olan Silkeborg Sanat Merkezi'nin mimarisini essiz kolajlartyla
sarp yeniden donistiirmiistiir. “Kendi hayatim, doganin giiciiniin anlasilmasini ve
yasamlarimiz tizerindeki etkisinin ortaya c¢ikmasini sagliyor” diyen Sviatchenko,
Silkeborg Sanat Merkezi’nin 350 m2’den biiylik kolaj yerlestirmesiyle kaplamistir
(Dowling, 2018, s. 56). Binay1 ¢evreleyen bu kolaj, ormanin bir replikasini canlandirip
ve dogal 15181 kendi biinyesine alarak bununla teatral bir performans gergeklestirmistir.
Binay1 tamamen kolajla kaplayip soyutlayarak, beton yiginiyla boliinen manzaranin

gorsel akisin1 devam ettirmistir. (Resim 47.)

Resim 47. Sergei Sviatchenko, Nature Matter, Bina Cephesine Yerlestirme,8,5 x 45 m, 2018

Sergei Sviatchenko, kolaji sadece bir 6zne yaratmak ya da tek dokulu bir

kompozisyon olusturmak i¢in degil, aksine onun plastik problemlerini ¢6zmek ve
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gerekli renk gamini bulmak i¢in kullanmistir (Dowling, 2018, s. 58). Ayni zamanda
kolajda “gerekli” ve “yeterli” prensibiyle calismasi, kompozisyon diisiincesini
gelistirip harekete gegirmistir. Kompozisyonu ise 151k, renk, kontrast ve en dnemlisi
ihtimaller 6tesinde bir fotografik imgenin yeniden insasiyla tamamlamistir (Dowling,
2018, s. 58). Bu teknik problemlerin yaninda Sviatchenko’nun metaforik kolaj sanati
elestirel olarak yillardir Bat1 Avrupa felsefesinden, postmodernist bakis agisindan ve
eklektisizmden beslenmistir. Kolaji eskiz olarak kullananlarin aksine sanat¢inin

eserleri, okuryazar dramaturgiyle dolu 6ykiilerdir (Dowling, 2018, s. 58).

Sergei Sviatcheko’nun caligsmalari form ve igerik olarak detayli bir sekilde
incelendiginde kolajlarinda kullandig1 nesneleri kendi baglamlarindan koparip yalin,
tutarli, keskin ve siirsel bir bicimde fotografik diizleme geri kazandig1 goriilmiistiir.
Nesneleri baglamlarindan koparirken, soyutlamaci ve indirgemeci tavriyla kendine
0zgili formlar yaratmistir. Bu formlarin kavramsal altyapisini ise eserlerinde isledigi
konular ve yeni bi¢cim arayislar1 {lizerinden temellendirmistir. Son dénemde agtig1
“Nature Matter’’ sergisinde kolaj1 sadece iki boyutlu ¢aligmalarla sinirli birakmayip
bliyiik 6lcekli mekan yerlestirmelerine uyarlamistir. Sonug olarak buna benzer cesur
hamleler ve yeni arayiglar, Sergei Sviatchenko’nun giincel sanat ortaminda

taninmasini saglamigtir.

4.5. irfan Oniirmen’in Sanatinda Kolajin Yeri

1958 yilinda Bursa’da dogan Irfan Oniirmen, 1982 yilinda Istanbul Mimar Sinan
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii'ne baglamistir. Sanat egitimini
usta sanatcilar Neset Giinal ve Nese Erdok’un atdlyelerinde siirdiirmiistiir. 1987°de
Resim Boliimii’nii Nese Erdok atdlyesinden mezun olarak tamamladiktan sonra ayni
yil ilk kisisel sergisini Sanfa Sanat Galerisi’nde agmistir. Resim disinda farkli alanlara
da ilgisi olan sanatg, tiniversitede resim egitimi aldig1 siralarda grafik tasarim ve duvar

resmi alaninda dersler gormiistiir.
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Farkli materyallere olan ilgisi 6grencilik yillaria dayanan Oniirmen, bu yillardan
itibaren figiir konusuna odaklanmig ve figiir problemine elestirel bir acidan bakmay1
hedeflemistir. 2000°li yillarin basinda farkli materyallerin olasiliklar1 {izerine
diislindiigii siralarda tiil, kagit ve gazete gibi malzemelerle denemeler yapmaya
baslamistir. Yeni denemeler yaptigi siirecte Enstalasyon (Yerlestirme) sanatiyla
ilgilenmeye baslayan Oniirmen, 2000-2007 yillar1 arasinda Tiirkiye’deki &nemli
cagdas sanat¢ilardan olusan Hafriyat Grubu ile birgok sergiye katilmistir. Til ve Kagit
gibi malzemeler iizerinden yeni ifade alanlar1 yaratmayir hedefleyen sanatei,
eserlerinde toplumsal olgulara ve insanin i¢ diinyasina dair problemlere deginmistir.

Kiiratdr Derya Yiicel, Irfan Oniirmen’in eserleri hakkinda sunlar1 sdylemistir:

“Sanat¢i, kolaj, resim ve heykelden olusan yapitlariyla kitle iletigim
arac¢larimin insanlar iizerindeki etkilerini gérsellestirerek irdelemekte, cagdas
medya merceginden goriinen kigisel ve kamusal deneyimler arasindaki
iliskileri ve farkliliklar: a¢iga ¢ikarmaktadir. Sanat pratiginde tuval resmi ile
bagini koparmayan Irfan Oniirmen, yapitlarinda iislupcu yaklasimlardan uzak
bir tavir benimsemis olsa da yapitlar: arasindaki dil birliginin varligi hemen

her donem tiretiminde hissedilmektedir.’” (Derya Yicel, C24 Galeri, 2015)

Giiniimiiz sanatinda farkli materyal kullanimlariyla akla gelen Irfan Oniirmen,
eserlerinde gorsel basinin yer verdigi kiiltiirel ve toplumsal olaylari elestirel bir
bicimde konu almistir. Genellikle politika, savas, teror, kadin ve siddet gibi konular
etrafinda sekillenen haber gorselleri, sanat¢inin eserlerine ilham kaynagi olmustur.
Yapitlarindaki igerik yapilanmasiyla toplumsal olana yaptig1 elestiri ve ifade
ozellikleri bakimindan toplumcu-gergekei bir sanatci olarak nitelendirilmistir (Arzu

Uysal, 2012).
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Resim 48. irfan Oniirmen Sanat¢1 Atdlyesinde (Fotograf : Kayhan Kaygusuz)

4.5.1. Irfan Oniirmen’in Kolajlarinda Gazete Kagidi

Gazete kagidi, irfan Oniirmen’in sanat hayat: boyunca en ¢ok kullandig1 malzeme
olmustur. Gazete kagidi kullanmasinin sebebini kiiltiirel ve toplumsal olaylar
yakindan takip edip elestirel bir bi¢imde yaklasmasi olarak aciklayan sanatei, ilk
gazete kagidi islerini 2000 yilinda tiretmistir (Resim 49). Akademi’de resim egitimi
aldig1 yillardan itibaren gazete kagitlarindan kendi arsivini olusturmaya baglayan
sanatc1, gazeteyi gorsel yogunlugu sebebiyle materyal olarak kullanmistir. Irfan
Oniirmen’e gore; bir gazete sayfas! iizerinden figiiriin resmini yapmak, olay1 da resmin
i¢ine dahil etmektir (Can, 2019, s. 3). Aym zamanda Irfan Oniirmen’e gére gazete bir
cesit hafiza alanidir. Sanat¢1 gazeteyi, toplumun ve insanin ge¢misini, glinlinii ve
gelecegini yansittig1 icin bir ayna olarak nitelendirmistir. Oniirmen, gazete kullanimin
iki boyutlu yiizeylerle smirlandirmayip ii¢ boyutlu asamblajlar {izerinden de
genisletmistir. 2007 yilinda gergeklestirdigi  ‘Yeni Bagdat Miizesi’ isimli
yerlestirmesinde gazeteleri katmanlar halinde birbirine yapistirarak mezar, ucak ve
silah gibi ii¢ boyutlu nesneler elde etmistir. irfan Oniirmen, medyadan gériip

ogrendigimiz haberleri gazete kullanarak somutlagtirmistir (Giines, 2013, s. 125).
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Sanat elestirmenleri ve kiiratorler, Irfan Oniirmen’in malzemeyle olan bu yakin
iligkisinin temelini fotografa dayandirmislardir. Figiirlerin gazetede yer alan
fotograflarinin iizerine makas ve firga ile gergeklestirdigi miidahalelerle, toplumun
giindelik hayatinin disaridaki tehditlere her daim agik oldugunu vurgular. Irfan
Oniirmen, figiirii fotograf iizerinden, dolayisiyla gazete, dergi ve televizyon
ekranindaki gorseller lizerinden izledigini; figiirlerin i¢cinde bulundugu fotograflarda
topluma ait birtakim sifrelerin gizli olduguna inandigini1 sdéylemistir (Can, 2019, s. 3).
Bu baglamda sanat¢inin 2000 yilinda iirettigi Gazete Serileri, doneme ait olaylar1 ve
kimlikleri blinyesinde barindirdig1 i¢in belge niteligi de tasimaktadir. Eserlerinde kolaj
ve asamblaj tekniklerinin getirdigi genis imkanlardan yararlanan Oniirmen, geleneksel
bir egitim almasinin da verdigi birikimle, kagit malzemesine boya gibi yaklagsmstir.
Kiiratér Levent Calikoglu, irfan Oniirmen’in gazete kagitlartyla olan iiretimi ve iligkisi
hakkinda su ciimleleri kullanmgtir: “‘Oniirmen’in yapmak istedigi 6zellikle ‘90l
yillarla birlikte bir kolaj y1gin1 haline doniisen toplumu desifre etmek, kimliksizlesen,
bir baskasi olmak icin cirpmman ama bir tiirlii ‘6teki’ olamayan bireyin g¢aprasik
durumunu gostermek ve tiim bu garipligi kapsar sekilde i¢inde yer aldig: biitiiniin
degisen yapisii didiklemektir” (Calikoglu, 2007). Oniirmen, icinde yasadig
toplumda ters giden olaylara kars1 kayitsiz kalamamus, tirettigi eserlerine kaygilarini

ve elestirilerini yansitmistir.
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Resim 49. Irfan Oniirmen, Gazete Serileri, Gazete Kagidi1 Uzerine Karisik Teknik Kolaj,

19 x 15 cm, 2000

4.5.2 irfan Oniirmen ve Tiil

[rfan Oniirmen’in gazete kagidi disinda kullandig1 bir diger énemli malzeme ise
tilldiir. Akademi’de 6grenci oldugu yillardan beri kullandig: tiil, 2002 yilindan beri
Irfan Oniirmen’in sanat ortaminda *‘Pentiil’’ adin1 verdigi eserleriyle anilmasina kadar
uzanmistir. Tekstil atolyelerinden topladigi atik kumas, dantel ve tiiller ile biiyiik
boyutlu kolajlar iiretmistir. Tl ve kumaslar1 boya ile birlikte kullanarak ger¢eklik
vurgusunu eserlerine dahil etmistir (Istanbul Modern, 2013). Resim yapma mantigin:
‘formlar1 arkaya dizmek ve onlari seffaf bir bicimde boyamak’ olarak agiklayan
Oniirmen, eserlerinde espas problemini dert edinmistir. Farkli malzemelere olan ilgisi
resimdeki espasi ¢dzmesini tetiklemis, bu da ona yeni bakis agilar1 kazandirmastir.
Geleneksel tuval resminden daha farkli bir ifade arayisina giren sanatgi, atlyesinde
biriktirdigi kumas ve tiillerle yeni deneylere girismistir. Til malzemesinin
hafifliginden ve gecirgenliginden etkilenen Oniirmen, tiiliin seffafliginin eserlerine
farkli bir derinlik kattigim diisiinmiistiir (Istanbul Modern, 2013). (Resim 50.) Aldig
plastik sanatlar egitimiyle tiile boya gibi yaklasan sanatc1, renkli tiilleri keserek ve tist

iiste bindirerek resimdeki espas duygusunu yeniden yorumlamistir.
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“Irfan Oniirmen, 2003 yilinda Pi Arworks’te actigi BBG Evi isimli
sergisinde yer alan tiilden iirettigi eserlerinde genel olarak medyada ve
televizyonlarda yer alan eglencelik, insanin tiiketim araci olarak kullanildig
programlara yer vermistir. Ornegin dénemin popiiler TV programlarindan, bir
grup insanin evde gegirdikleri tiim zamanlart kameralarla televizyonda
gosteren "BBG" adli programdan yola ¢ikarak sanat¢i ozel hayatin degifre
edilmesini ve teshirciligi kadin tizerinden vurguladigi "BBG Evi" adli projesini
yapmustir. Sanat¢i burada metal kutular igine kat kat baskili tiiller yerlestirerek

televizyon goriintiisiine benzetmigtir’’ (Glnes, 2013, s. 126).

Resim 50. Irfan Oniirmen, BBG Evi, Tiil Kolaj, 35x50 cm, 2003 (Fotograf : Pi Artworks
Istanbul)

Tiil malzemesinin gegirgen, hafif, seffaf ve ayn1 zamanda kapatict 6zelliklere
sahip olmasi, Irfan Oniirmen’in eserlerini daha gizemli kilmugtir. (Resim 50.)
Ortiinme, gizlenme, saklanma ve goriiniir olma gibi kavramlar, figiir odakl1 eserlere
daha farkli anlamlar kazandirmistir. Oniirmen’in kullandigz tiil, renk ve form agisindan
birbirinden ayrilarak izleyicinin goziiniin eserde gezmesini saglamistir. Bazi yerlerde
tilltin yar1 kapaticilik 6zelliginden de yararlanan sanatgi, katman seklinde ylizeye

yigilan tiiller ve elde ettigi gorlintli sayesinde eserlerine giicli bir derinlik
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kazandirmistir. irfan Oniirmen’in resimlerinde ilk dikkati ceken sey ise, bu ¢ok

katmanliligin yarattigi devinim ve derinlik duygusu olmustur (Can, 2019, s. 2).
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Resim 51. Irfan Oniirmen, isimsiz, Akrilik ve Kagit Kolaj, 100 x 65 cm, 2019 (Fotograf :
Irfan Oniirmen Arsivi)

20 y1l1 agkin bir siiredir tiillerle ¢alisan Irfan Oniirmen, 2019 yilinda yeniden kagit
kolajlar tiretmeye baglamistir. Akrilikle yaptig1 desenleri kesip yirtan sanatgi, yiizeyde
onlar1 yeniden bir araya getirerek monokrom kolajlarini olugturmustur (Resim 51).
2019 yilinda Barin Han’da Atonal 9 Solo kapsaminda a¢tigi Hi¢ isimli kisisel
sergisinde, yillardir biriktirdigi desenleri, ¢izimleri ve notlar1 doniistiirerek biiyiik bir
kolaj duvar1 yapmistir. Sanat¢1 yillardir arsivledigi bu desenler ve notlar yiginina
baktiginda bir refleks gelistirmis ve bu ¢izimleri yirtip keserek yok etme eylemi igine
girmistir (Giin, 2019, s. 1). Oniirmen, siyah bir yiizey iizerinde birlestirdigi kesik desen
parcalariyla soyut bir dil yakalamistir.

Kolaj, irfan Oniirmen’in sanat hayat igin her zaman belirleyici bir olgu olmustur.
Resim igin sadece yardimci bir teknik olmanin disinda, irfan Oniirmen’in kendi sanatc1

kimligini olusturmasinda etkin bir rol oynamustir. Ogrencilik yillarindan itibaren yeni
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malzemeler deneyip kendini gelistirerek devam ettigi kolaj, Tirkiye cagdas sanatinda

onemli bir isim hale gelmesini ve tiim diinyada taninmasini saglamistir.

4.6. Furkan Oztekin’in Calisamalarinda Soyut Mekan Kavrami

4.6.1. Soyut Mekan

Gilinlimiizde son siirat ilerleme kaydeden teknolojik gelismeler, olumlu sonuglar
dogurabildigi gibi olumsuz sonuglar da dogurabiliyor. Bu gelismeler giindelik yasam
pratiklerini hizla kolaylastirirken, insan1 bulundugu baglamdan ve ait oldugu
mekandan yavas yavas uzaklastiriyor. Bir nevi ‘yaparken yikmak’ deyimini
gerceklestiriyor. Dogal olarak bu yikimdan en derin yarayi alan insan ve onun iligki
kurdugu mekanlar oluyor. Aslinda tiim sucu teknolojik nedenlere atmak yanlis olur.
Sosyo-kiiltiirel degisimler, tilkeler arasinda gelisen diyaloglar, yeni diislince bigimleri,
siyasi/politik olaylar ve medya organlarinin her tiirlii formu bu yikim siirecinin birer
pargasi. Siirekli olarak degisim gdsteren ‘ideal olan’ 6l¢iitii de gliniimiiz insaninin en
biiyiik diismanlarindan biri. Ideal olanin ulagilmazlig1 ve degiskenligi, insan1 siirekli
hayal kurmaya mahkum birakip, kendini gergeklikten soyutlamaya itiyor. Tim
bunlarin sonucunda ise birey kendine, en ufak bir aidiyet duygusu bile hissetmedigi
soyut mekanlar insa etmek zorunda kalip, bu mekanlarda hayalet gibi yasamaya
basliyor. Bu digaridan bireysellesme baslangici olarak goriilse de, zaman ilerledikge

asosyal ve sagliksiz bir yapiya dogru everilebiliyor.
4.6.2. Soyut Mekan Kavraminin Tanim ve Tarihgesi

Soyut mekan kavrami, 19. Yizyil sonrasi Modernizm ile birlikte hayatimiza
girmis, felsefe, psikoloji, sosyoloji, mimari ve ¢esitli sanat dallar1 arasinda kendine
farkli farkli baglamlar bulmustur. Soyut mekan kavraminin tarihselliine mimari

acidan bakacak olursak ilk defa, Fransiz diisliniir ve kent bilimci Henri Lefebvre
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tarafindan 1970°li yillarin basinda Mekanin Uretimi (La Production de L’espace)
isimli kitapta kullanildigin1 goriiriiz. Lefebvre’e gore soyut mekan, kamu eliyle inga
edilmis, devlet ve yatirnmcilarinin kar saglamak i¢in yarattiklari, giindelik hayatta
kullanilan somut mekanlarin digindaki mekanlardir. Sosyolog Mahmut Mutman ise

soyut mekan hakkindaki goriislerini su sekilde ifade eder;

“Soyut mekan optiktir. Mekanin optiklesmesi, ¢izgi, 151k, renk karsisinda tat
almayi, dokunmayi, koklamay: ve isitmeyi siliklestirir. Nesneleri pasiflige ve uzaga
gonderen bakis, goriileni bir imgeye indirgerken mekan yalnizca sembolik degil, ayni
zamanda fiili olarak da gorsellesmis olur. Goriiniir olanin basatligi, bir ikameler ve
yer degistirmeler kiimesine yol acar; bunlar araciligiyla gériiniir olan, biitiin bedenin
yerini alir ve onun eksikligini giderir. Gérme merkeze yerlesirken diger duyularla

kesfedilebilecek olanlardan feragat edilir, diger anlamlar yok sayilir.”’
(Mutman, M. ,Uretilen Mekan, Yokolan Mekan, 1994)

Glinlimiiz sanat alanindaki soyut mekan kavrami; tiyatro, sinema, edebiyat, resim,
performans sanati ve birgok sanat pratiginde kendine Onemli bir yer edinmistir.
Cagimizin gerektirdigi zorunlu bireysellesme durumu, toplumsal ¢6ziilmenin gittikce
artryor olmasi, sanat alanindaki tiretimlerin 6znellesmesine ve sanat¢inin daha igsel bir
yolculuga c¢ikmasina sebebiyet vermistir. Bu sebeple eserlerde bireyin toplumdan,
kalabaliklardan ve c¢evreden tamamen soyutlanip kendine ait goriinmez bir alan
yaratma arzusu gOriilmistiir. Romanlar ve hikayeler, karakterlerin psikolojik
durumlar iizerinden bu soyutlanma ve diisiinsel bir boyutta olma durumunu net bir
sekilde isler. Soyut mekan tanimini diinya edebiyat tarihinin en 6nemli isimlerinden
olan Franz Kafka ile 6rneklendirebiliriz. Eserlerinde mekén farkliliklarindan siklikla
yararlanan Kafka, bircok romaninda kahramanlarin kendi zihin ve diisiincelerinde
olusturduklari, hayal ettikleri fakat giindelik hayatta var olmayan soyut mekanlar

kullanmistir. Kafka soyut mekanlari, roman kahramanlarinin iginde yasamaya
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basladig1 diisiinsel ve zihinsel boyutlarda var olabilen goriinmez mekanlar olarak

tanimlamistir.

Kimsenin gormedigi soyut mekanlarda yasayan insan, o mekanin 6znesi oldugu
kadar ayn1 zamanda mimaridir da. Giindelik hayatinda kurdugu iliskiler, diyaloglar,
hissettigi duygular, olmak istedigi yerler, sahip olmak istedigi seyler, yasadig1 iyi/koti
deneyimler, ge¢misinden gelen aliskanliklar, kisisel Ozellikleri ve segimleri bu
mekanin dinamiklerini belirler. Ayn1 zamanda bunlarin her biri mekani olusturan
temel &geler ve nesnelerdir. Ozne mekanm mimar1 konumunda oldugu igin net
yargilarda bulunmak miimkiin degildir. Bu yiizden soyut mekani ‘sinirlar1 olmayan bir
uzam’ olarak tanimlamak dogru olur. Yapisal olarak inceleyecek olursak soyut mekan,
hislerle paralel olarak okunabilir. I¢cinde bulundugumuz zamana, duruma ve konuma
gore degisiklik gosterirler. Bu sebeple degisken, akiskan, pargali, seffaf (gegirgen) ve

tamamen 6znel bir yapiya sahiptirler.
4.6.3. ‘Gittikce Daha Az Evindesin’ Eser Coziimlemesi

Tiim bu ‘soyut mekan’ tahlilleri baglaminda incelenmesi gereken Gittikge Daha Az
Evindesin (2016) isimli kolaj serisi, adin1 ayn1 isimli anonim bir sokak yazisindan
aliyor. Eski sokak yazilarini sansiirlemek/kapamak i¢in duvara siiriilen boya
katmanlarinin iizerine kirmiz1 spreyle yazilan ‘gittikge daha az evindesin’, giiniimiiz
insanina adeta bir not, hatirlatici olarak sunuluyor. Serinin kavramsal alt metnini
olusturan bu sdz, bir apartmanin duvarina yazilmis olmasi sebebiyle de kendi i¢inde
ironi ve elestiri potansiyeli tastyor. Insanlari fiziksel olarak dért duvar siirlari iginde
bulunduklarina, fakat zihinsel olarak kendilerine ait soyut mekanlarda olduklarina
isaret ediyor. S6z ayn1 zamanda Fransiz yazar Bernard-Marie Koltes'in ‘Ormanlardan
Hemen Onceki Gece’ isimli tiyatro metninde yer aliyor. Yazar kendini odalarin,
apartmanlarin ve evlerin diginda betimliyor. Aidiyet kavramini betondan, demirden ve
sinirli olandan uzak bir yere insa ediyor. Bu da soyut mekanlarin bireyin hayatindaki

gerekliligini ve kagimilmazligini vurguluyor. Herkesin etrafinda olup bitenlerden uzak,



81

goriinmez bir yapiya, kendine ait diisiinsel bir siginaga ihtiya¢ duyabilecegini ortaya

koyuyor.

‘Gittikge Daha Az Evindesin® serisi 60 par¢a kolajdan olusuyor. (Resim 53.) iki
aylik bir siireci kapsayan bu seri, her bir gline yeni bir mekan tahayyiilii sunuyor.
Boylelikle her parga, bireyin diinyasinda soyut bir oda olarak kimlik buluyor. Duygu
durumlarinin degiskenligi ve hislerin hareketliligi parcgalar {izerinden net bir sekilde
okunuyor. Pargali yapiya sahip bu odalar renk, form ve kompozisyon bakimindan
farklilik gosteriyor. (Resim 52 - 53.) Bu farklilik devinim hissi yaratip soyut

mekanlarin anti-statik yapisina vurgu yapiyor.

Resim 52. Furkan Oztekin, Gittikce Daha Az Evindesin, Grid Sergisi , Mixer , 2016
(Fotograf : Nazli Erdemirel & Artfulliving)

Oldukga degisken yapiya sahip bu mekanlar, bireyin yasamla arasindaki 6znel
iliskiyi sorgulamaya dair yeni kapilar agiyor. Tiim bunlar1 yaparken de izleyiciye soyut
mekanlarin varligin1 ve bu mekanlart olusturmamizdaki nedenselligi diisiindiirtiyor.
Ve ‘Ormanlardan Hemen Onceki Gece’ isimli tiyatro metninde oldugu gibi ‘Oda’
kavramini metafor olarak kullaniyor. Ege Kiigiikkiper, Ormanlardan Hemen Onceki
Gece tiyatrosu iizerine yazdigi elestiri yazisinda Oda kavraminin kullanimint séyle

incelemistir;
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“‘Oda bir metafor olarak karsimizda. Oyun kisisinin sadece birkag
saatligine oda istemesi, sistemden ve sistemin basindakilerden bir nebze olsun
kurtulacagimin garantisi. Ciinkii odayir baskasinin emirleri dogrultusunda
degil, kendi ‘diizenine’ gére bicimleyecek. Kavusacagr odanin resmi olarak
onun olmast gerekmiyor. Kendi dokunuglarint gerceklestirebilecegi her yer
onun odasi. Metnin tiimiine yayilan bu istek, karakterin kendine ait bir alan
yaratip, bu sayede ayakta kalabileceginin bir vurgusu. Alan yaratabileceginin

’

fikri de bu istegi stirekli tekrar etmesinin disavurumu.”’

(Ege Kiiciikkiper, Tek Yonlii Bir Kosu: Ormanlardan Hemen Onceki Gece, 2015)

Resim 53. Furkan Oztekin, Gittikce Daha Az Evindesin, Mukavva iizerine kagit kolaj, 14x14
cm, 60 parga, 2016

Giindelik eylemlerimizi hizlandiran, pratiklestiren ve mekaniklestiren her gelisme,
hayatimiza 6nemli degisimler getiren sonuglar dogurmustur. Soyut Mekan kavrami da
bu sonuglardan biridir. Soyut Mekan kavrami, giindelik hayatlarimizdan kagip,
kendimizle bag basa kaldigimiz diisiinsel alanlar olarak tanimlanmistir. Bu kavraminin
net bir sekilde 19. Yiizyill Modernizmi sonras1 hayatlarimiza girip, mimari, edebiyat

ve sanat alanlar1 iizerinden kendine yeni anlam olanaklar1 saglamistir. Bu kavramin
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kulaga yabanci gelmesinin nedeni ise i¢sel bir olgu olup, giinliik hayatta ¢ok fazla
dillendirilmemesinden kaynaklanmaktadir. Fakat her ne kadar dillendirilmese de soyut

mekanlarin varlig1 yadsinamaz bir gergek olmustur.

4.6.4. Seyir Serisinin Emlak Fotograflariyla Olan iliskisi

Kolaj teknigini kullanarak sanat iiretimlerine devam eden Furkan Oztekin, Geng
Yeni Farkli (Galeri Zilberman) , Cografya (Galeri Bu), Taktiksel Durus (Cermodern)
ve Koloni (Abud Efendi Konagi) gibi katilim gosterdigi karma sergilerde emlak
fotograflarin1 bir hikaye araci olarak kullanmistir. Emlak fotograflari iizerinden
kurguladigi serilerde hayatimizdaki emlak unsuruna ve yasam alanlarimizin 6nemine
dikkat cekmek istemistir. Tiim bunlar1 yaparken emlak fotograflarinin ticari baglamin
sekteye ugratmay1 amaglanmustir. Izleyicilere ‘‘Emlak fotograflari i¢inde barmdirdig
ticari potansiyelden uzaklasarak sanat nesnesi haline gelebilir mi ?°’ sorusunu

yonelterek farkl olasiliklar {izerine diigindiirmiistiir.

Resim 54. Furkan Oztekin, Seyir, Kagit Kolaj, 25x17cm, 2017 (Eda Kehale Argiin
Koleksiyonu)
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Furkan Oztekin’in Koloni sergisinde bulunan ‘Seyir’ isimli kolaj serisi, serginin
yapildig1 Abud Efendi Konagi’nin tarihi ve Istanbul’daki konumu diisiiniilerek ortaya
cikmistir. 1800°1i yillarin sonuna dogru insa edilen bina, bir slire Sam’l tiiccar olan
Abud Efendi’nin konuklarimi agirlamak iizere konak islevi gormiistiir. Daha sonra
1900’14 yillarin ortalarmma dogru Hristiyan okulu, Dil kursu ve en son olarak 1969
yilinda Yiicel Kiiltiir Vakfi’'nin himayesine ge¢mistir. Konak, Yiicel Kiiltir Vakfi

tarafindan cesitli etkinlikler icin bir- iki ay gibi kisa siireli olarak kiralanmistir.

Resim 55. Furkan Oztekin, Seyir, Kagit Kolaj, 14 Adet, 25x17cm, 2017
Koloni Sergisinden Gériiniim, Abud Efendi Konag:, Istanbul

(Fotograf : Giincel Sanat Arsivi)

2014 yilindan itibaren Abud Efendi Konagi, hem isletme hem de restorasyon
gdrevini iistlenecek bir kirac1 aramaya baslamistir. Furkan Oztekin’in ‘Seyir’ isimli
serisi de bu problem fiizerinden yola ¢ikarak iiretilmistir. ‘Seyir’ isimli seride, Abud
Efendi Konagi’nin ¢evresindeki kiralik evlerden ve konaktan detaylar yer almistir.
(Resim 54.) Emlak fotograflarin ve bos oda gorsellerinin kullanilmasiyla Abud Efendi
Konagi’nin kiralik olusu vurgulanmistir. Kolajlar katmanli yapilariyla ayn1 zamanda
konagin duvarlarinin altinda bulunan tarihi dokuya bir gondermede bulunmustur.

(Resim 55.)
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Resim 56. Furkan Oztekin, Seyir, Kagit Kolaj, 25x17c¢m, 2017 (Eda Kehale Argiin
Koleksiyonu)

Kolajlarda bulunan altin rengindeki dore kumas pargalari, parlaklig: itibariyle
dikkat ¢eken ilk detay olmustur. (Resim 56.) Bulundugumuz ve i¢inde yasadigimiz
mekanlarda 151k yaratma fikrini akillara getirmistir. Yasadigimiz mekanlarin bos bir
tuval oldugunu ve onlar1 bizim renklendirip aydinlattigimizi diisiindiirmiistiir. Altin
rengindeki kumas pargalar1 ayn1 zamanda kolajlar1 soluk bir mekandan ayiran tastyici
elemanlar olarak islev gormiistiir. (Resim 57.)Serinin isminin ‘Seyir’ olmasinin nedeni
ise kelimenin ¢ok anlamli bir yapiya sahip olmasi olarak aciklanmistir. Hareket
halinde olma, bir noktadan bir noktaya ulasma ve seyir etme anlamlar1 tagityan kelime,
Abud Efendi Konagi’nin 1800’lerin sonundan itibaren aymi kaldigini ve stirekli

degisim halinde olan Istanbul’u seyrettigini vurgulamustir.
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Resim 57. Furkan Oztekin, Seyir, Kagit Kolaj, 25x17cm, 2017 (Eda Kehale Argiin
Koleksiyonu)

Sonug olarak ‘Seyir’, glinlimiizde ev arayan herkesin emlak fotograflariyla bir
sekilde yolunun kesistigini ve bu emlak olgusunun evlerle aramizda soguk ve bos
diyaloglar dogurmasina sebebiyet verdigini gostermistir. Kolajlarda kendini
hissettiren bosluk ve i¢ ice gecen tanimsiz mekanlar, bu diyaloglari temsil etmektedir.
Emlak fotograflarinin ticari baglamlart oldugu gibi duygusal yonlerinin de
olabilecegini akillara getirmistir. Ticari kaygilarla emlak¢1 tarafindan g¢ekilen emlak
fotograflar1 aslinda icinde 151k-gblge, kompozisyon ve derinlik gibi sanatsal
problemler tasisa fotografi ceken kisinin rolii ne olurdu? sorularini izleyiciye

sorgulatmistir.

4.6.5. ‘Giines Dogana Kadar Sohbet’’ Eser Coziimlemesi

‘Glines Dogana Kadar Sohbet’, yonetmenligini ve kiiratorliigiinii Can
Kilcioglu’nun yaptigi, Ocak 2020 tarihinde Mixer’de agilan ‘Biz Aslinda’ isimli
sinema tadindaki sergide yer alan kolaj serisidir. Can Kilcioglu 12 boliimlik bir

senaryo Yyazarak senaryonun her bir bolimiini gorsellestirmek tizere farkli
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disiplinlerde eserler iireten sanatgilara paylasmistir. Senaryonun ti¢iincii boliimii olan

““Giines Dogana Kadar Sohbet’” ise Furkan Oztekin tarafindan gorsellestirilmistir.

IOECOSEmD

Resim 58. Furkan Oztekin, Giines Dogana Kadar Sohbet, Kagit Kolaj, 12 Parca, 20 x 25 cm,
2019 (Fotograf : Nazli Erdemirel, Biz Aslinda Sergi Fotograflari)

12 parcadan olusan bu kolaj serisi, hikayenin ii¢lincli boliimiiniin gectigi mekanin
detay goriintiilerinden olusmaktadir. Sanatgi, hikayenin gectigi bu mekan
gorsellestirirken karakterlerin duygu durumlarindan, ikilik, kesigsme, biitiinlesme ve
yanilsama gibi kavramlardan yararlanmistir. Bu kavramlarin anlamlarinin karsiliklari,
kagit kesiklerinin amorf formlarina dontismiistiir. Soyut formlarda rastlantisal bigimde
kesilen kagit pargalari, hikaye kahramanlarmin degisken ve belirsiz duygularim
yansitmistir. Bazen yatay bazen de dikey olarak birbirinin i¢ine ge¢mis bicimde
ylizeye yayilan bu formlar, yakinlasma ve temas gibi eylemleri ¢agristirmaktadir.
(Resim 59.) Senaryonun iiglincii boliimiiniin ilk sahnesi mavi rengiyle baslayip pembe
rengiyle bittigi i¢in bu iki rengin farkli tonlar birbirini seyretmistir. Kolajlarda aym
zamanda zambak ¢igeginin dokusu, zambagin eril ve disil anlamlarinin degiskenligini
ve belirsizligi nedeniyle kullanilmistir. (Resim 59.) Sahne catida gectigi i¢in kolajlar
g0z hizasindan ve sergide yer alan diger islerden yiiksege asilmistir. (Resim 58.)Yatay

olarak yan yana yerlestirilen parcalarla beraber {ic metre uzunlugunda panoramik bir
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goriintii ortaya ¢ikmistir. Sergileme bi¢imi olarak segilen bu panaromik goriintii ayni

zamanda hikaye mekani olan ¢atinin manzarasini temsil etmektedir.

Resim 59. Furkan Oztekin, Giines Dogana Kadar Sohbet, Kagit Kolaj, 20 x 25 cm, 2019

4.6.6. ‘‘Pembe Yolculuk’’ Eser Coziimlemesi

‘Pembe Yolculuk’ Furkan Oztekin’in Mixer Galeri’de Mart 2019°da acilan ilk
kisisel sergisi ‘Dort Mevsimlik Mayis’ta yer alan kolaj serisidir. ‘Pembe Yolculuk’,
adim1 yazar Arslan Yizgin’in ayni isimli hikaye kitabindan almistir. Degisken
boyutlarda 14 parcadan olusan bu seri, 1990’larda direnis mekanlar1 olan Ulker Sokak
ve Piirtelas Sokak’taki kiralik evlerin emlak fotograflarindan olusur. (Resim 60.)
Internetteki emlak sitelerinde bulunan fotograflar1 odagin alan ‘Pembe Yolculuk’
serisi, siirekli olarak kiract degistiren eski evlerdeki gegmise ait izleri arar. Bazen
esyali bazen esyasiz olan evlerde, geride birakilan anilarin izlerini siirmeyi amaglar.
‘Bir evden ayrilirken anilarimiz1 da bizimle beraber mi gétiiriiriiz ?° ve ¢ Yoksa onlari

bu dort duvar arasinda hapis mi birakiriz ?” gibi sorulari izleyiciye sorar.
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Resim 60. Furkan Oztekin, Pembe Yolculuk, Degisken Boyutlar, 14 Parga,
Kagit Kolaj, 2019 (Fotograf : Nazli Erdemirel — Doért Mevsimlik Mayis Sergi Fotograflari)

‘Pembe Yolculuk’ serisindeki kolajlarin tiimiiniin yilizeyinde makasla kesilerek
amorf bosluklar olusturulmustur. (Resim 61.) Daha o6nce kime ait oldugunu
bilmedigimiz sahipsiz evlerde agilan bu bosluklar, geride biraktigimiz anilar1 temsil
etmektedir. Bazen harita sinirlarin1 bazen de topografik ¢izimleri andiran bu i¢i bos
kesikler, fotografin biitiinliigiinii bozarak goriintiiyii sekteye ugratmaktadir. (Resim
61.) Nostaljik pembe rengi arasinda yitip giden biiyiiklii kiigiikli bu mekanlar,
izleyiciyi daha Onceden biriktirdikleri anilar1 hatirlamaya stirliklemektedir. Ayni
zamanda kolajlarin bazilarinda goriinen ve sahibinin ardinda kalan egyalarin, insanlar

gibi stirekli birikim halinde olan bellege sahip olduklar1 vurgulanmaktadir.
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Resim 61. Furkan Oztekin, Pembe Yolculuk, 24 x 14 cm, Kagit Kolaj, 2019

Sonug¢

Zaman gectik¢e sanat pratiklerindeki kullanimi yayginlagan kolaj, 1940 sonrasinda
sanat diinyasini etkisi altina Soyut Ekspresyonizmle geliserek kendine 6zgii bir dil
lretmistir. Soyut sanatin yayginlagsmasiyla yiizey resmine yardimci bir teknik
olmaktan c¢ikarak yavas yavas tekil bir sanat formu haline gelmistir. Robert
Motherwell, Antoni Clavé ve Hannelore Baron gibi farkli disiplinlerde eserler iireten
sanatgilar, 1970 ve 2000 yillar1 arasinda kolajin sanat diinyasindaki gortiniirliigili i¢in
onemli adimlar atmistir. Kolaj1 eserlerinde birincil 6ge olarak kullanan bu sanatcilar,
teknik ve malzeme cesitliliginin tavan yaptig1 yillarda kararl bir tavir sergilemistir.
Ilerleyen dénemlerde ise diinyanin farkli yerlerinden sanatgilar 6zgiin yorumlariyla

kolajin sanat tarihindeki yerini daha da saglamlastirdigi goriilmiistiir.

Kolaja Tiirk sanatcilarin perspektifinden bakildiginda diinya sanatiyla paralel bir
sekilde ilerledigi goriilmiistiir. 1970 yilindan sonra soyut sanatin kazandigi

goriiniirlik, kolaji olumlu yonde etkilemis ve sanatcilarin eserlerinde kolajt
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kullanmalarini tetiklemistir. Tiirk resim sanatinda farkli lisluplarda eserler iireten
Burhan Dogangay, Ozdemir Altan ve Bahar Kocaman gibi sanatcilar, son dénem
iiretimlerinde kolaj1 siklikla kullanmiglardir. Dogas1 geregi pratik bir iiretim bigimine
sahip olan kolaj, bu sanat¢ilarin yaratim siireglerine yon vermis ve oldukga katki

saglamigtir.

Giliniimiize baktigimizda ise kolaj, glincel olanin kaydini tutan ve siirekli degisim
halinde olan bir kavrama doniigmiistiir. Diinyanin farkli yerlerinden {iretim yapan
sanatcilar, kolaj1 kendi diisiinme bigimlerine gore yeniden uyarlamis ve bu baglamda
0zgiin iisluplar elde etmistir. Ukraynali sanat¢1 Sergei Sviatchenko, fotografik imgeyi
dijital olanaklarla yeniden doniistiirerek yiizey lizerinde yeni perspektifler yaratmistir.
Ayni1 zamanda sadece iki boyutlu yiizeyle yetinmeyip kolaj1 bir enstalasyon materyali
gibi binalarin duvarlarina giydirmistir. Kore’li sanat¢1 Jazoo Yang ise binalarin ve
evlerin dis cephelerinden topladig1 buluntu nesnelerle kolaj1 giindelik ve nostaljik bir
forma doniistiirmiistiir. Tiirk sanatc1 irfan Oniirmen, sanat pratiginde énemli bir olgu
haline gelen tiillerle resimsel tatta kolajlar elde etmistir. Bu resimsel tattaki kolajlarinm
iiretirken siyasi giindemlerden beslenmis ve eserlerini her daim gilincel tutmustur.
Giliney Karolina’li sanatgr Karin Olah, meslegi olan tekstil tasarimciligini sanatla
birlestirerek kendine bir ¢ikis noktasi bulmustur. Kumas gibi son derece giindelik ve
hayatin i¢inden olan bir malzemeyi sanat pratigine uyarlayarak, malzemenin sinirsiz
imkanlarini sorgulamistir. Kolombiya’li sanatg1 Daniel Otero Torrers ise kolaj1 ¢izim
ve enstalasyonla birlestirerek kendine ait zengin bir dil olusturmustur. Duvarda
gormeye alisik oldugumuz iki boyutlu kolajlardan ziyade tiyatro sahnesini andiran

yerlestirmeleriyle giincel sanatin farkli ifade bigimlerine katkida bulunmustur.

Giliniimiizde icerik olarak kavramsal sanattan ve giincel olana dair problemlerden
beslenen kolaj, gorsel ve kavramsal altyapisinin birlesiminden melez bir yapiya dogru
evrilmistir. Dogas1 geregi siyasi, ekonomik ve kiiltiirel hareketlerden etkilenerek

giliniimiizde de bu tavrindan bir sey kaybetmemis ve tarihsel birikimiyle giincel olana
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yeni bir yorum getirmistir. Ayrica giinimiizii etkili bir sekilde yorumlayan Kolaj,
farkli kiiltiirel gegmislere sahip sanatgilarin liretimleriyle giin gectikce cesitlenerek,

gizemli bir ortaklik hissini yakalayabildigimiz sanat formuna doniigsmiistiir.
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Resim 4. Hannah Hoch, Alemanha Zupi, Fotomontaj/Kolaj, 1925

Resim 5. Max Ernst, Here Everything Is Still Floating (Hier ist noch alles in der
Schwebe), 16.5 x 21 cm, Kolaj, 1920


https://www.juxtapoz.com/news/street-art/jazoo-yang-redevelopment-redefined/
https://www.karinolah.com/
https://www.milliyet.com.tr/pembenar/muzigin-ritmini-tasiyan-kolajlar-533383
https://www.mor-charpentier.com/artist/daniel-otero/
https://www.rotka.org/kolombiyali-sanatci-daniel-otero-torresin-turkiyedeki-ilk-kisisel-sergisi-the-pillde/
https://www.rotka.org/kolombiyali-sanatci-daniel-otero-torresin-turkiyedeki-ilk-kisisel-sergisi-the-pillde/
https://www.sergeisviatchenko.com/nature-matter
https://www.sviatchenko.dk/
https://yapidergisi.com/ressam-ozdemir-altanin-ilk-kez-sanatseverlerle-bulusacak-olan-kolajlari-galeri-arkta/
https://yapidergisi.com/ressam-ozdemir-altanin-ilk-kez-sanatseverlerle-bulusacak-olan-kolajlari-galeri-arkta/
https://kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-75-soyut-sanat-3/
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Resim 6. Richard Hamilton, Italian Baroque Interior, Akrilik ve Kolaj, 17 x 24 cm,
1979

Resim 7. Robert Rauschenberg, Stone Roll (Urban Bourbon) , Karisik Teknik Kolaj,
152 x 121 Cm, 1995 (Fotograf : Robert Rauschenberg Vakfi, 2019)

Resim 8. Robert Motherwell, Night Music Opus #24, Tuval Uzerine Karisik Teknik
(Akrilik, Kolaj), 82.5 x 64.7 cm, 1989

Resim 9. Robert Motherwell, View from a High Tower, Karton Uzerine Karisik
Teknik Kolaj, Ozel Koleksiyon, Dedalus Foundation, 1944-1945

Resim 10. Hannelore Baron, Isimsiz, Kumas/Karisik Teknik Kolaj, 8 7/8 x 8 1/8, 1985

Resim 11. Hannelore Baron, Isimsiz, Buluntu Nesne/ Karisik Teknik Asamblaj, 1981-
1984

Resim 12. Hannelore Baron, Isimsiz, Karisik Teknik Kolaj, 20x21cm 1984

Resim 13. Antoni Clavé Saint Tropez’deki atdlyesinde, 1968 (Fotograf : Jacques
Gomot)

Resim 14. Antoni Clavé, Peinture et Collage, Kontraplak Uzerine Kolaj, 180 x 180
cm, 1975

Resim 15.. Antoni Clavé, Grand Collage, Tuval Uzerine Karisik Teknik Kolaj, 215 x
175 cm, 1983

Resim 16. Antoni Clavé, Composition VIII, Tuval Uzerine Karisik Teknik Kolaj, 48
X 62 cm, 1998

Resim 17. Zeki Faik Izer, Soyut Kolaj, Karton Uzerine Kagit Kolaj, 62x48 cm, 1976

Resim 18. Burhan Dogangay Dogangay Miizesinde, 2010 (Fotograf : Bergin Azer,
Dogangay Miizesi Direktorti)
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Resim 19. Burhan Dogancay, Esprit For Sale, Karisik Teknik/ Enstalasyon, 2009
Resim 20. Burhan Dogangay, Life is a Traffic Jam, Karisik Teknik, 2000
Resim 21. Ozdemir Altan, Sanatg1 Atdlyesinden,2014 (Fotograf : Ekol Sanat Galerisi)

Resim 22. Ozdemir Altan, Soyut Kompozisyon, Tuval Uzerine Marufle (Karisik
Teknik Kolaj) 71x100 cm, 1990 (Fotograf : Tiirker Art)

Resim 23. Ozdemir Altan, Isimsiz, Karisik Teknik Kolaj, 45x55 cm, 2019 (Fotograf:
Galeri Ark)

Resim 24. Ozdemir Altan, Isimsiz, Karisik Teknik Kolaj, 45x55 cm, 2006 (Fotograf :
Galeri Ark, 2019)

Resim 25. Bahar Kocaman, Karsilagsmalar Sergisinden, Deniz Miizesi Galerisi, 1996

(Fotograf: Bahar Kocaman Arsivi)

Resim 26. Bahar Kocaman, Isimsiz, Tuval Uzerine Karisik Teknik Kolaj, 27.5 x 20
cm, 1987- 1990 (Fotograf: Bahar Kocaman Arsivi)

Resim 27. Bahar Kocaman, Isimsiz, Tuval Uzerine Karisik Teknik Kolaj, 27.5 x 20
cm, 1987- 1990 (Fotograf: Bahar Kocaman Arsivi)

Resim 28. Bahar Kocaman, Isimsiz, Tuval Uzerine Karisik Teknik Kolaj, 50 x 70 cm,

2006 (Fotograf: Bahar Kocaman Arsivi)

Resim 29. Bahar Kocaman, Isimsiz, Tuval Uzerine Karisik Teknik Kolaj, 50 x 70 cm,
2006 (Fotograf: Bahar Kocaman Arsivi)

Resim 30. Shahzia Sikander, The Crypress, Despite It’s Freedom, Remains Captive
To The Garden, Video Kolaj (Dijital Projeksiyon ile Yansitma), Sharjah, 2012
(Fotograf : Sanat¢1 ve Sharjah Sanat Vakfi Izniyle)
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Resim 31. Jazoo Yang, 1-1, Sokaktan Bulunmus Kalintilar (Epoksi Boya ve Ahsap),
16x22 cm, 2017

Resim 32. Jazoo Yang, Immanence Serisi, Buluntu Duvar Kalintilari, 24x20 cm

Karigik Teknik Kolaj, 2019

Resim 33. Jazoo Yang, Kompozisyon No.1 (Materyaller Serisi), Buluntu Duvar
Kalintilar, Karisik Teknik Kolaj (Re¢ina, Ahsap ve Pleksiglas), 2017

Resim 34. Jazoo Yang, Materials No. 4, Buluntu Duvar Kalintilari, Karisik Teknik
Kolaj, 2016

Resim 35. Karin Olah, Catamara, Tuval Uzerine Karisik Teknik Kolaj, 15x15cm, 2009
Resim 36. Karin Olah, Charleston’daki Atdlyesinde Manzara Uzerine Calisirken
(Fotograf: Karin Olah Arsivi)

Resim 37. Karin Olah, Blue Pluck, Tuval Uzerine Karisik Teknik Kolaj, 18x24cm,
2012

Resim 38. Karin Olah, Abstract Sketches, Tuval Uzerine Karisik Teknik Kolaj,
18x18cm, 2012

Resim 39. Daniel Otero Torres, Cartuchos, Celik {izerine grafit ve renkli kursun kalem,

96 x 96 x 40 cm, 2019
Resim 40. Daniel Otero Torres, Ella (Detay) (Fotograflar: The Pill, Balat, Istanbul)

Resim. 41. Daniel Otero Torres, Ella , Cilali paslanmaz gelik tizerine grafit ¢izim, 238
x 114 x 2 cm, 2019 (Fotograf: The Pill, Balat, istanbul)

Resim 42. Daniel Otero Torres, Borrachero, 2019, Aliminyum iizerine kursun kalem,
¢elik, naylon , 700 x 310 x 300 cm, 2019 (Fotograf: Flax Foundation, Los Angeles)

Resim 43. Sergei Sviatchenko, Less, Kagit Kolaj, C-print, Degisken Boyutlar, 2004
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Resim 44. Sergei Sviatchenko, Less, Kagit Kolaj, C-print, Degisken Boyutlar, 2008
Resim 45. Sergei Sviatchenko, Less, Kagit Kolaj, C-print, Degisken Boyutlar, 2009
Resim 46. Sergei Sviatchenko, Gizlice, Kagit Kolaj, C-print, 21 x 29.7, 2016

Resim 47. Sergei Sviatchenko, Nature Matter, Bina Cephesine Yerlestirme,8,5 x 45
m, 2018

Resim 48. irfan Oniirmen Sanatc1 Atdlyesinde (Fotograf : Kayhan Kaygusuz)

Resim 49. Irfan Oniirmen, Gazete Serileri, Gazete Kagidi Uzerine Karisik Teknik

Kolaj, 19 x 15 cm, 2000

Resim 50. Irfan Oniirmen, BBG Evi, Tiil Kolaj, 35x50 cm, 2003 (Fotograf : Pi
Artworks Istanbul)

Resim 51. irfan Oniirmen, Isimsiz, Akrilik ve Kagit Kolaj, 100 x 65 cm, 2019

(Fotograf : Irfan Oniirmen Arsivi)
Resim 52. Furkan Oztekin, Gittikge Daha Az Evindesin, Grid Sergisi , Mixer , 2016

Resim 53. Furkan Oztekin, Gittikce Daha Az Evindesin, Mukavva iizerine kagt kolaj,
14x14 cm, 60 parca, 2016

Resim 54. Furkan Oztekin, Seyir, Kagit Kolaj, 25x17cm, 2017 (Eda Kehale Argiin
Koleksiyonu)

Resim 55. Furkan Oztekin, Seyir, Kagit Kolaj, 14 Adet, 25x17cm, 2017 Koloni
Sergisinden Goriiniim, Abud Efendi Konagi, Istanbul (Fotograf : Giincel Sanat Arsivi)

Resim 56. Furkan Oztekin, Seyir, Kagit Kolaj, 25x17cm, 2017 (Eda Kehale Argiin
Koleksiyonu)

Resim 57. Furkan Oztekin, Seyir, Kagit Kolaj, 25x17cm, 2017 (Eda Kehale Argiin
Koleksiyonu)
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Resim 58. Furkan Oztekin, Giines Dogana Kadar Sohbet, Kagit Kolaj, 12 Parga, 20 X
25 cm, 2019 (Fotograf : Nazli Erdemirel, Biz Aslinda Sergi Fotograflari)

Resim 59. Furkan Oztekin, Giines Dogana Kadar Sohbet, Kagit Kolaj, 20 x 25 cm,
2019

Resim 60. Furkan Oztekin, Pembe Yolculuk, Degisken Boyutlar, 14 Parca, Kagit
Kolaj, 2019 (Fotograf : Nazli Erdemirel — Dort Mevsimlik Mayis Sergi Fotograflari)

Resim 61. Furkan Oztekin, Pembe Yolculuk, 24 x 14 cm, Kagit Kolaj, 2019



