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Tarih boyunca Resim sanatinda Manzara resmi farkli bi¢imlerde
yorumlanmistir. Manzaraya Oykiinerek resim yapmak bir¢ok sanat¢i icin sanatsal
ifadenin en giizel aktarimidir. Resimde Manzara temas1 20 y.y’ da da konu olarak
Oonemini yitirmemistir. Resimde Manzara temasi1 1980 sonrasi ve gliniimiize kadar

sanatta yasanan degisimlerden etkilenmistir.

Tiirk Resminde konu olarak doga ve etkilesimini bigim ve igerik bakimindan
yorumlayan bir anlayis bulunmaktadir. Sanatcilarin dogaya ekolojik yonden bakip
eserlerine diisiinsel ve elestirel olarak yansitmalar1 eserlerde goriilmektedir. Eserlerin
diger boyutunda ise sanatcilarin yasadig: kiiltiirel ortam belleklerinin etkili oldugu

gozlenmistir.

[lk manzara betimlemelerine Mezopotamya ve nusir uygarliklarinda

rastlanmakla birlikte, konuya yardimci olan fon niteligindedir.

Osmanlilar’da  manzara resminin ilk Ornekleri tarihsel konulu el
yazmalarindaki Topografik resim niteliginde minyatiirlerdir. Manzara, 18 yy’n
ikinci yarisinda minyatiir sanatinin yerini alan duvar resminde de baslica
konudur.19.y.y. askeri ve sivil kokenli ressamlarimiz da manzarayr temel konu

olarak almiglardir.

19.yy. ile 20.yy. arasinda bir koprii kuran 1914 Kusag1 ise manzara resminde

nesnel yaklasimdan uzaklagan daha Ozgiir bireysel yorumlar1 goérmekteyiz. Bu



baglamda sanat doga iliskisi Miistakiller ve D gurubu sanatgilarin ¢alismalarinda
ortaya cikmaya baglamistir. Manzara resim sanatinin gelisiminde etken olan
cumhuriyetin ilaniyla da daha ¢ok ¢agdas sanatin izlerini tasiyan eserler

stiregelmistir.

Bireysel soyut egilimlerin 1950°den sonra bagladigini gériiriiz. Ugiincii
boliimde soyutlamanin sosyo-ekonomik temel {izerinde manzara temasiyla ele
aliniglar1 irdelenmistir. Resim ve plastik sanatlarda semboller ve formlar kullanarak
dile getiren ressamlarimizda da manzara temalar1 karsimiza ¢ikmistir. Ayrica dogaya
kars1 artan duyarlilikta kent manzaralarini elestirel bir dil gelistiren sanatgilar ve eser
ornekleri ele alinmistir. 1980 sonrasi Tiirk resminde manzara temal1 resimler, soyut
egilimlerde manzara resmi, simgeci ve ifadeci manzara resmi ve kent goriiniimleri

olarak siniflandirilabilir.

Glinlimiizde manzara dedigimiz zaman artitk sadece doneme ait doga
manzaralart degil, koyler, kasabalar, kentler, sokaklar ve diinyanin degismesi,
niifusun artmasi, ¢arpik kentlesmeler, sosyal, siyasal, ekonomik yapidaki gelismeler,
degismeler, savaslar, kuraklik, ¢evre kirliligi, dogaya karsi1 duyarsizlasma gibi farkli
bagliklar ile ele alinmaktadir. Manzara resmi ¢evreye dair bir takim sembollerin
kullanildig1 karmasik bir yapi1 halini almaktadir. Teknolojinin hizli bir degisime
ugrattig1 gorsel algimiz ise sembollere dair anlamlar1 siirekli olarak yinelemektedir
artik bu karmagada bir manzara resmini yalnizca bir manzara resmi olarak ele almak

olanaksiz hale gelmektedir.

Giliniimiizde de manzara resim sanat1 eserleri incelendiginde sanatcilarin kisisel
ve 0zgiin ozellikler gosterdigi goriilmektedir. Sanatcilarin kendilerine 6zgii felsefi ve
diisiinsel amaclarla icerik ve bicim bakimindan yaraticiliklarini ortaya koymuslardir.
Teknik ve malzeme ac¢isindan sinirlamanin getirilmedigi manzara resim sanatinda

yeni anlamlar ve kavramlar tiretildigi gozlemlenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Doga, Manzara resmi, Cagdas Tiirk Resmi
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Landscape picture has been interpreted in many different ways in art
throughout history. Painting by emulating a landscape is the best way of conveying
the artistic expression for most artists. Landscape theme in art did not lose its
significance as a subject in the 20th century, either. After the year of 1980 landscape
theme in art was affected by the changes in art and this influence has continued up to
the present.

In Turkish art of painting, there is no sense of art that interprets nature and its
interraction in terms of form and content. It can be seen in work of arts that artists
look at nature ecologically and reflect it in their arts as intellectual and critical. From
another angle of these works, it has been observed that cultural environment which
artists live in and cultural environment recollections are highly influencial.

First landscape descriptions were seen in Mesopotamia and Ancient Egypt.
However, these descriptions were used as a background helping the subject.

First examples of landscape picture in Ottoman Empire are miniatures which
are topographic pictures in manuscripts whose subjects are history. Landscape is
also main subject in wall picture which took the place of miniature art in the second
half of the 18th century. 19th century artists who were civils or served in the military
used landscape as the main subject,too.

In 1914 Generation building a bridge between the 19th and the 20th century,
we see more free, individual interpretations moving away from objective approach
in landscape picture . In this connection, nature and art relation started to emerge in
the works of Independent and D-Group artists. With the proclamation of the republic
that had a great impact on the development of landscape picture, mostly, works
bearing the stamps of modern art emerged.
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It is seen that individual abstract tendency started after the year of 1950. In
the third part, discussing abstraction on social economic base with landscape theme
has been studied. In art and plastic arts, it has been seen that artists who expressed
themselves by using symbols and forms also used landscape themes. Furthermore,
increasing sensitivity to nature, artists who developed a language criticizing city
landscapes and some examples of works of art have been examined in detail.
Landscape themed pictures in Turkish art of painting after the year of 1980, can be
classified as landscape picture in abstract tendency, symbolist and expressionist
lanscape picture and city views.

Today, when we mention landscape, we do not study only nature themed
landscapes which belong to a specific period, many other different headings such as
villages, towns, cities, streets, changing of the world, population increase, non-
planned urbanization, social, political and economic developments, changes, wars,
droughts, environmental pollution, desensitisation to nature are discussed and
studied. Landscape picture is becoming more and more complicated form in which
some symbols related to environment are used. Our vision perception that changed
quickly due to technology is constantly repeating meanings regarding symbols.
Now, in this chaos, studying a landscape picture only as a simple landscape picture is
almost impossible.

Today, when landscape painting art works are studied, it is seen that artists
show personal and authentic features. Artist have presented their creativities in terms
of form and content with distinctive philosophical and intellectual purposes. It has
been observed that in landscape painting art which does not have any restrictions in
terms of techniques or materials, new meanings and concepts are being produced.

Key words: Nature, Landscape Painting, Modern Turkish Painting
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ONSOZ

Doga yiizyillardan beri bir¢ok sanatg¢inin esin kaynagi olmustur. Dogadan
neden etkileniriz? Neden bu kadar 6nemlidir? Bizi ¢eken nedir? Cilinkii bizler
doganin bir parcasiyiz. Rengi, kokuyu, heyecani, coskuyu, sesleri ve daha bir¢ok seyi
dogadan ogreniyoruz. En Onemlisi de dogadan besleniyoruz. Kisinin yalnizlik
zevkine uygun gelen doga hayranligi romantik duyguyla bagimlidir. Insanim ruh hali
bir doga parcasinda kendini yansitmaktadir.

Bu ¢alismada Cagdas resim sanatinda manzara tiiriinlin sanat¢ilar tizerinde
farklilasmasi aragtirilarak, manzara ve ¢agdas resim iligkisi irdelenmistir. Cagdas
resim sanatinda manzara konusunun analizi ile c¢agdas resimde sanatgilarin
yonelimlerini anlamak, geleneksel olanin disinda soyutlamalarla siirlarini asarak
yaptiklar1 eserlerde hangi siireglerden gecildigi yapitin kendi estetigini anlamamiz
bakimindan 6nemlidir. Ayrica yapitlari anlamamiz eserle daha fazla iliski kurmamiz
ve bu sayede onun ifade ettigi estetigi anlamamiz bakimindan da énemlidir.

Bu calismay1 gerceklestirmek icin bana cesaret veren ve destekleyen
danismanim Sayin Prof. Melihat Tiiziin’e; yardimlarin1 esirgemeyen Saym Dog. Dr.
Mustafa Cevat Atalay’a; tlim siire¢te yanimda olan aileme sonsuz tesekkiirlerimi

sunuyorum.
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BIRINCi BOLUM

GIRIS
Tiirklerin  yasaminda, dogaya karst olan tutku 16.yiizyildan itibaren
minyatlirlere yansimis; devam eden siliregte de asamali olarak tuval resimlerinin ilk
orneklerini  olusturmustur. Giiniimiizde de c¢agdas resim sanatinda manzara

resimlerine Kars1 yogun bir ilginin oldugu da bir gergektir.

Tiirk resmi bir manzara resmi olarak baslamistir ve zaman igerisinde Tirk resminin
gelisme siireci icinde de manzara resimleri silirekliligini korumustur. Gerek grup
hareketleri ile gerek bireysel ¢ikislarla manzara resimleri her donemde gegerliligini
korumustur.1950’lerden sonra farkli sanat goriislerine ulasan arastirmalarla yon
verilen Tiirk resmi iginde manzara resmide siiriip giden bir ugras olarak giliniimiize

ulagmistir(Giray.1997,5.542).

Tez kapsaminda, Manzara resminin tanimi ve gelisim siireci, Bat1 resminde
manzara resim sanati ve Tiirk plastik sanatlarda Manzara resim sanati kaynaklar
tizerinden arastirtlmistir. 20.ytizy1l ilk yarisinda Tiirk resim sanatinda manzara temasi
20.yy ilk yarisinda ortaya cikan Calli kusagi ve sonrasinda olusan guruplarda
Manzara resim sanat1 6rnek sanatcilar ve eserleriyle irdelenmistir. Ayrica, giiniimiize
kadar olan siire¢te manzara temasinin gelisim siiregleri ele alinarak, kent manzarasi,
simgesel anlayis ve soyutlama dilini manzara resim sanatinda kullanan Tiirk
sanat¢ilar ve eser Ornekleri analiz edilmistir. Sanat¢1 eserlerinin  6zelliklerini
betimleyebilmek i¢in, literatlir tarama ve dokiiman inceleme yoOntemiyle sanatci

eserleri lizerinden yorumlama yapilmistir.



1.1.Problem

Dogal goriiniimiin ana konu olarak ya da figiirtin bulunmasi halinde arka planda
bulunan resimsel bir betimleme tiiriidiir. Ilk ressamlarm insan ve hayvan
betimlemelerinden, fon verme ¢abalarindan kaynaklanmistir (inankur, 1997s.1170).
Bu arastirmanin problemi Tiirk resminde manzaranin hangi siireglerde bigimlendigi

ve 1980 sonrasi Manzara resminde farklilasan ifade bigimlerini aragtirma sorusudur.

1.2.Arastirmanin Amaci
Bu calismanin amaci, 1980 sonrasi Tiirk resim sanatinda manzara tiiriiniin

gelismesini, ifade bigimlerini sanat¢1 eserleri tizerinden arastirmaktir.

1.3.Arastirmanin Onemi

Yapilmasi planlanan tez sayesinde, 1980 sonrasi Tiirk resim sanatinda manzara
tiirtiniin sanatg1 eserleri tizerinde farklilagmasini arastirarak manzara ve ¢agdas resim
iliskisini agiklamay1 planlamaktadir. Cagdas resim tizerinde yapilacak analiz, ¢agdas
resimde sanatg¢ilarin yonelimlerini anlamak, geleneksel olanin disinda yaptiklarini
hangi stireglerle gerceklestirdiklerini ve 1ilgili yapitin kendi estetiini anlamamiz

bakimindan 6nemlidir.

1.4.Simirhliklar

Bu arastirma 1980 ve sonrasindaki Tiirk resim sanatc¢ilarindan manzara resmi

yapanlarla sinirlandirilmigtir.

1.5.Yontem

Bu tezde arastirma yontemi olarak nitel arastirma yontemi kullanilmigtir.
Oncelikle literatiir bilgisi toplanacak arkasindan sanatgilarin eserleri iizerinden analiz
yapilacaktir. Analiz literatiir bilgisi ve verilere dayanilarak yorumlarda
bulunulacaktir. Makaleler, sergi kataloglar1 ve roportajlar {izerinden yapilacak
arastirmalarin yaninda, toplanilan verilerin analizinden sonra kisisel goriisler ile

yorumlanarak sonuglandirilmistir.



IKINCi BOLUM

2. MANZARA RESMININ TANIMI VE GELIiSiM SURECI

Ne kadar sik unuturuz, yalniz basimiza
Bakarken evrensel tahtina doganin, hayranlikla;
Ormanlarini-kirlarmi-daglarini

Verdigi giiclii karsiligi aklimiza!

EDGAR ALLAN POE

Manzara imgesi resim sanati i¢in vazgegilmez bir esin kaynagi olmustur. Dogal
cevre, yeryiizii, tamdik, tanimadik g¢evresel alanlar, muhtesem doga olusumlari,
kentsel gevre, devasa yapilar, tarihi kalintilar, modern binalar, vb. tiim bunlar resim
sanati i¢in esin kaynagi olan baslica temalar arasinda gelmektedirler. Sunu 6ncelikle
belirtmek gerekir ki yerylizii, sadece sanatta degil pek cok inanis ve diisiiniis i¢in en
yalin model olarak durmaktadir. Siiphesiz, tabiatta, sadece yeryiizii degil, deniz ve
g0kylizii de manzara resmi i¢in vazgecilmez temalar olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar

(Tandirl1,2004,s:306).

Manzara, yeryiiziiniin bir pargasi, tarihsel bir mekan iliskisidir. Sanatta konu
manzara ise; her sanat¢inin yasadigi doneme gore degiskenlik gosteren, donemin ve
kendisinin kiiltiirel degerlerini bellegine aktardigi bir konu olarak karsimiza gikar.
Manzara resmi farkli mekanlar ve farkli zamanlarda kendini yenileyen, kisinin oraya

ait olma arzusunu gerceklestiren bir aynadir.

Iran ya da Suriye gibi Dogu iilkelerinde konu daha ¢ok toplumsal bir olay:
belgeleyici nitelik tasirken, Italya’da konu isa ve Meryem gibi dini konular
olmaktadir. Fransa’da belki de figiir resmi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢ilarin

ele aldig1 konu yasadig1 ortama ve cografi sartlarina gore belirleyici olabilir. Ve



icinde yasadiklari toplumun tarihi gelisim ve medeniyet seviyesi eserin ana

malzemesini degistirebilmektedir.

Sanat¢inin ele aldigi konu, eser temalar1 bazen kullandigi malzeme ya da arag
icinde yasadigi ortama ve cografi sartlarina gore belirleyici olabilmistir. Bunun
yaninda sanat tiirlerinin de iginde bulunduklari toplumdan etkilendiklerini tarihi
siire¢ gostermistir. Bir bolgede kaya ve taglarin fazla olmasi, kullanilan malzeme

yoniinden, olusturulan eserin ana malzemesini olusturmustur(Sisman, 2006,s: 56).

Tirk resmine baktigimizda iki onemli toplumsal degisikligin etkisi goriiliir.
Bunlardan birincisi ve en énemlisi Islamiyet’in kabulii olmustur. Manzara resminin
gelisiminde 6nemli etkendir. ikincisi ise Saltanatinin kaldirilmasi ve Cumhuriyet’in
ilanidir. Cumbhuriyet sonrasi toplum aydin ve ¢agdas yolda ilerleyerek yoniinii batiya
cevirmig, boylelikle daha c¢ok c¢agdas sanatin izlerini tasiyan modern eserler
stiregelmistir. Batili anlamda Tirk resim sanatinda peyzaj resminde dogadan
tasvirlerin ve yorumlamalarin ortaya kondugu goriilmektedir. Tiirk sanatina ve

eserlerine yansimasinda peyzaj énemli bir rol tislenmistir.

Tiirk resim sanatinin gecirdigi evreleri en iyi gostergesi, sikca ele alinan manzara
resmidir.18.yiizyilin ikinci yarsinda duvar resimleriyle baslayan manzaralar, Bati
tarzinin etkisiyle ilk ornekleri karsimiza c¢ikar.19.ylizyila askeri ve sivil kokenli
ressamlarimiz da manzarayr temel konu olarak almigslardir. Nesnel yaklagimdan
uzaklasan daha 6zgiir ve bireysel yorumlar1 Seker Ahmet Pasa’nin ve Hiiseyin Zekai
Pasa’nin manzaralarinda gormekteyiz. izlenimci akima yaklasan manzaralariyla
Halil Pasa,19.y.y.ile 20.y.y. arasinda bir koprii kurmus,1914 Kusag ise, manzara
resminde kisisel yorumu getirerek, Miistakiller ve D grubu sanatgilar1 da manzarayi
kendilerine 6zgii iisluplar i¢inde ele almistir. Tiirk resim sanati gegirdigi evreleri en

1yl gésteren manzara resmi, resim sanatimizda ayricalikli bir yere sahiptir.

‘1980 sonrasi Cagdas Tiirk Manzara Resmi’ baglikli bu c¢alisma, giiniimiiz
sanatia etki eden manzara konusunun 6znellesen ifade bi¢imleri lizerinde durularak,
manzara temasinda eser lreten ve Cagdas Tiirk resminde 6nemli yeri olan Devrim

Erbil basta olmak iizere manzaranin dogusu, gelisimi ve farklilasan yorumlar: eser



analizi yontemiyle inceleyip, manzara resminin ¢agdas resim ig¢indeki dnemi ortaya

koyabilmektir.

2.1.Manzaranin Tanimi ve Dogusu

!

Peyzaj sozciigii, "manzara"” ya da daha dogrusu "kir manzarasi”, "kir resmi’
anlaminda, Fransizcadan alinan resim ve fotograf sanatina ait bir terimken, uygulama
alan1 zamanla genisleyerek, bir bah¢eden ¢ok biiyiik, bir¢ok bahgeleri, yerlesim
alanlarini, koruluklari, kirsal alanlar1 igine alacak kadar biiyliik doga pargalarinin

diizenlenmesinden, kent planlama brangina kadar dayanmustir.

Peyzaj resim”, konusunu dogadan alan resimlerdir. Bu resimlerde yakin plan
ve arka plan olmak iizere en az iki planda konu islenir. On planda olanlar daha
biiyiik, net, renkleri canlidir. Geri planda kalanlar, daha agik ve sekillerin netligi
kaybolmustur. Bu agidan sanat¢i, i¢inde bulundugu toplumun dogasindan beslendigi
gibi, eserlerinde de ayni doganin ozelliklerini yansitabilmektedir. Doga ve gevre bir
sanat¢1 ig¢in 6nemlidir. Bu atmosfer, sanatginin yapitina her durumda yansimustir.
Sanat yapiti, ¢cevre, aliskanliklar ve genel psikolojik atmosferin olusturdugu bir biitiin
tarafindan ortaya konur(Biiyiikisleyen ve Ozsezgin,1993,5.4). Bir bdlgenin esas ve

genel karakteri, insanlarin yasam bigimlerini, mizaglarini etkileyebilir.

[lk manzara betimlemelerine Mezopotamya ve musir uygarliklarinda
rastlanmakla birlikte, bunlar genellikle konuya yardimct olan bir fon niteligindedir.
Bu tiir orneklerde manzarayr olusturan agag, dag ve su gibi doga oOgeleri
sadelestirilmis ve ylizeyde ist iiste istiflenmis bir diizen i¢inde verilmistir.Girit’te
ayni diizenleme egemen olmakla birlikte,esin kaynaklarini iginde yasadiklari
cevreden alan Giritli sanatcilar i¢in doga ¢ok 6nemli bir yer tutar.Girit uygarliginin
miken doneminden baslayarak daha kati ve sematik bir bigimde betimlenen
manzara,insan figliriinii temel alan Yunan sanatinda eski degerini yitirmistir.Bu
duraklama doneminden sonra erek kisaltim,perspektif ve 1sik etkileri gibi teknik
gelismeler,gerek resimli ahsap panolar halindeki tiyatro dekorlari,gerekse
Makedonya krali Biiyiik Iskender’in(M(0.336-323) seferleriyle daha yakindan
taninan Dogu’nun bahge ve doga sevgisi,Helenistik Dénem’de (yunan)bir manzara

okulunun olusmasini saglamis baslica etmenlerdir.
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2.2.Bati Resminde Manzara Resminin Gelisimi

Bati sanatinda manzara resminin baslangici Yunan sanatinin Helenistik
Donemi’ne degin uzanmaktadir. Glinlimiize gelen ilk manzara 6rnekleriyse Roma
sanatina aittir. Romal1 bilgin ve yazar Yasl Plinius (MS 23-79),imparator Augustus
doneminde(MO 27-MS 14) yasamis olan Studius’tan (Ludius; MO 1.yy-MS
1.y)’konutlarimizin duvarlarin1 hos manzaralarla kaplama modasin1 ¢ikaran kisi’diye
so6z eder. Roma sanatinda Studius’un baslattigi ya da yeniden canlandirdigr bu
gelenek, Roma ve Campagnia konutlarinin da,Peristil ve bahge duvarlarini siisleyen
diis ile gercek karisimi manzaralarla yayginlasmistir. Roma’da Esquilinus’ta bir
konutta bulunan Odisseus manzaralari(Vatikan),Prima Porta’da Livia Villasi’ndaki
bahge resimleri Pompei konutlarindaki bu tiiriin en giizel 6rnekleridir. Orta ¢agda
sanati egemenliginde bulunduran Kilise’nin, diinyevi yasami,insan1 Tanri’dan ve
sonsuz ote diinyadan uzaklastiran bir giinah gibi tanimlamasina bagli olarak,resim
sanati1 da Dogalciliktan kopup soyut ve gizemli bir nitelik kazanmis; dogal bigimler
dogaiistii bir gercegin simgeleri olmustur.Gotik donemde ise yeniden dogalcilik
dogrultusunda bir gelisme basglamig,Antik c¢agdan beri biitlin anlam ve degerini
yitirmis olan organik yasam bir kez daha o6nem kazanmistirBu doneme ait
manzaralarla genellikle el yazmalarindaki Minyatiirlerde karsilasiimaktadir.Bunlarda
manzaralar figlirlii konulara fon gorevini yapmistir. Minyatiir gelenegi iginde
yetismis olan Van Eyck kardeslerin Saint Bavon Katedrali’ndeki ‘Kuzu’ya Tapinma’

adli yapiti, modern anlamdaki ilk manzara sayilir.



Resim 1.1:Van Eyck,1432, Ahsap Uzerine Yagliboya, Saint Bavo Katedrali. 376 x 520 cm panel
detay1

Manzara resminin ilk saf 6rnekleri Alman ressam Albert Diirer’in 1494 tarihinde
Italya gezisi sirasinda yaptigi gezi notlar1 olarak yaptigi suluboya manzara
resimlerinde goriilmiistiir. Bu gezi notlart manzara resminin gelisimine pek fazla
katki saglamamistir. Daha sonra Diirer’in Almanya’da baslattifi manzara
duyarliligiyla olusan Tuna Okulu manzaranin bir uzmanlik dalina doniismesinde

etkin bir rol oynamistir(inankur,1997,5.1171).

Resim 1. 2:Albert Diirer, House by a Pond,Suluboya-Guaj,1496,22,3 x 22,2 cm



Albrecht Altdorfer modern anlamda manzara resminin Onciilerinden biri
sayilir. Giiney Almanya’daki Tuna Okulu ressamlari ad1 verilen grubun iiyesi olan bu
sanat¢1, Alp daglar1 ve Tuna nehri kiyilarinda bol bol yolculuk etmis bir doga hayrani
idi. Dogayr manzara giizelligi olarak ilk resmedenlerden biri odur.Oysa,doga
manzaralar1 onceleri dinsel sahnelerin arka zeminin teskil eder, tek basina bir 6nem
tasimazdi.Altdorfer’in resimlerinde manzara One c¢ikmig,buna karsilik figiirler

manzaranin bir tamamlayicisi olarak ikinci planda kalmisti(Tansug,1993,s. 200-01).

Gergi dogaya agilma talya’da Rénesans’la baslar, fakat Ronesans insani,
kendi gevresi olarak dogayla baglant1 kurmustur. Italyan Ronesans sanati,her seyden
once figiir ressamligiydi.Leonardo’da gordiigiimiiz gibi,sanatgilar dogaya sevgiyle
egildikleri zaman bile,figlir ressamli1 i¢inde onu,ele aliyor,insanin g¢evresi olarak
ona bakiyorlardi.Leonardo tarafindan baslatilip izleyici figiirle manzara arasindaki
birligin yarattigi ruh durumuyla etkileyen anlatimei manzaralar, G.Bellini, Giorgione
ve Tiziano gibi Venedikli ressamlar siirsel yapitlariyla stirmiis ve El Greco’nun

Toledo Manzarasi’yla (1560-1600),doruguna ulagmistir.

Resim 1.3:El Greco Toledo Manzarasi, 1600,121.3 x 108.6 cm,Metropolitan Museum of Art, New
York


https://www.istanbulsanatevi.com/dunya-muzeleri/metropolitan-muzesi-hakkinda-bilgi/
https://www.istanbulsanatevi.com/dunya-muzeleri/metropolitan-muzesi-hakkinda-bilgi/

Barok doneminde Felemenk’te (Hollanda)Reform’un dinsel resme karsi
olmasi, varlikli burjuvalarin tablo alimini bir yatirnm ve saygimlik belirtisi olarak
gormeleri ve bagimsizlig1 i¢in o denli savastiklari iilkelerini betimleyen manzaralara
diskiinliik gostermeleri, bu resim tliriiniin gercek anlamda bagimsizlagmasini
saglamistir. Nitekim Van Goyen, Aelbert Cuyp(1620-91), Hobbema ve Van Ruisdael
gibi uzman ressamlarin manzaralarinin g¢ogu Oykiisiiz ve figiirsiiz Felemenk
goriiniimleridir. Ayn1 donemde Alman Adam Elsheimer’le (1578-1610)Flaman Paul
Brill(1554-1626) gibi kuzeyli sanatcilarin italya’da,dzellikle Roma’da manzara
resmine karsi baslattiklart ilgi, Annibale Carracci’nin Antik ¢ag ve Ronesans
sanatinin idealizmi ile doga gdzlemini birlestiren manzaralariyla siirmiistiir.Rokoko
doneminin karakteristik manzara tiirleri parklar ve Veduta’lardir. Watteau,
Fragonard, Canaletto ve F.Guardi gibi ressamlarin yapitlari bunlarin en giizel

ornekleridir.

Rokoko’yu izleyen Yeni-Klasik¢ilik manzara resmi agisindan verimsiz
olmasina karsin,onu izleyen Romantizim dénemi manzara resminin en basarili
cagidir.19.yy’1n baslarinda Ingiltere’de Pitoresk manzara geleneginden Romantizm’e
gecisi temsil eden ve Crome ile Cotman’in birlikte olusturduklart Norwich
Okulu,yerel goriiniimler iizerinde yogunlagmistir.Yilizyilin ortalarindan once bilim
alanindaki arastirmalarla 6nem kazanan ve ardindan da felsefeyi,edebiyati1 ve sanati
etkisine alan doga,A.Cozens, J.M.W.Turner, Constable, Friedrich, Corot ve
Daubigny gibi ¢esitli ressamlarin katkisiyla ilk kez bu dénemde figiir resminin 6niine
gecmistir. Romantik donemde sanat¢iyla manzara resmi arasinda daha Once
goriilmeyen bir 0Ozdeslik kurulmus ve manzara,onu gergeklestiren ressamin
duygularinin bir yansimasi olmustur.Gene bu donemde,6zellikle Constable ve
Barbizon Okulu ressamlarinin agik havada yaptiklari ¢alismalar sonunda,betimlemeli
resimden salt gorsel deneyimlerin iletisimine  yOnelimmis ve 1s1k
degisimleri,atmosfer kosullar1 gibi sorunlar agirlik kazanmistir.izlenimci ressamlarin
manzara artik baslica resim konusu olmustur.Basta Monet olmak iizere izlenimci
sanatcilarin her tiirlii 6nyargiy1 bir yana birakarak her seyi bir anlik gorsel izlenime
indirgedikleri bu manzaralarla, R6nesans’tan beri siiregelen dogalci sanat gelenegine

son asamasina varmistir.izleyen donemde, Van Gogh’la Gauguin’in anlatimct,



Cezanne’la Seurat’in yapisalci egilimleri dogrultusunda kullandiklart manzaralarla
yavag yavas dis gerceklerden uzaklagilmis ve doga  soyutlanmaya
baslanmistir.20.yy.’daysa manzara Orneklerine rastlanmakla birlikte,artik dogayla
sanatin bag1 kopmus ve doga yalnizca renk ile bi¢im yaratmak icin kullanilan bir

hammaddeye dontigmiistiir.

Resim1.4: W.Turner, Kar Firtinas1: Limanin Agzindaki S1g Suda Isaret Veriyor,91x122 cm, 1842

Tate Gallery,London

2.3.Tiirk Plastik Sanatlarinda Manzara Resmin Tarihsel Gelisimi

Tirk resmi bir manzara resmi olarak baglamistir ve zaman igerisinde Tiirk
resminin gelisme siireci i¢inde de manzara resimleri siirekliligini korumustur. Gerek
grup hareketleri ile gerek bireysel cikislarla manzara resimleri her donemde
gecerliligini  korumustur.1950’lerden sonra farkli sanat goriislerine ulasan
aragtirmalarla yon verilen Tiirk resmi i¢cinde manzara resmide siirlip giden bir ugras

olarak giiniimiize ulasmistir(Giray,1997,5.542).

[slam’in baslangicinda resim yasag1 ¢ok gicli olmadigindan, Emevi
doneminde(661-750)Sam Ulucamii duvar mozaiklerinde goriildiigii gibi,Helenistik-
Bizans kokenli manzaralara sik sik rastlanir.Abbasi doneminde ise (750-1258)resim

yasag1 kesinlesmis ve Duvar Resmi’nin yerini kitap resmi(Minyatiir)almistir.
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Resim 1.5:Sam Ulucamii Duvar Mozaikleri,661-750

Bu resimlerde dis gercekler soyutlanarak.tasvir yasagiyla c¢elismeyen bir
kavram ressamlig1 yaratilmistir.Hatta, bilgin Dioskorides’in De materia medica’sinin
(llag bilgisi iizerine) Arapca gevirisindeki bitki ornekleri bile soyut bir érgeye,bir
nakisa benzeterek ¢izilmistir. Islam resim gelenegi, Mogollar’in 13.y.y’da
Yakindogu’ya yayilmalariyla ortadan kalkmistir.Bu donemde kiiltiir yasaminin
merkezi olan Iran’da Mazdac1 kokenli doga duygusunun,Orta Asya ve Uzakdogu
resim gelenegine dayanan Mogol(ilhanl)iislubuyla kaynasmasi sonucunda gergek bir
manzara ressamligi ortaya c¢ikmig,manzara kendi basma bir sanat konusu
olmustur.Uzun siire baski altinda kalan Islam diisiincesi,1336’da  Mogol
Imparatorlugu’nun yikilmasiyla yeniden giiglenmeye baslamistir. Manzara gelenegi
stirmekle birlikte, Uzakdogu etkisi azalmis ve doga, gergekliginden arindirilip bir kez
daha soyut bir nakisa benzeterek ¢izilmistir.15.16. ve 17.yy Iran kitap
ressamligindaysa 6nemli bir gelisme olmamis ve resim sanati geleneksel orgeleri

kalip gibi tekrarlayan bir bezemecilige doniismiistiir.

Osmanlilar’da  manzara resminin ilk Ornekleri tarithsel konulu el
yazmalarindaki Topografik resim niteliginde minyatiirlerdir. Osmanli sanatinda 16
yy’dan baglayip 17 yy boyunca siiren bu topografik resim geleneginin en onemli
temsilcisi  ve Onciisii,Kanuni Sultan Siileyman doneminde(1520-66)yasamis

Matrakci Nasuh’tur.
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Resim 1.6:Matak¢1 Nasuh ,Beyan-1 Menazil-i Sefer,i Irakey

Kasrigirin ve Irik-1 Arab menzillerini gosteren minyatiirlii iki sayfa (IU Ktp., TY, nr. 5964, vr. 42°,
43%),1548

Doga, minyatiir konusu igerisinde olayin yerlestigi basit bir fondur. Genellikle
birkag tepe veya diiz bir ova seklindedir. Ancak doga ile ilgili bir konu temel teskil
ediyorsa bolgenin belirli 6zelliklerini yansitan 1rmaklar, kopriiler, kaleler, bitki
ortlisti gibi topografik 6zellikler nakkas tarafindan minyatiire yansitilmistir. Bu tip

minyatiir 6rnekleri, genelde kusbakisi bir diizen igerisinde ele alinmistir( Elmas,
2000,s.29).

Osmanli Imparatorlugu’nun Batr’ya acildig1 18.yy’da minyatiir sanat1 gerek
konu, gerek tslup agisindan Avrupa’nin etkisine girmis, tarihsel konulu sahnelerin
yerini kir goriinlimleri, giysi ve ¢icek resimleriyle kadin ve erkek Portreleri almus,
liclincli boyut, sik-golge gibi yenilikler de ilk manzara Ogelerinde uygulanmaya
baslanmistir.Manzara,18 yy’in ikinci yarisinda minyatiir sanatinin yerini alan duvar
resminde de baslica konudur.Bu konu,dinsel ve toplumsal nedenlerle figiirlii
kompozisyondan kacinan Osmanli sanatcilar i¢in Batili teknik,icerik ve iisluplarin
denenmesinde uygun ortami saglayarak;yeni bir sanat anlayisinin benimsenmesinde
araci olmustur. 19 yy’da ¢ogu askeri okul ve Dariigsafaka kokenli olan ilk Yagliboya
ressamlart da manzarayi temel almislardir. Fransiz sanat tarih¢isi Rene Huygues

tarafindan Primitifler diye adlandirilan bu ressamlar,fotograftan yararlanarak

12



yaptiklari 1ss1z saray,kosk ve park manzaralarinda,gdriiniimii en nesnel ve ayrintili
bi¢imde tuvallerine aktarmislardir. Manzara resimleri, duvarlarda bir yandan motif
Ozelligi tasirken diger bir yandan da fotografin etkisi ile tuval iizerinde Onem
kazanmaya baslamistir. 19.ylizyilin ikinci yarisindan itibaren fotograf makinesinin
bulunmas: ile askeri okullara bagli resim atdlyelerinde fotograftan calisarak resim
yapma gelenegi yayginlasmistir. Fahri Kaptan, Ahmet Bedri, Hiiseyin Giritli, Ahmet
Miinip, Salih Molla Aski, Ahmet Ziya ve bugiin isimleri tam olarak bilinmeyen bir
grup ressam, resimlerindeki ayrintiya inen titiz ¢alisma teknikleriyle fotograftan
yararlanmiglardir. Manzara resminin tuval resmine gecisinde 6nemli bir yere sahip
olan, eserlerinde siirsel ve manevi bir giizellik bulundurma c¢abasinda olan
primitiflerin ardindan Manzaray1 renklerin kullanimi1 ve kompozisyonlarin degerleri
bakimindan, yorumlama yoluna giden bir baska grup olugmustur.Bu ikinci kusak
asker ressamlar manzara resminde saraylar ve kosk bahgelerinden yavas yavas
¢ikarak,resimlerine sokaklari,camileri, ormanlari,sahilleri ve smirli da olsa insan
figiirlerini,resme katarak 6zgiinlesen firga vuruslari ile renk,golge ve 151k oyunlari ile
birlestirerek yasayan bir doga manzarasi betimleme yoluna gidilmistir. Seker Ahmet
Pasa’yla Hiiseyin Zekai Pasa, manzaray1 saray ve kosk bahgelerinden Istanbul
sokaklaria ¢ikarmis; eskiye oranla ¢ok daha 6zgiir firca vuruslarinin egemen oldugu

yapitlarinda, ¢izgiden ¢ok renge ve 151k-golge karsitliklarina agirlik verilmistir.

Seker Ahmet Pasa’nin ‘Orman’,’Erenkdy’den Goriintim’ adli tablolarinda
dokusal renk iligkilerini yansitan ayrintici, bir yaklasimla; o giine kadar goériillmemis

ve diger ressamlardan farkli bir renk anlayis1 ve ustaligr goriilmektedir.

19.yy’la 20 yy. arasindaki gecisin temsilcileri olan Halil Pasa ve Hoca Ali Riza,
Istanbul manzaralariyla Tiirkiye’deki izlenimci akimma onciiliik ederken, cagdas
Tirk resminin ilk donemini olusturan 1914 kusagi sanatgilariysa Avrupa’dan
getirdikleri yeni goriis, duyus ve teknikle 19.yy’in resim estetigine son vermislerdir.
Manzaralarinda da figiirii kullanmus, fakat daha ¢ok boyut belirleyici olarak kalmistir
bu figiirler resimlerinde 151g1n da 6neminden figiirler kiiclik lekeler halini almaktadir.
Gilinigigina gore zaman zaman da realist bir palete sahip Hoca Ali Riza, Tiirk

resminin en 6nemli yapitlarini iretmistir (Eten,2005, Eyliil-Ekim).
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Resim 1.7:Hoca Ali Riza, Uskiidar Kiyis1, T.U.YB. 33 x 74 cm
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UCUNCU BOLUM

3.20. YUZYIL iLK YARISINDA TURK RESIM SANATINDA
MANZARA TEMASI

Sanay-i Nefise’de acilan Avrupa smavimi kazana geng¢ kusak ressamlar,1910
yilinda Paris’e gonderilmis ve boylece Tiirk resim sanatina ¢agdas akimlar girmeye
baslamistir. Bu sanatgilar, ibrahim Calli, Hikmet Onat, Ruhi Arel’dir. Avni Lifij,

Feyhaman Duran, Abbas Halim Pasa Abdiilmecit tarafindan Paris’e gonderilmistir.

Teknik bilgi ve becerilerini, ¢agdas diisiince altinda sanata bi¢imsel olarak
yansitabilecekler.‘Tirk Resminin Empresyonistleri’ denilmesinin nedeni, renk ve

151k lizerinde durmalarindandir.

3.1 Calh Kusagi(1914)

Calli Kusag, Istanbul goriiniimlerinden ev mekanlarinin iclerine uzanan ve
giinliik yasamin dogal akisini yansitan resim temalariyla Tiirk resmine farkli bir
perspektif kazandirdi. Calli Kusagi sanatgilari, yeni goriislerini halka tanitmak
sergiler agmak amaciyla kendilerine Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ni sectiler.
Boylece bu cemiyet yeni faaliyet donemine girdi. ilk olarak Galatasaray Lisesi’nin
sergiye elverigli salonlarinda agilmaya baslanan sergiler daha sonralar

gelenekselleserek her yil agilmaya baslandi (Erol, 1990,5.12).

Ibrahim Calli resim sanatimiza ¢ok zengin bir konu cesitliligi katan bir kusaga
mensuptur. Konu olarak Yildiz Saray1 bahgeleri ve natiirmortlar arasinda sikisip
kalan resim sanatimiz, Calli ve kusaginin calismalariyla giincel olaylara kadar
uzanan ¢ok zengin bir konu c¢esitliligine kavusur. Fotograflardan calismalarin yerini
dogadan yapilan peyzajlar alir. Sokaklar, evler yasamin tiim ayrintilarini igeren
gercek konular resimlenmeye baslar. Balikcilardan, Topkap1 Sarayr mekanlarina,

Istanbul goriiniimlerinden balo salonlarma kadar uzanan her konu resimlenmeye
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baslar. Ozellikle Ibrahim Calli, aydin bir sanatg1 olarak yasamiin sonuna degin,

yasadig1 toplumdan kesitler sunmaya 6zen gosterir.

Resim 2.1:ibrahim Calli, Bogazigi, T.U.YB. 46 x 55 cm

1914 donemi sanatgilar1 arasinda ¢esitli nedenlerle adi en ¢ok bilinen ve
taninan ressam Ibrahim Calli, kusaginin gézde temsilcisidir. Resimlerinde tablonun
cizgisel yapisina, diizenine O6nem vermemis, renklerle oynamak, resmi hemen
renklendirmek, aceleci sanatgi kisiliginin bir yansimasi olarak yaptigi biitiin resimleri
etkilemis,biitiin konular1 denemistir. *Ciplak’, *Zeybekler’ adli tablolar1 renkg¢iligi
kadar bilimsel perspektife de egemenliginin keskin gostergesidir (Turani, 2011,
5.64).

Nazmi Ziya Giiran Izlenimci bir manzara ressamudir. “Sabahleyin erken
kalkarak, gecenin giindiiz olmak i¢in gegirdigi degisime tanik olmayanlar, yeryiiziin
de hicbir sey gorememislerdir”. Nazmi Ziya’nin bu sozleri sanatini tiimiiyle ortaya
koymaktadir. Sanata baglamasindan Oliimiine kadar boya kutusu omzunda, giin
agarirken yola koyulur, Istanbul sokaklarinin, mahalle aralarmimn kirlarin resimlerini
yapmustir. Birka¢ portresine figiiriine karsilik sanat verimliliginin agirhigini 6zellikle
Istanbul’dan yaptig1 ve belki de yiizlere yaklasan gériiniimlerde toplanmistir”(Berk,
1979,s. 45).
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Nazmi Ziya’nin ilk Istanbul peyzaji 1916°da Galatasaray’da sergilenmisti. Bu
resim,onun yasami boyunca tutkuyla yoneldigi istanbul dogasi konulu resimlerinde

baslangict olmustur.

Resim 2.2:Nazmi Ziya, Langa Bostani, T.U.Y.B.68x81 cm,1937

Avni Lifij, diisiinsel igerik, siirsel alegori, onun resimlerini, daha ¢ok Fransiz
sembolistlerinin ya da romantiklerinin sanat anlayisina yaklastirir. Golgesi ufka
diisen agaclar, servilikler, kizilims: bir giinesin aydnlattigi gizemli manzaralar, icli
bir melankolinin 6rdigii 1ss1z yollar, i¢ diinyanin disa vuruldugu karmasik iliskiler,

Lifij’in resimlerine igli bir siirsellik katmaktadir.

Resim 2.3: Avni Lifij, Grup Vaktinde Deniz, K.U.Y.B. 17,5 x 25,8 cm
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Bir acik hava ressamidir Hikmet Onat. Ozellikle deniz manzaralarma yakin
durusunda, bahriye subay1 olmasinin da bir pay1 vardi. Hafif ¢irpintili ya da vurgun
sahillerde demirlenmis olan sandallari, bunlarin suya aksetmis olan yansimalarini
wsrarla isledigi resimlerinde tus tekniginin agir bastifi goriiliir. Insan {izerinde
stikiinet ve huzur duygusu uyandiran, doga ve deniz 6zlemine yol acan bu peyzajlar,

kendi tiiriiniin ve doneminin benzersiz ¢alismalar1 olarak dikkat ¢eker.

Resim 2.4: Hikmet Onat, Salacak'ta Kayiklar ve Kiz Kulesi, 73x60 cm,T.U.Y.B.Deniz Miizesi
Koleksiyonu,1951

Sami Yetik, asker ressamlar kusaginin 6nemli iiyeleri arasinda yer alir. Dogayi,
giiclii bir rehber olarak kabul eden sanat anlayigina da sonuna kadar bagl kalmus,
gorsellik ve belgesellik degerlerini ortak ¢oziimler icinde yansitmaya Ozen
gostermistir. Yasaminin son doneminde, yeni baskent olan Ankara’nin yasamindan
ilging sahnelere agirlik vermis, Ankara’da asker ressamlarinin orgiitlenmelerinde de

caba gostermistir.

Kurallara, klasik disipline bagl olarak goriinmesine ragmen, sanati serbest tuslarin
Ozgiir akisi i¢inde bigimlenir. Kalin boya dokusu, genis firga vuruslari, 1s1kli renk
tonlamalar1 ile empresyonist bir iislupla yaptig1 resimlerinin ana temasm Istanbul,

Ankara, Bursa ve Edirne’den yaptig1 peyzajlar olusturmustur.
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Resim 2. 5:Sami Yetik, Bebek, T.U.Y.B. 25x 34,5 cm, 1901

Cagdaslar1 ve grup arkadaslari gibi peyzaj ve Oliidoga tiirleri {izerinde
yogunlagmakla birlikte, Feyhaman Duran’in en tipik ¢alismalar1 portre konulu
resimleridir. Resimlerinde serbest renk tuslarinin sagladigi esnek bir anlatim
gozlenir. Topkapt Sarayi’ndan yaptigi i¢ mekan resimlerinde, dekoru, salt dekor
olarak géremez, onun 151k etkileri altinda degisken goriiniimlerini yakalamaya ¢alisir.

Peyzaj alanindaki sayisi1z yapitlar1 O’nun bir bagka yoniinii ortaya koymustur.

Portrelerinde Istanbul ve dogaya olan ilgisi goriilmiistiir. Feyhaman Duran
resimlerinde yalnizca gorlineni aktarma amacinda degildir. Goriinenin ardindaki

anlam, biiyiiyii ve giizelligi de vermeye calismistir (Irepoglu, 1986,s. 76).

Resim 2.6: Feyhaman Duran, Limanda Kayiklar, T.U.Y.B. 89 x 74 cm
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Tiirk Resim Sanatinin gelisim evresinde ikinci 6nemli degisim 1920’ li yillarin
sonlar1 1930 yillarin basinda yasanmstir. Tiirk resminin modern dénemin baslangict
olarak gosterilen bu donem Cumhuriyet’in getirdigi ¢agdaslasma programi iginde
yerini alacaktir.

Hamit Gorele Calli kusaginin ardindan gelisen ve doga bicimlerini
soyutlamalarla yorumlayarak degistirmeyi amaglayan goriise ilgi duymus, peyzaj
tiiriinde bu goriise uygun resimler yapmistir. Onun icin renk hayat ve saglik isareti,
renksizlik ise 6lim demektir. Renge yasamda ve sanatta ne denli 6nem verdigini
gosteren bu diisiincesi dogrultusunda rengi hacimsel ve derinlik etkisi vermek igin bir
ara¢ olarak kullanmig, kiibist insact yaklasimla dogadan soyutlamalar tizerine
arastirici ¢alismalar yapmistir. Geometrik olarak soyutlanmis bicimler diiz yiizeyler
haline getirdigi sembolik nesnelerle kompozisyonlarint kurmus, kesin smirlar
belirlenmis geometrik bigimlerin iclerini renklerle doldurarak, sicak-soguk dengesine

0zen gostermistir

Resim 2.7: Hamit Gérele, Peyzaj,30.Cagdas ve Modern Sanat Miizayedesi,D.U.Y.72x52cm

Gorele manzaralarinda dogay1 renk ve leke duyarliligiyla goérmiis, dogadaki

nesneleri lekesel olarak 6ziimsemis ve yansitmigtir (Giray, 1997,5.308).

20



3.2 Miistakil Ressamlar Grubu

Cagdas Tiirk resim sanatinin gelisiminde ve 6zgiinliigiinii kazanmasinda bu
toplulugun etkisi biiylik olmustur. Miistakiller, Avrupa’da gelisen sanat akimlarinin
anlayislarin1 zengin bir konu ¢esitliligiyle ele almislardir. Miistakillerin resimlerin de
giinliik hayatin i¢inde iizerinde durulmayan bir¢ok sey konu olarak kullanilmistir. Bu
cesitlilik sadece konularda degil, iislupsal egilimlerde de karsimiza ¢ikmustir.
Mahmud Cuda, Seref Kamil Akdik Realizm, Hale Asaf ve Muhittin Sebati
Romantizme yonelirken, Refik Epikman Kiibizm, Ali Avni Celebi ve Zeki
Kocamemi Alman disavurumculugunun etkisinde eserler tretmislerdir (Berk ve
Gezer, 1973,5.43).

Miistakiller Grubu ile ¢agdas Tiirk resmine asilanan yeni anlayisin onciileri arasinda
Ali Celebi yer alir. Hacimsel tasarim ve kitle etkisi, bu anlayis1 belirleyen baslica
resimsel degerlerdir. Bicimin renkle belirlendigi resimlerinde, doga izlenimi,
soyutlayict1 bir anlayis temeline gore, bi¢im bozma estetiginin katkisiyla
yonlendirilir. Gozlemi 6n planda tutar; desene ve bigimsel etkilere dnemli bir yer
vermekle birlikte, rengi ikinci plana atmaz. Tablolarinda renk, nesneleri distan saran
bir ortii degil, nesnelerin yapisina dogal bigimde karisan vazgecilmez bir 6gedir.
Doganmin yansitilmasindan ¢ok, yorumundan yana olan bu gercek¢i anlayis,
kendisinden sonra gelen sanat¢i kusaklarina yeni anlatim olanaklarimin kapisi

agcmuistir.

Nw-&‘-;.r'.-' s

2

-

[ e o
Resim 3.1:Ali Celebi, Sahilde Aksam,56x67 cm
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Seref Akdik, yakin donem resmimizde doga goriiniimlerine acik ve izlenimci
palete yatkin ¢alismalariyla, 1930 kusaginin sanat anlayisini benimsemis goriinmekle
birlikte, yer yer izlenimciligi asan, bigim sorunlarina cesaretle yonelen ve iginde yer
aldig1 Miistakiller’in sanat goriisiine yakin diisen resimleriyle bir ara donem sanatgisi
olarak tanimlanabilir.

Empresyonist stilde c¢alisan sanatginin  yurt i¢i ve yurt dist miize
koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir. 1930’lu yillarda Cumhuriyet ve devrimlerini
konu alan resimler yapti. istanbul’un agirlikli olarak Anadolu yakasindaki semtlerle
ilgili peyzajlar calisti. Ayn1 zamanda Hattatlik da yapan sanatgi, sonraki yillarda

Istanbul Moda’da kurdugu 6zel resim atdlyesinde bir ¢ok 6grenci de yetistirmistir.

Resim3.2:Seref Akdik, Bogazicinden 1964, tuval iizeri yagli boya

Mahmut Cuda, bu grubun sanat anlayisi yoniinden galigmalar yapti. Akademi
cevresi ile anlasamadig igin bu gorevinden ayrildi. Bursa Kiz Ogretmen Okulu’nda
resim Ogretmenligine basladi. Ordan Kirklareli’ne gecti. 1931°de askerligini yapmak
iizere Istanbul’a dondii. Edebiyat Fakiiltesi'nde kartograf olarak gorev
yapt1.1939’dan  baglayarak Yeni Adam dergisinde kapak kompozisyonlari
yapt1.1942°de Tirk Ressamlar ve Heykeltiraglar Cemiyeti’nin kurulmasinda onciiliik
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oldu. Mahmut Cuda, sanatta kiibist konstriiktif bi¢imleri savunan Miistakiller Grubu
icinde, insac1 sanati olarak belirir. Olii doga resimleriyle seckinlesen bu yorum
bicimi plan, hacimsellik, kitle ve mekan kavramlarina, klasik sanat geleneginin de

katkida bulundugu bir etiit titizligi i¢inde yaklasir.

Resim 3.3: Mahmut Cuda, Camili Peyzaj, T.U.Y.

Kocamemi, Hofman’in atélyesinde, onun resim sanatinin temelini ¢izim
giiclinde goren anlayisindan etkilenmis, nesnelerin ilk 6nce geometrik bir kalip icine
alinmasin1 ve ondan sonra kapladiklart agirligin saptanmasini benimsemistir. Sanatgi,
ayn1 sistem dogrultusunda ¢alisan Celebi’ye oranla daha durgun bir renkgilik, buna
karsin saglam yapili bir ¢izim giiciine sahiptir.

Ona gore resimde yakinlik uzaklik renkten c¢ok c¢izgisel degisimlerle
degerlendirilir. Tiim ¢aligmalarinda baglangicindan beri teknigi 6n plana almis, resim
sanatindaki degismelere nem vermemistir. Tablolarinda renk anlayisi desene uygun

bir sicak-soguk renk degerlendirmesi bigimindedir (Dal,1997,5.1031).
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Resim 3.4: Zeki Kocamemi, Peyzaj, T.U.Y.B. 32 x 39 cm

Cevat Dereli’nin 1940’a degin gercgeklestirdigi resimleri kiibik ¢izgiye hacim
ozellikleri yansitmakla birlikte Kiibzim’in katiligini yoresel bir dille yumusatma
egilimi gosterir.

Resimlerinde yer yer geleneksel Minyatiir’iin izlerine rastlanmaktadir. Cizgi
teknigi, figlirlerin kompozisyon i¢ine yerlestirisi ve bigimlerde izlenen sadelestirme
ve Usluplastirma egilimi genelde bir yalinlagtirmayr gosterirken, gercek anlatim
bicimi, gerek agik-koyu farkliliklariyla yaratilan diizlemler resme derinlik
saglamaktadir. 1957 tarihli Balik Tutan Adam adli yapiti bu gelismelerin bir
sonucudur. Derinlik ve yiizey, Dereli’nin yapitlarinda birbirini tamamlayarak bir

biitiin olusturmustur(Arslan, 1997.Eczacibasi Ans.s.448).
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Resim 3.5:Cevat Dereli,Riistem Paga Yalisi -
49. Beyaz Miizayede Klasik Sanat Eserleri, T.U.Y.B.39 x 46 cm

Manzaralarinda nesneler ve figiirler, oylum degerleri, konumlari, devinimleri ve
saglam desen kuruluslariyla bir mekan olgusunda betimlenmislerdir. Refik
Epikman’in tiim resimlerinde bu anlayis1 stirmiis, 151k ve renk degerlerinin
dagilimiyla vurgulanan nesnel degerler bir mekan olgusu i¢inde devingenlikleri ve
yasamsalliklariyla — aktarilmistir.Manzaralarinda da varsillasan genis mekan
goriiniimleri,issiz doga giizellikleri ayni renk ve leke anlayisiyla, doganin
gizemli,gorsel degerlerinin algilanmasini Saglamaktadir. Bu yillarda sergilenen
Agaclar adli resmi, mekan ve kiitle etkisinin, 151k ve renk degerlerinin coskulu
anlatiminda soyut, geometrik formlara ulagan bir uygulamay1 sergilemektedir.

Tiirk resim sanatinin 1950’lerden baglayarak etkisi altina alan soyut egilimler
Epikman’in sanat anlayisini da etkilemis; 1960 sonrasi yapitlarinda soyut renk ve
bicim uygulamasina egilmistir. Bu resimlerinde, tuval yiizeyine dagilan geometrik

kurulusglarda renk dokusunun gorsel ve duygusal ¢agrisimlari varsillik kazanmustir.
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Resim 3.6:Refik Fazil Epikman, Marmara’dan Adalara ve Yalova’ya Bakis, M.U. Y,
36.3x46.7 cm

Tiirk Resim Sanat1 1930°1u yillarin sonunda ve 1940’11 yillart,1950°1i yillara
tagiyan donemde yeni bir cagdaslik arayisi iginde olan sanat goriislerine sahip olur.
Bu asamada Tiirk resmi, batinin iki 6nemli atdlyesinde Ogrenim goéren ve bu
Ogretileri sanat goriislerine doniistiirme cabasi harcayan sanatgilar,0nce sOylemleri
sonra da yapitlariyla yeni bir atilima yonelir.Leger Atolyeleri ogretileri dgretilerine
dayanan goriisleridir.Lhote ve Leger Atdlyeleri’nde 1930 yillarinda sanat anlayislar

pekisecektir.

3.3 D Grubunda Manzara Resmi

D Grubu, Eylil 1933’te ressam Nurullah Berk,Abidin Dino,Zeki Faik
Izer,Elif Naci,Cemal Tollu ve heykelci Ziihtii Miiridoglu tarafindan kurulmus ve
1947 de dagilmistir.Grubun, nesneleri olduklar1 gibi kopya eden ve giderek
akademiklesen anlayislara karst c¢ikmasi,bir tartisma ortamimnin  dogmasini
saglamasi,bicimsel de olsa yeni anlayislar1 uygulamasi ve akademisine karsi tavir
almasi,dar bir ¢evreden olusan resim diinyasina canlilik getirmistir.

Cemal Tollu, Akademi’de Calli’nin yaninda ¢alismis olmakla beraber, sonradan
yanlarinda 6grenim gordiigii Lhote ve Leger gibi kiibist ressamlarin etkisinde kalarak
gelistirdigi  kompozisyonlarinda, hacimsel ve artkitektonik bigimlere agirlik

vermistir.  Anadolu  Hitit sanatindaki kunt formlardan biiyilk Olclide
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esinlenmistir.v1930 kusagi ressamlari arasinda, yabanci etkileri, yerel kiiltiir
degerleriyle kaynastirici etkinligi yoniinden 6nemli bir yeri vardir.

Tollu'nun o6zellikle D Grubu'nun ilk yillarinda Insaci egilimler tasiyan
resimleri giderek anitsal goriiniim veren c¢izgilerle olusturulmus bir hacim ve bigim
anlayigina yonelmistir. Hatay’da Portakal Bahgesi(1958) ve Ankara Kegileri gibi
yapitlarinda da goriildiigii gibi Anadolu’ya 6zgii konulari, Kiibist Yapimer egilimi,
geometrik bigimi agir basan bir diizeyde ele almistir. Ayrica Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesi’ni kurma c¢alismalar1 sirasinda yakindan inceleme olanagi
buldugu Hitit heykel ve kabartmalarindan etkilenerek, bu yapitlar1 animsatan bir
kiitle ve hacim yaratmistir. Bu nedenle sanat¢inin son donem resimleri keskin
cizgilerle birbirinden ayrilmis olsa da heykel etkisi birakan bir kiitle olma 6zelligini

korumustur.

Resim 4.1: Cemal Tollu-Bogazda tekne, T.U.Y.B. 333x200 cm

Paris’e 1932°deki gidisinde Lhote ve Leger atolyelerine devam eden Berk, bu
sanat¢ilarin resimde savunduklar1 desen, kiitle ve hacim yaratma anlayislarini
benimsemis, Tiirkiye’de izlenimci Calli Kusagi’nin resimde yok ettigini diisiindiigii
bu anlayislar1 Tiirk resmine yeniden getirmeyi planlamistir.

Nurullah Berk, Tiirkiye’de D’ Grubu ile baslayan yenilesme evresinin ig¢inde,bu

evrenin igerdigi biitiin sorunlar agik aydin ve disiiniir sanat¢i kimligiyle kiiltiir
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diinyamizda bu sorunlarin tartisilmasina ortam hazirlamis,tartigmalara bizzat
katilmistir. Tiirk sanatinin yoneldigi Dogu Bati diinyast karsisinda,kimliksel bir
yaptya goétiiriicii ¢oziim olanaklarin1 sorgulamis ve bu tiir bir sorgulamanin kendi
sanatina yansiyan boyutlarini siirekli olarak giindemde tutmay1 bagarmistir. Resmini,
Dogu Bati ikilemi i¢inde bunalan Tiirk sanat1 i¢in bir ¢6ziim modeli olarak alabiliriz.
Nurullah Berk, resim sanatimizda geometrik-figiiratif bir anlayisi, geleneksel tasvir
sanatlarimizdan kalkarak 0zgiin bir temel iizerinde gelistirme ¢abasinin orneklerini

vermistir.

Resim 4.2: Nurullah Berk, Firtina, T.U.Y.B.1957

Onceleri Istanbul’da galisan Esref Uren siirekli olarak Ankara’ya yerlestikten
sonra baskentin duyarlilik simgelerinden biri olmustur. Esref Uren’in Ankara
yasantisina uyarladigi peyzaj tislubunun lirik 6zellikleri, Bat1 uygarliklarinin kent
merkezlerinin sahip oldugu bir kiiltiir merkezinden aldig: etkileri gostermektedir.
Sanat¢1 bozkirin ortasinda, adeta yoktan var edilen Ankara’nin parklari ve yesil
alanlarin1 hem yazilarina hem de resimlerine konu etmistir (Tansug, 2008, s.175).

Esref Uren, kendi ¢abasiyla bi¢imlendirdigi sanat yasaminda, ustalarin1 kendi
seemis, ictenligin kurallarina siki sikiya baglhh kalmistir. Ankara parklarini,
bahgelerini, sokaklarini, insanlarini, bu yorenin dogasina kattig1 bir siirsellik i¢inde,

firgasinin ucuna geldigi gibi yansitmistir.
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Resim 4. 3:Esref Uren, Su Isleri Kampi, T.U.Y.B. 127.5 x 114 cm

Elif Naci D Grubunun kurucularindandir ve gurup dagilincaya kadar tim
sergilerine katilmistir. Sanat¢t D Gurubuna katilmadan Once figiiratif ve izlenimci
degerlere bagl kalmis gruba katildiktan sonra ise soyut resme yonelmistir. Grubunun
en glizel sergilerinin agilmasina 6n ayak olmustur. Elif Naci’nin yapitlar1 arasinda
manzara resimleri dnemli bir yer tutmustur.

Elif Naci, 1930 kusagi ressamlar1 arasinda, yalniz yenilik¢i bir ressam olarak
degil, Tiirkiye’de sanat sorunlarini acip tartisan ve sanati genis kitleye ulagtirmakta
caba gosteren bir sanat¢i-yazar olarak da belirir. Resimde kisilik ve kimlik
konularin1 ilk tartiganlarsan biridir. Resimleri, figiire bagli modernizmin erken

ornekleri olarak tanimlanabilir (Naci,1981, s.348).

Resim 4.4:Elif Naci, Peyzaj, T.U.Y, 30 x 40 cm
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Sabri Berkel’in her zaman ¢ergeve igindeki diizenin biitiinliigiine 6ncelik
veren yapi anlayisi, ilk donemlerinde bi¢im ve mekan arasinda ayirt edici,
1940’lardan sonraysa bi¢im ve mekani birbirine baglayan ¢izginin gerilim, ritim ve
tic boyutlu nitelikleri lizerinde yogunlasmistir. Cizgi, 151k ve renk ogelerinin cesitli
donemlerde kazandig: farkli 6zellikler temelde onun ilk yillarindaki klasik anlayisi,
cagdas sanat felsefesini ve gercegin c¢oziimiinii biitiinlestirebilmis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Berkel’in ilk donemindeki ¢oziimleyici gergekei etiitleri doga ve
alg1 kurallarin1 temelden kavrayarak soyut resmine anlam kazandiran kaynaklardir.
Ote yandan, bu dénemde portre, figiir ve 6lii doga calismalar1, Kimi kez Disavurumcu
duygusal bir gerilimi ortaya koyarak, kimi kez de nesne ve mekan arasindaki iliski
sorunlarmi dikkati ¢ekerek, zamanin varolus felsefesini ve ontolojik sorunsallar1 dile

getirmektedir.

Resim 4.5:Sabri Berkel, Peyzaj, 1939, T.U.Y.B. 23 x 39 cm

3.4 Yeniler Grubu

Bati’daki sanat akimlarindan etkilenerek ortaya ¢ikan D grubuna karsi,
Toplumsal Gergekgi igerigi savunan bir gruptur. Oncelikle diisiin ve yazi alaninda

kendini gosteren Toplumsal gergeklik, II.Diinya Savasi’nin tedirginligi ekonomik
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sorunlar ve beraberinde getirdigi toplumsal ¢alkantilar sonucunda kiiltiir ve sanat
hayatin1 etkilemis ve bir ulusal sanat goriisii agirlik kazanmistir.

1950’11 yillarda 6zgiirliik¢li demokrasinin Tiirkiye’ye her agidan yenilikler
getirdigini goriiriiz. Ozellikle resim ve heykel sanati yeni resim olanaklariyla
zenginleserek soyut resme kaymustir.

Ferruh Basaga, 1950°’li yillarin basinda soyut anlayisi inang ve duyarlikla
savunmus ve daha 1949°daki devlet sergisine verdigi Ask isimli kompozisyonuyla,
bu yolu agmaya yonelik ilk ¢alismalarin1 gergeklestirmis olan bir sanat¢idir. Uyumlu
bir geometri diizene, diiz ve egimli ¢izgilerin dengeli kompozisyonuna bagl
caligmalari, doga kokeniyle baglarini soyutcu bir egilim ¢ergevesinde canli tutan bir
anlayisin trlinleridir.

Ferruh Basaga resimlerinde renk ve 151k anlayiglarmin {izerine girmis, bu
tutkusu sanatgiy1r zaman zaman farkli kompozisyon ve desen arayislarini goz ardi
edip bir tek desen ya da kurgunun iizerinde renk ve 1sik ¢esitlemeleri yoniinden
yogunlagsmaya gotlirmiistiir. 1960’larda gergeklestirdigi resimlerin disindaki tiim
yapitlarinda belli bir noktaya gergek yasamdan bir nesneyi ¢agristiran bir ana drge
sanat¢tya 0zgl bir ustalikla yerlestirilmistir. Konu genellikle ikinci plandadir; sanatgi
daha ¢ok duygularini dogrudan tuvale aktarmayi amaglamistir.1985°te Sedat Simavi
Vakfi Gorsel Sanatlar Odiilii’nii kazanmistir (Arslan, 1997, 5.1794).

Resim 5.1:Ferruh Basaga, Peyzaj, T.U.Y.B. 50 x 90 cm
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1970’1erin onunda Tiirkiye’ye donen Avni Arbas’in Tiirkiye’ye 6zgii orgeleri
isledigi resimlerinde soyutlamalar giderek artsa da sanatcinin figiiratif anlatima kars1
egilimi her zaman baskin olmustur. Tiim resimlerinde ayrintilar atilmistir, figiirler
renk-leke agirhigr tasir. Vazo ve gigekler ve Ag toplayan Balik¢ilar(1982) gibi erken
calismalarindan son calismalarina degin kisiliginde dikkati c¢eken,desen ve renk
uyumlarinin siireklilik tasimis olmasidir. Saglam bir ¢izgi ya da desen temeli
lizerinde renk arama c¢abasi, Ozellikle 1960’lardan sonra sanat¢inin iislubunu
giiclendirmistir.

Gergekligin, resimsel bir imgeye donlisme asamasinda, doga ile koklii bagini
koparmadig1 resimleri, 6lii doga ve figiir gibi belirli konular ¢evresinde, lekeci
anlayisin gerekleri yoniinde gelisir. Anlayis ve egilim olarak, biiyiik yol ayrimlarina
acilmaz. Benimsedigi ve inangla baglandigi gozlem ve gorsel deneyim pratigini,
herhangi bir zorlamaya ka¢maksizin, gorlintii soyutlamasina yonelik bir ¢izgi

tizerinde, kararli adimlarla siirdiiriir ( Edgii,1992,5.61).

Resim 5.2: Avni Arbag, Manzara,46x 54 ¢cm,1959

Nuri fyem, Yeniler Grubu iiyeleriyle birlikte resimde toplumculuk anlayisini
benimsemis bir sanat¢i olarak goriiliir.1949’a degin gercekei ve anlatimer resimler
lireten sanatgi, bu tarihten sonra giderek i¢ gergegini yansittigi soyut denemeler
yapmistir. Bu ¢aligmalariyla Tiirkiye’de ilk soyut ¢alisan sanatgilar arasinda yer alan
Nuri Iyem’in bu ¢alismalar1 daha ¢ok manzara ve nesnelerin, 6zelliklerini yitirmeden

soyutlanmalar1 big¢imindedir. Iyem, 1950’lerin sonlarma dogru yeniden figiiratif
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resme yonelmistir. Iyem, desendeki giigliiliigiiyle bicimlerinin geometrik agirligini
yansitir ve figiirlere anitsallik kazandirir.

Soyut ve soyut sonrasi olmak iizere iki donem altinda bicimlenen Nuri Iyem’in
sanati, Tanpinar’in yerinde deyisiyle 'rehbersiz’ ve ‘pusulasiz’ bir yoriinge lizerinde
gelismis ve Akademi merkezli sanat goriislerine karsit bir segenek iizerinde kimligini
bulmustur. Somut igerik ve resimsel yapi(mimari), doga anlaminda saglam

konstriiksiyon, bu resmi niteleyen baslica elemanlardir ( lyem, 1986, 5.277).

Resim 5.3:Nuri iyem, Hos kadem Camii, T.U.Y.B
64.5x 56.5 cm,1949

3.5 Onlar Gurubunda Manzara Resmi

Topluluk ortak bir sanat goriisii gelistirmekle birlikte iiyelerin her biri kendi
Ozglin ¢izgisini korumustur. Onlar, Tiirk resim sanatinda, 6nemli bir toplumsal
hareket olarak dikkati ¢ekmis, sonralari liyelerinin bir kisminin ¢aligmalarina devam
etmis ve Tiirk resim sanatina 6nemli katkilarda bulunmuslardir.

Orhan Peker, 1947°de bir grup arkadasiyla birlikte Onlar Grubu’nu kurmustur.
1960°tan sonra ¢aligmalari 6zellikle at baslar iizerine yogunlastiran Peker tekli, ikili
ya da {¢li at gruplarimi betimlemis; bu calismalariyla figiiratif-soyut karsitligi
baglaminda ¢esitli ¢Oziimler aramaya yoOnelmistir. Figiiratif kokenli, lekeci
anlatimdaki bu yapitlarinda big¢imler, rengin 6n plana ¢ikarilmasi ve cesitli renk
farklilasmalariyla olusturulmus, nesneler lekeci bir yapiya ulasmistir. Peker ayni

yillarda yoresellik anlayisinda benzer bir tavirla yaklagmig ozellikle Ankara ve
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cevresinde gergeklestirdigi yapitlarinda Anadolu’nun bozkir havasini tiim gergegiyle,
ancak kendine 6zgii bir yorumla yansitmistir.

1970’lerde Ayvalik’ta bulunan sanatg1 uzun siire burada ¢alismus, at, kus, kedi,
horoz gibi c¢esitli hayvan resimlerini lekeci bir anlayisla gergeklestirmistir. Bu
yapitlarinda figiirii yitirmemis, yogun anlatim giiciinii tasvircilige diismeden simgesel
renk lekeleri icinde yansitmistir. Bozkirin hiiznliyle Akdeniz’in coskusunu
birlestirerek renk¢i yapitlar iireten Peker’in gene aym yillarda gergeklestirdigi
giivercin ve ayg¢icegi resimleri, betimledikleri nesnelerin ¢izgilerine bagli olmaktan

¢ok, anlamli bigim degistirmeleri ve anlam incelikleri yiikliidiir.

Resim 6.1:0rhan Peker, Ayvalik'tan

9. Cagdas ve modern sanat miizayedesi
T.U.Y.B. 92 x 92cm

Nedim Giinsiir’iin sanati, yore gerceklerine, doga ve yasam 6zelliklerine bagli,
gercekei bir dzellik tasir (Ozsezgin,1983).

Giinstir, 1960’larda gerceklestirdigi cagdas kent goriiniimlerinde Ozellikle
gecekondu yikimmi ve gecekondu insaninin yasam savasini islemistir. Dramatik
yonii agir basan toplumsal igerikli bu resimlerde fantastik bir tasarim izlenmektedir.
Bosaltilmis evlerin esya yiginlari arasinda betimledigi ince uzun figiirler, kendi
yonelimlerini arayarak resme hareket katmaktadir. Zonguldak ve gevresini tiim
gercekligi ile vurgulayan resimlerden sonra, agik havada kirlari, sokaklari, ugurtma

ucuranlari, lunaparklari, ¢ocuklari, balikgilari, neseli bir yasam ve doga tutkusu ile
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sevecen bir {islupla yorumlamustir. Incelmis narin figiirleri renkli bir doga

mutluluguna isaret etmektedir (Arslan,1997, s.730).

Resim 6.2:Nedim Giinsiir, Gecekondular

43. Beyaz Cagdas ve Modern Sanat Miizayedesi
T.U.Y.B. 34 x45cm
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DORDUNCU BOLUM

4. 1980 SONRASI VE GUNUMUZDE MANZARA RESMi

Sanatgilarin bir araya gelerek grup olusturma eylemlerinin, 1970°1i yillarda ve
daha sonraki donemlerde giderek azalarak, ortak anlayislari paylasan sanat¢ilardan
cok, meslek dayanigsmasini Ongoren, farkli egilimlerdeki sanatgilar bir araya

toplanmistir (Ozsezgin, 1988, s.84).

Resim sanatini son zamanlarda gelistiren en Onemli etken ekonomiktir.
Ulkemizde olusmaya baslayan resim piyasast bu gelismenin en Onemli
sebebidir.1980 1i yillardan sonra biri bir arkasindan agilan sanat galerileri oncelikle
biiylik kentlerden baslayarak Anadolu’ya da yayilmaya baslamistir. Bu yayginlasma

da 6zel veya kurumlara ait galeriler agilmaktadir.

1987 yilinda birincisi acgilan Istanbul Cagdas sanat galerileri, Uluslararas
Istanbul Festivali kapsaminda gerceklestirilmis yenilik¢i, atilimer giiniimiiz sanatinin
bir gostergesi olarak devam etmektedir. 1991 yilindan itibaren de bir sanat pazari
olarak her tiir yapitin yer aldig1 istanbul sanat fuarlar1 da giiniimiiz sanat ortamina

farkli bir boyut getirmis bir sanat pazari niteligi tagimaktadir.

1980’11 yillarda baslayan bagka bir gelisme de 6zel sanat galerilerinin yani sira
0zel sanat atdlyelerinin agilmasidir. Giiniimiiziin {inlii sanat¢ilarinin yani sira
akademik sanat egitimi almis profesyonel ressamlar 6zel atdlyeler agarak sanat

egitimi vermektedir.

Bati’da toplumsal ve siyasal konularin agirlikli oldugu 1960 sonrasi sanat
hareketleri bir durum karsisinda tavir alan, giindelik gergeklikle, toplumla iliski
kuran sosyal, siyasal, kiiltiirel olgularla yogun bi¢imde ugrasan c¢agdas sanat,
Tirkiye’de seksenli yillarda yayginlasmaktadir (Duban ve Yildiz, 2008, s.24).
Ozellikle 1980 sonrasi resim sanatina baktigimizda, sosyo-kiiltiirel-ekonomik
gelismelerin teknoloji yoluyla kisilerin gorsel bellegi {lizerinde karmasik etkiler
yaratmaktadir. Bu durum elbette ki resim sanatinda uzun asamalardan gegerek

olusmus konular1 ve onlarn ileti aracglar1 olan sembolleri tiimiiyle ortadan
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kaldirmamaktadir fakat ge¢misten farkli olarak;giiniimiizde konulara ve sembollere

yiikledigimiz anlamlar 6nemli degisiklere ugrayabilmektedirler.

Ornegin; Tiirk resim sanatinda en ¢ok islenen konulardan biri olan manzara
konusunu ele alalim; Ge¢miste Hikmet Onat, Zeki faik Izer, Avni Lifij, Turgur Zaim,
Namik Ismail, Cihat Burak, Turan Erol gibi sanatcilar tarafindan sik¢a galisilmis bir
konu olan manzara; i¢ ve dis mekanlar da sosyal hayatin gostergelerini tagimaktadir.
Bu donemde sanatcilarin ele aldigi deniz dag manzaralari, sonsuzluga giden yesilin
icinde bulundugu manzara resimleri artik sadece bir nostaljik sahnedir. Ciinkii
gormekten zevk alinacak, haz duyulacak doganin bigim ve igerik acisindan degisimi

ile onu taklit eden manzara resminin de degisimi de kaginamazdir.

Gilinlimiizde manzara dedigimiz zaman artik sadece doneme ait doga
manzaralar1 degil, koyler, kasabalar, kentler, sokaklar ve diinyanin degismesi,
niifusun artmasi, garpik kentlesmeler, sosyal, siyasal, ekonomik yapidaki gelismeler,
degismeler, savaslar, kuraklik, cevre kirliligi, dogaya kars1 duyarsizlagsma gibi farkli
basliklar ile ele alinmaktadir. Manzara resmi g¢evreye dair bir takim sembollerin
kullanildig1 karmasik bir yapi halini almaktadir. Teknolojinin hizli bir degisime
ugrattigl gorsel algimiz ise sembollere dair anlamlari siirekli olarak yinelemektedir
artik bu karmasada bir manzara resmini yalnizca bir manzara resmi olarak ele almak

olanaksiz hale gelmektedir.

1980 sonrast Tiirk resminde manzara temali resimler, soyut egilimlerde
manzara resmi, simgeci ve ifadeci manzara resmi ve kent goriiniimleri basliklar
altinda incelenmistir. Ele alinan sanat¢1 eserlerinin basta manzara temalari {izerinden
kategorilere konulmustur. Bir¢cok sanat¢i, ele alinan baglik disindaki temalarda da
eser {iretmistir. Ornegin Devrim Erbil Kent goriiniimleri disinda soyut egilimde doga
resimleri de yapmustir. Ayrica Turan Erol gibi sanat¢ilarin gecekondu temasindan
izler tasiyan calismalari da vardir. Manzara temalarinda renk ve leke siklig
yapmakta, diger tarafta Altindag yamaglarindaki gecekondularin da sematik

zarifligine deginmistir.
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4.1 Soyut Egilimlerde Manzara Resmi

1945’lerde Avrupa’da Tiirk sanatgilarimizin soyutlama egilimleri 4-5 yil
icerisinde Tirkiye’de de 1950’11 yillardaki 6zgiirliik¢li demokrasinin sagladig1 ortam
yeni akimlarin ortaya ¢ikmasinda zemin hazirlamistir. Tiirkiye’de resim ve heykel
sanatinin hizla soyut akimlarin i¢ine girdigi donem budur. Fakat Tiirk sanat¢ilarinin
soyut ¢alismalara baslamasi ve bunu Tiirkiye’ye getirmeleri bu siireg icerisinde olsa
da bireysel soyut egilimlerin 1950°den sonra basladigini goriiriiz.

Bizde soyut resmin ¢ok erken belirtilerini, 20.yiizyilin ilk ¢eyreginde ¢aligmis Avni
Lifij gibi sanatcilarin yumusak tonlu renk istiflerine baglayanlar pek haksiz
olmayabilirler. Ancak, burada dogaya karsi soyutlayici bir ciiret yok, aksine doga
karsinda 151tk ve hava iliskilerinden dogan sonuglara boyun egmis goriinen bir
¢ekingenlik vardir. Dogaya karsi agilan teknolojik savasin, sonuglari ister olumlu, ister
olumsuz olsun, miidahale ve degistirme istegine paralellik gostermedigini kim ileri
stirebilir? Bu dolayli yansima teknoloji ve giderek ileri, iistiin teknoloji ¢aginin sanatinda
olan degisimleri agiklamaya olanak taniyan, ama gene de fazla sir vermeyen ipuglari
olarak degerlendirilebilir. Teknolojik gelismelerin yeni kiiltiirel boyutlar kazandigi
cevrelerde bu kaynak, soyutlayict yonde bir iradenin kapsamini belirleyen etkenlerden
biri olur. Ancak soyutlamanin, neolitik ¢aga inen isaret sembolleriyle ilk temel
belirtilerine kavusan tarihsel bir anlam yaygmligr da vardir.Fakat o caglarda tarim
ekonomisiyle agik baglari, ilintileri belirlenmis olan soyut isaret dilinin,kiltiiriin
teknolojik bir anlam boyutu kanadigr modern ¢agda bir devrim siirecine girdigini kabul
etmek ve tarihsel soyutlama mantiginin bu kez sosyo-ekonomik temel {izerinde
bicimleme sansi aradigi konusuna agiklik getirmek gerekir.Sanat en organik doga
anlayisina doniik oldugu zaman bile soyuttur, demek dogru, ama eksik bir sozdiir

(Tansug, 1993, 5.86).

4.1.1 Turan Erol (1927- )

Turan Erol’un ifadesiyle ‘her sey dolayli ilkbahar 15181 altinda sonsuz bir

uykuya dalmis gibidir (Akt.Ondin, 2000, Erol,1988, s.90-436).
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Gergekgi figliratif resmin oOnde gelen isimlerinden birisi de Turan
Erol(1927).’dur. ’On’lar Grubunun iiyeleri arasindadir. Pastel renk tonlari, genis fir¢a
hareketleriyle bir ¢irpida agaglari, evleri, dogay1 olusturuveren peyzajlar yapmustir.
Beyazi en i1yi kullanan sanatgilar arasinda yer almakta, ¢cevrenin yapisal 6zelliklerini

kisisel bir begeni diizeyinde gerceklestirmektedir.

Erol’un yapitlarinda zengin gorsel etkisi, lekenin soyut yalinligi, boyanin
aritilmis dokusu yasamdan alinan bir gériiniiniim, bir kesitle biitiinlesmekte ve lirik,
akici, duygusal bir anlam yiiklenerek doga-insan-yasam baglami aktarmaktadir.
Bunlarda izlenen temel deger, dogaya ve yasam duyulan sevgi ve saygi dolu
duyarliligin titresimleridir. Dogay1r 06ziimlerken 6znel degerlere carpitmadan,
yasamsalligina yorumsal bir bi¢gim bozmanin agirlik kazanacagi kaygist Erol’un bu
konuya iligskin birka¢ 6rnekle yetinmesine neden olmustur. Aile ¢evresinden birkag
dost portresi ve Mustafa Kemal Erzurum Kongresi’nde adli ¢alismasi, fiziksel,
yasamsal ve duygusal oOzelliklerin kisilik siizgecinden gegirilerek sunuldugu

orneklerdir (Giray, Eczacibas1 Aks. $.544).

Resim 7.1: Turan Erol, Kism Bodrum, T.U.Y.B. 80 x 100 cm

Bodrum manzaralarinda, yorenin mimari evlerini, doga ve yasam alanlarini
biiyiik beyaz lekelerle ¢alismalarinda berrak ve temiz bir goriinti hakim. Zeytin

agaclar1 da kullanan sanatc1, yorede yetisen zeytinin sagladigi uzun 6miir ve saglikli
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yagami simgelemektedir. Koyu lekelerde soyut yansimalari biitiinlestiriyor. Resimde
de temiz ve saglikli bir yasam goriintiisii hissedilmektedir. Sanat¢i 1980°den
baslayarak gerceklestirdigi pastel Olii Doga’larinda ¢ogunlukla vazo iginde mor

renkli enginar ¢igeklerini, bahge giizelliklerini ve hatmileri islemistir.(Resim 7.1.)
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Resim 7.2:Turan Erol, Kiyida Gélgelik, MiizayedeOzel Koleksiyonlar Miizayedesi50 x 65 cm,1988

Deniz uzaktan goriiniiyor. Golgelik altinda masa sandalye goze carpmakta
sicak ve agir bir hava. Sicak atmosferi hissetmekteyiz. Kompozisyon, yatay ve
dikeylerin kesistigi bir sema i¢inde yerlestirilmis. Golgelik yansimalar, 11k
yansimasint dengelemis, tim resmi yumusatiyor. Sanat¢r yasam alanindan bir
goriiniimii, o giin i¢indeki bir an1 bize yansitiyor. Her seyden once bir soyutlama

yapiyor. Goriineni oldugu gibi aktarmiyor(Resim 7.2).

Sanat¢1 kendisiyle yapilan bir soyleyiside resimlerinin bitmemisliginden sz
ediyor. ’Bitmis bir resim resmin biiyiisiinii bozar’ diyor (Cumhuriyet Dergi,1999,say1
71).
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1980°1i yillarin sonunda caligmalarinda goriilen suluboya etkisi ve deniz
agirlikli galigmalari farkli egilimlere yoneldigini gostermektedir. Bu egilimi

Verandadan Otesi, Milas’1t Animsatmak ve Erciyes gibi yapitlarinda da siirdiirmiistiir.

4.1.2 Hasan Akin (1942 - )

Hasan Akin’in resimlerinin kaynagi ve konusu da dogadir. Coziimlemek istegi
resim sorunlarinin ilk ¢ikist Oncelikle cevresinde gordigli goézlemledigi iginde
yasadig1 yoreden kaynaklanmaktadir. Sanat¢1 duyarligi ve gozlem yapma yetenegi ile
dogay1 Oyle bir slizgecten gecirip irdeleyerek tuvallerine aktarmaktadir ki, goriintiiler
artik ona kaynaklik eden yoresel doga olmaktan cikip soyutlagsmis, diiz yiizeyler
lizerine yerlestirilmis kontras genis renk lekeleri ile olusan resimsel bir doga
gorlintlisiine donligmiistiir. Ayiklanip yalinlagtirilarak ¢evresel izlenimlerden,
yasanan dogadan, leke uyusumlarinin saglandig1 bicimsel olgulara doniistiiriiliirken
teknik inceliklerle ortilerek siirsel bir duyarlik yansitmaktadir. Serbest rahat bir firca
kullanimi ile genis zit renk lekeleri ile sevecen doga gozlemleri azla ¢ok sey ifade
etmektedir. Hasan Akin, resimlerinde dogadan yararlanarak cevresinde gordiigii,
gozlemledigi, i¢inde yasadigi, yoreden segtigi gorliniimleri soyutlayarak tuvaline
aktarmigtir. Sanat¢1 dogadan aktardigi goriintimleri, tuval yiizeyini kaplayan genis
renk lekeleri bigiminde, dogadan uzaklasip hayal giiciiyle gercekte var olmayan
bicimsel olgulara doniistiirmiistiir. Serbest fir¢a vuruslariyla mavi, yesil sar1 ve beyaz
gibi kontrast renklerle ve genis renk lekelerine sekillendirdigi resimlerine siirsellikte
kazandirmistir (Ersoy, 2004, s. 21).
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Resim 7.3: Hasan Akin, Isimsiz, T.U.Y.B. 35x50 cm 1993

Akin’in doga gorlinlimleri tamamen yalin soyutlamalara dayanir. Lekelerin
cizgilerle baslattig1 6znel yaklasimli doga soyutlamalarini gormekteyiz. Renklerinde
dogaya hakim olan mavileri ¢ok¢a gormekteyiz. Serbest firga kullanimi ve renk

lekeleri ile doga gozlemlerini gérmekteyiz (Resim 7.3).

Resim 7.4:Hasan Akin, Baharda S6giit Agaglari, TUYB, 80x100 cm,2004
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4.1.3 Halil Akdeniz (1944 - )

Halil Akdeniz’in yapitlar1 genis bir teknik g¢esitlilik i¢inde gelisme
gostermektedir. Kursun kalem ve boyanin ¢izgisel eleman ve renk olarak birlikte
kullanimi ile bigimlenen yapitlar1 ile Halil Akdeniz soyut anlatim icin de kendine
Ozgii farkli gorsel bir dil yaratmaktadir. Bu olusumun cesitliligi i¢inde sanatg1 yeni
arayislarla yasama ait her seyle ilgilenmekte, ge¢miste ve giiniimiizde bilinen ve
kullanilan bazi simge ve isaretlerle birlikte zaman zaman sanat dis1 baz1 6geleri de
yapitlarina katmakta, bunlar1 ayni yapit i¢cinde kars1 karsiya getirmektedir. Ayni1 tuval
tizerinde kursun kalem ¢izgi, desen, boya ayrimi yapilmadan farkli kategori i¢inde
yan yana kullanilan bu degisik elemanlarin her biri tek basina bir anlam sahip oldugu
gibi, bir kompozisyonunun 6geleri olarak soyut bir kurgulama baglaminda bir takim

somut olay ve nesnelere de gonderme yapmaktadir (Ersoy,1998, s.43).

Halil Akdeniz’in son yillarda Izmir ve ¢evresindeki ¢evresel kirlenmeye dikkat
ceken gilincel sorunlardan yola c¢ikarak olusturdugu ¢izimlerde geometrik soyut

kurgulamalar gérmekteyiz.

Akdeniz ve giiniimiizde onunla ayni dil bilincini paylasan her sanat¢i, dogada
‘kendi beni’yle heniiz hesaplagsma firsati bulamayan Tiirk ressaminin, manzaradan

doga-sonrasi-resim’e atladigini gosteriyor bize (Ergiliven, 1995, 5.168).
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Resim 7.5: Halil Akdeniz, izmir Kérfez Kirlenmesi VI,40x40 cm,1982

Dogayla hesaplagsma baglaminda, minimal sanatin indirgemeye dayali i¢
mantig1 ile se¢ilen modelin tutarli bir biitiin olusturmasi, ayrica {lizerinde durulmasi
gereken konulardan biridir. En u¢ noktadaki tasarruf ilkesiyle “dil’in” alabildigine
ayiklanip yalinlastirildigi bu ifade tarzinda, bicim, igerigin mutlak karsiligidir
burada; en azindan, gidimli dil olmaya yonelik beklenti agisindan daima boyle bir
amag sdz konusudur. Tuvaldeki izmir Korfezi iki defa dogrular bunu: a).Kérfez,
mikroskobik Olgiitlere indirgenen bir arastirmanin nesnesidir; b).Kirlenen denizin
goriiniimii(bi¢im), tiipte kimyasal analize tabi tutulan igeriginde saklidir. Akdeniz,
bilimsel verilerin 1s18inda herkesi sorumluluk almaya davet ettigi doga tasarimi ile
Izmir korfezi'ni bir seyir objesi olmaktan ¢ikarip, biling niteligimizin sorgulandig
bir sinava doniistiirmiistiir boylece. Bu biraz da ¢agdas insanin dramidir hig siiphesiz-
dogay1 yitirmek tizere oldugu bir donemde, doga benzeri manzara ile yetinmek

zorunda kalan insanin acikli 6ykiisii (Erokay, 2012, s.2).
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Resim 7.6: Halil Akdeniz, izmir Korfez Kirlenmesi,115x115 ¢cm,1982

Gegmisle gilinlimiiz arasinda kurdugu soyut kurgularinda farkli nesnelerle
gonderme yapmaktadir. Gonye gibi farkli amagli bir nesneyi tuval {izerinde

gormekteyiz (Resim 7.6).

4.1.4 Zahit Biiyiikisleyen (1946- )

Zahit Biiyiikisleyen’in yapitlarinda yasamin zitliklar1 bazen duragan, bazen de
dinamik soyut bir anlatimla kendini ifade etmektedir. Renkler ve lekeler tekrar yeni

imgelere doniiserek ritm olusturmakta ve 6znel bir yapit ortaya ¢ikmaktadir.

Zahit  Biyiikisleyen resimlerinde, dogadan kopmadan soyut ve
disavurumcu bir anlatim kullanmistir. Sanatci, yalin doga yansimalarini yorumlarken
cizgisel kurgu iginde kolaj, fotograf, ve ipek baski gibi degisik tekniklerle
resimlerine yeni ve farkli bakisagilart katmistir(Ersoy, 1998,s. 66).

Zahit  Biyiikisleyen’in  ilk  renkli  calismalar1  izlenimci  etkilerle
resmedilmistir.1969 tarihli “Ivriz’de Elma Bahgesi” adli resmi boyanin spatiila

izleriyle yiizeydeki pargalanma isaretlerini verdigi peyzajlarinda biridir. “Bozkir
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renkleri i¢inde inatla direnen bir kis bahgesi. Burada agaglarin yerlestirilis bigimi,
resmin biitiiniinde yogun bir hareket ve dirim saglar ve tuval o yillar i¢in oldukga
dikkat ¢eker” (Aral,2000,s. 44).

Resim 7.7: Z.Biiyiikisleyen, Giilcihan'da Cardaklar,T.U.Y. 80x160 cm

Eserde, renk, doku ve bi¢im yorumlarinda soyutlama ve dengeli bir renk, leke
dagilmi gérmekteyiz. Ozgiir firca darbeleriyle renkler kurgulu bir ritm icinde,
gokylizii ise dinginligiyle izleyici rahatlatmaktadir (Resim 7.7).

Resim 7.8: Zahit Biiyiikisliyen, ivriz’de Elma Bahgesi,T.U.Y.B,80x193 cm
Sanat¢1 Koleksiyonu,1968
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Zahit Biiyiikisleyen’in resimlerinde doga, bir ¢ikis imgesi olarak karsimiza
cikmakta, ¢oziimleme ve analizleriyle birbirinden farkli yorumlariyla agikca sezilen

spatula ve fir¢a ustaligiyla tuvalini dengelemistir.

Tuval karsisinda dinamik bir eylemle yapitlar {iireten, bitmeyen bir
hesaplasmaya ve sorgulamaya girisen Zahit Biiylikisleyen, bilingalt1 etkilerinin
giiciiyle resmin igerigini olusturacaktir. Bu se¢im, onun bireysel bigemini belirleme
secimiyle 6zdes bir yaklasimdir. Soyut anlatimin disavurumcu tarzina yonelen,
Bati’da ve Tiirkiye’de sayilarn1 Onemli Olglide artan tiim sanatgilar gibi
Biiyiikigleyen’de bi¢imsel benzerlikler bazinda sorunsallar ortaya koyan yeni
bigimsel anlatimlarin arayislarina yonelir (Giray,1992, s.47).

Miitevaz1 kisiliginin gerisinde tasidigi gercekligi derinlemesine kavrayan
entelektiiel boyutu, onda sanat1 hep siradanin Otesinde algilama, bilinci estetik ve
yaratict kilma; giderek varliga filozofca bakma olgusunu dogurmustur. Aslinda
yiizeysel olan plastik sanatlar ortaminda, o hep; diistinsel derinligi olan bir gorsellik
yaratmis, hem de yaratmis oldugu bu gorselligi 6zgiin bir plastik ifade gerisinde
birlestirmistir (Gezgin,2007,5.83)

4.1.5 Veysel Giinay (1948- )

Veysel Giinay, 1970’lerde,yirmili yaglarinin baginda Paris’e egitim almaya
gonderilen 6zel sanatcilardan biridir. Onun tiim bu genel ve yerel manzara tarihi
iginde 6zel bir yeri vardir. Klise bir tanimla Dogu ile Bati arasinda koprii olan bu
cografyada manzara resmi yapan nadir sanatgilardan biridir. Resimlerinin
olusturdugu ve beslendigi kiiltiir, mekan ve bellek, yukarida ana hatlariyla bahsedilen

tarithsel ve kavramsal olgularin yeniden degerlendirilmesini gerektirir.

Veysel Giinay, aldigi egitimin kendisinde olusturdugu aligkanliklari inkar
etmez; 6grendikleri ve yasam bigimi resimlerinde net olarak goriiniir. Resimler birer
varlik olarak kendi atmosferlerinin iginden izleyiciyle insani bir iliski kurar.
Karadeniz, Ege, Ankara ve Giindelik manzaralar1 olarak gruplanabilecek konulara,
bahgeler, Istanbul Bogazi’nin dogas1 ve i¢ mekandan bakilan manzaralar eslik eder.

Yerinde ¢izilen kiiciik desenler, atolyede, bazen fotograflarin da kolaylastirdig:
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animsatmalarda tuvalde canlanir. Bir¢ok resimde bu durum, belkide Lorrain’e
benzeyen bir bigimde, goriintiide belirgin referanslar icermeyen bir betimlemeye yol
acar; ancak secilen renk iliskileri ve iklimin yasattig1 atmosferin hakikiligi, o belirli
yorenin yerini agik eder. Bu yerler, bizim de aklimizin bir aninda duran yerlerdir.
Batr’ya gitmeye ¢alisan Dogu’nun kendi i¢indeki hareketinin sonucu unutulan ama
orada duran yerlerdir. Tiim kirilganliklariyla yiiregimizin hassas bir yerinde geri

doniisiimiizii beklerler.

Gilinay’in egitiminin 6nemli bir donemecidir Ankara. 1968 sonbaharinda
yagmur sonrasi agan giinesli bir glinde atdlye hocast Turan Erol 6grencilerini Gazi
Egitim Enstitiisii’niin bahgesine ¢ikarir. Iyi bir resim yapabilmek i¢in gereken her sey
oradadir; sonbaharin 1slak ve parlak renkleri, 151kl bir atmosfer,hafif riizgarda kipir
kipir sallanan yapraklar...’Gazili Kofteci Arabasi’,70x60 cm’lik bir tuval iistiinde
kusursuz bir kompozisyonla ortaya c¢ikar.Sari,mavi ve beyazin hakim oldugu
resimde, kizil kahve ve turkuaz, yagmur sonrasi Ankara sonbaharinin tadini
zihnimize yerlestirir. Giindelik hayatin biitlin giiriiltiisii koyu mavinin, limon saris1
iistiinde titresen turuncuyla yarattigi zithikta sakinlesir. Gazili Kofteci Arabasi, 0
kusak sanatg¢ilarinin en énemli deneyimlerinden biri olan Avrupa simavini kazanarak

Paris’te yiiksek egitimin yolunu agan resimlerden biridir (Giinay, 2014, 5.62-63).
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Resim 7.9:Veysel Giinay, Yaylada Evimiz, Tuval yagliboya,130x146¢m,2005

Resim 7.10:Veysel Giinay, Mavili, T.U.Y.100x81cm,2010

Manzara, igindeki sicacik eviyle gizem katmakta, maviler olduk¢a genis 151k
etkisi vererek, mekani izleyiciyle bas basa birakmaktadir. Agirlikli olarak kullanilan
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yesil ve mavi rengi tamamen bizi Karadeniz yaylalarina ¢ekmektedir. Derinligin

manzarasina siiriklemekte ve hayran birakmaktadir (Resim 7.10).

Karadeniz cesitlemelerini i¢ Anadolu bozkirlari izlemis, sari ve morun renk
uyumunun dokudugu kira¢ Anadolu topragi Giinay’in tuvallerinde 6zgiin anlatimlara
ulastirmistir. Dogu ve Bati Anadolu’nun dogal ayrimlarini bolgesel 6zelliklere gore
yorumlayan sanat¢inin Ege goriinlimlerinde geometrik lekesel diizenlere yaklasan
renk planlariin uyumunu yansitir.’Zigana’dan Evimiz ve Yayla’dan adli resim
dizilerinde Giinay’in renk ve 151k akislariyla yarattig1 derin perspektifli goriintimlerin
tuval yiizeylerini agan gorsel etkisini algilamak olasidir. Bu 6znel yaklagimi, Magka
vadilerinin ulasilmasi gili¢ sarp tepelerinin renk ciimbiisiinii betimleyen dizilerinde de
izlemek olanaklidir. Soyut renk lekelerinin gorsel algilarina dayanan bir resimsel
anlatim izlenimi verev soyut ile somut ¢izgiyi zorlayan bu resimler sanat¢inin
goriiniim ve soyut izlenimlerini ustaca birlestiren ¢agdas yorumlardir (Giray,1997,

5.729).

4.1.6 irfan Okan (1960 - )

Tuvallerinde soyutlastirilmis belirsiz doga ve mekanlar iginde simgelerle bir
gorsel dil olusturmaktadir. Bu belirsiz doga ve mekanlar i¢inde simgelerle bir gorsel
dil olusturmaktadir. Nesnelerin de ne olduklar1 agik ve net olarak belirlenmedigi gibi
birbirleriyle iligkilerinden de s6z etmek pek olas1 degildir. Farkli ¢agrisimlar yaptiran
bu belirsiz bigimsel goriintiiler yan yana, iist tiste karisik bir sekilde tuval iizerinde
yer almakta, sistematik bir iliskiler zinciri olusturamamaktadir. Mekansiz, 6zensiz,
bi¢imsiz olusumlar olarak birbirini tamamlamakta ya da yok etmektedir. Renkler
kalin bir boya dokusu olusturacak sekilde serbestce uygulanmakta,koyu renk
degerleri ile resimlere mistik bir hava katarak icerigi de desteklemektedir. Zamandan
arindirilmig bir atmosfer iginde ge¢mis, gelecek ve iginde yasanan an bir biitiin

olarak tuvallere yansimaktadir (Ersoy,1998, s.66).

irfan Okan tuvallerinde, soyutlanmus belirsiz doga ve mekénlar igerisinde
simgelerle bir gorsel dil olusturmustur. Belirsiz mekanlar i¢inde yer alan nesnelerde

net olarak verilmemistir ve birbirleriyle de iliskileri bulunmamaktadir.

50



Resim 7.11:irfan Okan,Kars1 Yakadan istanbul - 2001
25. ¢agdas ve modern sanat miizayedesi, T.U.Y.155x180cm

Belirsiz doga iginde agaglar ve kiigiik figiir dikkatimizi ¢ekmekte. Renkler
uzaklarda maviyle karisarak farkli atmosfer olusturuyor. On kompozisyonda sarilarin
yesille mistik bir uyumu goriiyoruz. Diger resminde ise, boya dokulariyla farkli
yonlerde karigiklik firgalariyla iginde yine mistik bir atmosfer karsimizda. Figiirler

oOn tarafta ama kiigiik ve renksiz konunun arkasinda izlenmis gibiler (Resim 7.11).

Resim 7.13:Irfan Okan,figiirlii kompozisyon - 2010

20. agdas ve modern sanat miizayedesi T.U.Y.B. 65 x 145 cm
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4.1.7 Alaybey Karoglu (1961 - )

Karadeniz bolgesi dogasiyla Anadolu’nun benzersiz cografyalarindan biridir.

Sanatcilar Karadeniz’e ait bir¢ok goriintiiyii yapitlarina yansitmistir.

Resimleri genellikle Karadeniz, doga, deniz, takalar ve balik tutan balikgilar

gibi konular1 izlemin ve soyutlamalarla yorumlamistir.

Renk dengesinin duygusal aktarim tercihi ile nesnelerin yapilanmasinda yer
alan yatay dikey ve bir¢ok yonde raks eden bigimlerin anlatim bigimi, kurgunun
icinde yer alan Oncelikli formlardan sandal-takalarin bigimlendirilmesi etrafinda
kurgulanmistir. Sanatg¢inin baska resimlerinde de goriilen bigimlendirme tercihinde
tamamen soyut gosterimin baz alindigini, bu nedenle sanat¢inin bazi nesneleri
izleyici tiimiiyle soyutlamadan iletisime soktugu ve bu nesnelerde bulundugunu
sOyleyebiliriz. Bununla beraber tuvaldeki okunur dilin iletisim de Oncelikli bir
hiyerarsi ile siraya konan bu nesne kurgusu ve tasariminin ritimsel aktarma da en
onemli enstriimanlardan birisidir. Ornekteki iki resim arasinda var olan kurgu
planlamasi bunu gosteren drneklerdendir. Tki resimden “’taka-sandallarin®’ tamamen
soyutlandig1 ve kurguda bir leke olarak hiikiim siiren yapit da ikincil nesnenin
tercihinin de de ritim elemani imgenin iizerine yliklenen 6nemli gorev oldugu

goriilmektedir (Atalay,2010, 5.59).

Yilmaz’a gore; kendi fantastik kiiltiirel evrenden figiir ve sembollerini bir¢ok
soyutlama kurgusu icinde renkle ifade ederek resimlerine duygu ve diislinceleri

yansitmaktadir seklinde agiklamigtir (Akt.Atalay, 2010,s.59, Yilmaz, 2005).

52



Resim 7.14: Alaybey Karoglu, Bir yalnizlik Oykiisii, T. U. Y. B. 70 cm x 100 cm,

Ozel Koleksiyon, 2007

Karadeniz’de baliga ¢ikmis takalarin verdigi zorlu miicadeleyi firca
hareketleriyle ritm katarak bizde biraktig1 etkiyi gérmekteyiz. Orta kompozisyondaki
koyu deger sanki girdap gibi bizi i¢ine ¢gekmektedir. Etrafa sagilan ince, kalin ¢iziler
denizin coskusunu ve dinginligini yaymakta. Gurbette yasamasinin onda biraktig
Karadeniz hayranligi daha da arttirmig, konu olarak manzaralarinda hep Karadeniz
ve takalar1 kendine Ozgiin tarzi ve duygusuyla goérmekteyiz. Cokc¢a kullandigi
mavileri, valorli gegislerini soyut diliyle ve kaligrafik ¢izgisiyle dalgalarin takalara
biraktigi  1slakligi  hissetmekteyiz. Duygu agirlikli  soyutlamalari, basarili
kompozisyon yerlestirmeleri, pozitif yasam enerjisiyle birleserek bulundugu cografi

sartlar1 dokunmakta.(Resim 7.14).
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Resim 7.15: Karoglu, A. Sahilde Giiz, T. U. Y. B. 40 cm x 40 cm, Ozel Koleksiyon, 2011

4.1.8 Melihat Tiiziin (1970 - )

Sanatc1 eserlerinde; insanin doga ile olan etkilesimine ayna tuttugu ve gittikce
yogunlasan bi¢cimde 'cevre' sorunlarina odaklandigi, doga ile iliskimizi irdeledigi ve
bu konuda Ozelestiri yapmaya davet ettigi goriilmektedir. Bunu yaparken de tipki
aynadaki goriintiiniin ters olusu gibi i¢ ige, sonsuza uzanan dongiisel goriintiiler,
yansima ya da yansitmalar, eserlerinde kullanilmaktadir.

Kaynag1 doga olmakla birlikte, eserlerinde doga degisime ugrar ve ruhsal bir
yapilanma goriiliir. Geometrik soyut formlar, doga ile bulusur ve birlikte yeni bir
kimlik kazanir. Konular doga c¢ikislidir ama insanin varligini hatirlatan obje ve
nesnelerle doludur. Yer evleri, kdy goriiniimii, dogaya yakinligin ve doga ile

biitlinlesmenin simgesidir (www.turkishpaintings.com).
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Resim 7.18:Melihat Tiiziin, Tuna,105x80 cm,2019,T.U.A.

Kokenini dogadan alan sanatginin eserlerinde konu olarak daglar, yayla evleri,
dereler dikkat ¢ektigi gibi agac, kuliibe, koprii gibi simgesel imgelerin de kullanildig
goriiliir. Doganin, dogal kaynaklarin, niifusa bagli olarak giderek degismesi,
dontismesini, somut bir gerceklikten yola ¢ikarak gittik¢e soyutlasan boliinmeler ve
parcalanmalar, koyu lekeler iizerinde birakilan agik parcali soyutlamalar doga ile

olan iligkisini fark etmemizi sagliyor (Resim 7.18).
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Resim 7.19:Melihat Tiiziin, Kuruagag,60x80,T.U.A.2019

Calismalarinda soyut ve somut imgelerin dengeli bir islendigini goriiyoruz.
Graviir caligmalarinda gordiiglimiiz lekesel degerler tuvallerinde de ayri bir tat
birakmaktadir. Siirekli kullandigr kuru aga¢ imgesi hayata olan bagliligini ve
heyecanini yansitmaktadir. Dogaya olan hayranligini pozitif enerjisini  biitiin

calismalarinda hissetmekteyiz.

4.1.9 Hakan Esmer (1973 - )

Hakan Esmer resimlerinde, insan ve yasam lizerine kurgulu, rahat, huzurlu,
igten, Ozgiin ve diissel kurgulu kesitleri vurgulamistir. Sanat¢i, kara, su, hava ile
kurguladigr iligkileri doga analizlerine dayali gdzlemleriyle kurgulamistir

(Giray,2011).

Hakan Esmer doga kokenli resimlerinde kendine 6zgli yorumuyla doganin
devingen yapisin1 goriinenin disinda ¢ilginca ve abartili renklerle olusturdugunu
gormekteyiz. Renk climbiisii doga yorumlariyla adeta kendi diinyasin1 yaratmis gibi.

Duygular1 ¢ok coskulu ve renklidir. Resimlerinde kimi zaman figiirii kimi zaman da
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balik¢1 agini belirgin olarak gormekteyiz. Yasadigr duygu yogunlugu ve heyecani

sectigi renklerinde ve dinginligi biraktig1 alanlarda gérmekteyiz.

Hakan Esmer resimlerinde, insan ve yasam {lizerine kurgulu, rahat, huzurlu,
icten, 6zlin ve dissel kurgulu kesitleri vurgulamistir. Sanatgi, kara, su ve hava ile

kurguladigr iliskileri doga analizlerine dayali gozlemleriyle kurgulamistir (Giray,
2011).

Resim 7.20: Hakan Esmer, Soyutlama, 24x30 cm, T.U.Y.2010

Mavi ve mor tonlartyla olusturdugu gokyiizii soyutlamalariyla renk gecisleri ve

keskin kirmizi alevi, miithis bir doga kesintisinden goriintii sergilemekte.(Resim
7.20).
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Resim 7.21: Hakan Esmer, Heyamola,T.U.Y.B. 116x89cm,2010

Yelken agirlikli ¢aligmasinda somut bazi detaylarla yine soyutlama doga
manzaras1 gormekteyiz. Morlarin olusturdugu belirsizlik, st iiste yerlesen kayik
formlarina perspektif etki birakarak kendi manzarasinda sorgulamakta bizleri. Kayik
formlar1 renkler iginde soyutlastirmakta ve canli renkleri insana enerji vermekte

(Resim 7.21).

4.2 Simgesel ve Ifadeci Manzara Resmi

Resimlerde kullanilan simgelerin sanatcida biraktigr etkisi kisinin kendisi ve
cevresiyle hatta gecmisiyle baglantilidir. Yasamlarinda belli bir olaya taniklik etmis
nesneleri belli bir duygu ve anilara doniistiirmiislerdir. Simgeler, duygu ve

diistinceleri farkli bir anlatim bigimi olmustur.

Resim ve plastik sanatlara gelince, orada dile getirilen semboller, bize dis
seylerin formlarim1 gosterirler. Ancak bu formlar hi¢bir zaman bize gercegi oldugu

gibi degil, gercegin daha zengin, daha canli ve renkli bir imajin1 verir. Ressam bir
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doga parcasini resmederken canli nesnelerin alanindan, canli formlarin alanina geger.
Nesnelerin dogrudan verilen gergeklikleri icinde kalmaz. Mekanla ilgili formlarin,
ritimlerin, renklerin uyum ve zitliklar1 151k ve gélge oyunlar1 ortaya koydugu sanat

eserlerinde kendini gosterir (Akt:Giiven, 2012, s.70).

4.2.1 Ozer Kabas (1938- 1998 )

1974’¢ kadar sosyal yergi tiiriinden resimlere agirlik verdi. Bu tarihten sonra,
deniz konulu resimlere yoneldi. Deniz insanlarinin, balik¢ilarin, denizle biitiinlesen
yasamlarin1 deniz peyzajimin hareketli goriintiisii icinde ele aldigi kompozisyonlari,
ayrint1 ile biitiinii dengeleyen ve mavi rengin nilanslarini, zengin bir armoni

begenisiyle sunmay1 amaglayan kararl bir disiplinin 6rnekleri olarak dikkat ¢eker.

Kabas, denizi ve balik¢ilari konu alan resimlerinde 6z-bigim iligkisini ustaca
kurmus, doganin degiskenligiyle insanin eylemini i¢ ige islemistir. Gligli renk
karsitliklarinin egemen oldugu resimleri, ustaca kullandigi 151k alanlariyla biiyiik bir

canlilik kazanir (Rona, 1997, 5.925).

Ozer Kabas ozellikle denizi konu aldig resimleri ile ilgi ¢ekmistir. Denizin
sonsuzlugunu, giiclinii, insana verdigi korku ve sevgiyi, kiyilari ve imgelem giiciinii
zorlayan degiskenligini konu almistir. Deniz insanlarini plastik 6gelerle ve zengin

ifade giicii ile resmetmistir (Ersoy, 1998, s. 66).
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Resim.8.1: Ozer Kabas, T.U.Y.B. 25x35cm,1992.

Ozer Kabas deniz temasinin resim sanatinin en biiyiik ifade bicimlerinden biri
olmasindan aldig1 giicle calismalarini bu tiire yoneltmistir. Sanat¢i, 1976’lardan
itibaren unutulmus insanlari, kiyilari, tarihi, deniz temali yapitlarina yansitmaya

baslamistir (G6ren,1998, 5.191).

4.2.2 Nadide Akdeniz (1945- )

‘Nadide Akdeniz’in alabildigine 6zenle islenmis yapraklar1 gizli bir durag
sunar bize; dyle ki dykiinlin gegecegi mekandan ¢ok, yer yer kriminolojik gerilimle
biitiinlesen bir atmosfer iceriginin tagiyicisina tanik oluyoruz burada-ayrinti, goriinen

degil, imledigi seye kaide olanin kayitsiz 6nceligidir’ (Ergiliven,1995, s.72).

Nadide Akdeniz titiz bir gézlemle ayrintilara ¢ok fazla diiskiin naif bir
sanat¢idir. Yapitlarim biiylik boy tuvallerde gercek ile diissel olan arasinda hassas
denge de kurgulamaktadir. Ugsuz bucaksiz yesilliklerle peyzaj 6geleri tagiyan ama
tam peyzaj olmayan resimlerinde fantastik masalsi bir hava iginde gercek bitkilere

gercekdist etkisi verilmekte, ayrica ayakkabi, sandalye, Ortii ve biiyiik tiipler ve
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mankenlerle resimlere sosyo ekonomik ve psikolojik bir boyut kazandirmaktadir.
Ayrmtili titiz bir is¢ilikle anitsal form ve saydam bir atmosfer i¢inde sosyal ve politik
diisiinceleri de bitkiler yolu anlatmaktadir, emek ve sabirla irettigi yapitlarinda
renkleri st iiste iki {i¢ kez transparan, yari transparan Ozellikler kazandirana dek

uygulamaktadir (Ersoy,1998, s.167).

Nadide Akdeniz’in gizli bir kurguyla biitliinlesen yeni c¢alismalari, 1980’lerden
bu yana kendisi ve resmiyle siirdiirdiigii bilingli hesaplasmanin {riinii.
Gergekiistiiciiliiglin kiyisinda, yogun bir yalnizlik duygusu ile kriminolojik gerilimin
i¢ ice gectigi resimler, 6ziinde miidahale edilmis mesafe duygusu ile doga ve birey

arasindaki yeni bir diyalog olanaginin sinirlarin1 yokluyor.

Resim 8.2:Nadide Akdeniz, isimsiz, T.U.Y.B. 72x40 cm,1996

Devetabanindan kauguga kadar giindelik yasamimizda yer verdigimiz bitkileri,
doga iginde, alabildigince yesilin tatlariyla bezenmis egzotik bitki ortiisiinii, bir tabak
igcinde yerlestirilmis meyveleri, beyaz bir kumasla vurgulanan natiirelligi, abartilmig

canlilikla goze c¢arpmakta. Bulmaca gibi kurgusal manzaralari ugsuz bucaksiz

61



yesillikler i¢inde saklanmis yasam nesneleri tiipler, ortiiler, manken gibi nesneler

insana psikolojik etkiler birakmaktadir (Resim 8.2).

Resim 8.3: Nadide Akdeniz,130x130 cm Tuval {izerine karisik teknik,2018

Insanlar1, esyalar1, nesneleri giindelik ve siradan durumlarindan ¢ikarip, sira
dist bir durum igine yerlestirdigi doga ile baglantili resimlerinde farkli anlatimlar
mevcuttur. Gizlenmis bir su borusu, kaplumbaga, yapraklar arasinda farklilik

gosterir(Resim 8.3).

[lk bakista peyzaj olarak tanimlanabilecek resimlerden farklilik gosterir. Yasam
alanlarin1 ¢agdas bir yorumla ele alan sanat¢i nesneleri doga igine tasir. Doganin ve
nesnenin hikayesi gibi karsimiza c¢ikan farkliliklar ve zitliklar, uyumsuz nesneler
izleyiciye keskin bir dille konusmakta. Bu 6zgiinlik ve farkhilik ilging yasam
alanlarina yorucu bir yolculuga ¢ikmis gibi adeta yesillikle bizi gegisli mekanlarda

dinlendirmekte.
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4.2.3 Ekrem Kahraman (1948- )

Ozsezgin’e gore, Ekrem Kahraman Cukurova peyzajlarin1 konu olarak aldig
ilk donem c¢alismalarindan itibaren resimlerinde insan figiiriine yer vermemistir
(Akt:Can, 2011, s.29). Resmin yaninda siirle ilgilenmesi 1980’li yillarin ortalarina
kadar yaptig1 Cukurova peyzajlarinda renkli bir siirsellik yansimistir. Kahverengi ve
sar1 gibi renk degerleriyle derin bir bosluk duygusu, sessiz sonsuzlugu ve higligi

isaret etmektedir.

‘Ekrem Kahraman’in resimlerindeki bosluk ve boslugun tanzimi, geleneksel
manzara resmi ile Ortlisen ve ayrilan yonleri, resmin igerigine iliskin soyutlama
egilimini kaynaklart gizli anlamlar iireten gorsel lirizmin doga gerceginin Gtesine

isaret etmesidir’(Calikoglu, 2002, s.21).

Genis gokler altinda pamuk tarlalarinin yer aldigi bu donemlerinde, ayni
kompozisyon sekli tutularak, doga goriintiisiiniin plastik elemanlarla derinlige dogru
¢ekildigi, hayal giicii espas planlariyla daha fantastik resimler gormekteyiz (Resim
8.4).

Resim 8.4: Ekrem Kahraman, Cocuklugum O en biiyiik Cukurova, 100x200 cm, T.U.Y,1983

Kahraman’in ince ama gecerli bir hesabin pesine diistiigii agikca ortadadir.Pek

haksiz sayilmaz bunda;clinkii hicbir resimle kurdugumuz iligki siirekli dikkate
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bagimli olup,onun denetiminde degildir; algi izlenimlerini toparlamaya yonelik
carpict pargalar(lekeler), bu resme iligkin tasavvurumuzun temel tasiyicisi
durumundadirlar esasen;ve belki de o da buna giiveniyor. Nitekim resme, kendisini
bir biitiin olarak algilayabilecegimiz uzakliktan bakinca,bu figiirlerdeki defoyu,
cipristirilmighigr gdrmiiyor, daha dogrusu géremiyoruz. Pamuk kiimeleri ve ¢adirlarin
olusturdugu beyaz lekeler, sagalt koseden ortadaki tiimsege dogru ilerlerken,
aralarina katik ettikleri bu figiirleri, bir siire sonra kendi iglerinde eritmeye

basliyorlar artik (Ergiliven, 1992, 5.208).

Resim 8.5: Ekrem Kahraman, Isimsiz, 100x200 cm, T.U.Y,1993.

Toprak ve sar1 renginin hakim oldugu resimde Metafizik anlamlar yiikledigi
agac nesnesini orta merkezde kullanarak, fantastik bir imge kompozisyonu
olusturmustur. Bosluklarda ayrilan soyut geometrik sekillerle bulutlara
doniisecekmis gibi gergekiistli bir yaklasim analiz etmeye ¢alismaktadir. En tistte

kullandig1 koyu leke ile diissel bir goriintii olusturmaktadir (Resim 8.5).

4.2.4 Azade Koker (1949 - )

Azade Kéker, “Uciincii Doga” sergisinde, bu tekinsiz yeni olusumu gdstermek
ve ona karst durmak i¢in zamanin hissedilmesine dnem vermis, fotograf kagidiyla

ipek ya da piringten dogal kagidin bir araya geldigi kolajlarinda iiretimin yavashgini
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ozellikle hissettirmistir. Koker, bu konuya iligkin goriislerini de soyle aciklamistir:
“Zaman kavraminin hissedilmesi sanatin en énemli vasfidir. Bakana dur ve bekle
demesi. Calismanin hizinin hissedilmesi. Her sey o kadar hizla ve Gyle yiizeysel
iiretiliyor ki buna kars1 gelen tek gii¢ yavaslik olabilir.” Koker, bu sergisinde, insan
eliyle miidahaleye ugramis bu tekinsiz doganin goriintiilerini yaratir ve bunlar

yiizeyde tekrar edecek bir bigimde katmanlar (Pelvanoglu,2016).

Resim 8.6:Azade Koker, Kara Orman, Tuval Uzerine Karisik Teknik,149x200cm,2016

Goriintii, izleyiciye ilk bakista ve cok uzaktan bir manzara izlenimi verebilirse
de, bu sadece bir yanilgidir. Zira sanat¢inin orman konul ¢aligmalari, yine gerceklik
algilarimiza yonelik sorunlardan olusur ve bu sorunlari da olusturdugu striiktiirel
yapilarla hazirlar. Goriintilyli olusturan imajlarin motif gibi tekrar etmesi, bir
kamuflaj etkisi ortaya koyar.Kamuflaj ise,akla dogal olarak savagikorunma
icgiidiisiinii ve belki de oliimi getirir. Koker’in {iclincli doga olarak adlandirdigi
kamufulaj goriintiisii kolajlari, imajlarin yiizeyde tekrar agisindan bize baska bir seyi
daha hatirlatir: *Horror vacui’ denen bosluk korkusunu. Ozellikle islam sanatinda
gecerli olan arabesk siislemede karsimiza c¢ikan bosluk korkusu, giinlimiiz
toplumumun kenti, zaman1 ve dogay1 kullanisinda kendini gosteren bir kiiltiirsiizliige
doniistir. Koker, tim bu kiiltiirsiizliige, ‘tekinsizlige’ {iglincii Doga’nin imajlartyla

karsilik verir (Pelvanoglu, 2016).
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Resim 8.7: Azade KOKER, Kara orman,Tuval iizerine karisik teknik,130x400 cm, 2016

4.2.5 Aydin Ayan (1953- )

Aydin  Ayan resimlerinde 1980°1i yillarin baglarinda itibaren doga
goriiniimlerine yer verilmeye baslamistir. Aydin Ayan, manzaralarinda iginde
yasadigi, korku duygusunu, tirkiitiicii olaylari, soguk gerilimli doga kesitlerini konu
olarak islemistir. Issizligin egemen oldugu manzaralarinda, genellikle gece, kimi
zamansa sabaha karsi vakitlerini, soguk riizgarlarla sarsilan ayaz giinlerin soguk
goriinlimlerini yansitmistir. Ayan’in ¢alismalarinda dis diinya ile kurulan organik
iligkiler, toplumsal gergekler, rahat ve titiz bir is¢ilikle ve dramatik bir anlatim sekli
ile aklatilmigtir. Resimlerinde tedirginlik, korku, celiski yalmizlik gibi olumsuz
duygulara Kkarsin, varligin1 daima koruyan umut duygusunu, insanin i¢ diinyasina

Ozgii duygulari tasimistir (Ersoy, 1998, s. 94).

Yaratict etkinligini entelektiiel birikimleri ile yonlendiren Aydin Ayan(1953)
Figiiratif, anlatimc1 ve simgeci 6zellikleri birlestiren bir yontemle ¢alismakta,acik ve
net bir oykii anlatmadan bir takim isaretler, renkler ve plastik degerlerle tinsel
anlamlart somutlastirmaktadir. Dis diinya ile kurulan organik iliski, toplumsal
gercekler, rahat ve titiz bir iscilikle dramatik bir anlatim 6zelligi kazanmaktadir.
Tedirginlik, korku, celiski, yalnmizlik gibi olumsuz duygulara karsi varligini hep
koruyan umut duygusu resimlere insana 6zgii i¢ diinyalar tasirken ¢agdas yasami
sorgulayan karmasik duygularla yasadigi doneme tarafsiz bir tanik gozii ile

bakmaktadir (Ersoy,1998, s.94).
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Resim 8.8: Aydin Ayan, Doganin Hiiznii I, Tuval iizerine yagliboya,60x130 cm,1999

Doga resimleri geldigi cografya’nin izlerini tasiyan yalin ve sert ifadeler
doganin igine cesurca yerlestirerek, mistik, bir anlatim kazanmis. Tedirginlik ve

korku dolu atmosferde iginde umutla bekleyen eller goze carpmakta (Resim 8.8).

Ayan’in resim sanatindaki gelisim ¢izgisi dikkate alindiginda doga resimleri
baslangigtan itibaren vardir. Onceleri politik kurgulu resimlerinin arasina sikisan
doga, giderek kendi bagimsiz varliini ortaya ¢ikararak koklii bir degisime ugramistir

(Ergiiven,1992, 5.7).

Aydin Ayan’in doga resimleri geldigi cografyanin izlerini tasiyan sert, yalin,
gercekei resimlerle ve doganin icine cesurca yerlestigi ogelerle de mistik anlatim
kazana diger resimleridir. ‘Mavili Goriinti’, ‘Mavi Gok’, ‘Kavakli Oba’, ‘Doganin
Hiiznii1,2°, ’Kent ve Kirlilik’, ‘Deniz ve Ufuk’, ‘Mavili Goriinii’ gibi salt doga
goriintlilerinden olusan, kimi zaman yasadigi yerlerden aktarilmis doga
goriintillerinden yer aldigi ve mavi tonlarinin agirlikli olarak kullanildigr bu
resimlerde insan yoktur, ancak yasadigi diinyaya yabancilasan insanin yalnizligini

vurgular niteliktedir.
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Resim 8.9: Aydin Ayan, Mavi Gériintii, T.U.Y.80x100cm, 1995

Mavi tonlart agirlikli calismada insan kullanilmamis ama yasadigi diinyadan
kopan yalnizlasan insana vurgusu niteliktedir. Doganin bir parcast olmaya gibi

gérmeye devam eder.

Daha mistik anlatimli karli doga resimlerinde ise kargalar, kurt mu ¢akal m1
belli olmayan hayvanlar, kuru aga¢ goriintiileri yer alir.” Karda Kirlangiglar’,’Karda
Kargalar’, Kargali Kuru Agach Goriintii’, ‘Karda izler’ gibi genellikle karli doga
goriintiilerini 12 Eyliil sonrasini uzun siirmiis bir kis gibi diisiindigiinii ifade eden
Ayan’in bu resimlerin ¢ocukluguna uzanan izler tagidigini da séylemek miimkiindiir.
1988’de Londra’da actig1 bir sergide izleyicini goriislerini almak iizere galeriye
koydugu deftere izleyicilerden bir tanesinin ‘siz de kar takintist m1 var? Diye soru
sordugunu belirten Ayan, bu konuyu diisiindiigiinde ¢ocuklugunda yasadigi bir olaya

geri dondiigiinii aktarmagstir.

Arda’nin aktardigindan Ayan’in ¢ocuklugunun anilarinda bulundugu cografya
ve iklimin Onemli etkileri vardir. Kar anilart resimlerinde bellek olusturarak
resimlerinde bi¢im ve onun temelinde yer alan igerik haline gelmistir. (Akt: Arda,

2007, s.89-90).

4.2.6 Ismail Tetikei (1972 - )

Tetikei, insan ve doga iliskisine odaklanarak, doga karsisinda insanin eylem ya

da eylemsizligini, sarmal bir dongiiniin, insani i¢ine ¢eken kaosunu resmediyor.
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Ressam Ismail Tetik¢i’nin resmin tarihi ile romantik bir bag kurarak ¢iktig1
yolculugunda, biriktirdiklerinin resmidir. Uzun yollarin, duraklarin, mekanlarin ve
insanlarin arasindan demlenerek, simdiki zamana yol yapan Ismail Tetik¢i; doganin
essiz tilstmini seyre durmus. Gegmis ve gelecek arasinda, adeta bir mengene ile
sikigtirtlmis ne varsa renklerin huzurlu kollarinda serbest birakiyor. Yalnizliga
kurulan kdpriiden gegen insan, her seyin zitti ile var oldugu yasama, ritmik bir akisin
dongiisiinde katiliyor. Tarihten, miizikten, masallardan, siirden ve dogadan
beslenerek cogalan ‘atmosfer resmi’ tek tip bir kalabaligin ugultusundan yiikselip,
boyut degistiren bilincin, yeni ve sade pencereler insa etmesi gibi boyadan fir¢aya,
fircadan tuvale yansiyor. Her ne kadar romantik, renk¢i ve atmosfer resmi olarak
tanimlansa da adinin 6niine ve arkasina ilistirilmis her tiirlii sifattan siyrilarak biitiine
dogru yol aliyor. Ayn1 zamanda umuda dogru derin bir bakis olup, gozlerini
gozlerimize diken resimlerinde; insani Ozlinden, yine insan eliyle koparan tim

bagimliliklarimiza, renklerle baskaldirisini kesfedersiniz.

Ismail Tetikci, en bildik temayr tamamen yabancisi oldugumuz 6zgiinliikte
isliyor tuvallerinde. Onun tuvallerine baktigimizda bildigimiz manzaralarin i¢indeki
insanla ozdeslesiyoruz ve bilmedigimiz bir yolculuga ¢iktigimizin irpertisini
duyuyoruz. Aslinda ressam tablolarinda yarattigi manzara atmosferiyle bizleri kendi
diinyalarimiza g¢ekiyor ve kendimizle hesaplasmadan pay almamizi sagliyor bence

(wwwe.turkishpaintings.com).

Resim 8.10:Ismail Tetik¢i, Gélgenin yalmzlig1, T.U.Y.B.100x130cm,2017
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Doganin iginde yolculuga bir figiir ile sanki yalmizliga ¢ekiyor. Insan ile doga
arsinda bir bag kurmakta yalnizligimindin siyrilmak isteyenlerin, uzun bir yol kat
ederek ruhunu beslemek icin kendisini dogayla 6zlestirmektedir. Uzun golgesiyle

umuda dogru ilerleyen, tilsimli bir tarla goriintiisii algilanmaktadir (Resim 8.10).

Resim 8.11:Ismail Tetikgi, Isimsiz, 800x523cm

Doganin heybetli goriintiisii karsisindan bir nokta gibi duran insanin yine
yalnizligiyla bas basa kalmasidir. Yogun olarak kullandigi mavilerle derinlik ve
uzaklik hissi katmakta (Resim 8.11).

4.3 Kent Gorunumleri

Cagdas Tiirk resminde manzara imgesinde kenti konu edinen sanatgilar, kentin
olanak ve olanaksizliklarindan hareket ederek, kimi zaman da kentin bigimsel
ozelliklerini arastiran islere agirlik verirler. Son donem gen¢ kusak sanatgilarinda
basta Istanbul olmak iizere, Anadolu’dan, Karadeniz’den, Ege’den kentlerde yasanan
sorunlar, doga sartlar, bireysel yalnizlagmalar ve bunlarin sanat¢ida biraktigt

duygular 6zgiin ve bireysel yorumlarla karsimiza ¢ikar.

Tiirkiye’nin toplumsal hayatinda son 65 yil i¢inde birtakim calkantilar ve
bunalimlar olmustur. Istanbul tiim gostergeleri igeren bir kent birimi olarak ele
alinirsa, bu yiizyilin ikinci yarisinda biiyiik bir hiza erisen kentlesme siirecinin
dramatik cephesiyle karsi karsiya gelinir. Kent icinde sanat yasantisina elverisli

ortamlarinda bir gelenegi vardir ve kentlesmenin dramatik unsurlar1 bu geleneksel
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ortamlara sizar ve sanatgi yasantisini etkiler. Sanatin ve sanat¢i yasantisinin kentle
biitiinlesmesinde gerekli kosullar bu dramatik unsurlarla i¢ i¢ce bulunur. Bu yasanti
artik peyzaj ve natlirmort gibi klasik temalarin siikiinetle tekrarina elvermeyen ruhsal
gerilimlerin seriivenlerine doniisiir. Bir yandan da kirsal temalar birakilip kent

gerceklerine yonelinir (Tansug,1993.5.20).

4.3.1 Naile Akinc (1923-2014)

Klasik bir islupla doga yorumlar1 yapan bir baska sanat¢i da Naile Akincidir.
Elli yila yakin bir zaman siirecinde higbir etkiye kapilmadan ve inandig1 yoldan 6diin
vermeden caligmalarint siirdiirmiistiir. Yapitlarindaki c¢izgisel kurgu ile renk
arasindaki denge onun iislubunun degismez kurali olmustur. Bu resimlerde de ne
desen renge, ne de renk desene egemen olmadan bu biitlinsellik i¢inde yan yana,
tadinda ve 6zgiin bir sekilde kullanilmaktadir. Hali¢ tepeleri, Eyiip ve Marmara’dan
sectigi goriintiiler dikkatli bir gézlemle nesneleri soyutlama kaygis1 ve dinamik bir

yapt i¢inde her tuvalde farkli ¢agdas peyzajlar olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Naile Akinci ¢aligmalarinda genellikle doga temasi {izerine yogunlagmistir.
Akinci i¢in manzara resmi 6zel bir konuma sahip olmugtur. Doganin lekelerini, kent

dokusunun ¢izgileriyle biitiinlestirerek gorsel derinlik yaratmistir (Giray,2000,5.557).

1990’1h yillarda da cagdas bir agik hava ressami ve doga tutkunu diye
adlandirilan  sanat¢i, ayrintiyr biitlinsellik  i¢inde eritme ustalifina sahip
olmustur.1953’ten baslayarak giiniimiize kadar yaptigi, hi¢ birinin birbirine
benzemedigi manzaralar1 ile hem kendisindeki hem de dogadaki degisimi etiit

etmistir (Ersoy,1998,5.96).

Cagdas Tiirk resminde manzara gelenegini devam ettiren Naile Akinci, 6zellikle
peyzajlarinda izleyiciye huzur ve yasama baglhilik durusunda oOzgilinliglni

yansitmaktadir.

Akincr’da karsilagtigimiz mesafe duygusu, tinselligin yani sira, fiili bir uzakliga
da isaret etmistir; karsida olan agik¢a uzaktadir. Bu nedenle, Eyiip ve Halig

dizisinden baslayip, Ekinlik Adasi’na kadar uzayan biitiin ag¢ik hava resimlerinin,
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beni sorgulamak i¢in firsat kollayan “doga” dan ¢ok, “manzara” kapsamina girdigi

goriilmistiir (Arisoy, 2010,s. 79).

Resim 9.1: Naile Akinc1, Eyiip, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 100 cm, 2004

Akinci, Eyiip ve Hali¢c hayranligini doga tutkusuyla paralel yansittig
resimlerinde bitiinsellik ustaligi, ¢izgisel c¢esitlemeler, adeta etiit havasinda
bi¢cimlendirmistir. Gozlem yetenegini ¢agdas bir yorumla agik hava ressamligini

1srarla devam ettirmektedir.
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Resim 9.2:Naile Akinci, Bebek sirtlar, T.U.Y.B.,120x65 cm,2002

Doga tutkusuna paralel devam ettirdigi bu ¢alismasinda biitiinsellik i¢inde eritme
ustaligini, renksel Ogelerle kompozisyonunda hissettirmektedir. Ev goriintiileri ve

agag etiidleri acik havadan izlenimler sunmakta.

Naile Akinci dogayr gordiigii gibi degil, doganin Oziine girerek yeniden
yapilandiriyor. Doga temasini kendisinde biraktigi izlenimleri siirekli degistiren

sanatg¢1 her seferinde birbirinden farkli gozlemlerini tuvaline yansitmaktadir.

4.3.2 Devrim Erbil (1937- )

Eserleri incelendiginde Geleneksel Osmanli tasvir sanati ve Matrak¢1r Nasuh’un
kent tasvirlerinin sanatgiy1 biiyiik olgiide etkilemis oldugu goriilmektedir. Minyatiir
kavraminin Akademi’de, Bedri Rahmi Eyiiboglu Atolyesi’nde sik sik soz edildigi ve
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Erbil’in bundan biiyiik 6lciide etkilenmis oldugu bilinmektedir. Ilk calismalarindan
son caligmalarina kadar bitmeyen coskusuyla, sectigi temalarda ve iislubunda 1srarli
olmus fakat tekrara diismemeyi basarabilmistir. Bitmek bilmeyen coskusu, yeni bir
seyler yaratma tutkusu, bazi konulardaki inat¢ilig1 ve kararliligi ile sanatta ayr1 bir
yer edinmistir. Baski, hali resim, mozaik, markiiteri, seramik, vitray gibi alanlarda
calismalar1 bulunmaktadir. Deniz, gokylizii, kus siiriileri ve aga¢ cokca kullandig

temalardi.

Devrim Erbil’in sanatsal yagsam iizerinde ele alinacak, 6zellik degil, 6zelliklerin
yeri oldugu bilinen bir gergektir. Boyle bir gercegin icinde, doniisiim gosterecek,
degisime her an hazir ve varyasyon belirtileri olabilecek, o kadar ¢ok 6zellik vardir
ki buradan hareketle, sanatciyr soyutlamalarinin bir yonii altinda ele almak istegi,

onun i¢in agilima ihtiya¢ duydugu diislincesini, hem taze, hem de giincel kilmaktadir.

Lirik soyutlamalarinda ¢izgi, hem diizlestirilmis bi¢cimleri, hem de yiizeyi saran
geometrik orgiiyii kurar. Insan figiiriiniin pek olmadig1 resimlerinde daha ¢ok kus
kiimeleri, kivrilan agaclar, kimildayan kentler, dalgalanan denizler vardir.
Resimlerindeki dokunun etkisi, doganin goriiniir kilinmasini belirler. Dogadaki her
sey dokulardan olusur. Bu dokularla her sey dokunulur kilinir. Bu dokulari en yogun
ve en ilging sekilde Istanbul’u konu edinen resimlerinde goriiriiz.

Devrim Erbil’in, yeni acilan sergisi’ Istanbul’a Bakig’ta sehrin en ozel
mekanlarini tuvaline yansitmis. Ve bir roportajinda son resimlerinde kullandig: ‘ikili
Bakis® teknigini sdyle anlatmaktadir.’lki ayr1 bakisin, yani fotografik bakis ve
uzaydan bakisin kesismesiyle yeni estetik degerlere ulasma ¢abami gosterir. Ciinkii
bakis agis1 sanat tarihinde her zaman ¢ok 6nemli. Her donemin her kiiltiiriin farkli
bakislar1 vardir diinyaya.” Ben iki ayr1 bakisin biri belki minyatiirlerde kullanilan
ama ikincisi denenmemis. Benim buldugumu sdyleyecegim ikinci bir bakistir. Ig
mekanla dis mekana yukaridan bakip bir yapinin veya kentin goriiniislerinin st liste
gelmesi. Ornegin Siileymaniye Camii’nin yukaridan goriinen kubbeleri bunlara
saydam ya da ¢izgisel kubbeler de diyebilirsiniz, iginde namaz kilan insanlar.
Yasanan ger¢ekle tarihi bir yapinin renkli ¢izgilerinin kesismesinden ortaya ¢ikan

yeni bir estetik, yeni bir duyarlilik, yeni bir bakis a¢is1.”(ismek.ist.).
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Resim 9.4: Devrim Erbil, Eminénii, T.U.A.B,130x180cm, 2013

Erbil’in bu manzaralar1 Matrak¢i Nasuh’un Topografik manzaralarinin ¢agdas
yorumlara acilmasi olarak degerlendirilmistir. Sanat¢i resimlerinde ¢izgilerin

agirh@in, ritim ve titresimlerle 6zgiinlestirmistir (Giray,2000,s.524).

4.3.3 Mustafa Ozkan (1957- )

Kimi yapitlarda sanat ve ‘gerceklik’ gerilimi daha bagtan belirgindir. Bu gerilim

sanat yapit1 ve izler — ¢evre arasinda da olusur ve dolayisiyla diyalektik bir mahiyet
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tasir. Diger yandan bu gerilimde sanat¢inin tavri veya sanat anlayisi, yapitin konumu
ve yogunlugunu belirleyen temel bir rol oynar. Bu noktada sanatc1 i¢in dncelikli olan
sanat yapitnin kendi gergekligidir. Mustafa Ozkan da belirtilen gerilimi bu tavriyla
asan sanat yapitmin kendi gergekligidir. Mustafa Ozkan da belirtilen gerilimi bu
tavriyla asan sanatgilardandir. Bacheland’in deyisiyle ‘diis kuran bilince sahip
oldugu gibi, yapit iizerine diisiinen bir sanat anlayigina da sahiptir ¢iinkii. Sosyal ve
ekonomik olgulardan sechir yerlesimine, gegis bir alana uzanan ‘tipik’ varos
gercekligini sanatsal bir gerceklik icinde konumlandirma basarisi, onun bu tavrina

baghidir.

Yapitlar, gecekondu yiginlarimi veya kiimelerini tipik goriintiilerle sunar
gibidir. Bu dikkat ¢ekici durum olmakla birlikte yaniltict da olabilir. ilk bakista
betimsel bir’ dis gorliniim’ le kargilagsa da resimlerin kendi gercekliklerini kurdugu,
kendi’ varos’ larin1 sundugu dikkatli izleyicinin goziinden kagmaz. Fakat bir ‘gdrme
bi¢imi’ sunduklari kesindir. Insan ve hayvanin olmadig resimler, buna ragmen adeta
bir konjonktiir sunabilmektedir. Insan ve hayvan olmasa da bir hareketlilik var;

hareketi, renk ve ayrintilar tistlenmistir (Afacan, 2018).

..sanat¢1t duyarliligiyla; sanatcinin gordiigii renklerle degil yasaminda ki
renklerle olusturdugu simdiki zamana ve gelecege ait duyumlar1 ayn1 anda anlatmaya
calisma cabalari, gergekleri ¢arpitmadan benimseten, atdlyede istenci yetenekle

yapilan duygusal, ruhsal aktarmalar/animsatmalar (Giiven,2018).

Resim 9.5:Mustafa Ozkan, T.U.Y.B,50x 120cm,2018
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Kirsal bolgeden biiyiik sehirlere go¢ eden niifusun, obekleserek bir yigin gibi
varoluslarin1 gérmekteyiz. Evler gecekondu havasinda,yoksulluk ve ¢aresizlik altinda
birbirine sigimmis yerlesimler. Renkler ise bir o kadar canli ve hayat dolu iken
zitliklar1 olusturmaktadir. Renkler ¢ok naif ve dokusal degerlerle estetik bir doku

olustururmus (Resim 9.3).
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Resim 9.6:Mustafa Ozkan, Pres tuval iizerine ve yagh boya,32x64cm,2018

4.3.4 Mustafa Pancar (1964 - )

1998°’de Hafriyat Sanat Grubu ile birlikte g¢alismaya basladi. Calismalari
genellikle resim ve videolardan olusan sanatci giinliik sehir yasamindan sahneleri,
popiilerlikle olan iliskisini dykiileyen sanat¢1, cogunlukla Istanbul’daki yasamlari,
insan canliligin1 ve insan topluluklarini, calisan, iireten, aktif haldeki insanlarin

durumlarini irdelemektedir.

Mustafa Pancar'in gordiiglii manzara tipki resmin kendisi gibi puzzle gibi bir
uygulamanin sart kostugu bir gelisim sergiliyor. Resmi miidahalenin yarattigi
diizensizlikle, dolgu islemi i¢in dogal konumundan sokiip alinarak yeni yerine
tasmnan toprak yapist uzamin sekillenmesine de Onayak oluyor. Bodurumda
manzaranin sabitligine olan inang, otomatikman bir kandirmacaya, goriintiiniin
tiketilebilir ve degise bilirligine doniisiiyor. (...).Bu seyirde, 6zne i¢in model olacak

olan peyzajin nereye varacagi tam bir muamma. Su ana kadar doganin Onayak
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oldugu kiiltiir yapist artik bastan c¢ikarict bir kiiltliriin yon verdigi bir mechule
stirtikleniyor (Madra,1998,s.4).

!

AT M R i ST

Resim 9.7:Mustafa Pancar, Gece Toplantisi, TUY. 210x300 cm,2014

Resim 9.8:Mustafa Pancar, Kupon Araziler, Kagit Uzerine Kolaj,22x29 cm,2013
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4.3.5 Ahmet Sinasi Isler (1968 - )

Yiiksek Lisans yilarinda Prof.Dr.Basri Erdem Atdlyesinde Ozgiin Bask1 resim
tekniklerinin hemen hepsini deneme firsat1 bulan sanat¢i caligmalarinda yiiksek bask1
resim teknigi tizerine yogunlagsmistir.Baslangi¢ yillarinda trettigi eserler daha ¢ok
figliratif anlayis gergevesinde baski resim tekniginin imkanlarini sorgular nitelikte
goriilmektedir.Bu nedenle ilk donem eserlerinde konu ve {islup biitiinligi
yoktur.Sanatta Yeterlik egitimi siirecince Prof.Dr.Mustafa Aslier ile ¢alisma firsati
bulan sanatgi,ilerleyen yillarda geometrik temelli keskin ¢izgisel anlayisa sahip figiir
yorumlarinda daha ¢ok organik ve inorganik bi¢im ve doku farklilarinin 6n plana
ciktig1 kurgulart agirlikli olarak Linol ve aga¢ baski resim teknigini kullanarak
azaltma yontemi ile gerceklestirmistir. Aynmi yillarda 6zellikle kiigiik boyutlu metal
graviir ¢alismalarinda serbest ¢izgisel anlayisi metal graviiriin dokusal zenginligi ile
biitiinlesip agik-koyu, bos-dolu dengesi iizerine temellenen ¢oziimlemelerden olusan
soyut arayislari da gormek miimkiindiir. ilerleyen yillarda o6zellikle linol baski
tekniginin tercih eden sanat¢i deniz-su konulu ¢aligsmalarinda agirlikli olarak doga ve

teknoloji zithigimi konu alan figiiratif eserler liretmistir.

Son yillarda yalnizca resim g¢alismalar1 lizerine yogunlasan sanat¢it desen ve
desen temelli figiiratif eserler iiretmekte olup daha ¢ok Istanbul, miizisyenler, portre
ve ara¢ konularini ele alan eserler yapsa da eserlerindeki konu cesitliligi oldukga

genistir(www.sanatgezgini.com).
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Resim 9.10:Ahmet Sinasi Isler, Istanbul, Karisik teknik,40x60cm, 2018

Calismalarinda baski resim etkisi devam ediyor. Lekesel koyuluklar ve ¢izgi
degerleri ¢okca kullanmis. Kimi yerlerde yogun ¢izgisel ifadeler kimi yerlerde ise

bosluk mevcut. Renklerinde suluboya etkisi hissetmekteyiz (Resim 9.10).

4.3.6 Murat Akagiindiiz (1970- )

Hafriyat Grubu ressamlarindan biri olarak taninan Akagiindiiz, kent ve kenti

olusturan mimari yapilari biiyliteg altina alir.Yapilarin sosyal hayattaki anlamini ve
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yerini aragtirtyor, Sorguluyor.Kenti uzaktan seyredip gecip gitmek yerine,onun
goriinen-gériinmeyen yanlarini irdeleyen ressam,bugiin 0Ozellikle giincel sanat
pratiklerinde sik¢a ele alinan’ kentmimari ve kimlik’ gibi sorunsallar1 tuvaline

yasiyor.

Akagiindliz, Taksim Meydani, Gazi Mabhallesi gibi toplumsal igerikli
mekanlarin yani sira bakanlik binalari, Anitkabir, Ankara Kalesi gibi tarihsel
betimleme yaptig1 ¢alismalar iiretmistir. Caligmalarinda cografyanin giiniimiize kadar
olusturdugu tahribatin kiiltiirel ve sembolik bakis agisiyla bu bolgelerde saptama

getirmistir.
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Resim 9.11:Murat Akagiindiiz, Taksim Gezi,2001,27. Cagdas Ve Modern Sanat Miizayedesi tuval
lizeri yagliboya 90 x 116
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Resim 9.12:Murat Akagiindiiz,Gazi I-11-111 - 2005
43. Beyaz Cagdas ve Modern Sanat Miizayedesi
tuval iizeri yagliboya
trio 146 x 342 (3 adet, 146 x 114).

4.3.7 Kadir Ablak (1974- )

Yasadif1 yeri resmetmeyi seven Kadir Ablak, &zellikle Istanbul gibi
milyonlarca insanin yasadigi Mega Kent’te batililasma adina kendi kiiltiirel
degerlerinden tamamen uzaklasan insanlarin yasadigi ama onlar yerine binalar1 ve
yapilarin ruhuna inen yasanmusliklar1 ifade etmektedir. Biiyiik sehirlerde mekanlar,
evler, binalar birbirine yaklasirken fiziksel mesafeler artmakta, kirsal kesimlerde ise
evler, binalar uzaklasirken insanlar birbirine daha sicak daha samimi i¢ ige
yasamaktadir. Resimlerindeki yliksek duvarlar, tel orgiiler, iist liste katlar sehirlerin
cigliklart gibi duygusal rol almislar. Resimlerinde insan figiirii ¢cok az kullanarak,

resimlerindeki bakis agilarinin ¢atilar seviyesin oldugunu goérmekteyiz.
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Resim 9.13: Kadir Ablak, Bir Metropol'iin Anatomisi 80x100- Tuval Uzeri Yagliboya,2019

Sanatg1, eser vermeye baslamadan 6nce arka plan birikimlerini sorgulayarak,
irdelenebilecek savlar ortaya koydugunda, elestiri sanatina konu olabileceginin
bilinciyle iiretmelidir. Ablak, bu yaniyla her an karsilayabilecegimiz tarzdan bir
sanat¢1 degil, icten ve derinligini resmine kazidigi bir doga ve kent duygusu var.
Siradan algiin Ustline ¢ikarak i¢ine dogdugu toplumsal kiiltiir gevreniyle besledigi
manifestosuna sanatiyla imzasini1 atiyor. Ablak’in  diisiince ile eylemi
biitiinlestirmedeki  yetisini sorgularken; yakin zamanda sonsuz yolcuguna
ugurladigimiz Ispanyol yazar Jose Saramago’nun *’Yeryiiziinde en ¢ok goriinen sey
manzaradir. Geri kalanlar yok olup yeniden olussa da manzara her zaman
vardir...”’aforizmasin1  bu jargondaki sanatgilar i¢in yazdigin1 diisiinmeden
yapamadim.! Figlirden arinmis yasanmisligi anlatan mekéanlar, uygarliklarin izleri,
bireysel ozgiirliikler, fantastik diisler, kenti kiiltiirel miras ve estetik 6gelerden olusan
kompozisyon: Dogaya insan eliyle ilintilenmis Kent! Bir yandan popiiler duygu ve
bicimler, diger yanda tarihselligin kalici izleri; aslinda misyonunu tamamlamis bir
toplumsal olgu olarak kente bakmak. Kentlilesmeden kiiresellesen giiniimiiz
metropollerinde, bireyin evrensel dayatmalar ile fiziki ¢evre arasina sikigsmis
diislerini renklendirmek. Dogdugu kentin kislar1 gibi isiiten, varoslarin soguk
renklerinden, 151k ve renk ustaligiyla melodrama diigmeden, i¢inizi 1sitan bir melodi

yaratmak Ablak’in becerisidir (www.kadirablak.com).
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Resim 9.14:Kadir Ablak, Bir Metropol’iin Anatomisi,66,7x50 cm,2016

4.3.8 Emre Tandirh (1977- )

Emre Tandirli, istanbul’un ¢ok biiyiik kent olan giinliik goriiniimlerini ele
alan galismalar yapmaktadir. Sanatginin Istanbul’a yaklasimi olumlu ydnlerini
gostermektir. Yogun ve dinamik istiflenmis yapilarin ve evlerin estetik yonlerini 6ne
cikarmigtir. Karmasik kent yapisim romantik ve huzur verici bir ortama

dontstiirmiistiir.

Resim 9.14: Emre Tandirli Sucy en Brie, 2003, Tuval {izerine yagl boya, 70 x 100 cm,

Ozel koleksiyon, Toronto, Ontario, Kanada
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"’Bu resimler kisisel ge¢misimizdeki yasanmis dénemlere tanmiklik eden birer ayna gibi
durmaktadir. Bunlar benim yagamis oldugum evlerin penceresinden gériiniimlerdir. Bunlar
gelecegin benim kendi gecmisimin penceresinden bakarak kendi gelecegin benim kendi

gecmisimin penceresinden bakarak kendi gelecegimin goriintimleridir’’(Tandirli, 2004,5.306).

Emre Tandirli, gériiniimlerin 6zgiin yorumuyla daha derin anlamlar tasiyan

neo-romantik bir iislupla yorumladigi manzaralar iiretmistir.

Resim 9.15: Emre Tandirli, Dogdugum evin penceresinden manzara, Tuval

iizerine yagli boya. 60 x 85 cm. Ozel koleksiyon. Istanbul. Tiirkiye,2007

‘Dogdugum evin penceresinden manzara’ adli yapit bir bakima John
Constable’in Bergholt kentine duydugu sila sevgisi ve huzur duygusuna yakin bir
duyarlilikla resmedilmistir. Buna karsilik, kisisel yapitlar arasindan pencere
goriiniimlerine Ornek teskil eden ’’Sucy en Brie’” adli yapitta, farkli bir huzur
duygusundan bahsedilebilir. Bu yapita adin1 veren ve Avrupa metropoliiniin yani
basindaki kiiciik bir banliyd kasabasi olan Sucy en Brien’nin manzaralari bir
yabancinin firgas: ile tuvale yansitilmaktadir.Sessiz,dingin ve essiz gilizelligi ile
huzur dolu bu kasabasinin gériiniimleri,kendini oralara ait hissedememenin getirdigi

melankolik atmosferle tuvale yansimaktadir.

Istanbul manzaralarindan olusan 6zgiin yapitlarda ise Istanbul’un hareketli
karmasgas1 ve bu ortamin daimi bir pargasi olma bilinciyle olusan huzur duygusu goéze

carpmaktadir (Tandirl1,2008,5.158).
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4.3.9 Ayhan Cetin (1978 - )

Yikseklik Korkusu (Akrofobi), yiiksek yerlere ¢ikmak, bakmak, bulunmak
gibi durumlardan korkma durumudur ve bunu yasayan kisi ucak, dag, yiiksek
apartman, donme dolap, teleferik, gibi seylere binemez. Yiikseklik korkusu,
genellikle diismekten korkma ya da bosluktan tedirgin olma diye bilinir. Ama tam da
boyle degildir. Bu, esasinda bir denge sorunudur. Insanin dengesi birka¢ unsur
tarafindan belirlenir. Gérme, dokunma ve duyma. Olagan hareketler sirasinda, biitiin
bu unsurlar kesisir. Ama olagan dis1 bir harekette, degisik sinirler tarafindan bu
hareketle ilgili olarak aynen yollanan bilgiler celiski yaratir. Beyin bunlar
yorumlamakta zorlanir. Deyim yerindeyse beynin ‘kafasi karisir’. Iste insan cok
yiiksek bir yerde durdugu zaman, bdyle bir karisiklik meydan gelir. Asagi bakan goz,
yerin uzakligin1 saptayamaz ve beyne kesin bilgi yollayamaz. Halbuki, ayaklar sert
bir seyin istiinde durduklar i¢in ’yere dokunuyorum’ mesajin1 verir. Bu iki farkh
bilgi beyinde celiski yaratir ve beyin, viicudun pozisyonunu netlestiremez. Ayhan
Cetin’in resimlerinde de buna benzer durum algilanir. Tepe noktasindan ele alinan
binalar ucak ve resimdeki imgelerle aramizdaki mesafeyi katlayan koordinatlari
andiran ¢izgiler, bakan goz ile bakilan nesne arasinda bir ara bosluk yaratir.
Dokunmak istediginde kacan, baktiginda ise seni kendinden uzaklastiran belirsiz
imgelerdir bunlar. Bir mesafe sorunudur. Zaten uzaga itilmis olan tasvir, izleyiciyi de

tuval ylizeyinin uzaginda bir yerlerde durmaya davet eder (www.galerisoyut.com.tr).
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Resim 9.17: Ayhan Cetin, Kizilay,89x116,TUYB, 2015

4.3.10 Evren Karayel (1979- )

‘Doganin kente doniisiimii, bir degisimi, bu degisim zamaninda fiitiiristler’in
coskuyla karsiladig1 bir olusumu, bu olusum son yillarda faturasini ruhsal ve fiziksel
baglamda birey ve toplum olarak agir dedigimiz bozulmalar1 beraberinde getiriyor.
Peki bu her seyin sonunun geldigi anlamina mi geliyor? Dibe ayagimizi vurduktan
sonra degisme ve doniisme tekrar bozulma baslayana kadar olumluya yonelecek ve

belki devran dondiik¢e bu dongii devam edecektir diye diislinliyorum’.

Bu diisiinceler ¢ergevesinde resimlerimde doganin kente doniisiimiinii hayalet

kuslarla betimleyerek beraberinde getirdigi bozulmaya elestirel bir bakis ortaya
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koyarken, diger yandan yeni olusumlarin kagiilmaz seyri, doniisiim ve degisime
isteyerek ya da caresizce ‘seyir/kus bakisi’ bir yaklagim ortaya koyuyorum. Hem bu
anlamda hem de yok doganin hesabini soran kuslarin tuvalden izleyiciye bakisini
ifade eden ‘Kus Bakisi’min sergiyi en iyi tamimlayan {ist bashk oldugunu

diistintiyorum(www.basthome.com).

Resim 9.18: Evren Karayel, Giiz Sonu, T.U.Y.100x 82cm, 2009

Evren Karayel’in kent seckisine baktigimizda ise onun gelisimini derinden
etkileyen Istanbul ve Urbino kentleri 6n plana cikmaktadir. Icinde tereddiit
barindiran, animsadigimiz ama hemen bulamadigimiz, zaman zaman ara
sokaklarinda oyalayip, ayrintilarina bakmaktan keyif aldigimiz bu resimler, bir sehri
tanimanin en gilizel yolunun, bir sehrin i¢inde kaybolmak oldugunu bizlere hatirlatir.
Bu kaybolus durumunu ise, bir esrik sehir masalindan ¢ok uzakta, bir sehir giincesi
iginde iiretir. Penceresinin arkasindan, merdivenin basamagindan, teknede uyuklayan
kedinin yanindan, insaat alanindan, ama en ¢ok da catilarin aralarindan, bakarken
Istanbul’a, birden hatirlarsimiz; o sehrin ¢ok siirli, cok sarkili lezzetini. Daha yiikselir
bakisiniz, bu sefer, bir kusun goéziinden Hali¢’i bir ¢irpida anarken siz, kuslar
bakisinizin altindan gecer. O vakit anlarsiniz; ressamin goziiniin i¢indesiniz. Resmin

vaktini secerken ressam, golgeli bir saati segmistir cogu zaman. Isik ve golgenin,
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spatiil tuslamalar1 ile kararli yapilandirdigi ylizeylerinde, boya renkle yetinmeye,
yogunlugu ile hacimler yaratma alanina uzanir. Yarattig1 imgeler titizlikle ve 6nemli
bir tutamag olarak gerceklige dayanir. izleyicisine Istanbul’u gezdirme vakti, ya giin
basi, ya giin batisina yakindir. Bu resimlerin zamani, bu giinii isaretler. O yiizden
Evren’in masalinda degisip kimi zaman sehrin iginde eriyip, resmin disina
ciktiginizdan, kahramanin gorevini iistlenmek sizlere diiser

(www.ankarakultursanat.com).

Resim 9.19:Evren Karayel, isimsiz, 50x200 cm,2012
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BESINCi BOLUM

5.ESERLERIMDE MANZARA TEMASININ ELE ALINISI

Karadeniz kiyillarinin g6z aliciligt resme ait tutkunun Ozgilinliiglindedir.
Tereddiitsiiz secilen renkler, firga izlerinin samimiyetiyle derin bir yasantiya
doniisiir. Giiniin zaman1 belli degildir, ¢cok yukarilardaki parlak gilines goziikmez,
zaten Karadeniz gilinese hasrettir, ama 15181 her yerdedir. Soguk mavi ve griler,
kocaman gdkyiiziiniin altinda, takalardan siiziilerek izleyici gezdirir. Ust iistte
stirilmiis maviler kendi baslarma var olur, tipki Karadeniz coskusu gibi yiikselir,

belli yiizeylerde sakinligini korur.

Resim 10.1:Seda Atalay, Takalar, T.U.A.B.100x120 cm,2018

Kuzeyin soguk sularinda yine miicadele goriiyoruz. Gokyiiziinden asagiya

dogru inen deniz yiizeyini bolen dikey, yatay cizgilerle orta merkezde takalar ve
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gorlintlileri yansitilmig. Takalarin direk, halat, ¢apa gibi denizi ¢agristiran
simgelerinde soyutlamalar yapilarak izleyiciyi resme dogru ¢eken maviler ve soguk
griler tim kompozisyona hakim. Tiim resmi saran sanat¢inin kendi imgeleminden

sliziilen takalar, yelkenler her seyden once bir soyutlama diizenine hakim.

Resimlerinde genelde mavi rengin hakim oldugunu gérmekteyiz. Burada sakinligi ve
giiveni arama olarak agiklanabilir. Ara sira kullandig1 cesur kirmizilar ve tonlar ise,
sicak enerji yayan Karadeniz yoresi insanini ¢agristirtyor. Yapitlarinda tercih ettigi
soyut dil, onun diinyasin1 daha rahat ve Ozgiir olarak anlatmasina yardimci

olmaktadir.

Resim 10.2:Seda Atalay, Kiy1, T.U.A. 75x100 cm,2018

Burada daha belirgin olarak yansitilan kiyr manzarasinda takalarin yine
birbirine verdigi gii¢ ve ritm duygusu lekesel degerler ve genellikle dikey ¢izgilerle
ifade edilmistir. Corak gegen bir deniz avindaki izlenimi denizin sararmasi ve
renksizlesmesinde gérmekteyiz. Ama mavilerin etraflica gelmesi yeni bereketli

giinlere umut etmektedir (Resim 10.2).
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Resim 10.3:Seda Atalay, Takalarin dans1, T.U.A. 70x100cm,2019

Atalay, Karadeniz’den hi¢ vazgegmez, el degmemis doganin iyilestirici glicinii
vurgular. Konu tekrari, doganin kendisidir, coskulu denizdeki takalarin sakinligi

arayislaridir.

Carpik yerlesimi olan Karadeniz’deki zorlu yasam, sularda da devam
etmektedir. Takalarmn dalgalarla olan miicadelesini, vahsi doganin irpertisini,
doganin gergegini ortaya c¢ikarmaya yonelik soyut manzaralardir. Tutkuyla
gozlemleyebilecegimiz Karadeniz kiyillari mavinin yesille, sartyla uyumunu
yakalama manzara seyridir. Aslinda tiim resimlerinde yagamini, gegmisini ve simdiyi
burada bi¢imlendirir. Yine de bu resimlerde higbir kisisel detay yoktur. Resmini

yaptig1 sadece doga ve ¢evredir (Resim 10.3).

Doganin beni duy, anla, beni sez diyen sesi, tarih boyunca belki de en ¢ok
sanatgilar tarafindan kayit altina alinmistir. Bu nedenle, Poussin’in insanin kaderi
duygular1 ve eylemleri i¢in hazirladigr sahneler, Lorrain’in arzuyla resmettigi ve
yasadig1 yerler, Van Gogh’un bir cennete ulasabilme ihtimalini yakalamak arzusuyla
manik bir hizla yaptig1 manzaralar, Seker Ahmet Pasa’nin iki diinya arasindaki

fantastik mekanlari, diilnyanin tiimii hakkindaki ifadeleridir (Giinay,2014,5.18).
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Resim 10.4: Seda Atalay, Sis, T.U.A.60x90 cm,2019

Dikey kompozisyonlu bu ¢alismada artik leke gegislerin arttigini gérmekteyiz.
Sanki kusbakist denize bakilan bir goriintii aksettirmekte.Yine Karadenizde bir
miicadele yine ¢atisma var. Kopiiren de dalgalanan deniz takalari bir ¢ok yerden

bolmiis etrafina sagmistir (Resim 10.4).
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Resim 10.5:Seda Atalay, Kiyikoy, T.U.A.50x90 cm,2019

‘Izlenim ve duygulari ister sdzle isterse renkler, ¢izgiler ve seslerle dislastiralim,
bunlarin hepsi birer ifadedir’(Akt.Atalay, 2010,5.57). Sanat¢inin konularinda segtigi
takalarin 6zgilirlesme duygusu,6zlem duydugu cografyaya olan hasreti ¢izgi ile dile

getiren kaligrafik anlatimlarla agik koyu lekelerle kesistirir.

Karadeniz konulu resimler, cografyadan c¢ok bi¢cim ve renk iliskilerinin
vurgulandigi, doganin iistiinliigii, takalarin ¢aresizligi ve yok oluslar1 varlik gosterir.
Uzaklarda goriilen daglarin gokytiziiyle iliskisi, sudan yiikselen dalgalarin ve

koptiklerin olusturdugu nem tabakasi tipki Turner’i bahsedilmez firtinalart gibi.
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Resim 10.6:Seda Atalay, Daglarin Ardindan, T.U.A.B. 70x100cm,2019

Burada ise heniiz denize ulasamamanin verdigi yorucu cografi mekan
mevcuttur. Daglik ve engebeli arazilerden sakinlesen sulara dogru ulagsma
miicadelesi sanki daglarin Ustlinden gelen dalgalarla takalar1 soyutlamakta ve
duygular1 coskuyu, heyecani zirveye tasimakta. Buralara ulagsma duygusu izlenimi
bulunmakta. Doganin yansimas: kimi yerde renkle, ¢izgiyle bi¢imlenirken bazi
yerlerde yumusak gecislerle doganin cografi sartlar gergeginin etkilerini gérmekteyiz
(Resim 10.6).

95



SONUC

1980 sonrasi Cagdas Manzara Resmi adli ¢alismamda farklilasan ifade
bicimleri soyutlama, simgesel ve kent manzaralar1 kategorisinde kendi goriis ve
gozlemlerimin gergevesi icinde ele alinmistir. Birgok sanat¢inin agirlik kazandigi
bakis acisiyla, ilgi ve ortak imge olan manzarayi farkl iislup ve yorumlarla ifade

edilmistir.

Soyut egilime yonelen sanat¢ilarin doga soyutlamalari yani sira geleneksel
sanatlardan da yararlanarak 6zgiin caligmalar iiretmistir. Turan Erol’un yoresellik
anlayisina bagli renkli ve duygulu anlatimli doga gdriintimlerinin yanisira gecekondu
kentsel yorumlari ve natiirmort ¢aligsmalar1 da mevcuttur. Halil Akdeniz, geometrik
formlarla olusturdugu soyut manzaralar {iretirken, Zahit Biyiikisleyen, Hasan Akin
gibi ressamlarda kalin ve ince firca izleriyle ve boya dokulariyla lekesel soyutlamalar

yapmistir.

Simgesel ifade edici doga yorumlarinda Ozer Kabas’m ifade bigimi olarak deniz
manzarasini sectigini, Nadide Akdeniz’in 0Ozenle seg¢ilmis yapraklari, Ekrem
Kahraman’in genis gokler altinda yorumladig: tarlalart bireysel i¢ diinyalarini ve
kisisel ozgiirliiklerinin yansidigi goriilmektedir. Azade Koker’in insan eli degmis
doga kolajlarindaki farkli ifade big¢imleriyle manzara ¢oziimlemeleri yapilmistir.
Doga goriintiilerinde kamufle ettigi 6zel ¢izimlerinde evrensel mesajlar, savasin

etkileri, detaylarinda motif tekrar1 goze ¢arpmaktadir.

Son yillarda kentin bi¢imsel yapisini manzara olarak segen sanatgilarin da
olusturdugu bu calismada o6zellikle Devrim Erbil’in son caligmalarinda kusbakisi
Istanbul goriiniimlerinde farkli bakis agilari dikkati ¢eker. Doga soyutlamalar1 da
bulunan sanatginin kus siiriileri, agaglar ve gokyiizii temali doga manzaralart da
mevcuttur. Ozellikle geng nesil sanatcilarimizda kentlesme icinde yasadigi bireysel
gozlemler, kus bakis1 yorumlar, kiiclikliik anilarinda yasadigi sehre 6zlem, ya da
yiikseklik korkusu gibi gittikge betonlasan ve dogadan kopan manzara yorumlariyla

karsimiza ¢ikmaktadir.
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Arastirma konusu sanatgilar, doneminden, yasamindan, ge¢gmisinden tasidig
izleri yapitlarinda yansitmistir. Sanatcilarin sanat anlayisini da etkileyen psikolojik
ve tlslupsal farklilagsmalari bi¢imsel olarak farkli kisisel peyzaj yorumlamalari

olmustur.

Tiirk resim sanati tarihinin gelisimi ayn1 zamanda manzara resminin de gelisimi
ve degisimini gosterir. Tlirk resim sanati tarihi boyunca manzara imgesi, Tirk

sanat¢ilarinin kendilerini ifade edebilecekleri bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

XIX. yilizyildaki koklii degisimleri hazirlayan geleneksel etkiler manzara
resimlerinin tuval {lizerine yapilmasinda da etken olmustur. Bunda sosyo-ekonomik
etkilerin payr da g¢oktur. XIX. ylizyilin son yarisinda Tiirtk peyzaj ressamliginda,
fotograftan yararlanarak calismak ve dogruca acik havada peyzaj ¢alismak olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Ancak gelisimine devam eden ve kendisine ait bir dslup
koyma iddiasin1 devam ettiren Tiirk resim sanati Manzara resminde de kendi 6zgiin
dilini yarattigin1 sOyleyebiliriz. Tiirk resim sanati arastirma konusu igine giren
ressamlarin Tiirk resim sanatina yeni bir bakis getirdigini dahasi kisiselliklerine
tablolarina daha fazla yansitarak 6zgiin ¢alismalar ile kendine 6zgii bir manzara

estetigi yarattiklar1 sdylenebilir.

Giniimiiz ¢agdas Tiirk resim sanatinda teknolojinin sanata  yenilikler ve
degisimler yaptigini gozlemlemekteyiz. Dogadaki bicimleri yorumlamaktan, sehrin
icindeki varligin1 duyurmaya kadar sanatcilarin ¢evreyle bir diizen kurma ¢abasini
gormekteyiz. 20.yilizyilin ilk ¢eyreginde geleneklerin yikilmasiyla sanatgilar gorsel
sanatlarin sinirlarini asiyordu. Cagdas resim sanatinda yaraticilikta malzeme 6nem
kazanmakta, fotografla, filmle, beden diliyle farkli mekanlar bir araya gelerek olusan
manzara resimlerinde yeni bir diisiince ve estetik goriisler olusmaktadir. Insan ve
doga verilmis buldugu cevre ile ortaklik kurarken, bugiinlerde ise gelisen teknoloji
ve endiistri ¢evresiyle yapay bir ortaklik kurmakta. Sanat¢i yine yasamin ayrilmaz

unsuru olan ¢evreden etkilenmektedir.

Glinlimiiziin ¢agdas yapitlar {ireten sanatcilarmin gorsel olarak ortaya
koyduklar1 doga ornekleri zaman zaman belli baz1 noktalarda kesigsmektedir. Bu

ortaklik hepsinin ayn1 evrensel ve yerel kaynaklardan beslenmeleri olarak
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degerlendirilebilir. Bunun yaninda farkli bilesenlerden yeni bir estetik dil yaratmak
da sanat¢ilarin {retimleri iizerinde farklilasma adina gegerli bir neden

olusturmaktadir.

Son donem Tiirk resim sanatinda manzara ve dogadaki olusumlara baktigimiz
zaman lilkemizi ilgilendiren sosyal ve kiiltiirel etkenlerin yani1 sira, ¢agdas ve giincel
olan sanatla iliskilerin duyarl bir yaklasimla ¢ogalmasinin Cagdas manzara resmini
olumlu yonde etkiledigini gorebiliyoruz. Sonugcta lretilen yapitlarin ¢ok yonli, ¢ok
sesli farkliliklar gostermesi, doganin bir pargasi olarak ele alinmasi, Tiirk sanatindaki

evrensel sanatsal arayislar etrafinda gelisen tislupsal 6zgiinlesme ¢abasidir.

Cagdas resim sanatgilarinin manzara resminde 0zgiinlesme amacini tagimalari
Oonemlidir. Sanat¢ilarimiz manzarayr kendilerine 6zgii felsefi ve diislinsel amaclarla
icerik ve bi¢gim bakimindan yaraticiliklarini ortaya koymuslardir. Bati sanatinda
oldugu gibi Tiirk sanatinda da higbir donem kendinden Onceki sanat eserlerinden
bagimsiz degildir. Bir Onceki kusagin bir sonraki kusaga aktardigi gelenekler
stireklilik i¢inde belli bir yere oturtulmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda bilingli olarak

belleklerinden ve kiiltiirlerinden yararlanan 6zgiin bir kisisellik ¢abalar1 vardir.

Giliniimlizde Cagdas Tiirk resim sanatinda teknik ve malzeme agisindan higbir
sinirlamanin  getirilmedigi, sanatcilarin bu Ozglrlikle manzara resminde yeni
anlamlar ve kavramlar iiretilebildigini gozlemleyebiliyoruz. Cagdas sanat iiretimimiz
her gegen giin artmakta ve hizli bir gelisim gostermektedir. Giiniimiizde manzara
temasimi ele alan sanatcilar, cevresel kirlenmeyi, carpik planlamayi, doganin
kirlenmesi gibi olumsuzluklar1 duygular1 kapsamia bicimlenen simgelerle
yorumlamaktadir. Diger yandan, dogaya olan &zlemlerini, hayranlhiklarini
gostermektedirler. Ayrica bu dogal ortamin i¢inde kendisini diislinsel bir temelde

ortaya koymuslardir denebilir.
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