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Analysis of Pesrevs of the Rast and Ussak Magams
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Abstract: Pesrev form is the major form that is used to teach maqam and performance style in Turkish
music. The pieces in the form of Pesrev are pieces that give information about the structure of the relevant
magam and magam transitions. Using a teaching method based solely on the performance of the pieces does
not provide the learning of transition skill and technical mastery in terms of performance within Turkish
music in general and Turkish music violin education in particular. Considering the lack of materials available
for Turkish music violin education, it is of great importance to create studies that will provide technical
mastery with the magam transition skills. This research aims to identify the transition, taste, agaz (starting
pitch), use of mid-pitch, and pitch range of the Pesrevs composed in Rast and Ussak magqams; To determine
the similarities and differences between the findings obtained as a result of the analysis pesrevs and the
magam descriptions in nazariyat (Turkish music theory) literature created in the 19th and 20th century;
accordingly, to create studies for Rast and Ussak magams that will improve technical skills and magam
transition skills in Turkish music violin education. In this research, a qualitative method was adopted, and the
scanning model was used. The data of the research were collected using document review, literature review,
and archive scanning techniques. Based on the findings obtained, two studies have been created for each of
the Rast and Ussak maqams. The first set of studies include transition/taste use, basic rhythm patterns, basic
bow techniques (Legato, Detache, Staccato), and ornamentation (Impact, Glissando, Mordan, Trill), while the
second set of studies include different rhythm patterns and I11. and 1V. position shifting as well as basic bow
techniques (Legato, Detache, Staccato) and ornamentation (Impact, Glissando, Mordan, Trill) in order to gain
and/or increase technical mastery of Turkish music violin performance.

Structured Abstract: Purpose: This research aims to identify the transition, taste, &gaz (starting pitch), use
of mid-pitch, and pitch range of the Pesrevs composed in Rast and Ussak maqams; To determine the
similarities and differences between the findings obtained as a result of the analysis of pesrevs and the
magam descriptions of AbdUlbaki Nasir Dede, Hagim Bey and Tanburi Cemil Bey in the 19th century, and
Hiiseyin Sadettin Arel, Ekrem Karadeniz, and Yakup Fikret Kutlug in the 20th century in nazariyat (Turkish
music theory) literature; accordingly, to create studies that will improve technical skills and magam transition
skills in Turkish music violin education.

Method: In this research, a qualitative method was adopted, and the scanning model was used. The
pieces composed in the form of pesrev in Rast and Ussak maqams constitute the universe of the research.
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Non-random purposeful sampling was used to reach the main focus of the research. Among the pieces
composed in the pesrev form of both magam, the first 10 pieces were determined with the most
transition/taste, and the sample was formed. Data were obtained using document review, literature review,
and archive scanning techniques in order to form the basis of the research and to achieve the predetermined
objectives. The obtained data were analyzed using the categorical content analysis method for the use of
transition/taste in the pieces. Categories were created to determine the transition/taste used in the pieces and
the frequency of use. Pesrevs consist of sections called ‘Hane’. At the end of each Hane comes the
unchanging section called the ‘Miilazime’. Pesrevs usually consist of four Hane and one Milazime. As a
result of the maqam analysis of the Pesrevs, the categories created for each maqam are respectively;
Transition/taste used in the first Hane, transition/taste used in the Milazime, transition/taste used in the
second Hane, transition/taste used in the third Hane, transition/taste used in the fourth Hane, the 4gaz pitch
used to start the sequence, mid-pitch, the sound field of the entire piece. In line with these categories created,
studies were created considering the style and frequency of transition/taste used in the Hanes, the agaz pitch
used to start the sequence, mid-pitch, and the tonal area of the entire piece. Each of the studies was written in
sofyan style and formed in 48 bars.

Findings and Interpretations: Among the 90 pieces composed in Rast magam 84 pieces were
examined. Apart from each other, a total of 36 transition/taste usages were determined. The most used
transition/taste was Rast at Yegdh. Among the 41 pieces composed in Ussak magam, 35 pieces were
examined. Apart from each other, a total of 29 transition/taste usages were determined. The most used
transition/taste was tonic Rast. When the findings of the analysis of pesrevs in Rast Magam and the Rast
Magam descriptions from the 19th and 20th centuries were examined, it was determined that the Rast pitch
was used to start the sequence. It was determined that in terms of the melodic development, Rast magam
mostly uses the tonal area between the Yegah pitch at the lowest and the Tiz Neva pitch at the highest. When
we look at the characteristics of transition/taste used in the Rast magam, there was no use of transition/taste
expression in 19th-century edvars and theoretical pieces, and it coincides with the expressions in the
description of Huseyin Saddettin Arel, one of the 20th century nazariyat approaches. When the findings of
the analysis of pesrevs in Ugsak Magam and the Ussak Magam descriptions from the 19th and 20th centuries
were examined, it was determined that the sequence generally started by centering the Digah pitch. It was
determined that in terms of the melodic development, Ussak magam mostly uses the tonal area between the
Yegah pitch at the lowest and the Tiz Neva pitch at the highest. When we look at the characteristics of
transition/taste used in the Ussak maqam, there was no use of transition/taste expression in 19th-century
edvars and theoretical pieces, and among the 20th-century nazariyat approaches it coincides with the
expressions in the descriptions of Huseyin Saddettin Arel and Yakup Fikret Kutlug. The first studies in Rast
and Ussak maqams were created by taking into account the basic rhythm patterns in order to better
understand the transition/taste. The second studies in Rast and Ussak magams were created by taking into
account the different rhythm patterns. Legato, Detache, and Staccato bow techniques and Grace Note,
Mordan, Glissando, and Trill ornamentation techniques are included in the studies.

Conclusion: As a result of the analysis of the pesrevs for the Rast maqam, it was determined that the
magam generally started by centering the Rast pitch and used the tonal area between the Yegéh pitch and the
Tiz Huseyni pitch. It was revealed that there was no information about the transition/taste use of the Rast
magam in the 19th-century nazariyat books. On the other hand, it was found that in the 20th century nazariyat
books, there were similarities with the descriptions given by Hiiseyin Sadettin Arel and Yakup Fikret Kutlug.
Studies for the Rast magam included transition/taste uses and technical mastery. As a result of the analysis of
the pesrevs for the Ussak maqam, it was determined that the Ussak magam generally started by centering the
Dugéah pitch and used the tonal area between the Yegah pitch and the Tiz Hiseyni pitch. It was revealed that
there was no information about the transition/taste use of the Ussak maqam in the 19th-century nazariyat
books. On the other hand, it was found that in the 20th century nazariyat books, there were similarities with
the descriptions given by Hiiseyin Sadettin Arel and Yakup Fikret Kutlug. Studies for the Ussak magam
included transition/taste uses and technical mastery.

Keywords: Turkish music, rast and ussak magams, pesrev, transition-taste, violin studies

Oz: Tiirk miiziginde makam ve icra iislubunun dgretilmesi amaciyla kullamlan eser formlarmin basinda
Pesrev formu gelmektedir. Pesrev formundaki eserler ilgili makamin yapist ve makam gegkileri hakkinda
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bilgi veren eserlerdir. Genelde Tiirk miizigi ve 6zelde Tiirk miizigi keman egitimi icerisinde sadece eser
icrasimna dayali bir 6gretim yontemi kullanmak icra bakimindan gecki becerisinin 6grenimi ve teknik
hakimiyet kazanimi saglamamaktadir. Tiirk miizigi keman egitimine yonelik mevcut materyal eksikligi de
g0z Onilinde bulundurularak makam gecki becerisi ile beraberinde teknik hakimiyet kazanimi saglayacak
etiitlerin olusturulmasi biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Bu aragtirmada, Rast ve Ussak makamlarinda
bestelenmis olan pesrevlerin gecki/gesni, 4gaz ve merkez perde kullanimi, eserin biitiiniindeki kullanilan ses
sahasini tespit etmek, daha sonra 19 ve 20. yy da olusturulmus olan nazariyat kaynaklarindaki makam
tarifleri ile pesrevlerin tahlili neticesinde elde edilen bulgular arasinda benzer ve farkli noktalar1 belirlemek
ve bu dogrultuda Rast ile Ussak makamina yonelik Tiirk miizigi keman egitiminde makam gecki becerisi ile
teknik becerinin gelistirilmesi adina etiitlerin olusturulmasi amaglanmaktadir. Arastirmada nitel yontem
benimsenerek tarama modeli kullanilmistir. Arastirmanin veri toplama asamasinda dokiiman inceleme,
kaynak tarama ve arsiv tarama teknikleri kullanilmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda bahsi gegen
makamlara yonelik ikiser etiit olusturulmustur. Birinci etiitler gegki/cesni kullanimi, temel tartim kaliplari,
temel yay teknikleri (Legato, Detache, Staccato) ve susleme tekniklerini (Carpma, Glissando, Mordan, Tril)
icerirken, ikinci etiitler Tiirk miizigi keman icraciliginda teknik hakimiyeti kazandirmak ve/veya arttirmak
icin gecki/cesni kullanimi, temel yay teknikler (Legato, Detache, Staccato) ve susleme tekniklerinin (Carpma,
Glissando, Mordan, Tril) yaninda farkl: tartim kaliplari ve III ile IV. konum degisikliklerini icermektedir.

Anahtar Kelimeler:Tiirk miizigi, rast ve ugsak makamlari, pesrev, gecki-¢esni, keman etiitleri

1. Giris

Bir toplumun kiiltiirel yapisini, yasayis bi¢imini ve tarihsel seyri igerisinde meydana gelen
olaylar1 dahi miizik eserlerinde gérmek miimkiindiir. Ciink{i tarih igerisindeki biiyiik iklim
degisikliklerinin, gog¢ebe yasam bigiminin, savaglarin vb. neticesinde insanoglu hasret, ayrilik,
seving, ask gibi hissetmis oldugu duygular ile miizik eserleri viicuda getirmistir. Bu anlamda
miizik, toplumun kiiltiirel yapisimi yansitan ve koruyan bir ses mimarisidir. Bir miizik kiiltiiriinii
meydana getiren ozellikler, ilgili toplumu temsil etmektedir. Kiiltiirii temsil eden miizigin
ozellikleri icerisinde kullanilan ses sistemi, icra edilis bi¢imi, ritmik yapis1 kendi icerisindeki miizik
tirleri ve eser formlar1 yer almaktadir. Biiyiik bir tarihi gegmise sahip olan Tlrk toplumunun, kendi
icerisinde ¢esitlilik gosteren biiylik bir zenginlige sahip kendine has bir miizik kiiltiirii vardir. Tiirk
miizigi kiiltiirli, kullanilan perdeler, makam, usil, formlar (saz, s6z vb.) ile biiyiik bir zenginlik
icermektedir.

Bu zenginlik icerisindeki miizik mirasimizin kendine has &zelliklerini ve degerlerini
kaybetmeden gelecek kusaklara aktarmak Tiirk miizigi kiiltiiriiniin korunmas1 anlaminda biiyiik bir
O6nem arz etmektedir. Gerek calgi miizigini meydana getiren ¢algi icracilifinin egitimi gerekse
s0zlii miizik igerisindeki ses icraciliginin egitimi fark etmeksizin Tiirk miizigi egitiminin tarihsel
siirecine bakildiginda miizigin kusaktan kusaga aktarilmasinda kullanilan yontemlerin basinda
mesk sistemi gelmektedir. Mesk sisteminde usta-cirak iligkisi ile beraber eser icrasina dayali bir
yontem kullanilmaktadir. Bu yontem ile gerceklestirilen miizik egitimi neticesinde c¢irak olarak
adlandirilan kisi Tiirk miizigi iislubu, eserin ait oldugu makamin yapisi, makami olusturan unsurlart
(seyir, gecki vb.) ve Turk muzigi usdlleri hakkinda bilgi edinirken bunun yam sira Tiirk miizigi
icerisindeki repertuvar bir sonraki kusaga aktarilmis olur. Mesk sistemi icerisinde ayni zamanda
kisi 4dab-1 muaseret hususunda bilgi edinerek sanatg1 kisiligine yakisan davranis bigimi hakkinda
da bilgi sahibi olurdu. “Adab-1 muaseret konusu, eski yiizyillarda yazilmis musiki kitaplarinda da
yer alir ve genellikle ‘adab-1 mecalis’ olarak gecer. Kitaplarin bu fasillarinda, musiki talebesinin
cemiyet igerisindeki uymasi gereken davranis bigimleri anlatilir” (Bardakei, 2012: 40). 20. yy Turk
miiziginin 6nemli bestekar ve icracilarindan biri olan Refik Fersan’in radyo simnavini kazanan kisiler
icin hazirlamis oldugu miizik egitimi programlarinda dahi 4dab-1 muaseret basliginda bir dersin yer
aldigr goriilmektedir (Bardak¢i, 2012: 40-41). Ancak mesk sistemi bircok fayda saglayan
unsurlarinin  yan1 sira miizigin aktarilma siireci igerisinde bazi eksiklikleri de beraberinde
getirmektedir. “Bu kusurlarin en erken farkina varilan1 ve 6zellikle 19. yiizy1l sonlarindan itibaren
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sikca dile getirileni eser kayiplariyla ilgilidir” (Behar, 2012: 161). “Bir digeri ise; mesk, repertuvar
Ogrenimiyle teknik 6grenimi ayirt etmez” (Behar, 2012: 172) olmasidir. “Taklit ve tekrar siirecinde
amag var olani nakletmek oldugundan saza yonelik teknik beceriler géz ard1 edilerek gelistirmesine
olanak saglayacak herhangi bir yazili materyal uzun yillar olusturulmamistir” (Hatipoglu, 2016:
424). Zaman igerisinde eserlerin unutularak bestekarin bestelemis oldugu halinin degisime
ugramasi, usta olarak adlandirilan kisinin bilgi, beceri ve tecriibesi dogrultusunda egitim vermesi
ve eser icrasi ile gergeklestirilen yontem igerisinde teknik hakimiyet {izerine bir ¢alisma yer
almamasi bu egitim sisteminin en énemli eksiklikleri olarak goriilmektedir.

“Genelde Tirk miizigi icra geleneginin &gretimine yonelik bu sorunlarin 6zelde Tiirk
miizigi keman egitim-6gretim siirecinde de var oldugu bilinmektedir” (Hatipoglu, 2013: 1). Turk
miizigi keman egitimine yonelik yazili kaynaklarin azlig1 Tiirk miizigi keman icracilarin1 ve Tiirk
miizigi keman egitimcilerini Bat1 miizigi keman egitimine yonelik mevcut kaynaklar1 kullanmaya
yoneltmis ancak bu durum Tiirk miizigi keman icracilifina uyarlanamamistir. “Kemanin Tiirk
miizigindeki icra edilis bigcimi, baska bir degisle Tiirk miizigindeki keman icra tislubu, Tiirk miizigi
saz icraciliginda sik¢a kullanilan ve onemli bir isleve sahip olan bir kavramdir” (Biikiilmez, 2019:
10). Ancak Tiirk miizigi keman egitimine yonelik mevcut kaynaklara bakildiginda materyal
sayisinin oldukga az oldugu goriilmektedir. “Tespit edilen keman 6gretimine yonelik olusturulmus
Ogretim kaynaklari sunlardir: 1) Kemani Zarifaki’nin ‘Alaturka Keman Muallimi, 2) Seyyid Yakiib
Hénzade Seyyid Abdulkadir — Abdiilkadir Tére’nin ‘Usiil-i Ta’lim-i Keman’, 3) Mustafa Sunar’in
‘Alaturka Keman Muallimi, 4) Mildan Niyazi Ayomak Keman Dersleri, 5) Aydin Nafiz Oran’in
‘Keman Metodu-Tiirk Miiziginde Keman Icra, Teknik ve Sanat1’, 6) Mehmet Akpinar’in ‘Keman
Egitimi I¢cin Makamsal Ezgiler Albiimii’, 7) Aydin Ozden’in Tiirk Miiziginde Keman Metodu,
8)Vasfi Hatipoglu'nun Beylik Aranagme ve Cesitlemeleriyle Tiirk Miizigi Keman Aligtirmalar1 9)
Mehmet Akpmar’m Keman Igin Tiirkiiler” (Hatipoglu, 2018: 606-607). “Eldeki Tiirk miizigi
keman 6gretim kitaplarinin sayisal bakimdan azligi keman saziyla ortaya konulan Tiirk miizigi icra
islubunun 6rgiin egitim yoluyla Ogretimini sorunlu hale getirmistir” (Hatipoglu, 2017: 5). Bu
bilgilerden yola ¢ikarak Tiirk miizigi keman icra uslubunun korunmasi, kusaktan kusaga
aktarilmasi, teknik hakimiyetin kazandirilmasi ve/veya arttirilmasi igin kisilerin icra seviyesine
gore farklilik gosteren birgok materyal olusturulmasi gerekliligi goriilmektedir.

Genelde Tiirk miizigi egitimi, 6zelde ise Tiirk miizigi keman egitimi igerisinde en énemli
unsurlardan biri makamlarin 6grenimi ve icra edilis siirecidir. Bu siire¢ icerisinde nazariyat ve icra
dersleri yer almaktadir. Makamlarin eser icrasi ile tanitilmasi amaciyla kullanilan Tiirk miizigi eser
formlarmin basinda Pesrev formu gelmektedir. Pesrevler hem bestelenmis oldugu makam hakkinda
hem de makam gegkileri hakkinda bilgi veren eserlerdir. Genellikle 4 hane ve 1 Miilazime
boliimlerinden olusan pesrev formunu, en az 2 hane veya 4’ten daha fazla haneleri olan eserler ile
de gormek miimkiindiir. “Pesrevler sdyle bestelenir: Birinci hanenin yarisi yahut iigte biri, yahut
dortte biri Terci-i Bend’dir ki, sazendeler buna Serbend derler. Bu kisim pesrevin her hanesinin
sonunda tekerriir eder. Pesrev, ekseriya Remel yahut Muhammes usilleriyle bestelenir. Diger
usiillerle de bestelemek miimkiindiir” (Ozalp, 2000: 128). “Pesrevlerde haneler bestelendigi
makamin sesle ilgili seyir ve hareketlerini gosteren ezgiler ve o makamin icabettirebilecegi
geckilerle bezenmistir” (Ozalp, 2000: 129). Pesrevlerin 1. hane ve Miilazime béliimii igerisindeki
yer alan ezgiler, pesrevin bestelenmis oldugu makamin kisaca bir tarifi niteligindedir. Genellikle 2.
hane igerisinde yakin veya uzak bir gegki/cesni kullanimi, 3. hane igerisinde seyrin tiz bolgede
islenmesi ile yakin veya uzak gec¢ki/cesni kullanimi1 ve 4. hane igerisinde ise yakin veya uzak
gecki/gesni kullanimu ile asil makamin seyrine doniis yer almaktadir. Makami meydana getiren
unsurlar arasinda gecki/gesni kullaniminin da biiyiik bir 6éneme sahip oldugu goriilmektedir.
Ornegin; Rast makamina ait bir eser yahut bir taksim icrasi dinlenildigi zaman icranin Diigah
perdesinde Ussak’l1 kalis yapma gerekliligi Rast makamina asikéar kisiler tarafindan bilinmektedir.
“Pesrevlerin ikinci, figiincii, dordiincii hanelerinde bestekarin nazari bilgisi ve duygu zenginligi
siirlart iginde cesitli makam gegkileri ve miizik sanati ile ilgili siislemeler yer alir” (Ozalp, 1992:
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6-7). Ancak ilgili makama ait eserler igerisinde kullanilan gegki/cesniler bestekarin bilgi ve
tecrilbesine bagli olup, teknik hékimiyet kazandirmayi yahut arttirmaya yonelik unsurlar
icermemektedir. Bunun yani sira her eser igerisinde makam geckisinin yer almamasi, Pesrevlerdeki
makam geckisinin bestekarin miizik bilgisi ile duygu zenginligi ¢ercevesinde olusmasi, makam
geckilerine yonelik yeterli kuramsal kaynagin mevcut olmamasi ve mesk sisteminin eksik kalan
yonlerinden bahsedilirken deginildigi gibi Tiirk miizigine ait her eser icrasi teknik kazanima yol
acmamast Tirk miizigi keman icraciliginda ve oOgreniminde biiyiikk bir giiclik meydana
getirmektedir.

Calg1 egitimi siirecinde egitimin sistematik bir c¢ergevede gerceklestirilmesine, icrasini
kolaylastiric1 ve miizikal olarak ¢algisini daha iyi bir ifade araci olarak kullanmasi amaciyla teknik
hakimiyetin kazandirilmasi veya arttirilmasina yonelik metot kullanimi 6nemli bir yer tutmaktadir.
“lIk konservatuvarlardan giiniimiize kadar siire gelen egitim siirecinde icracinin iyi yetismesi ve
saglam bir teknik kazanmas1 amaciyla birgok metot yazilmistir” (Sen, 1992: 4). Tabii olarak Tirk
miizigi egitimi icerisinde de sadece bestelenmis olan eserlerin materyal olarak kullanilmamasi
bunun yani sira kisilere, icra seviyelerine, yas gruplarina, Tiirk miizigini meydana getiren konularin
ayr1 ayr olarak ele alinig bicimine yonelik farkli materyallerin olusturulmasi Tiirk miizigi ¢algi
egitiminin gelisimine katki saglayacaktir.

Bir konuda edinim kazanmak i¢in ilgili konuyu iceren ve siirekliligi olan bir calisma
yapilmasi gerekmektedir. Egitim igerisinde bu hususa hizmet eden en 6nemli kavram ise etiitlerdir.
Etiit kavrami oncelikle ilgili konunun etiit edilmesi ve ardindan sahada uygulanmasi1 bakimindan
sadece miizik icerisinde degil birgok bransta yer alarak biiyiik bir Sneme sahiptir. Ozellikle calg
egitimi konusuna yonelik mevcut materyal eksikligi, icracilar arasinda ¢algi tutusu, ¢algidan dogru
ses Uretimi gibi genel konularda dahi farkliliklar meydana getirmektedir. Calgr egitimi siirecinde
egitimin sistematik bir hale doniismesi ve hedeflenen edinimlerin kazanilmasina yonelik etiitlerin
olusturulmasinin biiyiik bir 6neme sahip oldugu goriilmektedir.

Bu tespitler dogrultusunda; Tiirk miizigi keman egitiminde Tirk miizigi unsurlarinin
devamliligin1 saglamak amaciyla; (1) egitimde hem kendi kiiltiiriine ait miizik icrasina hem de
teknik caligmaya yonelik kaynak olusturulmus, (2) makamin islenisindeki gecki /cesnilere yonelik
kuramsal bilgiler ile eserlerdeki kullanilis bi¢imini karsilagtirarak benzerlik ve farkliliklari tespit
edilmis ve (3) belirlenen miitedavil makamlarda bestelenen pesrevlerde yer alan gecki/gesnilerin
tahlili dogrultusunda Tiirk miizigi keman egitiminde teknik ¢aligmalar ile gecki/cesni ¢alismalarin
birlikte yer aldigi etiitler olusturulmustur. Olusturulan etiitler ilgili makama ait gegki/cesni
kullanimi bilgisinin ve teknik hakimiyetin kazanilmasi neticesinde icracinin gerek eser gerekse
taksim icralarina katki saglayacaktir.

1.1. Amag

Bu aragtirmada; Rast ve Ussak makamlarina yonelik pesrev formundaki eserlerde yer alan
gecki/cesni, agaz perde ve merkez perde kullanimlar ile eserin biitiiniindeki ses sahalarini tespit
etmek, daha sonra 19. yy da Abdiilbaki Nasir Dede, Hasim Bey ve Tanburi Cemil Bey’e ait; 20. yy
da ise Hiiseyin Sadettin Arel, Ekrem Karadeniz ve Yakup Fikret Kutlug’a ait nazariyat
kaynaklarindaki makam tarifleri ile pesrevlerin tahlili neticesinde elde edilen bulgular arasinda
benzer ve farkli noktalarin tespiti ve bu dogrultuda Tiirk miizigi keman egitiminde makamsal gecki
becerisi ile teknik becerinin gelistirilmesine yonelik etiitlerin olusturulmasi amaglanmaktadir.

2. Yontem

Bu boéliimde, arastirmanin modeli, evren ve 6rneklemi, arastirmada kullanilan veri toplama
teknikleri, verilerin toplanmas1 ve verilerin analizi agiklanmstir.
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2.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmada Rast ve Ussak makamlarina yonelik Pesrev formundaki eserlerde yer alan
gecki/cesnilerin tespit edilmesi, sonrasinda elde edilen bu bulgular ile nazariyat kitaplarindaki
tariflerin benzer ve farkli noktalarinin tespiti ve keman egitim — Ogretimine O6zgii etiitlerin
olusturulabilmesi amaciyla nitel aragtirma yontemi ve tarama modeli kullanilmstr.

Nitel arastirma sosyal ya da beseri bir probleme dayali olarak bireylerin veya gruplarin
atfettigi anlamlar1 kesfetme ve anlamaya yonelik bir yaklasimdir (Creswell, 2014). Nitel arastirma
“gbzlem, gdriisme ve dokiiman analizi” gibi veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve
olaylarin dogal ortamda gergekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya koydugu nitel siireclerin izlendigi
arastirmalar olarak tanimlanabilir (Yildirim & Simsek, 2011). Ayrica nitel yontemler metin ve
imgesel verilere dayanarak veri analizinde Ozgiin adimlara ve kendine 6zgii desenlere sahip
yontemlerdir (Creswell, 2014). Tarama modeli ise;

“Gegmiste ya da su anda mevcut bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi
amaclayan bir arastirma modelidir. Bu modelde arastirma konusu, mevcut kosullari
icinde ve oldugu gibi tanimlanmaya calisilir. Arastirilacak olaya, bireye ya da nesneye
degistirme ya da etkileme gibi herhangi bir miidahale yapilamaz. Tarama arastirmacisi
nesnenin ya da bireyin dogrudan kendisini inceleyebilecegi gibi, donceden tutulmus
gesitli kayitlara (yazili belge, istatistikler, resimler, ses ve goriintii kayitlar1 vb.) eski
kalintilar ve alandaki kaynak kisilere bagvurarak, elde edecegi daginik verileri, kendi
gozlemleri ile bir sistem iginde biitiinlestirerek yorumlamak durumundadir” (Karasar,
2005: 77).

2.2.Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini; Rast ve Ussak makaminin Tiirk miiziginde en sik kullanilan
makamlar icerisinde yer almalari ve her iki makami meydana getiren perdelerin benzerligi
sebebiyle bahsi gecen makamlara ait pesrev formunda bestelenmis eserler olusturmaktadir.

Cizelge 1: Arastirmanin Evreni®

Sira No Makam Ismi TSMSSER’deki Eser Sayisi
1 Rast 1443
2 Ussak 1293

Arastirmanin temel odagma ulasmak icin segkisiz olmayan amacgli Ornekleme tiirii
kullanilarak evrende yer alan iki makama ait pesrev formunda bestelenmis olan eserlerin
icerisinden en ¢ok gecki/cesni kullanilan ilk 10 (on) eser belirlenmis ve 6rneklem olusturulmustur.

“Amagsal (amagli) d6rnekleme, olast olmayan seckisiz olmayan bir 6rnekleme
yaklagimidir. Amagsal 6rnekleme, calismanin amacina bagli olarak bilgi acgisindan
zengin durumlarin secilerek derinlemesine arastirma yapilmasma olanak tanir. Belli
olgiitleri karsilayan veya belli dzelliklere sahip olan bir veya daha fazla 6zel durumlarda
¢aligmak istenildiginde tercih edilir” (Biyiikoztirk, Cakmak, Akgiin, Karadeniz,
Demirel, 2014: 90).

Amagcl se¢im kullanilarak olusturulan 6rneklem kiimesine Cizelge 2°de yer verilmistir.

Cizelge 2: Orneklem Kiimesi

Makam  Eser Sira No Bestekar Gecki ve Cesni
Sayisi
1 Edhem Efendi 27
2 Muzaffer 23
3 Tatyos Efendi 22

! Sarisaray, 2010, s. 17 — 47.
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4 Sirr1 Abdiilbaki Dede 21
Rast 5 Mehmet Dede 19
6 Melekzet 19
7 Osman Dede 16
8 Ali Dede 15
9 Rasit Efendi 15
10 Mehmet Celebi 15
1 Bestekar1 Belirli Olmayan 22
2 Bestekar1 Belirli Olmayan 20
3 Osman Bey 18
Ussak 4 Farabi 14
5 Bestekar1 Belirli Olmayan 13
6 Haydar Tathiyay 12
7 Tatyos Efendi 12
Ussak 8 Sultan 1. Mahmud 11
(devami)
9 Corci 10
10 Salih Efendi 9

2.3. Veri Toplama Teknikleri

Arastirmanin temelini olusturabilmek ve Onceden belirlenen amaglara ulasabilmek
amaciyla dokiiman inceleme, kaynak tarama, arsiv tarama veri toplama teknikleri kullanilarak
veriler elde edilmistir.

“Dokiiman incelemesi, aragtirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igeren
yazili materyallerin analizini kapsar. Nitel arastirmada dokiiman incelemesi tek basina bir veri
toplama yoOntemi olabilecegi gibi diger veri toplama yontemleri ile birlikte de kullanilabilir”
(Yildirim & Simsek, 2011: 187).

Varolan kayit ve belgeleri inceleyerek veri toplamaya kaynak tarama denir.
Tarananlar: ge¢misteki olgularin aninda iz biraktigi resim, film, plak, ses ve resim
kayitli bantlar, arag-gere¢, bina heykel, vb. kalintilarla; olgular hakkinda sonradan
yazilmis ve ¢izilmis her tiirlii mektup, rapor, kitap, ansiklopedi, resmi ve 6zel yazi ve
istatistikler, tutanak, ani, yasam 6ykiisii vb. leridir (Karasar, 2005: 183).

Bu c¢alismada ilk olarak Rast ve Ussak makamina yonelik bestelenmis olan pesrev
formundaki eserlere ulasabilmek amaciyla TRT ve Cumhurbaskanligi devlet korosu arsivi
taranmistir. Daha sonra 19. yy da Abdiilbaki Nasir Dede, Hasim Bey ve Tanburi Cemil Bey’e ait;
20. yy da ise Hiiseyin Sadettin Arel, Ekrem Karadeniz ve Yakup Fikret Kutlug’a ait nazariyat
kitaplarindaki makam tarifleri ile pesrevlerin tahlili neticesinde elde edilen bulgular arasinda
benzer ve farkli noktalarin tespiti i¢in kaynak tarama ve dokiiman incelemesi teknikleri
kullanilmustir.

2.4. Verilerin Analizi

Calismada dokiiman inceleme, kaynak tarama ve arsiv tarama sonucu elde edilen veriler
eserlerde gecki/gesni kullanimina yonelik igerik analizi yonteminin kategorisel tiirii kullanilarak
analiz edilmisgtir.

“Igerik analizi, gesitli metinlerin igerigini, naif bir okumaya kendini dogrudan vermeyen
temel Ogelerini smiflandumak ve yorumlamak amaciyla metodik, sistematik, objektif ve
miimkiinse nicel olarak incelenmesini saglayan tekniktir” (Bilgin, 2006: 2). “icerik analizinde
temel amag, toplanan verileri ag¢iklayabilecek kavramlara ve iligkilere ulasabilmektir. Betimsel
analizde Ozetlenen ve yorumlanan veriler, i¢erik analizinde daha derin bir isleme tabi tutulur ve
betimsel bir yaklagimla fark edilemeyen kavram ve temalar bu analiz sonucu kesfedilir” (Yildirim-
Simsek, 2006: 227). “Kategorisel analiz ise, genel olarak, belirli bir mesajin 6nce birimlere
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boliinmesi ve ardindan bir birimlerin, belirli kriterlere gore kategoriler halinde gruplandirilmasin
ifade eder. Kategorilerin homojen, ayirt edici, objektif olmasi, biitiinsellik tasimasi, amaca uygun
ve anlamli olmasi gerekir” (Bilgin, 2006: 19).

Eserler igerisindeki kullanilan gecki/cesnilerin tespit edilmesi ve kullanim sikliginin
siniflandirilmasi amactyla kategoriler olusturulmustur. Pesrevlerin makam tahlili sonucunda her bir
makama yonelik olusturulan kategoriler sirasiyla; 1. Hane igerisinde kullanilan gecki/gesniler,
Mulazime igerisinde kullanilan gegki/gesniler, 2. Hane igerisinde kullanilan gecki/cesniler, 3. Hane
icerisinde kullanilan gecgki/cesniler, 4. Hane icerisinde kullanilan gecki/cesniler, seyre baslarken
kullanilmis olan agaz perde ve merkez perde ile eserin biitiiniindeki ses sahasidir. Olusturulan bu
kategoriler dogrultusunda haneler igerisinde kullanilan gecki/cesni kullanim sikligi  ve
gecki/cesnilerin kullanim bigimi, seyre baslarken kullanilmis olan 4gaz perde ve merkez perde ile
eserin biitiinlindeki ses sahasi dikkate alnarak etiitler olusturulmustur. Pesrevlerin tahlil
basamaklar ve etiitlerin olusturulma basamaklarina asagida yer verilmistir.

2.4.1. Pesrevlerin Tahlil Basamaklar

Rast ve Ussak makamina ait pesrev formundaki eserlere Cumhurbaskanligi Devlet
Korosunun resmi sitesinden ulasilmistir. Bahsi gecen makamlara ait pesrev formunda bestelenmis
toplam 131 (yiiz otuz bir) eser oldugu tespit edilmistir. Ancak 119 (yiiz on dokuz) eserin
niishalarina ulagilmigtir. Her iki makama ait pesrev formundaki eserler listelendikten sonra
bestekarlarin eserler icerisinde kullanmis olduklar1 gecki/cesni sayilarini tespit etmek amaciyla
ilgili makamin seyri incelenmis ve daha sonra gecki/cesni sayilar1 kullanim sikliklar1 dogrultusunda
stralanmigtir. Her makam i¢in uygulanan siralama igerisinde en ¢ok gecki/cesni kullanilmis olan ilk
10 (on) eser orneklem olarak ele alimmisg ve eserlerdeki gecki/cesni kullanimi, seyre baslarken
kullanilmis olan agdz perde ve merkez perde, eserin biitiiniindeki ses sahasi detayli olarak
aciklanmustir. {lgili eserlerin niishalar1 iizerinde yapilan tahlillerde, gecki/cesnilerin kullamldig
Olciiler tespit edilmis ve bestekdrin eser icerisinde ka¢ adet gecki/cesni kullandigi saptanmugtir.
Eserler igerisinde ilgili makami olusturan c¢esnilerin haricinde kullanilan diger ¢esniler, makami
meydana getiren perdelerin haricinde kullanilan diger perdeler dikkate alinmis ve kalis yapilan
perdelerde g6z Oniinde bulundurularak eser icerisinde kullanilan gecgki/cesniler tespit edilmistir.
Ornegin; Rast makaminda Edhem Efendi’nin bestelemis oldugu pesrevin yedinci dizeginde
makami meydana getiren perdelerin haricinde Nim Hicaz ve Dik Kiirdi perdeleri kullanilarak
yerinde Nikriz’li gecki/cesni kullanilmistir (Ornek 1). Veyahut Mehmet Celebi’nin Rast
makaminda bestelemis oldugu pesrevin on dordiincii dizeginde Diigadh perdesinde kalis yaparak
yerinde Ussak’l1 gecki/cesni kullanilmistir (Ornek 2).

“‘ .' :,ﬁy' é.p :--: . 1 P - T
(g e U e

Ornek 1 Ornek 2

Bestekarlarin  eserin  baslangicinda kullanmis olduklari motifler incelenerek seyre
baslangicindaki agaz perdesi ve merkez perde, eserin biitiiniinde kullandiklar1 en pest ve en tiz ses
dikkate alinarak eserlerin ses sahalar1 belirlenmistir. Her bir makamin 6rneklem kiimesinde yer
alan eserlerin tahlilinin ardindan 10 (on) eser icerisinde yer alan ve hanelerdeki kullanim
durumlarini gosteren gecki/cesni tablolari olusturulmustur.

2.4.2. Etiitlerin Olusturulma Basamaklar

Rast ve Ussak makamlar1 igerisinde yer alan gegki/gesni kullanimi dogrultusunda her bir
makama yonelik ikiser etiit olusturulmustur. Birinci etiitler temel tartim kaliplari, temel yay
teknikleri (Legato, Detache, Staccato) ve sisleme tekniklerini (Carpma, Glissando, Mordan, Tril)
icerirken, ikinci etiitler Tiirk miizigi keman icraciliginda teknik hakimiyeti kazandirmak ve/veya
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arttirmak icin temel yay teknikler (Legato, Detache, Staccato) ve slsleme tekniklerinin (Carpma,
Glissando, Mordan, Tril) yaninda farkli tartim kaliplar1 ve III ile IV. konum degisikliklerini
icermektedir. Etiitler icerisinde kullanilan yay teknikleri, siisleme teknikleri ve konum
degisiklikleri, Tiirk miizigi keman icraciliginda ekol olmus kisilerin icralarinin tahlilleri
dogrultusunda olusturulmustur?. Etiitler igerisinde her hane icin 8 (sekiz) 6l¢ii kullanilmistir. Buna
gore; ilk 8 (sekiz) ol¢li makamin genel bir tarifi, ikinci 8 (sekiz) Ol¢ii 1. hane igerisinde kullanilan
gecki/cesniler, iiclincii 8 (sekiz) ol¢li Miilazime icerisinde kullanilan gecki/gesnileri, dordiincti 8
(sekiz) ol¢ii 2. hane icerisinde kullanilan gecgki/cesnileri, besinci 8 (sekiz) ol¢ii 3. hane igerisinde
kullanilan gecki/cesnileri ve altinct 8 (sekiz) ol¢ii 4. hane igerisinde kullanilan gecki/gesnileri
igermekte olup her bir etiidiin biitiiniinde 48 (kirk sekiz) Ol¢li kullanilmistir. Etiitlerin 6znesinde
gecki/cesni calismasinin yer almasi ve etiitlerin ¢alisilmas1 agsamasinda 6grencilerin/icracilarin ustl
unsuru ile ilgili ayrt bir caligmaya gerek duymamasi amaciyla Sofyan usilii tercih edilmistir.
Etiitler igerisinde olusturulan ezgilerin ve 6l¢ii sayilarinin esit olmasi amaciyla tiim etiitler ayn1 usil
icerisinde olusturulmus, etiitlerin biitiiniinde de ustl degisikligi kullanilmamistir. Finale v.26 nota
yazim programi kullanilarak yazilan etiitler, Sofyan ustliiniin diiziimlerine ve goriiniirliigiine gore
yazilmistir.

3. Bulgular ve Yorumlar

Bu bolimde icerik analizi ile elde edilen bulgulara ve bu bulgulara ait yorumlara yer
verilmistir. Aragtirmanin bulgulari ilgili makamlara ait bagliklar altinda sunulmustur.

3.1. Rast Makaminda Bestelenmis Pesrevlerin Tahlili

Rast makamina ait toplam 90 (doksan) adet pesrev bestelenmistir. Bestelenen eserlerin
listesine EK 1°de yer verilmistir. Rast makaminda bestelenmis olan 90 (doksan) eserden ulasilan 84
(seksen dort) eser incelenmistir ve en ¢ok makam geckisi/cesnisi kullanan ilk 10 (on) eserde yer
alan gecki/cesni kullanimlar1 su sekildedir;

Cizelge 3: Rast Makamina Ait Pesrevlerde Kullanilan Gegki/Cesniler

Hane Gegki / Cesni Bestekar — Gegki /Cesni Sayisi
Yerinde Ugsak Edhem Efendi (1), Muzaffer (1), Sirr1 Abdiilbaki Dede
(1), Mehmet Dede (2), Melekzet (1), Osman Dede (1),
Ali Dede (1)
Yegéah’da Rast Edhem Efendi (1), Muzaffer (3), Sirr1 Abdillbaki Dede

(2), Mehmet Dede (2), Melekzet (1), Osman Dede (4),
Ali Dede (2), Rasit Efendi (1)

Yerinde Segéh Edhem Efendi (1), Tatyos Efendi (1), Mehmet Dede (1),
Mehmet Celebi (1)
1. Hane Hiiseyni Asiran’da Ussak Mehmet Dede (1)
Rast’da Buselik Mehmet Dede (1)
Yerinde Acemli Segah Melekzet (1)
Yerinde Nihavend Mehmet Celebi (1)
Neva’da Buselik Melekzet (1)
Diigdh’da Rast Mehmet Celebi (1)
Diigdh’da Nisabur Mehmet Celebi (1)

2 Bkz. Murat Giirel; “Nubar Tekyay’in Keman Taksimlerinin Tahlili” doktora ¢aligmasi, Haluk Biikiilmez; “Haydar
Tatlhyay ve Sadi Isilay’in Keman Icralarimin Tahlili” Yiiksek Lisans caligmasi, S. Baris Demirdirek; “Hakki Derman’in
Keman Taksimlerinin Tahlili ve Bu Tahliller Dogrultusunda Keman Egitiminde Kullanilabilecek Alistirmalarin
Olusturulmast” Yiiksek Lisans ¢aligmasi, Ismail Kabaci; “20. yiizy1l Tiirk Miizigi Keman Icra Uslibunun Taksim icralari
Uzerinden Tespiti ve Tahlili” Yiiksek Lisans caligmasi.
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Yerinde Segah

Edhem Efendi (1), Tatyos Efendi (1), Rasit Efendi (1)

Mulazime Neva’da Buselik Tatyos Efendi (2)
Yegah’da Rast Tatyos Efendi (1), Sir1 Abdiilbaki Dede (1), Rasit
Efendi (1)
Hiseyni Asiran’da Ussak  Rasit Efendi (1)
Yerinde Hiizzam Mehmet Celebi (1)
Yerinde Segéah Edhem Efendi (1), Tatyos Efendi (1), Mehmet Dede (2),
Melekzet (1), Osman Dede (1)
Cargéh’da Cargéh Edhem Efendi (1)
Yegéah’da Rast Edehem Efendi (1), Surr1 Abdiilbaki Dede (1), Mehmet
Dede (1), Osman Dede (1), Ali Dede (1), Rasit Efendi
2. Hane (1)

2. Hane (devami)

Yerinde Hiizzam

Edhem Efendi (1), Tatyos Efendi (2), Mehmet Celebi (1)

Evig’de Evig/Segah Edhem Efendi (1)

Yerinde Nikriz Edhem Efendi (1), Muzaffer (3), Osman Dede (1)
Hiiseyni’de Ussak Muzaffer (1)

Yerinde Araban Tatyos Efendi (1)

Cargah’da Nikriz Tatyos Efendi (1)

Yerinde Suzinak Tatyos Efendi (1)

Acem Asiran’da Cargdh  Sirr1 Abdiilbaki Dede (2)

Yerinde Saba Sirr1 Abdulbaki Dede (1), Mehmet Celebi (1)

Yerinde Ugsak Sirr1 Abdiilbaki Dede (1), Mehmet Dede (3), Ali Dede

Yerinde Nihavend

Neva’da Buselik
Gerdaniye ‘de Buselik

Yerinde Penggah
Yerinde Miistear
Cargah’da Hicaz

(2), Rasit Efendi (1), Mehmet Celebi (1)
Mehmet Dede (1)

Melekzet (2), Rasit Efendi (1)

Melekzet (1)

Melekzet (1)

Mehmet Celebi (1)

Mehmet Celebi

3. Hane

Hiiseyni’de Ussak
Yerinde Segéah

Yerinde Nikriz
Yerinde Ugsak

Neva’da Ussak

Yerinde Nihavend
Yegéh’da Rast

Yerinde Irak

Hiiseyni Asiran’da Ussak
Neva’da Rast
Gerdaniye’de Buselik

Yerinde Rahat-Ul Ervah

Hiiseyni Asiran’de
Karcigar
Neva’da Buselik

Edhem Efendi (1)

Edhem Efendi (2), Tatyos Efendi (2), Surr1 Abdiilbaki
Dede (1)

Muzaffer (1), Ali Dede (1), Rasit Efendi (1)

Muzaffer (1), Tatyos Efendi (1), Sirr1 Abdiilbaki Dede
(1), Osman Dede (1), Ali Dede (1)

Tatyos Efendi (1)

Sirr1 Abdiilbaki Dede (2)

Sirr1 Abdiilbaki Dede (1), Osman Dede (1), Ali Dede (1)
Sirr1 Abdiilbaki Dede (1)

Sirr1 Abdiilbaki Dede (1),

Sirr1 Abdiilbaki Dede (1)
Melekzet (1), Rasit Efendi (2)

Melekzet (1)
Melekzet (1)

Melekzet (1), Ali Dede (1)

Turkish Studies, 16(2)



Rast ve Ussak Makamlarina Ait Pesrevlerin Tahlili Dogrultusunda Tiirk Miizigi. .. 559

Yerinde Araban Mehmet Celebi (1)
Evig’de Evig/Segah Mehmet Celebi (1)
Hiiseyni’de Saba Mehmet Celebi (1)
Neva’da Buselik Edhem Efendi (1), Osman Dede (1)
Yerinde Nisaburek Edhem Efendi (1)
Yegih’da Rast Edhem Efendi (1), Ali Dede (1)
Yerinde Hicaz Muzaffer (4)
Yerinde Nikriz Muzaffer (2), Tatyos (1), Melekzet (1), Rasit Efendi (1)
Yerinde Segéah Tatyos Efendi (2), Osman Dede (1)
Dik Hisar’da Miistear Tatyos Efendi (1)
4. Hane Cargih’da Nikriz Melekzet (1)
Rast’da Hicaz Melekzet (2)
Gerdaniye’de Buselik Osman Dede (1)
Yerinde Ussak Ali Dede (1)
Yerinde Sedd-i Araban Rasit Efendi (1)
Neva’da Hicaz Mehmet Celebi (1)
Evi¢’de Evig/Segah Mehmet Celebi (1)

3.2.Ussak Makaminda Bestelenmis Pesrevlerin Tahlili

Ussak makamina ait toplam 41 (kirk bir) adet pesrev formunda eser bestelenmistir.
Bestelenen eserlerin listesine Ek 2’de yer verilmistir. Ussak makaminda bestelenmis olan 41 (kirk
bir) eserden ulagilan 35 (otuz bes) eser incelenmistir ve en ¢ok makam geckisi/gesnisi yapilan ilk
10 (on) eserde yer alan gecki/cesni kullanimlari su sekildedir;

Cizelge 4: Ussak Makamina Ait Pesrevlerde Kullanilan Gegki/Cesniler

Hane Gecki / Cesni Bestekar — Gegki /Cesni Sayisi

Yegah’da Rast Bestekar1 Belirli Olmayan (1), Bestekar1 Belirli Olmayan
(1), Osman Bey (1), Farabi (1), Bestekar:1 Belirli
Olmayan (1), Tatyos Efendi (1), Sultan I. Mahmud (1)

Yerinde Rast Bestekari Belirli Olmayan (2), Bestekari Belirli Olmayan
(2), Osman Bey (3), Farabi (1), Bestekar:1 Belirli

1. Hane Olmayan (1), Tatyos Efendi (2), Sultan I. Mahmud (1),

Corci (1), Salih Efendi (1)

Gerdaniye’de Buselik Bestekar1 Belirli Olmayan (1), Bestekar1 Belirli Olmayan
(1), Farabi (2)

Yerinde Rast Bestekar: Belirli Olmayan (1), Osman Bey (1), Farabi
(2), Haydar Tatliyay (1), Tatyos Efendi (1), Sultan I
Mahmud (1), Corci (1)

Milazime Yerinde Suzinak Haydar Tatliyay (1)
Yerinde Segah Tatyos Efendi (1)
Yegah’da Rast Corci (1), Salih Efendi (1)
Yerinde Necd-i Huseyni  Bestekar: Belirli Olmayan (1)
Yerinde Rast Bestekari Belirli Olmayan (2), Bestekari Belirli Olmayan

(3), Osman Bey (1), Farabi (1), Bestekar1 Belirli
Olmayan (2), Tatyos Efendi (1), Sultan I. Mahmud (3),
Corci (2), Salih Efendi (1)

Hiiseyni’de Ussak Bestekar: Belirli Olmayan (1), Bestekar: Belirli Olmayan
(2), Farabi (1), Tatyos Efendi (2), Corci (1)
Yerinde Suzinak Osman Bey (1)
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2. Hane Yerinde Araban Osman Bey (1), Haydar Tatliyay (1)
Yerinde Cargah Bestekar1 Belirli Olmayan (1)
Yegah’da Rast Haydar Tatliyay (1), Sultan I. Mahmud (1)
Neva’da Rast Haydar Tatliyay (1), Corci (2)
Yegah’da Buselik Haydar Tatliyay (2), Corci (1)
Evig’de Evig/Segah Haydar Tatliyay (1)
Yerinde Hicaz Haydar Tatliyay (1), Sultan I. Mahmud (1)
Yerinde Karcigar Salih Efendi (1)
Yerinde Saba Bestekar: Belirli Olmayan (1), Bestekari Belirli Olmayan
(1), Farabi (1)
Gerdaniye’de Buselik Bestekar1 Belirli Olmayan (1), Bestekar1 Belirli Olmayan
(2), Farabi (1), Bestekar1 Belirli Olmayan (1)
Neva’da Rast Bestekar1 Belirli Olmayan (1), Osman Bey (2), Corci (1),
3. Hane Salih Efendi (2)

3. Hane (devami)

Hiiseyni’de Ussak
Yerinde Rast

Muhayyer’de Muhayyer

Bestekar1 Belirli Olmayan (1), Osman Bey (1), Farabi (1)
Bestekar1 Belirli Olmayan (1), Osman Bey (1), Bestekari
Belirli Olmayan (1), Tatyos Efendi (1), Corci (1), Salih
Efendi (1)

Osman Bey (1)

Yerinde Isfahan
Cargah’da Hicaz
Kiirdi’de Miistear

Bestekar1 Belirli Olmayan (1)
Haydar Tatliyay (1)
Haydar Tatliyay (1)

4. Hane

Gerdaniye’de Rast Tatyos Efendi (1), Corci (1), Salih Efendi (1)

Neva’da Buselik Tatyos Efendi (1)

Yegah’da Rast Sultan I. Mahmud (1)

Yegah’da Rast Bestekar1 Belirli Olmayan (1), Bestekar1 Belirli Olmayan

Yerinde Rast

Yerinde Segah

Cargah’da Buselik
Yerinde Hiizzam

Yerinde Araban
Yerinde Nihavend

Yerinde Sedd-i Araban
Yerinde Suzinak

Yerinde Isfahan
Yerinde Acem Asiran

Yerinde Kirdi
Yerinde Hicaz
Yerinde Nikriz
Hiiseyni Asiran’da Ussak

(1), Farabi (1), Sultan I. Mahmud (2)

Bestekar1 Belirli Olmayan (3), Bestekar1 Belirli Olmayan
(2), Farabi (2), Bestekar: Belirli Olmayan (2), Haydar
Tatlhiyay (1), Tatyos Efendi (1), Salih Efendi (1)
Bestekar1 Belirli Olmayan (2), Bestekar1 Belirli Olmayan
(2), Osman Bey (1), Farabi (1)

Bestekar1 Belirli Olmayan (1)

Osman Bey (1)

Osman Bey (1)
Osman Bey (1)

Osman Bey (1)
Farabi (1)

Bestekar1 Belirli Olmayan (2)
Tatyos Efendi (1)

Tatyos Efendi (1)
Corci (1)

Corci (1)

Salih Efendi (1)

Rast makamina yonelik 6rneklem kiimesinde yer alan 10 (on) eser incelenmis ve eserlerin
timiinde birbirinden farkli olarak toplam 36 (otuz alt1) adet gecki/¢esni kullaniminin oldugu
goriilmektedir. Rast makamu icerisinde en ¢ok kullanilan gegki/cesni ise Yegah’da Rast "tir. Ussak
makamina yonelik 6rneklem kiimesinde yer alan 10 (on) eser igerisinde birbirinden farkli olarak
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toplam 29 (yirmi dokuz) adet gecki/¢cesni kullaniminin oldugu goriilmekte olup makam igerisinde
en ¢ok kullanilan gecki/¢cesninin ise Yerinde Rast oldugu bilgisine ulasilmistir.

3.3. Nazariyat Eserlerindeki Rast Makamina Yénelik Tarifler
3.3.1. 19.yy Nazariyat Eserlerindeki Rast Makam Tarifleri
a-) Abdiilbaki Nasir Dede

“Rast perdesinden baglayarak, Diigdh, Segdh ve Cargdh perdesine (¢iktiktan
sonra) asag1 doner/ Segah, Diigdh ve Rast perdesine gelerek burada karar verir. Ancak
Cargah (perdesinden) yukariya dogru Neva, Hiiseyni, Acem ve Gerdaniye perdesine;
Rast perdesinden asagi da Irak, Asiran ve Yegdh perdesine kadar gezinir. Eskiler
(Kudema), sonraki eskiler (Kudemé-i Miiteahhirin) ve sonrakiler (Miteahhirin) sadece
(makamin perde genisliginde), goriiniiste bir ayriliga diiserler. Eskiler (Rasttan)
Gerdaniye (perdesine) kadar (makam) dairesini olustururken, sonraki eskiler ve
sonrakiler Rasttan Yegah’a genisleyen bu sekli kabul ettiler” (Baser, 2013: 111-112).

b-) Hasim Bey
Hasim Bey’in edvarinda Rast makamina dair bir tarif bulunmamaktadir.
c-) Tanburi Cemil Bey

“Rast makami, yedinci fasilada fa dizey nim sadasini muhtevi olmakla,
sernamesinde fa diyez isareti bulunur. Rast’in zemini; Irak, Rast perdelerinden
baslamak iizere, Gerdaniye-Yegah arasinda miyani; Neva-Tiz Nevd oktavinda icra
olunur. Karar dahi; Neva’dan ibtidar etmekten ibaret bir farkla, zeminin aynidir. Ses
veya alat-1 misikiyye miisaid ise, Rast miyani Tiz Gerdaniye’ye kadar tevatiir edebilir”
(Cevher, 1992: 40).

3.3.2.  20. yy Nazariyat Eserlerindeki Rast Makam Tarifleri
a-) Hiseyin Sadettin Arel

“Duragi; Rast perdesidir. Seyri; Cikicidir. Dizisi; Yerinde Rast beslisine
Neva’da bir Rast dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir. Giigliisi; Neva
perdesidir. Asma karar perdeleri; Diigah perdesinde Ussak c¢esnisi, Segdh perdesi
iizerinde Ferahnak beslisi veya Segdh’a Acem perdesi kullanilarak iniliyorsa eksik
Ferahnak beslisi ile de asma karar yapilabilir. Siiphesiz ki istenirse Dik Hisar perdesini
kullanmak sartiyla Segdh’da Segdh c¢esnisiyle kalinabilir. Bunlarin disinda bir asma
karar yeri de Yegah perdesidir. Genigleme sirasinda asma karar perdesi olan Yegah’da
Rast ¢esnisi ile asma karar yapilir. Hiiseyni Asiran’da Ussak’li veya Nigabur’lu
kalinabilir. Geniglemesi; Rast makami ¢ikict ve agir bagh bir makamdir. Bu sebeple
genislemesi pest taraftan, duragm altindan olur. Bu da giicli Neva Ustiindeki Rast
dortliisii simetrik olarak Yegah {iistiine gogiiriilmekle yapilir. Rast makami aslinda tiz
taraftan genisletilmemistir. Fakat seyrek de olsa nagmeler tiz duragi asarsa hangi
seslerin kullanilacagiin bilinmesi gereklidir. Bu da soyle yapilir: Durak perdesi
iizerinde bulunan Rast beslisi simetrik olarak tiz duragin {istiine go¢iirtiliir. Seyir; Durak
perdesinde, dizinin durak iizerindeki seslerinden, durak altinda geniglemis kismin

seslerinden seyre baslanabilir. Karigik gezinip Neva perdesinde yarim karar yapilir”
(Ozkan, 2016: 137-139).

b-) Ekrem Karadeniz

“Giris ve karar; Rast makami ¢ogunlukla Rast veya ona yakin bir perdeden
terenniime baglar. Bircok bestekarlar bu makama Rast’tan baska Segah veya Neva
perdesinden de girmislerdir. Iskala: Bu makam ¢ikista ve iniste iki ayr1 1skala kullanir.
Bu iki 1skala arasindaki fark, ¢ikista kullanilan Evi¢ perdesinin yerine iniste Acem
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perdesinin kullanilmasindan ibarettir. Seyir ve ¢esni; Rast makami Rast veya uygun
diger bir perdeden terenniime baslayip once Neva perdesine kadar olan sahada dolasir.
Seyir sirasinda Neva perdesi lizerinde de kisa duruslar yapar. Bir kisim musiki erbabi
karardan once Arak perdesini de gostermisler ve buradan Yegéh perdesine kadar
indikten sonra tekrar Rast perdesine gelip burada karar vermiglerdir” (1965: 85-86).

c-) Yakup Fikret Kutlug

“Rast makamui, ¢ikici bir nitelik gosterir. Eski bestekarlarimiz, genelde Rastta
karar perdesi olan Rasttan seyre baglamislar, seyri tize dogru yoneltmisler ve ilk dortlii
icinde ¢esniyi gostermislerdir. Rast perdesi etrafinda yapilan ilk seyirlerde, aym
zamanda Yegah’a dogru bir pestlesme goriiliirse de bu inis Yegah perdesine kadar
devam etmez, Hiiseyni Asiran perdesi hem asma karar hem de vurgulama perdesi olarak
gosterilir ve Rasta dogru doniis yapilir. Eger Yegah perdesi sikga gosterilirse, bu sefer
Rehavi makamma bir gecis olur ki, bu tiir bir geckiyi bestekarlarimiz uygun
bulmamislar ve buna dikkat etmiglerdir. Yine Rast perdesi etrafindaki seyirler
sirasinada, Segdh perdesi en 6nemli asma karar perdesi gorevini yiiklenmistir. Segah
perdesinde, Segdh makamina gecilerek asma kararlar verildigi gibi, sirf Segah perdesi,
asma karar perdesi olarak, 6zellikle kullanilir ve Segdh makami disinda bir seyir ile
asma kararlar verilir, vurgulamalar yapilir. Cargdh perdesi, Rast dortliisiiniin tiz
perdesidir. Bu perde iizerinde de vurgulamalar, hatta asma kararlar verildigi goriiliir.
Gerdaniye tiz durak perdesidir. Makam tiz durak etrafindaki seslerde seyirler
gosterirken Neva ile Gerdaniye arasindaki Rast dortliisii iginde, Rast ¢esnisini gosterdigi
gibi, Gerdaniyeden tize dogru ¢ikislarda, yine Rast seyirlerini olusturdugunu goriiriiz.
Bu arada, miyan agiglarda, Gerdaniyeden itibaren bagka yakin makamlara geckiler
yapilmasi usuldendir. Mesela, Tiz Segah’ta Segah, Muhayyer veya Tahir Siinbiile
acilmak suretiyle Gerdaniye’de Nihavend gibi. Neva perdesinin gii¢lii olarak icrasi
sirasinda, bestekar veya icracinin bagka makamlara gegmek istemesi tabii bir olaydir.
Daha baska gegkilerin yapilmasi da her zaman miimkiin ve istege baglidir” (2000: 163-
164).

Rast makaminda bestelenmis olan, tezin tahlil basamagi kisminda yer alan on (10) 6rnek
esere bakildiginda; dokuz (9) eserin Rast ve bir (1) eserin de Neva perdesini merkez alarak seyre
basladiklar1 goriilmiistiir. Buna gore; Rast makamimnin hangi perdeyi merkez alarak seyre
baslayacagina 6zgii olarak tarfilere bakildiginda 19. yy. nazariyat eserlerinden Abdiilbaki Nasir
Dede ve Tanburi Cemil Bey’in eserlerinde bulunan tarfiler ile ortiismektedir. 20. yy. nazariyat
yaklasimlari bakimindan Hiiseyin Sadettin Arel, Ekrem Karadeniz ve Yakup Fikret Kutlug’un
tarifleri ile de Ortlismektedir. Dolayistyla mevcut tariflere bakildiginda Rast makaminin hangi
perdeyi merkez alarak seyre baslayacagina 0zgii olarak yiizyillar arasinda bir farklilik
goriilmemistir.

Rast makaminin genisglemesi olarak incelenen on (10) eserin sekizinde (8) Yegah, birinde
(1) Kaba Nim Hicaz ve bir (1) eserde Hiiseyniasiran en pest ses olarak kullanilmistir. Tiz taraftan
genislemede ise; iki (2) eserde Tiz Hiiseyni, iki (2) eserde Tiz Nevd, iki (2) eserde Tiz Cargah, iki
(2) eserde Tiz Segah ve iki (2) eserde Muhayyer perdeleri en tiz perde olarak kullanilmistir. Bu
baglamda 19. yy. nazariyat eserlerinden Abdiilbaki Nasir Dede’nin eserinde, kullanilacak en pest
perdenin Yegah perdesi olacagi hususundaki ifadesi Ortiistirken, en tiz perdenin Gerdaniye perdesi
olacagimi tarif etmesiyle tiz taraftan genigsleme konusunda yapmis oldugumuz tahliller ile
ortismemektedir. Tanburi Cemil Bey, Yegah ve Tiz Neva perdelerini isaret etmis ve boylelikle
eserlerde Rast makaminin genisleme 6zelligi ile mevcut tarifin ortiistiigii goriilmektedir. 20. yy.
nazariyat yaklasimlar1 bakimindan Hiiseyin Sadettin Arel yaklasimindaki pest taraftaki genisleme
tarifi ile Ortligiirken, makamin agir basli bir makam oldugundan ve tiz taraftan ¢ok seyrek
genislediginden bahsediyor. Tahlillere baktigimizda Hiiseyin Sadettin Arel’in Rast makaminin tiz
taraftan genigleme hususundaki tarifi ortlismemektedir. Ekrem Karadeniz yaklagiminda en pest ses
Yegah olabileceginden bahsediyor (ki bu eserlerdeki tespit ile Ortiismektedir) fakat tiz taraftaki
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genisleme bahsinde bir ifade yer almamaktadir. Yakup Fikret Kutlug’un Rast makaminin
genisleme konusunda yapmis oldugu tarifi ile de kismen Ortiismektedir.

Rast makamindaki tahlil edilen on (10) eserin 1. hanelerinde en ¢ok kullanilan gecki/cesni
Yegah’da Rast, yerinde Ussak ve yerinde Segdh’dir. Miilazime béliimlerinde en ¢ok kullanilan
gecki/gesni yerinde Segdh ve Yegah’da Rast’dir. 2. hanelerinde en ¢ok kullanilan gecki/gesniler
yerinde Ussak ve Yegah’da Rast’dir. 3. hanelerinde en ¢ok kullanilan gecki/cesni yerinde Segah ve
yerinde Ussak’dir. 4. hanelerinde en cok kullanilan gecki/cesni yerinde Nikriz ve yerinde
Hicaz’dir. 19. yy. edvar ve nazariyat eserlerinde Rast makamu tariflerinde gecki/cesni 6zelligine
dair herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Bu baglamda eserlerde tespit edilen 6zellikler ile 20. yy.
nazariyat yaklasimlart bakimindan Hiiseyin Sadettin Arel ve Yakup Fikret Kutlug’ un Rast makanm
tarifinde kullanmms olduklar1 gecki/cesni ozellikleri ile benzerlik gostermektedir. Ekrem
Karadeniz’in Rast makamu tarifinde ise gegki/cesni 6zelligine dair bir ifade yer almamaktadir.

Rast makamina yonelik tahlil edilen pesrevler sonucu elde edilen bulgular ile 19 ve 20. yy
ait Rast makaminin tariflerine bakildiginda, Rast perdesini merkez alarak seyre basladigi
goriilmektedir. Rast makaminin genisleme bakimindan eserlerde ve tarfilerde ¢ogunlukla en pest
ses Yegah, en tiz ses ise Tiz Neva perdeleri arasindaki ses sahasini kullandig1 goriilmektedir. Rast
makami icerisinde kullanilan gecki/cesni Ozelligine bakildiginda 19. yy edvar ve nazariyat
eserlerinde herhangi bir gecki/¢cesni kullanim ifadesine yer verilmedigi goriilmiis, 20. yy nazariyat
yaklasimlarindan Hiiseyin Saddettin Arel’in tarifinde bulunan ifadeler ile ortlistiigii goriilmektedir.
Genel olarak Rast makaminda en ¢ok kullanilan gegki/cesni kullaniminin Yegah’da Rast oldugu
goriilmiigtiir. Rast makamina ait pesrevlerin tahlili sonucu elde edilen bulgulardaki gecki/cesni
kullanimlarimin  birgogunun Rast makamina yonelik yapilmis olan tariflerde yer almadigi
gOriilmiigtiir.

3.4. Nazariyat Eserlerindeki Ussak Makamina Yénelik Tarifler
3.4.1. 19.yy Nazariyat Eserlerindeki Ussak Makam Tarifleri
a-) Abdiilbaki Nasir Dede

“Neva perdesinden baglayarak Cargih, Segah ve Dugah perdesine iner ve
orada karar verir. Ancak Neva perdesinden yukari Hiiseyni, Acem, Gerdaniye ve
Muhayyer perdesine kadar yiikselir. Bu makamin asil sonraki eskilerin (Kudema-i
miiteahhirin) Neva dedigi makam ve eskilerin (Kudema) Nevrliz-1 asl dedigi avazedir.
Daire konusundaki anlasmazlik bu makamda da s6z konusudur” (Bager, 2013: 127).

b-) Hasim Bey

“Once Rast, Diigah, Segih, Cargah, Neva, Hiiseyni perdeleriyle baslanilarak
Rasta kadar inip, sonrasinda Gerdaniye, Acem, Hiiseyni, Neva, Cargdh, Segah, Dugah,
Rast agarak Diigdh’ta son bulur. Ancak bu makamda Neva’dan yukarisi Beyati ve
asagist Uzzal perdesiyle baslanir ise de Diigadh makamina benzerligi sebebiyle, ben bu
makama ne Beyati ve ne Diigah diyebiliyorum. Benzer olmasi sebebiyle Diigah
makamina fazlasiyla egilimli olmasi sebebiyle Diigah olarak da adlandirilabilir. Ve bu
makam alafranga’da her ne kadar la kalirsa da yine sol notaya benzerligi sebebiyle sol
ton denir” (Tirigkan, 2000: 24-25).

c-) Tanburi Cemil Bey

“Ussak makaminin zemini; medhalde Rast, Dlgéah perdeleriyle Gerdaniye, Rast veyahud
Gerdaniye-Yegah fasilasinda miyani; Evi¢ perdesi ile Neva-Tiz Neva oktavinda karari dahi;
Muhayyer ile Rast perdeleri arasindadir” (Cevher, 1992: 47).
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3.4.2. 20.yy Nazariyat Eserlerindeki Ussak Makam Tarifleri
a-) Hiseyin Sadettin Arel

“Duragy; Diigah perdesidir. Seyri; Cikicidir. Dizisi; Yerinde Ussak dortliisiine
Neva’da Buselik beslisinin eklenmesinden meydana gelmistir. Gtligliisi; Neva
perdesidir. Asma karar perdeleri; Segah perdesi zerinde Segah ve Ferahnak, Rast
perdesinde Rast asma kararlar1 yapilir. Geniglemesi; Ussak makamu ¢ikici, agirbasl ve
dini duygular uyandiran bir makamdir. Bu yiizden makamin agirbashiligmin
bozulmamasi icin genislemesi, daima dizinin pest tarafindan durak altindan yapilir. Bu
da Yegah perdesinde bir Rast beslisi olusturmakla elde edilir. Bu makam tiz durak
tistinde hemen hi¢ dolagmaz. Tiz taraftan bir genisleme -tamamen teorik de olsa- s6z
konusudur. Tiz taraftan disiiniilen genisleme iki sekilde olabilir: 1- Yerinde Ussak
dortlisit simetrik olarak tiz duragin tstune gocurdlebilir. 2-Gugli Neva perdesi
tizerindeki Buselik beslisi Muhayyer perdesinde Kiirdi dortliisii eklenmesiyle, Neva’da
Buselik dizisi halinde uzatilabilir. Seyir; Durak civarindan, duragin altindan genislemis
bolgenin seslerinden seyre baglanir” (Ozkan, 2016: 143-145).

b-) Ekrem Karadeniz

“Girig ve karar; Cogunlukla Rast ve Diigdh perdesinden terenniime baslar.
Ancak 1skalanin Obiir uygun perdelerinden de terenniime basaldigi olur. Diigdh
perdesnde karar verir. Iskala; Bu makam ¢ikis ve iniste iki ayri iskala kullanir. Nota
yazilirken eserin bas tarafina Evi¢ perdesine olan mahsus olan diyez isaretini koymak
en uygun sekil olmakla beraber, iniste Evi¢ perdesi yerine Acem perdesi kullandigi igin
bir¢ok eserin bas tarafina hicbir isaret konulmadigt ve arizalarin yeri geldik¢e nota
arasina yazildigi goriilmiistir. Ussak perdesine mahsus bir komalik bemol isaretinin
yazildig1 da goriilmemistir. Saz sanatkarlar1 bu perdeyi kulaklariyla duyar ve calarlar.
Seyir ve ¢esni; Rast, Dligdh bazen de Cargah, Neva perdelerinden terenniime baslayip
1skaladaki perdelerle seyrederek Neva perdesi iizerinde kisa duruslar yapar ve iniste
Evig ve yerine Acem, Segéh yerine de Ussak perdesi kullanarak Diigah perdesinde karar
verir. Karar esnasinda bazen Rast perdesi kullanildg1 ve pest tarafta Yegah perdesine
kadar inildigi de olur” (1965: 93-94).

c-) Yakup Fikret Kutlug

“Ussak makami ¢ikici bir nitelik gosterir. Makam yeden perdesi olan Rast
perdesini gostererek Diigah agar. Ilk seyirlerin Diigdh perdesi etrafindaki seslerde
yapildigt goriiliir. Bu seyirler sirasinda, Rast perdesinde vurgulamalar ve kisa asma
kararlar verilir. Yine bu seyir sirasinda, Yegdh perdesine dogru, Rast cesnisi ile
pestlesme durumu, makamin kurulusunda bulunmayan bir ilave ve genisleme olarak
yapilir. Bestekarlarimiz, Yegéh’a diiserek, Yegah iizerinde Rast gdstermeyi adeta bir
gelenek durumuna getirmislerdir. Diigdh’tan tize dogru, Ussak dortliisii iginde
gosterilen seyirlerde, Neva perdesi sik¢a gosterilir ve Diigah’a dogru pestlesirken Segah
perdesi tizerinde sik¢a vurgulamalar ve 6zellikle asma kararlar verildigi goriliir. Neva
perdesi iizerinde yapilan seyirler, Buselik beslisi i¢inde olmasina ragmen, Buselik’in
ozelliklerini gostermez. Gerdaniye gosterilerek Neva’ya diistisler yapilir. Neva perdesi
glcli perdesidir. En ¢cok asma karar verilen perdedir. Bu kararlarda, Nim Hicaz perdesi
yeden olarak alinmaz. Cargah perdesi kullanilir. Neva tizerinde Hicaz ve Cargédh perdesi
iizerinde Nikriz gegkileri, Ussak’ta ¢ok az kullanilan, denmsiz geckilerdir. Muhayyer
perdesi tiz duraktir. Eserine miyan agmak isten bestekar veya icracinin, Muhayyer’den
itibaren, kendi dogusuna bagli bir makamdan miyan agabilecegi gibi, ¢ogu zaman
Muhayyer makamina gegki yaparak miyan agtig1 da gériliir” (2000: 168-169).

Ussak makaminda bestelenmis olan, tezin tahlil basamagi kisminda yer alan on (10) 6rnek
esere bakildiginda; yedi (7) eserin Diigah, iki (2) Rast ve eserin bir (1) eserin de Neva perdesini
merkez alarak seyre bagladiklar1 goriilmiistiir. Buna gore; Ussak makaminin hangi perdeyi merkez
alarak seyre baglayacagina ozgli olarak tariflere bakildiginda 19. yy. edvar ve nazariyat
eserlerinden Abdiilbaki Nasir Dede, Neva perdesini isaret ederken, Hasim Bey ve Tanburi Cemil
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Bey ise Diigah perdesini isaret etmisler ve tespit edilen bulgular ile gogunlukla ortiismektedir. 20.
yy. nazariyat yaklagimlari bakimindan Hiiseyin Sadettin Arel, Ekrem Karadeniz ve Yakup Fikret
Kutlug’un tarifleri ile ortiismektedir. Dolayistyla mevcut tariflere bakildiginda Ussak makaminin
hangi perdeyi merkez alarak seyre baslayacagina 6zgii olarak yiizyillar arasinda bir farklilik ortaya
konulmustur.

Ussak makaminin genislemesi olarak incelenen on (10) eserin tamaminda Yegah perdesi en
pest ses olarak kullanilmistir. Tiz taraftan genislemede ise; sekiz (3) eserde Tiz Neva ve birer (1)
eserde Tiz Hiiseyni, Siinbiile perdeleri en tiz perde olarak kullanilmigtir. Bu baglamda 19. yy.
nazariyat eserlerinden Abdiilbdki Nasir Dede’nin eserinde makamin tiz taraftan Muhayyer
perdesine kadar yiikselebilecegi ifadesi ile tahliller ortismemektedir. Hasim Bey’in edvarinda
genisleme bahsine dair bir ifade yer almamaktadir. Tanburi Cemil Bey, Yegah ve Tiz Neva
perdelerini isaret etmis ve boylelikle eserlerde Ussak makaminin genisleme 6zelligi ile kismen
ortiistiigi goriilmektedir. 20. yy. nazariyat yaklasimlar1 bakimindan Hiiseyin Sadettin Arel, Ussak
makaminin tarifinde pest taraftaki genislemede Yegéah perdesini isaret etmis (ki bu tarif eserlerin
tahlili ile ortiismektedir), tiz taraftan ise hemen hi¢ genislemeyecegi ifadesine yer vermistir. Ekrem
Karadeniz yaklagiminda pes tarafran genisleme hususunda Yegah perdesini isaret ediyor, fakat tiz
taraftaki genisleme bahsinde bir ifade yer almamaktadir. Yakup Fikret Kutlug’un Ussak makaminin
genisleme konusunda yapmis oldugu tarifi ile de bire bir drtiigmektedir.

Ussak makamindaki tahlil edilen on (10) eserin 1. hanelerinde en c¢ok kullanilan
gecki/cesni yerinde Rast ve Yegah’da Rast’dir. Miilazime boliimlerinde en ¢ok kullanilan
gecki/cesni yerinde Rast’dir. 2. hanelerinde en ¢ok kullanilan gecki/gesniler yerinde Rast ve
Huseyni’de Ussak’tir. 3. hanelerinde en ¢ok kullanilan gegki/cesni yerinde Rast, Neva perdesinde
Rast ve Gerdaniye’de Buselik’dir. 4. hanelerinde en ¢ok kullanilan gegki/cesni yerinde Rast ve
yerinde Segah’tir. 19. yy. edvar ve nazariyat eserlerinde Ussak makami tariflerinde gecki/gesni
ozelligine dair herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Bu baglamda eserlerde tespit edilen 6zellikler
ile 20. yy. nazariyatlarindan Hiiseyin Sadettin Arel ve Yakup Fikret Kutlug’un Ussak makami
tarifinde kullanmis olduklar1 gecki/cesni ozellikleri ile benzerlik gostermektedir. Ekrem
Karadeniz’in Ussak makamu tarifinde ise gecki/cesni 6zelligine dair bir ifade yer almamaktadir.

Ussak makamina yonelik tahlil edilen pesrevler sonucu elde edilen bulgular ile 19 ve 20.
yy ait Ussak makaminin tariflerine bakildiginda, Diigadh perdesini merkez alarak seyre bagladigi
goriilmektedir. Ussak makaminin genisleme bakimindan eserlerde ve tarfilerde ¢ogunlukla en pest
ses Yegah, en tiz ses ise Tiz Neva perdeleri arasindaki ses sahasini kullandig1 goriilmektedir. Ussak
makami igerisinde kullanilan gecki/cesni Ozelligine bakildiginda 19. yy edvar ve nazariyat
eserlerinde herhangi bir gegki/cesni kullanim ifadesine yer verilmedigi goriilmiis, 20. yy nazariyat
yaklasimlarindan Hiiseyin Saddettin Arel ve Yakup Fikret Kutlug’un tarifinde bulunan ifadeler ile
ortiistiigli  goriilmektedir. Genel olarak Ussak makaminda en c¢ok kullanilan gecki/cesni
kullaniminin yerinde Rast oldugu goriilmiistiir. Ussak makamina ait pesrevlerin tahlili sonucu elde
edilen bulgulardaki gecki/¢esni kullanimlariin birgogunun Ugsak makamina yonelik yapilmis olan
tariflerde yer almadigi goriilmiistiir.

3.5. Rast Makamina Yonelik Gecki/Cesni Etiitleri

Rast makamina yonelik tahlil edilen pesrevler dogrultusunda haneler igerisinde en g¢ok
kullanilan gegki/cesniler;

1. hane igerisinde; Yegah’da Rast (16 adet), Yerinde Ussak (7 adet),
Miilazime igerisinde; Yerinde Segah (3 adet), Yegah’da Rast (3 adet),

2. hane igerisinde; Yerinde Ussak (8 adet), Yegah’da Rast (6 adet),

3. hane igerisinde; Yerinde Segéah (5 adet), Yerinde Ussak (5 adet),

4. hane igerisinde; Yerinde Nikriz (5 adet), Yerinde Hicaz (4 adet) seklindedir.
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Rast makamindaki birinci etiit, gecki/gesnilerin daha iyi anlagilmasi amaciyla, temel tartim

kaliplar1 dikkate alinarak olusturulmustur. Rast perdesi merkez alinarak seyre baslanmis ve etiidiin
biitiiniinde Yegah ile Tiz Segah perdeleri arasindaki ses sahasi/alan1 kullanilmistir. Gider (tempo)
70-80 bpm (dortlik nota degeri) olarak belirlenmistir. Etiit icerisinde Legato ve Detache yay
teknikleri ile Carpma, Mordan, Glissando ve Tril siisleme tekniklerine yer verilmistir. Buna gore;

Etiit icrasina baslamadan 6nce Rast makami igerisindeki en sik kullanilan gegki/cesnilerin
bulundugu 6l¢iileri alistirma olarak ¢alisiniz.

Etld0 belirlenen giderde (tempoda) 6ncelikle sadece etiitde yer alan yay teknikleri ile,
yeterli gelisim gosterdikten sonra kullanilan siisleme tekniklerini dikkate alarak icra ediniz.

Dordiincii parmak ve bos tel kullammmina yonelik etiit icerisinde belirtilen parmak
numaralarina gore icra etmeye,

Siisleme tekniklerini kullanarak icra ederken notalarin siire degerlerini asmamaya,
Glissando siisleme icrasinin yogun olmamasina dikkat ediniz.

Uclemeler igerisinde yer alan Carpma teknigi i¢in yazilan notalarin icrasinda esas notalarin
degerini agsmamaya,

Yerinde Ussak gecki/cesni kullanimi bulunan Slgiiler icerisindeki Segah perdesinin icrasina
dikkat ediniz.
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3.5.2. Rast Etlut-2
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Rast makamindaki ikinci etiit, farkli tartim kaliplar1 dikkate alinarak olusturulmustur. Rast
perdesi merkez alinarak seyre basglanmis ve etiidiin biitiinlinde Yegah ile Tiz Cargah perdeleri
arasindaki ses sahasi/alan1 kullanilmistir. Gider (tempo) 140-150 bpm (sekizlik nota degeri) olarak
belirlenmistir. Etiit icerisinde Legato, Detache ve Staccato yay teknikleri ile Carpma, Mordan,
Glissando ve Tril siisleme tekniklerine yer verilmistir. Buna gore;

e Etiit icrasina baglamadan once Rast makami igerisindeki en sik kullanilan gegki/cesnilerin
bulundugu 6l¢iileri aligtirma olarak galiginiz.

e Etldl oOncelikle belirlenen giderde (tempoda) sadece etiitde yer alan yay teknikleri ile,
ardindan siisleme tekniklerini ve daha sonra konum degisikliklerini dikkate alarak icra
ediniz.

e Belirtilen (III. ve IV.) konum degisikliklerine,
o Konum degisikliklerinde Glissando teknigini yogun kullanmamaya,
e Belirtilen yay baglarina,

e Detache yay teknigi ile icra edilmesi gereken otuz ikilik degerdeki notalarin icrasinda
yayin orta kisminda kiigiik bir alan igerisinde icra etmeye dikkat ediniz.

e Glissando siisleme teknigi icrasinda esas notalarin vurgulu icrasina,

e Uclemeler igerisindeki Carpma siislemelerini olusturan notalar1 belirgin bir sekilde icra
etmeye,

e Dordincii parmak ve bos tel kullanimina ydnelik etlt icerisinde belirtilen parmak
numaralarma gore icra etmeye dikkat ediniz.
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3.6. Ussak Makamina Yonelik Ge¢ki/Cesni Etiitleri

Ussak makamina yonelik tahlil edilen pesrevler dogrultusunda haneler igerisinde en ¢ok
kullanilan gegki/cesniler;

1. hane icerisinde; Yerinde Rast (14 adet), Yegah’da Rast (7 adet),

Miilazime igerisinde; Yerinde Rast (8 adet), Yegah’da Rast (2 adet)

2. hane icerisinde; Yerinde Rast (16 adet), Hiiseyni’de Ussak (6 adet),

3. hane igerisinde; Neva’da Rast (6 adet), Yerinde Rast (6 adet),

4. hane icerisinde; Yerinde Rast (12 adet), Yerinde Segah (6 adet) seklindedir.
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3.6.1. Ussak Etiit -1
USSAK ETUT -1

/,_—\ -

\ —'= 4 NN — # — /A. .'...“ —

dCJ P 0"":""05 il o d®ee® e l. 3 e, .,
’D = ., —' d “#", #%— -

Ymndc Rdbl

3

13 - 4 4 3 |
4 3 \59« -~ I — - /—ﬁ s - = :ﬂ*.‘*
| { e - ) 142 o ] | et S ' ' o ..'. a !
{ v —— .'J"#"’ﬁ‘d"“o’"' P 'pE ] I .-n:

Py, =] - ! o9 9 — / — — i =1 -

Yegih'da Rast
4

P et TP e S e DD — L

sgd,'r e T g oS o
E | — - i ) )
. % — =_—
Yerinde Segih Yerinde Rast
21 4 r_ &
L . . —o . I |

: (} . L o ,.‘,..,.o..'o Lo *°P 0% 0,0 ., . P o . on?
L : . g i B — i = - ! 20 0 S B i i

e \ *o_» x-L'== = N s T/ ==

Yegih'da Rast
ot o
. o ‘.. # _ o N

A - TZR o s alad ,: o/'—:' cerl o

. = —— 2z ) e S |
o i -
Evig'de Evig/Segih Hiiscyni'de Ussak
.. — - —— /-—_\ /'-4\
I 5' “_‘ = ' ';'W‘ e }”'75 "3;,,13_1_"_‘.95 ,'_"4—: ni_a _,L,L - _"“,nj ,_'\.,
',' e T T e T o e T =2
Yerinde Araban Yerinde Karcigar Yerinde Rast
A * /.—5? /_\\k /‘\ i e — ..4
E é*'\:" - o3 %_1_._,';?;1;:'.*;5;‘.;. 0o 8, e # ® »
: -al./:;__ —_— T " ey —|g-® Mo
S | = == U
Ycrinda Saba Yerinde Rast

ot T e s TE RN

X = 5"0 3 - e
. == in%,_‘n..,_‘__'.._.n%‘,.n_n_ 1T # eces #, o2 e _g,i_n__.e_,_ -y
;& e*, e - I ,§ =" / — o —

Gerdaniye'de Buselik Hiiseyni'de Ussak Nevi'da Rast

www.turkishstudies.net/turkishstudies



572

45

6

‘j":__' _— =

—_—

Haluk Bikilmez

3

'ﬁ‘do; N\ 3 o i . =4— -
’) /‘~

o ¢ 4

'o:,o o‘o'o’ ' i p—— g‘.,‘......:
-Q ey — ~ S— ¥ ——— L
Yerinde Segih Yerinde Rast Yegih'da Rast

] /"‘4 ,o-,o;.‘o‘ ———— /‘; s— -

Ussak makamindaki birinci etiit, gecki/cesnilerin daha iyi anlasilmasi amaciyla, temel

tartim kaliplar1 dikkate alinarak olusturulmustur. Diigdh perdesi merkez alinarak seyre baglanmig
ve etlidlin biitiiniinde Yegéah ile Tiz Neva perdeleri arasindaki ses sahasi/alan1 kullanilmistir. Gider
(tempo) 70-80 bpm (dortliik nota degeri) olarak belirlenmistir. Etiit igerisinde Legato, Staccato ve
Detache yay teknikleri ile Carpma, Mordan, Glissando ve Tril siisleme tekniklerine yer verilmistir.
Buna gore;

Etiit icrasina baslamadan 6nce Ussak makami igerisindeki en sik kullanilan gecki/cesnilerin
bulundugu 6l¢iileri alistirma olarak calisiniz.

Etldl belirlenen giderde (tempoda) 6ncelikle sadece etiitde yer alan yay teknikleri ile,
yeterli gelisim gosterdikten sonra kullanilan siisleme tekniklerini dikkate alarak icra ediniz.

Dordiinci parmak ve bos tel kullanimma yonelik etiit igerisinde belirtilen parmak
numaralarina gore icra etmeye,

Siisleme tekniklerini kullanarak icra ederken notalarin siire degerlerini agmamaya,
Glissando siisleme icrasinin yogun olmamasina,

19 ve 41. olgiiler icerisindeki Segah perdesinin 0l¢ii igerisindeki gegki/cesni kullanimi igin
gerekli olan baski hassasiyetine dikkat ediniz.
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Ussak makamindaki ikinci etiit, farkli tartim kaliplar1 dikkate alinarak olusturulmustur.
Diigah perdesi merkez alinarak seyre baslanmis ve etiidiin biitiiniinde Kaba Nim Hicaz ile Tiz Neva
perdeleri arasindaki ses sahasi/alami kullanilmigtir. Gider (tempo) 125-135 bpm (sekizlik nota
degeri) olarak belirlenmistir. Etiit igerisinde Legato, Detache ve Staccato yay teknikleri ile Carpma,
Mordan, Glissando ve Tril siisleme tekniklerine yer verilmistir. Buna gore;

e Etiit icrasina baglamadan 6nce Ussak makamn igerisindeki en sik kullanilan gecki/gesnilerin
bulundugu 6l¢iileri alistirma olarak ¢aliginiz.
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e Etldu oncelikle belirlenen giderde (tempoda) sadece elttde yer alan yay teknikleri ile,
ardindan siisleme tekniklerini ve daha sonra konum degisikliklerini dikkate alarak icra
ediniz.

o Belirtilen (III. ve IV.) konum degisikliklerine,
e Konum degisikliklerinde Glissando teknigini yogun kullanmamaya,
e Belirtilen yay baglarina,

e Uclemeler igerisindeki Carpma siislemelerini olusturan notalar1 belirgin bir sekilde icra
etmeye,

e Tril sisleme icrasinda usilden ayrilmamaya,

e Dordiincii parmak ve bos tel kullanimina yonelik etiit igerisinde belirtilen parmak
numaralarina gore icra etmeye,

e 9. 0Olgii igerisindeki ligleme tartim kaliplart igerisinde bulunan ¢arpma notalarini eksiksiz
bir sekilde icra etmeye,

e 14 ve 39. olgiiler icerisindeki on altilik degerdeki es siirelerini agmamaya,

e 14. olgi igerisindeki Tiz Segah perdesinden Cargdh perdesine gegiste yayi tellerin
iizerinden kaldirmamaya,

e 18. dlcii igerisindeki Segah perdesinin Sl¢ii igerisindeki gecki/cesni kullanimi icin gerekli
olan baski1 hassasiyetine dikkat ediniz.

e 21 ve 38. olgiiler icerisindeki dortliik nota degerindeki Gerdaniye perdesi lizerinde bulunan
Tril siisleme teknigini bagli oldugu sekizlik nota degerindeki Gerdaniye perdesinde
kullanmamaya,

e 26. 0lgl icerisindeki Tiz Segéh perdesinden Evig perdesine ve Hiiseyni perdesinden Cargah
perdesindeki yay gecislerini kol hareketi ile saglamaya dikkat ediniz.

4. Sonug

Arastirmanin bu boliimiinde Rast ve Ussak makamlarina ait Pesrevlerin makam tahlilleri
dogrultusunda Tiirk miizigi keman egitimi ve icrasina yonelik gecki/cesni etiitlerinin olusturulmasi
ile ilgili sonuglara yer verilmistir.

4.1.Rast Makamina iliskin Sonuclar

Rast makamina yonelik pesrev formunda bestelenmis 90 (doksan) eserden ulasilabilen 84
(seksen dort) eser tespit edilmistir. En ¢ok gegki/gesni kullanimi bakimindan 6rneklem grubunda
yer alan bu 10 (on) eserden Edhem Efendi’nin eserinde 27 (yirmi yedi), Muzaffer’in eserinde 23
(yirmi i¢), Tatyos Efendi’nin eserinde 22 (yirmi iki), Sirrt Abdiilbaki Dede’nin eserinde 21 (yirmi
bir), Mehmed Dede ve Melekzet’in eserinde 19 (on dokuz), Osman Dede’nin eserinde 16 (on alt1),
Ali Dede, Rasit Efendi ve Mehmet Celebi’nin eserinde 15 (on bes) adet gecki/¢cesni kullanimi tespit
edilmistir.  Gergeklestirilen tahliller dogrultusunda, Rast makaminda en ¢ok kullanilan
gecki/gesnilerin Yegah’da Rast, yerinde Ussak, yerinde Segah, yerinde Nikriz ve yerinde Hicaz
oldugu sonucuna ulagilmistir. Rast makaminin genel olarak Rast perdesini merkez alarak seyre
basladigr ve Yegah perdesi ile Tiz Hiiseyni perdesi arasindaki ses sahasini kullandigi ortaya
konulmustur.

Rast makamia yonelik incelenen tiim makam tariflerinde makamin Rast perdesini merkez
alarak seyre baslayacagina yonelik yer alan bilgiler ile elde edilen bulgular arasinda benzerlik
oldugu tespit edilmistir. Rast makaminda kullanilan ses sahasi bakimindan ise Abdiilbaki Nasir
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Dede’nin tarifinde, kullanilacak en pest perdenin Yegah perdesi olacagi hususundaki ifadesi
ortiistirken, en tiz perdenin Gerdaniye perdesi olacagini tarif etmesiyle tiz taraftan genisleme
konusunda yapmis oldugumuz tahliller ile ortiismedigi ortaya konulmustur. Tanburi Cemil Bey ve
Hiiseyin Sadettin Arel’in pest taraftan genisleme hususunda tariflerindeki ile benzerlik gostermekte
olup, tiz taraftan genisleme hususundaki tarifleri ile farkli noktalarin oldugu tespit edilmistir.
Yakup Fikret Kutlug’un makamin hem pest hem de tiz taraftaki genislemeler hususundaki tarifleri
ile benzerlik gosterdigi sonucuna varilmistir. 19. yy. nazariyat kitaplarinda Rast makaminin
gecki/cesni kullanimina yonelik herhangi bir bilgi yer almadigi ortaya konulmus olup, 20. yy.
nazariyat kitaplarindan Hiiseyin Sadettin Arel ve Yakup Fikret Kutlug’un bu hususta yer vermis
oldugu tarifler ile benzerlik gosterdigi sonucuna varilmustir.

Rast makamina yonelik temel tartim kaliplar1 kullanilarak olusturulan birinci etiitte Rast
perdesi merkez alinarak seyre baslanmis ve etiidiin biitiinii i¢erisinde Yegéah ile Tiz Segah perdeleri
arasindaki ses sahast kullamilmustir. Birinci Rast etiit igerisinde; Yegah’da Rast, yerinde Segah,
yerinde Ussak, Hiiseyniasiran’da Ussak, Neva’da Buselik, yerinde Araban, Cargdh’da Nikriz,
yerinde Hiizzam, yerinde Nikriz, Hiiseyniagiran’da Karcigar ve yerinde Hicaz gecki/cesnileri
kullanilarak Rast makamina ait pesrevler igerisinde tespit edilen gecki/gesnilere biiyiik oranda yer
verilmistir. Rast makamina yonelik farkli tartim kaliplar1 kullanilarak olusturulan ikinci etiitte Rast
perdesi merkez alinarak seyre baslanmis ve etiidiin biitiinli icerisinde Yegah ile Tiz Cargdh
perdeleri arasindaki ses sahas1 kullanilmugtir. Ikinci Rast etiit icerisinde ise; yerinde Segah, yerinde
Ussak, Yegah’da Rast, Hiiseyniagiran’da Ussak, Neva’da Buselik, yerinde Hiizzam, yerinde
Suzinak, yerinde Nikriz, Hiiseyni’de Saba ve Hiiseyni’de Ussak gecki/cesnileri kullanilmis olup,
Rast makamina ait pesrevler igerisinde tespit edilen gecki/cesnilere biiylik oranda yer verilerek
olusturulmustur.

4.2. Ussak Makamina iliskin Sonuclar

Ussak makamina yonelik pesrev formunda bestelenmis 41 (kirk bir) eserden ulagilabilen 35
(otuz bes) eser tespit edilmistir. En ¢ok gecki/¢esni kullanimi bakimindan 6rneklem grubunda yer
alan bu 10 (on) eserden Bestekar1 belirli olmayan eserde 22 (yirmi iki), Bestekar: belirli olmayan
eserde 20 (yirmi), Osman Bey’in eserinde 18 (on sekiz), Farabi’nin eserinde 14 (on dort), Bestekari
belirli olmayan eserde 13 (on ii¢), Haydar Tathyay ve Tatyos Efendi’nin eserinde 12 (on iki),
Sultan I. Mahmud’un eserinde 11 (on bir), Corci’nin eserinde 10 (on), Salih Efendi’nin eserinde 9
(dokuz) adet gecki/cesni kullanimu tespit edilmistir. Gergeklestirilen tahliller dogrultusunda, Ussak
makaminda en ¢ok kullanilan gegki/gesnilerin yerinde Rast, Yegah’da Rast, Hiiseyni’de Ussak,
Neva’da Rast ve yerinde Segah oldugu ortaya konulmustur. Ugsak makaminin genel olarak Diigah
perdesini merkez alarak seyre basladigi ve Yegéh perdesi ile Tiz Neva perdesi arasindaki ses
sahasini kullandig1 sonucuna varilmstir.

Ussak makamina yonelik incelenen Hasim Bey, Tanburi Cemil Bey, Hiiseyin Sadettin
Arel, Ekrem Karadeniz ve Yakup Fikret Kutlug’un tariflerinde makamin Diigdh perdesini merkez
alarak seyre baslayacagina yonelik yer alan bilgiler ile elde edilen bulgular arasinda benzerlik
gostermekte olup, Abdiilbaki Nasir Dede’nin tarifi ile farkli noktalarin oldugu tespit edilmistir.
Ussak makaminda kullanilan ses sahasi bakimindan ise Yakup Fikret Kutlug ve Tanburi Cemil
Bey’in tarifi ile benzerlik gostermekte olup, incelenen diger makam tariflerinde bu husus ile ilgili
farkliliklarin oldugu sonucuna ulagilmistir. 19. yy. nazariyat kitaplarinda Ussak makaminin
gecki/gesni kullanimina yonelik herhangi bir bilgi yer almadigi ortaya konulmus olup, 20. yy.
nazariyat kitaplarindan Hiiseyin Sadettin Arel ve Yakup Fikret Kutlug’un bu hususta yer vermis
oldugu tarifler ile benzerlik gosterdigi sonucuna varilmistir.

Ussak makamina yonelik temel tartim kaliplari kullanilarak olusturulan birinci etiitte
Diigah perdesi merkez alinarak seyre baslanmis ve etiidiin biitinii icerisinde Yegah ile Tiz Neva
perdeleri arasindaki ses sahasi kullanilmistir. Birinci Ussak etiit igerisinde; yerinde Rast, Yegah’da
Rast, yerinde Segah, Evi¢’de Evi¢/Segah, Hiiseyni’de Ussak, yerinde Araban, yerinde Karcigar,
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yerinde Saba, Gerdaniye’de Buselik ve Neva’da Rast gecki/gesnileri kullanilarak Ussak makamina
ait pesrevler igerisinde tespit edilen gegki/cesnilere biiyiik oranda yer verilmistir. Ussak makamina
yonelik farkli tartim kaliplar1 kullanilarak olusturulan ikinci etiitte Diigah perdesi merkez alinarak
seyre baslanmis ve etiidiin biitlinii i¢erisinde Kaba Nim Hicaz ile Tiz Neva perdeleri arasindaki ses
sahas1 kullamlmustir. Ikinci Ussak etiit icerisinde ise; yerinde Rast, Yegah’da Rast, Gerdaniye’de
Buselik, yerinde Segah, yerinde Suzinak, Hiiseyni’de Ussak, Neva’da Rast, yerinde Hicaz,
Yegah’da Buselik, Gerdaniye’de Rast, Neva’da Buselik, Hiiseyniasiran’da Ussak ve yerinde
Hiizzam gecki/cesnileri kullanilarak Ussak makamina ait pesrevler icerisinde tespit edilen
gecki/cesnilere biiylik oranda yer verilmistir.

Kaynakca
Bardake1, M. (2012). Refik Fersan ve hatiralari. Pan Yayincilik.

Baser, F. A. (2013). Tiirk Miusikisinde Abdiilbaki Nasir Dede. Konservatuvar Miudirligi
Yayinlari.

Behar, C. (2012). Ask olmayinca mesk olmaz. Yap1 Kredi Yaynlari.
Bilgin, N. (2006). Sosyal bilimlerde icerik analizi teknikler ve drnek calismalar. Siyasal Kitabevi.

Bukllmez, H. (2019). Turk miizigi keman icraciliginda ekol olmus iki usta isim: Haydar Tatliyay
ve Sadi Isilay. Gece Kitapligi.

Biiyiikoztiirk, S., Cakmak, E. K., Akgiin, O. E., Karadeniz, S. & Demirel F. (2014). Bilimsel
arastirma yontemleri. Pegem Akademi.

Cevher, H. (1992). Tanburi Cemil Bey ve “Rehber-i Miisiki”, [Yayimlanmamis doktora tezi]. Ege
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisu.

Creswell, J. W. (2014). Arastirma deseni, nitel, nicel ve karma yontem yaklasimlari. S. B. Demir
(Ed.) (4. Baski). Egiten Kitap.

Hatipoglu, V. (2013). Rast makamindaki kdr-1 ndtik eserlerinden olusturulan seyr-i ndtik orneginin
keman ogretiminde kullamlabilirliginin degerlendirilmesi, [Yayimlanmamis doktora tezi].
Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii.

Hatipoglu, V. (2016). Tirk miizigi keman 6gretimine yonelik yeni kaynak hazirlamada “Beylik
Aranagmelerden” olusturulan g¢esitlemelerin yeri ve 6neminin degerlendirilmesi, Turkish
Studies, 11(19), 417-442. http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.1128

Hatipoglu, V. (2017). Beylik Aranagme ve ¢esitlemeleriyle Tiirk miizigi keman alistirmalari. Gece
Kitaplig1.

Hatipoglu, V. (2018). Mustafa Sunar’in ‘Alaturka Keman Muallimi’ isimli 6gretim kaynaginin
incelenmesi, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, 11(55), 605-621.

Karadeniz, E. (1965). Tirk musikisinin nazariye ve esaslari. Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari.
Karasar, N. (2005). Bilimsel arastirma ydontemi. Nobel Yayincilik.

Kutlug, Y. F. (2000). Turk musikisinde makamlar, Yapi Kredi Yayinlari.

Ozalp, N. (2000). Turk msikisi tarihi. Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari.

Ozkan, 1. H. (2016). Tirk misikisi nazariyat: ve usilleri. Otiikken Yayinlari.

www.turkishstudies.net/turkishstudies



578 Haluk Bikilmez

Sen, S. S. (1992). Evrensel keman teknikleri kullamlarak Tiirk folkloruna ve evrensel miizige dayali
ozgiin keman etiitlerinin yaratiimasi, [Yayimlanmamig doktora tezi]. Marmara Universitesi
Fen Bilimleri Enstitusu.

Tiniskan, A. G. (2000). Hdsim Bey’in edvdri, [Yayimlanmamis doktora tezi]. Istanbul Teknik
Universitesi Sosyal Bilimleri Enstitiist.

Yildirim, A. & Simsek, H. (2011). Sosyal bilimlerde nitel arastirma yéntemleri. Segkin Yayincilik.

Turkish Studies, 16(2)



Rast ve Ussak Makamlarina Ait Pesrevlerin Tahlili Dogrultusunda Tiirk Miizigi. .. 579

EKLER
Ek 1 — Rast makamina ait pesrevler

Sira No Arsiv No Bestekar Makam Usal
1. E2453 - Rast Devr-i Revan
2. E2454 - Rast Nim Sakil-Degismeli
3. - - Rast Diyek
4, - - Rast Sofyan
5. - - Rast Devr-i Kebir
6. - - Rast Sakil
7. - - Rast Diyek
8. - - Rast Diyek
9. - - Rast Diyek
10. - Ahmet Bey Rast Cenber
11. - Ahmet Bey Rast Diyek
12. E2457 Ahmet Bey Rast Fahte
13. E2472 Ahmet Bey Rast Agir Dilyek
14, E2458 Akin Ozkan Rast Sakil
15. - Ali Dede Rast Devr-i Kebir
16. E2485 Ali Dede Rast Diyek
17. E2484 Ali Dede Rast Devr-i Kebir
18. E2459 - Rast Berefsan
19. E2464 Asim Bey Rast Devr-i Kebir
20. - Baba Ferruh Rast Sakil
21. - Baba Zeytun Rast Devr-i Kebir
22. E2479 Cengi Yusuf Dede Rast Darb-1 Fetih
23. - Coban Giray Rast Devr-i Kebir
24. - Edhem Efendi Rast Devr-i Kebir
25. - Elci Rast Havi
26. E2500 Emin Aga Rast Hafif
27. E0526 Farabi Rast Cifte Duyek
28. E2463 - Rast Cifte Duyek
29. - Fethi Karamahmudoglu Rast Berefsan
30. E2465 Handan Aga Rast Dilyek
31. E2460 Hasan Aga Rast Sakil
32. E2467 Hiseyin Dede Rast Duyek
33. Irfan Ozbakir Rast Sofyan
34. E2475 Ismet Aga Rast Devr-i Kebir
35. Itri Rast Firengifer-Berefsan
36. E2468 Kantemiroglu Rast Dilyek
37. Kantemiroglu Rast Berefsan
38. E2470 - Rast Berefsan
39. E2471 - Rast Diiyek
40. E2486 Mehmet Dede Rast Agir Diiyek
41. E2497 Mehmet Hemdemi Efendi Rast Fahte
42. - Mehmet Hemdemi Efendi Rast Darb-1 Fetih
43. - Mehmet Resat Aysu Rast Sofyan
44, - Melek Can Rast Cenber
45, E2478 Musi- Haham Mose Faro Rast Muhammes
46. E2461 Mustafa Rast Evsat
47. E2480 Muzaffer Rast Darb-1 Fetih
48. - Muzaffer Rast Fahte
49, E2481 Muzaffer Rast Zincir
50. E2482 Miimin Aga Rast Darbeyn
51. - Namik Kemal Aktan Rast Sofyan

www.turkishstudies.net/turkishstudies




580 Haluk Biikilmez
52. E2491 Nedim Aga Rast Fahte
53. E2488 Osman Dede Rast Darb-1 Fetih
54, E2489 Osman Dede Rast Diyek
55. E2615 Osman Dede Rast Cenber
56. E2490 Osman Dede Rast Devr-i Kebir
57. - Osman Pasga Rast Diyek
58. E2487 Ragit Efendi Rast Devr-i Kebir
59, - Akif Dede Rast Diyek
60. - Refik Fersan Rast Muhammes
61. E2492 Refik Fersan Rast Hafif
62. E2493 Reftar Kalfa Rast Cifte Duyek
63. E2494 Saffet Bey Rast Cifte Duyek
64. E2495 Selim Dede Rast Cenber
65. E2496 Sirr1 Abdiilbaki Dede Rast Cifte Diyek
66. E2498 Sulan I11. Selim Rast Havi
67. E2499 Sultan 111. Selim Rast Diyek
68. - Sultan 1V. Murat Rast Devr-i Kebir
69. - Sakir Rast Sofyan
70. - Serif Rast Darb-1 Fetih
71. - Serif Rast Zincir
72. - Serif Rast Cenber
73. - Seyh Rast Diyek
74. E2501 Tatyos Efendi Rast Hafif
75. E2502 Veli Dede Rast Darbeyn
76. E2503 Yahya Celebi Rast Hafif
77. E2504 Yusuf Pasa Rast Devr-i Kebir
78. E2405 - Rast Agir Diiyek
79. - Zeki Duygulu Rast Sofyan
80. E2483 Ali Dede Rast Devr-i Kebir
81. - - Rast Kiird Diiyegi
82. E2466 Hiseyin Dede Rast Diyek
83. E2476 Ismail Hakki Bey Rast Cenber
84. E2477 Ismail Hakki Bey Rast Evsat
85. E2474 Mercan Dede Rast Diyek
86. - - Rast Diyek
87. E2462 Farabi Rast Berefsan
88. E2473 Mehmet Celebi Rast Dilyek
89. E2469 Melekzet Rast Devr-i Kebir
90. - Cinugen Tanrikorur Rast Sofyan
Ek 2 — Ussak makamina ait pesrevler
Sira No Arsiv No Bestekar Makam Usal
1. - - Ussak Cifte Duyek
2. E3318 - Ussak Berefsan
3. E3319 - Ussak Cifte Duyek
4. - - Ussak Darb-1 Fetih
5. E3321 - Ussak Muhammes
6. E3320 - Ussak Sakil
7. - Ahmet Hatipoglu Ussak Sofyan
8. E3323 Akin Ozkan Ussak Devr-i Kebir
9. E3339 Ali Riza Efendi Ussak Devr-i Kebir
10. E3324 Corci Ussak Devr-i Kebir
11. E3329 Coban Giray Ussak Cenber
12. E3330 Coban Giray Ussak Evsat
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13. E3327 Dervisg Ali Riza Ussak Muhammes
14, - Emin Akan Ussak Diyek

15. E3328 Farabi Ussak Cifte Duyek
16. - Handan Aga Ussak Cenber

17. E3333 Haydar Tatliyay Ussak Diyek

18. E3331 Hiseyin Sadettin Arel Ussak Firenkgin
19. E3332 Hiseyin Sadettin Arel Ussak Sofyan

20. E3334 - Ussak Cenber

21. - - Ussak Berefsan

22. E3344 Isak Efendi Ussak Cenber

23. E3337 Ismail Hakki Bey Ussak Cifte Duyek
24, E3336 Kantemiroglu Ussak Darb-1 Fetih
25, - - Ussak Hafif

26. E3335 - Ussak Cifte Diyek
27. - Mehmet Hemdemi Efendi Ussak Devr-i Kebir
28. - Mehmet Hemdemi Efendi Ussak Sakil

29. - Mehmet Hemdemi Efendi Ussak Hafif

30. - Mehmet Hemdemi Efendi Ussak Duyek

31. E3338 Miimin Dede Ussak Cenber

32. E3345 Osman Bey Ussak Muhammes
33. E3340 Osman Dede Ussak Devr-i Kebir
34. E3325 Said Efendi Ussak Cifte Duyek
35. E3326 Salih Efendi Ussak Devr-i Kebir
36. E3342 Sultan 1. Mahmud Ussak Devr-i Kebir
37. E3343 Sultan 111. Selim Ussak Devr-i Kebir
38. - Serif Ussak Muhammes
39. E3346 Tatyos Efendi Ussak Devr-i Kebir
40. E3388 Kantemiroglu Ussak Havi

41. E3341 Sultan 1. Mahmud Ussak Darbeyn
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