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Hayvanlar, tarih boyunca insanlik deneyiminin onunla birlikte var olan,
ayrilmaz bir parcasidir. Hayvan tasvirlerinin M.O. 32000”¢ kadar yasamlarini
avlanma ile geciren insanlarin magara duvarlarindaki hayvan resimlerine kadar
uzandig1 goriilmektedir. Hayvanlarin beslenme ve giyim basta olmak iizere sosyal
statii ve zenginlikle iliskilendirilen ihtiyaclar i¢in degerli kaynaklar1 olusturmustur.
Bizlerin hayvanlarla olan bu denli yakin iligkisi onlar1 daima hayatimizin ayrilmaz
bir parcas1 yapmistir. Hayvan imgeleri, Bulgaristan, Fransa ve Ispanya da yapilan
kesiflerde magara duvarlarinda ¢ogunlukla avcilik sahnelerini anlatan ¢izimlerde
betimlenmistir.

Tarihsel sirecte hayvan imgesinin gelisimi, insanligin kiltirel gelisimiyle
paralel bir yol izlemistir. Baslangigta av sahneleriyle baslayip daha sonra yasam
bicimleriyle devam eden surecte hayvanlar, zamanla mitolojik, dini ve sombolik
olarak Antik Yunan, Misir ve Roma medeniyetlerinde tasvir edilmstir. Bu suregte
hayvan imgeleri mezar taslarinda, mozaiklerde, duvar siislemlerinde ve devlet
konutlarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Antik medeniyetler boyunca, bulundugu
bolgenin dini, sosyal ve kultlrel, etkenleri dogrultusunda hayvanlar farkli anlamlar
ve semboller ile ifade edilmistirler. Misir mitolojisinde kutsal bir canli formunu alan
hayvanlar, Roma mitolojisinde ise daha c¢ok duvar stslemelerinde, sevilen evcil
hayvanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Antik yunanda ise hayvanlar, farkli olusum
ve bicimlerle mitolojik tirde yer almistirlar. Hem Yunan hem de Misir mitlerinde
hayvanlar, insan-hayvan karisimi bir forma biiriinen betimlemelerle karsimiza ¢ikar.



14. ve 15. ylizyillarda Avrupa bolgesinde bas gdsteren dini baskilar, Katolik
ve Protestan Kiliselerin savasi nedeniyle sanatgilar iizerinde baski olusturmus ve bu
durum sanata da etki etmistir. Bu dogrultuda, Maniyerizm ve Ronesans déneminde
daha cok dini konulu yapitlarda ve mekanlarda, ifade bi¢imi olarak kullanilan
hayvanlar, dinin anlatimi ve aktarimi hususunda 6nemli bir sembolik tasvir olarak
kullanilmistir. Toplumsal gelismelerle birlikte kendinden bir 6nceki iisluba tepki
olarak yeni akimlar ortaya c¢ikmistir. Barok ve Rokoko donemlerinde resimde
hareketin ve 15181n etkin kullanimi hayvan tasvirlerindeki olusumu ve desensel
gelisimi hizlandirmistir. Bu donemlerde hayvanlar, mitolojik ve dini temal1 eserlerde
daha ¢ok kullanilmistir. DOnemin atdlyede calisan sanatgilari eserlerinde hayvan
imgelerine ¢ogunlukla kapali mekanlarda, natiirmort veya evcil hayvan olarak yer
vermisglerdir.

19. yiizyila gelinmesiyle toplumsal olaylar, savaslar, sOmiirgeciligin
getirmis oldugu kesifler, Fransiz devrimi ve Ingiliz sanayi devriminin yasanmasi
sanat1 ve sanat¢iy1 da derinden etkilemistir. Boyalarin tasinabilir olmasi, sanatgilar
dogaya yoOneltmis ve bunun sonucunda hayvanlar, manzara esliginde sahnelenen
ortamlada konumlandirilmistir. Neoklasizm déneminde dini ve mitolojik yapitlarda
karsimiza ¢ikan hayvan imgeleri, Romantizm doneminde ise daha ¢ok savas ve
toplumsal olaylar1 betimleyen sahnelerde yer almistirlar. Realizm ve donem
icerisinde 6nemli bir ekole sahip olan Barbizon okulu sanatgilari, hayvanlar1 hayatin
giinliik yasantisinda 6nemli bir yardimci figiir olarak resimlerinde kullanmislardir.
Empresyonizm donemiyle beraber izlenimci ressamlarin hayvanlari, sosyo-kilturel
bir imge olarak gorip, sosyal statli imgesi olarak eserlerinde hayvan imgesini
betimlemislerdir. Izlenimci ressamlar, hizl firca darbeleri ve duygusal ¢agrisimlarin
etkisinde hayvanlari, anlik bir olay orgiisiinde veya konunun tamamlayicit 6gesi
olarak kompoze edilmistirler.

Anahtar Kelimeler: imge, Hayvan, Resim, Sanat
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Animals are an inseperable part of humanity experience that composes with
it throughout history. Animal description has been seen on the cave wall whose
people that lived his life by hunting until B.C. 32000. Animals become wealty
sources for nutrition and clothing and needings connected with social statue and
richness.Relating with animals becomes an inseperable part of our life.Animals
similacrums were described on drawings which told hunting scene on cave Wall in
Bulgaria, France and Spain generally.

Developing of animal similacrum throughout history goes on developing of
humanity culture in collateral. In the begining by starting with hunting scene,after
that animals were described as a symbolic, mythological and religious in civilizations
of The ancient Greek, Eygpt, and Rome. In this term, animal similacrums reveal on
tombstone, Wall decoration and state housing.Throughout ancient civilizations,
animals were told by different meaning and symbol in the view of religious of area
and social,cultural effects. In Eygptian mythology, animals were described a
sacrificed beings but in Roman mythology, they were described pet and beings on
the Wall decoration. In ancient Greek,they were shown as a sort of mythology.In
Both of Greek and Eygpt myth, animals were described as a form of human and
animal mixture.

In 14 and 15 centuries, religious impresses in European areas makes a press
on craftsman owing to war of between catholic and protestant church and this
situation effects on art. In this way, animals which used as a expression form in
religious places and compositions were used a significant symbol in Manyerism and
Renaissance terms. New trends reveal as a reaction for previous manner together
with social development. In Barok and Rokoko terms, effective using movement and
light in Picture and 1ts composition in animal descriptions and 1ts development gains



speed. In this terms, animals were used a lot in mytologic and religious creations. At
this time, craftmen give place to animal similacrums in their creations in closed
places, natirmort or pet generally.

Together with 19th century, social events,wars,imperialist discovery ,
France revolution and english industry revolution effect craftmen. Mobile paints
destines craftmen to nature and as a result animals place with landscape. Animals
similacrums in neoklasizm term which place in religious and mythologic creations
reveal scene described social events in Romanticism term. Craftmen in Barbizon
school used animals as an auxiliary figire in their pictures. Together with
Empresyonism term, impressionist painters perceive animals like a social-cultural
similacrum and described animal similacrums as a social statue in their works.
Impressionist painters compose animals as a complement element or an instant
event by effections of speedy brush stroke and sentimental evocation.

Keywords: Image, Animal, Painting, Art



ONSOZ

Tarihsel slrecte ve 19. yiizyilda hayvanlarla insanlar arasindaki iliski
arastirilmis, hayvanlarin hem beslenme hem de giyim basta olmak iizere sosyal statii
ve zenginlikle iliskilendirilen ihtiyaglar icin degerli kaynaklar1 olusturdugu
gorilmiistiir. Doga da denge unsuru olan hayvanlar, var olusun ilk yillarindan beri
insanlar i¢in dini, mitolojik ve tarihsel konu yapitlarda bir ifade bigimi olarak
sembolize edilmistirler. Hayvanlar insanlar arasindaki sosyal iliskilerin sembolik bir
tasviri olarak da goriilmiis, devlet ve toplumlarda, armanin yani sira logolarda giiciin
ve hakimiyetin sembolii olarak kullanilmistirlar.

Bu calismada, 19. yiizyil sanat akimlar1 incelenip arastirilmistir. Dénem
igerisinde yer alan sanatcilarin eserlerinde, hayvan imgelerinin kullanimi, ifade edis
bigcimi ve tasimig oldugu anlam ve semboller analiz edilip agiklanmistir. Varilan
bulgularla 19. yiizy1l sanatinda, Insanlarin yasamlar1 boyunca bulundugu bélgenin
dini, sosyal ve Kkiiltiirel, etkenleri dogrultusunda kendileri i¢in hayvanlar farkli
anlamlar ve semboller ile ifade edildigi gozlemlenmistir. 19. yilizyilda donemin
onemli sanatgilarin yapitlarina da konu olarak yer edinen hayvan temali yapitlarin
incelenmesi, bu sanatsal yapitlarin mitolojik, dini, sembolik ve bigimsel olarak
sanatin bir imgesi oldugunu gostermistir.

Bu tez calismamda benden bir an olsun yardimlarini esirgemeyen Murat
Sakaci ve Fahrettin Kaya’ya ve Tez planlanmasinda, arastirilmasinda,
yiriitilmesinde ve olusumunda ilgi ve destegini esirgemeyen, engin bilgi ve
tecribelerinden vyararlandigim, yonlendirme ve bilgilendirmeleriyle ¢alismami
bilimsel temeller 15181nda sekillendiren sayin hocam Prof. Melihat TUZUN’e sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim.
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1.GIRIS

Insanlik var oldugu baslanic noktasindan itibaren hayatim strdirebilmek
igin bir takim gereksinimlere ihtiya¢ duymustur. Cevresiyle bag kurmak durumunda
kalan, beslenme ve giyim gibi temel ihtiyaglari dogrultusunda yabani hayvanlara
dayali yagam siren insanlar, hem hayvanlar avlayarak hem de onlar1 evcillestirerek,
onlarla yasamlarmi i¢ ige silirdiirmiislerdir. Neolitik donemle birlikte insanlik
tarihinde iki onemli kiiltiirel gelisme yasanmistir. Yerlesik hayata gecilmesi ve
tarimin baglamasi ile insan ve hayvan iligkisinde yeni bir boyut olusmustur (Siddig &
Habib, 2017). Hayvanlarin kontrol edilebilir olmasi ve tarimsal faaliyetlerde ve
benzeri is kollarinda kullanilmasi ile insanlarin hayatindaki rolii daha da ¢ok 6nem
kazanmustir.

Hayvanlar, insanlarin yasamlari boyunca bulunduklar1 bélgenin dini, sosyal
ve kiltiirel, etkenleri dogrultusunda kendileri icin farkli anlamlar ve semboller
tasimiglardir. Hayvanlar insanlar arasindaki sosyal iliskilerin sembolik bir tasviri
olarak gdriilmiis, ayn1 zamanda insanlar igin eglence amacl kullanilmistir. Inanglarin
getirmis oldugu bir takim anlam ve semboller, hayvan tasvirleriyle iliskilendirilmis,
dini inan¢ ve uygulamalarda merkezi rolleri de oynamiglardir. Hayvanlarin beslenme
giyim bagta olmak {izere sosyal statii ve zenginlikle iligkilendirilen ihtiyaclar i¢in
degerli kaynaklar1 olusturmus, bizlerin hayvanlarla olan bu denli yakin iligkisi onlar1
daima hayatimizin ayrilmaz bir pargasi yapmustir (Arbuckle, 2018).

“Guinlik yasamamizda yoldasimiz olan hayvanlar, ayni zamanda,
disiincemizin dayanaklar1 arasindadirlar. Onlar inanglarimizi simgelediler,
masal ve sOylencelerimizi doldurdular, kendimizi daha iyi anlayabilmemizi
saglamak tiizere, hi¢ aklimizdan ¢ikmadilar™ (Pierre, Cyrulnik, & Matignon,
2003, s. 119)

Hayvan imgelerinin gelisimide insanhigin kiiltiirel gelisimiyle paralelik
gostermistir. Baglangigta av sahneleriyle baslayip daha sonra yasam bigimleriyle
devam eden siregte hayvanlar zamanla mitolojik, dini ve sembolik olarak tasvir
edilmistir. 19. yiizyll Avrupa resim sanatinda, hayvan imgesi, birgok sanatginin
resminde farkli ifade bigimleriyle yer bulmus, masalsi tavirda veya yardimer figiir
olarak komposizyonu tamamlayan 6nemli unsurlar1 olusturmusturlar.

Bu caligmada 19. yiizyildaki sanatgilarin hayvan imgelerini yapitlarinda
konu edinirken onlar1 nasil anlamdirdigi ve hayvanlari komposizyon igerisinde
yiikledigi kiiltiirel ve toplumsal mesajlar1 kendi ifade bigimiyle nasil yansittigina
deginilmistir. 19. ylizyildaki se¢ilmis sanatgilarin déneminlerindeki Neoklasizim,
Romantizm, Realizm ve Empresyonizm akimlarinin 6zellikleri kronolojik olarak ele
alinmig, hayvan imgesinin bu akimlarda nasil sekillendirildigi agiklanmastir.



BOLUM

l.Arastirmanin Problemi

Hayvanlar, tarihin ilk donemlerinden baslayarak giiniimiize kadar insanlar
icin temel gereksinimler dogrultusunda oOnem teskil etmistir. Sanat tarihinde
Paleolitik ¢ag magara resminden baglayarak dini, mitolojik ve tarihsel konulu
yapitlarda ele alinan hayvan imgesinin degisimi ve gelisimi sonucunda 19. yiizyilda
Avrupa resim sanatinda sanatsal bir ifade bigimi olarak hayvan imgesinin nasil
yansitildig1 bu aragtirmanin temel problemidir.

2.Arastirmanin Amaci

Bu tez ¢alismasimin amaci, 19. yiizyilda Avrupa resim sanatinda, donemin
onemli sanat¢ilar1 tarafindan hayvan imgesinin, sanat alani igerisine nasil dahil
edildigi ve dini, mitolojik ve bicimsel olarak yer edinen hayvan imgeli resimlerin
incelenmesi ¢alismanin amacini olusturmaktadir.

4. Arastirmanin Yontemi

Bu tez cgalismasinda, nitel arastirma yontemleri kullanilmistir. Akademik
yayinlar, kitaplar, dergiler, makaleler, siireli yaymlar ve sanal kaynaklardan
yararlanilarak literatlir taramasi ve belge analizi gergeklestirilmistir.

3. Arastirmanin Onemi

Hayvan imgesinin kullaniminda ¢esitli anlamlar ve semboller yatmaktadir.
Aragstirict bir bakis acisiyla konuya yaklasildiginda sanat¢ilarin tisluplari, eserlerine
yukledikleri anlamlar ve hayvan imgesinin toplum Gzerindeki dini, mitolojik,
sembolik anlamlart 6nemli bir unsurdur. Sanat¢ilarin biling ve yetenek seviyesine
gore Ozgiin olarak anlam ve bicim kazanan, Uslup ve teknigiyle ortaya koydugu
hayvan imgelerinin ¢oziimlenmesi ve anlamlandirilmasi bu ¢alismanin 6nemini tegkil
etmektedir.



BIRINCI BOLUM

1.1.Imge’nin Tamm

Insanligin ilk yillarindan beri var olan olgunun adidir imge. Tarihte
insanlarin giinlik yasamlarinda toplumsal, sosyal ihtiyaglari dogrultusunda kendileri
icin kutsal veya oOnemli olan yerleri gostermek amaciyla bir takim sekiller
olusturmustur. Oldukga basit olan bu sekiller, harfler, rakamlar ve karakterlerden
olusmaktadir. Zamanla gelistirilen bu sekiller, iletilerin yazili dile dokiilmesinden
once insanlar icin oldukca 6nemli bir iletisim unsuru olarak dikkat ceker. Ilkel
kabilelerden baslayarak ¢ok genis bir zamanda insanlar imgelerle disiinmiislerdir.
Imge, duyuyla edinilen bir deneyimin zihinde olusturdugu gérsel olup, diisiinsel bir
resimdir. Toplumun her kesimi igin imge yaratimin ilk basamagidir (Bayav, 2009, s.
110). Ik kez gériinen bir nesnenin ikinci deneyimlenmesinde hatirlamasi, imgesel
cagrisimlar sonucu olusur. Duyu ayn1 zamanda ilk imge olusumudur.

Tlrkge sozlukte ise imge; “1. Zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi 6zlenen sey, diis, hayal,
hiilya. 2. Genel goriiniis, izlenim, imaj. 3. Psikoloji Duyu organlarinin distan algiladigi bir
nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal, imaj. 4. psikoloji Duyularla algilanan, bir uyaran
s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj” olarak
tanimlanmaktadir(http://sozluk.gov.tr).

Her gordiigiimiiz veya iirettigimiz imgeler daha sonralar1 kullanilmak {izere
depolanir. Duyu yoluyla algilanan imgelerin bireylerde olusturdugu etkinin farkliligi,
sosyo-kiiltiirel etkenlerden ve donemin {islubundan, bireysel farkliliktan da
kaynaklanir. Sanat diinyasinda ¢evresini duyumsayan ve gozlemleyebilen,
gozlemlerini gorsel bir dile doniistiirebilen her sanat¢1 6zgiin resimler Uretir. Ayni
zamanda imge ve simge kavramlar1 algilarimizin konumunu da belirlemektedir.
Sanatta Birbirlerine karistirilan imge ve simge benzer kavramlardir.

“Duyular aracihigi ile elde edilen ilk malzemeler imgelerdir. Imge 6nce gozde
belirir. Buna retinal imge denir. Sonra bu imgelerden kimileri daha sonra
hatirlanmak iizere bellek depolarina gider. Bunlar da bellek imgeleridir. Bir de
canli ya da silimsiz imgeler vardir. Bunlar, goriildiikleri anda, olduklar1 gibi
saklanirlar. (Kirisoglu, 2005, s. 173).

Sanat¢inin  resmini yaratma silireci, kavramlardan imgeler olusturma
stirecidir. Yine duyularla algilanan gorselin, imgeye doniistiiriilmesi ve yeniden ele
alinmas1 ¢agin lsluplaria gore degismektedir. Her kiiltiir kendi sanatini liretmis ve
yine her sanat¢i da o kiiltiiriin imgelerini yaratmigtir. Imge sanatta Duyu organlari ile
algilanmig, duyumsanmis ‘varligin veya deneyimin zihindeki goruntisudir. Yani
hayali temsilidir. imgenin algilanis1 ve degerlendirilmesi ise gorme bicimine baglidir
ve bu yonlyle her imge bir gérme bi¢imini sunmaktadir.



1.2. Insan ve Hayvan lliskisi

Doganin iki denge unusuru olan insanlar ve hayvanlar, var olusun ilk
yillarindan beri yakin iligki igerisinde olmuslardir. Paleolitik ¢agdan beri insanlar
hayvanlarla ¢ok yonlii iliskiler kurarak diinyay: onlarla paylasmistir. Insanlar igin
hayvanlar hem beslenme hem giyim basta olmak iizere sosyal statii ve zenginlikle
iliskilendirilen ihtiyaclar i¢in degerli kaynaklar1 olustururlar. Ilk dénemlerde insanlar
beslenme ve giyim gibi temel ihtiyaglari dogrultusunda yabani hayvanlara dayali bir
yasam siirmiiglerdir. Heniiz yerlesik hayatin olmadig1 Paleolitik ¢agda insanlar
hayvanlar1 avlayarak onlar1 tiikketiyor ve giyim i¢in onlardan yararlaniyordu (Siddiq,
2019). Insanlar, Insan dis1 varliklarla olan iliskisi zorlu hayat kosullar1 ve
kendilerinden gucli varliklara karsi miicadele igerisinde olmasi zamanla kendisini
gelistirmesine katki saglamistir. Dénem igerisinde avlanma yontemleri ve bigimlerini
gelistiren insanlar yeni avlanma metotlarina basvurmustur. Insanlar Kimi zaman
bireysel kimi zamanda avci toplulugu olarak hayvanlari avlamistir (Read, 2018, s.
18). Artuklu Insan ve Toplum Bilim Dergisinde konuyla ilgili;

“Insanlarla diger hayvanlar arasindaki bu gok y&nlii iliskiler hem insan hem
hayvan tlrlerinin varligini etkilemektedir. Bu yiizden hayvanlar, besin ve ¢esitli
yasam kaynag1 ya da menevi ve sembolik diinyada énemli bir ara¢ olarak insan
toplumlarinda Paleolitik Cag’dan bu yana kiritik roller oynamaktadir” (Siddiq
& Habib, 2017, s. 31). yazar.

Son yarim yiizyildir insan-hayvan iligkisini arastiran antrozooloji ve
arkeozooloji bulgularinda insanlarin hayvansal ge¢im sistemi igerisinde av esnasinda
av aletleri olarak tas, mizrak, tuzak, duman, sapan, olta gibi yontemlerle avlanildig
anlasilmistir. Cografik mevsimsel ve iklimsel kosullara bagli olarak yabani sigr,
yabani koyun, yabant domuz, yabani at ve essek, ceylan ve geyik genel olarak
toynakli kiy1 kesimlerinde ise balik ve kus tiirlerini hedef olarak almislardir (Siddiq,
2019).

Avrupa’da ozellikle ispanya ve Fransa’da yapilan arastirmalarda magara
duvarlarindaki tasvirlerin MO 32000’e dayandigini gdsteren bircok gorsel kaynak
bulunmaktadir. Magaralarda bulunan hayvan tasvirleri, faydaci sihir uygulamalarinin
dekoru oldugu tahmin edilmektedir. Zorlu hayat kosullar1 karsisinda garesiz kalan
insanlar, avlanma esnasinda kendilerinden oldukga giiglii olan hayvanlari yenebilmek
icin birtakim doga istii gliglere ihtiyag duymusdur. Bu inanglar, glinimiz modern
yasam tarzindan oldukga farklidir (David & Lefrére, 2013, s. 22). Tasvir edilen
hayvan resimlerinin avlanma esnasinda giic ve bereket getirdigine dair bir takim
inanglar vardir. BOylelikle avlanan bizon 6ldirtilmeden 6nce simgesel olarak olarak
tasvir edilmeliydi. Hayvanlara dini anlamlar da yukleyen insanlar, hayvan
tasvirleriyle dolu olan mekanlarda dini ritlieller de yapmislardir. (Ipsiroglu &



Ipsiroglu, 2017, s. 16). Bunun yaninda hayvanlarin insanlar igin sosyal bir iletisim
imgesi olarak da kullanildig1 gézlemlenmistir.

Neolitik dénem insanlik tarihi acisindan iki 6nemli kiiltiirel doniisiime ev
sahipligi yapmustir. Bunlar bitkilerin tarima alinmasi ve hayvanlarin kontrol edilebilir
olmasi ile tarim hayatina geg¢ilmesidir. Bunun sonucunda yabani ve evcil bitki ve
hayvan kombinasyunun (zerine kurulu yeni bir yasam bi¢imi ortaya ¢ikmustir.
Insanlik tarihinde olduk¢a énemli bir yer olan tarima ve yerlesik hayata gecilmesi,
insan ve hayvan iligkisi {izerine yeni bir boyut kazandirmistir. Abu Bakar Siddiq bu
durumu sdyle acgiklamistir;

“Bolgedeki Neolitik yerlesmelerdeki hayvanlar (memeliler, siiriingenler,
amfibiler, kuslar ve baliklar), tarihdncesi insan hayatin1 anlamada ve SOSyo-
ekonomik yapiyr incelemede Onemli bir veri kaynagidir. Erken yerlesik
hayattaki insanlarin, kontrolii altindaki hayvanlar1 yonetmesi ve ¢ogaltmasi, bu
stirecin iki 6nemli faktorleri olarak tespit edilmistir” (Siddig, 2019, s. 24).

Neolitik dénemin baglamasiyla avci-toplayiciktan besin ve gida iretim
ekonomisine gecis insanlik i¢in bir kirilma noktasi olarak bilinmektedir. Bu donemde
insanlar ilk kez stirekli olarak ayni yerde yasamlarini siirdiirmiislerdir. Topragin
stiriilmesi, mabhsiillerin taginmasi ve lojistik ulasim gibi yeni durumlarin ortaya
ctkmast yeni is gliciinliin 6niinii agmistir. Hayvanlarin bu neolitik erken dénemde
insanlar icin énemi daha da ¢ok artmistir. Hayvanlarin toplumlardaki rolii farkli bir
boyut kazanmigtir. Artik bu yeni dénemde hayvanlar insanlar i¢in sosyo-ekonomik
yagamlarinda merkez rol almaya baslamiglardir (Pierre, Cyrulnik, & Matignon,
2003). Topluluklarin ekonomik sistemlerinde dnem teskil eden hayvanlar yine bu
donemde yasam standartlarini yiikselten ve kolaylastiran bir aktdr olmusturlar.

Insanlar hem avlanarak hem de tarimsal faaliyetler ile birlikte hayyvanlarla
i¢ ice yasamlarini siirdiirmiislerdir. Hayvanlarin insanlarla bu denli yakin iligkisi
zamanla evcillesmesine kadar devam etmistir. Artik birbirlerine daha yakindirlar.
Hayvanlarin evcillesmesiyle artik insanlar iizerinde yeni fikirler yeni yasam tarzlar
olusmasina sebeb olmuslardir. Mezolotik ¢agda ilk evcillestirmeler baglamistir. Bu
donmede ilk evcillestirilen hayvan tiirii kopektir (Siddig, Tarih Oncesi Toplumlarda
Insan Hayvan Iliskisi, 2019, s. 45). Oldukca sadik yonleriyle bilinen kopekler ilk
evcillestirilen hayvan olma 6zelliginide tagimaktadir.

Hayvanlar insanlar i¢in eglence amagl kullanilmakla beraber dini inang ve
uygulamalarda merkezi rolleri de almaktadir. Yerlesik bir hayatin s6z konusu oldugu
tarim ve evcillestirme ile birlikte bu dénemde insanlar zamanla hayvanlara anlam
olarak ilahi bir gii¢ sembolii olarak duvarlara betimlemistir. Insanlarin yasamlari
boyunca adeta vazgecilmez bir parcasi olan hayvanlar insanlar i¢in farkli anlamlar ve
semboller tasimistir. Var olan bu iligki insanlarin somut veya soyut arasindaki



fikirlerini ve diigiincelerini gorsel bir metafor olarak kullanan insanlar sanat tarihinin
icerigini de zenginlesmesine 6n ayak olmuslardir.

1.3. ilk Caglarda Hayvan Imgesi

Tarih Oncesi c¢aglarda bu diinayaya olduk¢a yabanci olan insanlar dig
diinyanin olumsuz hava kosullar1 ve tiirlii vahsi hayvanlara karsi korunmak ve
barinmak i¢in magaralara yerlesmislerdir. Burada yasamlarini siirdiiren insanlar ait
magaralarda pek cok av aletleri bulunmasi ve duvarlara avlanilan hayvan resimleri
yapmalari, hedeflerini iyi tandiklarin1 gostermektedir. Sanat dedigimiz kavram huzur
ve refah ile kendini gostermektedir. Oysaki bu ¢aglarda zorlu yasam kosullariyla
refah ve huzurun pek bulunmamasi, baska bir amagla resimler yaptiklarini
diistindlrmektedir. Bugiin tiim avrupa’da paleolitik ¢aga’a ait 250’ye yakin resimli
magara bulunmaktadir (David & Lefrére, 2013). Bu magaralarin biiyiikk ¢ogunlugu
Fransa’nin giiney batis1 ve Ispanya’nin kuzeyinde yer akmaktadir.

“Kantropoloji iizerine ¢alisan Fransiz antropolog Claude Levi- Strauss Gnll
bir s6ziinde hayvanlarin “diisiinmek i¢in iyi” olduklarimi ifade ederek, insana ait
dini, sosyal ve siyasal sistemler igerisinde zengin bir sembolik degere sahip
olduklarimi sdyler. Hayvanlar, insanlik deneyiminin onunla birlikte var olan,
ayrilmaz bir parcasidir. Yiyecek, giysi ve alet-edevat gibi sosyal statii ve
zenginlikle iliskilendirilen ihtiyag¢lar i¢in degerli kaynaklar1 olustururlar. Evcil
hayvan olarak insan yasamimin bir parcasi olan hayvanlar, bunun yani sira
eglence amacgh kullaniliyor ve dini inang ve uygulamalarda merkezi roller
oynamuglardir” (David & Lefrére, 2013, s. 2).

Resim 1: M.O. Yaklagik 8000-4000, Magura Magarasi, Bulgaristan

19. Yiizyilda Ispanya, Bulgaristan ve Fransa’da bulunan magara
resimlerinin 32.000 yillik oldugu diistiniilmektedir. Bu resimler ayn1 zamanda insan
becerilerinin gilinlimiize kadar ulagsan en eski oOrnekleridir. Paleolitik ve Neolitik



donemler arasinda adlandirilan Mezolitik donemdeki resimlerin yapiminda yarasa
diskist, bitki yaglari kullanilan malzemeler arasindadir (David & Lefrére, 2013).

Bulgaristan’in Kuzeybatisinda yar alan magura magaras’ndaki ¢izimlerin
giinimiizden o6nce yaklasitk 8000 yil Oncesine dayanmakatadir. Bu magara
duvarlarindaki resimlerin saysist 700’e kadar yaklagsmaktadir. Yapilan resimlerdeki
konular genellikle avlanma sahneleri, dans eden insan flgurleri, ve ¢esitli vahsi
hayvanlardan olugsmaktadir.

Fransa’nin giineyinde Ardéche’de yer alan Chauvet Magarasi’ndaki ¢izimler
ise 32.000 yil Oncesine kadar gitmektedir. Bu Magara ismini, 1994’te burayi
kesfeden Jean-Marie Chauvet’den almaktadir. Olduk¢a zorlu kosullarda yapilan el
baskilari, ayi, tyli mamut ve ¢esitli kedi resimleri ile birlikte 14 tir hayvan resmi
bulunmaktadir (Ertugrul, 2019). Paleolitik ve Neolitik donemler arasinda
adlandirilan Mezolitik donemdeki bu resimlerin konusu daha ¢ok hayvan ve insan
eylemleri olup, hayvanlar1 avlama siiriiler halinde pesinden kogsma gibi sahnelerdir.
Magara duvarlarina yapilan resimler ile ilgili Bertrand David ve Jean-Jacques
Lefrére;

“Su anda diinayanin en eski magarasi olarak goriilen bu magara, paradoksal
olarak en gercekci en “tamamlanmug” desenleri icermekteydi, &yle ki
tarihoncesi insanlar sanki bir anda hayvanlar1 miikemmel bigimde tasvir etmeye
girismis ve binlerce y1l boyunca da bunu yapmayi siirdiirmiistiir.- ve sanki sanat
XXI. yiizyilimiz ile MS 200. yiizy1l arasinda higbir esasli evrim gegirmemistir”
(David & Lefrére, 2013, s. 16). Agiklamasini yaparlar.

Resim 2: M.O. Yaklasik 30000-32000, Chauvet Magarasi, Fransa

Fransa’nin giliney batisinda yer alan dordogne bolgesindeki montignac
kdylnin yakinlarindaki Lascaux magarast 600’den fazla resme ev sahipligi
yapmaktadir. Yakasik 250 metre uzunlugundaki bu Magaranin i¢ duvarlarin1 ve
tavanlarini siisleyen bu resimlerin boyutlar1 gercegine yakin veya gerceginden biiyiik
boyutlarda olup 5 metreyi bulan sigir resimleri yer almakatadir (Sadik, 2018).



Bu resimler paleolitik donem sanatinin giiniimiize kadar gelen en buyik
yansimalaridir. Duvarlardaki hayvan resimleri bizon, sigir, ren geyigi, atlar, dag
kegcisi, ay1 ve yirtict hayvanlardan olugmaktadir. Kontoriin hakim oldugu giiclii desen
cizgilerin yer aldigi hayvan resimleri, din ve biiyii amaciyla yapildigina
inanilmaktadir.

“Ust Paleolitik Cag insanlar1, kuskusuz bizimkinden oldukca farkl1 bir zaman
kavramina sahiptiler. ilerleme kavramini bile muhtemelen bilmiyorlardi. Bu
denli uzun bir siireye yayilmig bir desen ustalig1 i¢in kacinilmaz olan teknigin
yant sira, bu eserlerin —ritiiel, simgesel ya da faydaci da olsa- anlaminin zaman
siavindan bozulmadan ge¢mis, karmagsik bir mantiga uydugunu diisiinmek de
glctir” (David & Lefrére, 2013, s. 25).

Resim 3: M.O. Yaklasik 20000, Altemira Magaras1, Ispanya

Ispanya’nin kuzeyindeki cantabria bolgesi yakinlarindaki altemira magarasi
yine paleolitik doénemin gunumize kadar gelen o6nemli duvar resimlerini
barindirmaktadir. Hayvan resimleri ile dolu olan bu magaray1 digerlerinden ayiran
icerisinde el izlerinin olmasi, insanligin en temel hisslerinden olan kalic1 olma arzusu
ile yapildiklar1 diisiiniilmektedir. Sablon {izerinde piiskiirtme teknigi ile yapilan bu
eller, tarihin ilk boyalarindan olan kirmizi as1 boyasi ile yapilmigtir. Kaya veya
toprakta bulunan Asi boyasi, 6zellikle demir minarellerin yogun ve toplasik oldugu
bolgelerde dogal olarak elde edilmektedir. “’okr” olarak da isimlendirilen boya,
demir oksit iceren kirmizimsi bir mineral olan hematitle renklendirilmis tiir olarak
Kil-mineral bilesiminden olusmaktadir (Margaryan, 2018).

Genig bir olgunun herkes tarafindan anlasilir bir dille tasvir edilmesini
sembol olarak kabul edersek, insanlik i¢in olduk¢a guclu bir anlam ve sembol olan
hayvanlar, magara duvarlarina tasvir edilen mekanlarda, dini ritiieller i¢in kutsallik
ve ilahilik ortaminin bir doku parcast olduguda anlasilmakatadir.



IKiINCi BOLUM

2. SANAT TARIHINDE HAYVAN IMGESININ TARIHSEL
SURECI

2.1. Roma, Yunan, Misir Sanatinda ve Mitolojide Hayvan Imgesi
Insanlar iggiidiisel olarak hayvanlar1 giindelik yasamlarina, dinsel ve
mitolojik inang sistemlerine (sembolizm) dahil etmislerdir. Tarih buyunca hayvanlar
Medeniyetlerde farkli anlam ve sembollerle ifade edilmislerdir. Mitolojik olarak
oldukca zengin bir obje olarak karsimiza c¢ikan hayvanlar masallarda, halk
hikayelerinde ve efsanelerde islenmislerdir. Mitoloji; Yunanca ’da masal, hikaye
anlamma gelen “mythos” ile s6z anlamina gelen logos kelimelerinin bilesiminden
tiiremistir. Konusu tanrigalarin, perilerin ve kahramanlarin yasam ve maceralarindan
bahseden efsanelerdir (Beydiz, 2016). Genellikle dogaiistii varliklar anlatilmistir.

“Mitoloji; insanlik tarihinde uzun bir donem tanri1 olarak kabul edilmis
hayvanlarin motifleri yoniinden son derece zengin bir kaynaktir. Bu mitolojik
oykiilerde siklikla bigim degistirme, yani hayvan-insan ve insan-hayvan
gecisleri ya da degisimleri vardir. Sonugta her kiiltiiriin mitolojisinde,
hayvanlarin degisik bigimlerde ve oranlarda da olsa mutlaka yer aldigi
goralir”(Pierre, Cyrulnik, & Matignon, 2003, s. 119).

Resim 4: Istar Tapinagi, T6ren Yolu “Kral Aslan” Kabartma, Mezopotamya

Insanlik tarihinde oldukc¢a dnemli bir yere sahip olan hayvanlar samanist
veya cok tanrili dinlere mensup topluluklarda zaman zaman tanrinin bir habercisi
olarak kamlara ve insanlara sekil degistirerek goriindiigiine dair inancglar vardir.
Anadolunun en gii¢lii tung ¢ag1 imparatorlugu olan hititlerde aslan krallik ikonograsi
olarak sik sik kullanilmistir. Gliclin sembolii olan aslanlar hitit baskenti hattusa
girislerinde duvarlar siislemistir. TUm medeniyetlerde dnemli bir yere sahip olan
hayvanlar, ilahi tek bir tanrinin inanilmadig1 donemlerde insanlarin dini inanglarinda
merkezi rolii oynamiglardir. Tapinma ayinleri hayvan resimleri ile kapli mekanlarda
yapilmustir.



2.1.1. Roma Sanatinda Hayvan Imgesi

Hayvanlarin tasidigi 6nemli cagrisimlar ve anlamlar nedeniyle roma
sanatinda Onemli bir yere sahiptir. Aslanlar ve kartallarin c¢agrisimlar1 oldukg¢a
seffaftir. Roma’da gii¢ prestij ve hakimiyeti simgeleyen bu figiirler, imparatorlugun
simgeleri arasinda yer almaktadir. Ozellikle kartal, zamanla ordunun simgeleri
arasinda yer almistir. Roma mitolojisine gore tanr1 benzeri bir hayvan olarak goriilen
yunuslar dini ritiiellerin yapildig1 yerleri siislemistir. Aym1 zamanda balikgilar
yunuslarin olaganiistii hizlar1 sebebiyle kendilerine yardim etmesi i¢in tanri
tarafindan gonderildigine dair bir inan¢ hakimdir (Beydiz, 2016, s. 18). Yunuslarin
hava durumlarini tahmin etme kabiliyetlerinin var olduguna inanmaktadirlar.

RO

Resim 5: Arenada “Esegi Avlayan Aslan” Tas ve Cam Mozaik Paneli, 98,4 x 160 cm, Tunus

Roma sanatinda, kamusal eglence i¢in araneda doviistiirlien hayvanlarin
birbirleriyle olan mucadelelerini konu alan pek ¢ok mozaik bulunmktadir. Bu
donemde son derece populer olan amfitiyatro etkinliklerinde hayvanlar, insanlarin
eglence kaynagi olmustur. Birbirleriyle doviistiiriilen hayvanlar genellikle arkada bir
manzara ortaminda tasvir edilip, dnemli mekanlari siislemistir. Izleyiciyle yiizlesmek
icin mucadele eden vahsi hayvanlarin kendi basalarina tasvir edilmemeleri, anlatidan
ziyade kotulugii, ugursuzlugu ve sansizligi savusturan, kotiliige karsi koruyan bir
isleve hizmet etme fikrinden kaynaklanmaktadir (Ferris & Canem, 2018).

Roma mitolojisinde esegin tanr1 Priapos'a adanmishigi, ayrica, at kulakls,
atkuyruklu, at ayakli yari insanlarin tasvir edilip, bunlara Satyr adi verilmektedir.
Yaglilar1 ise, Silen adin1 almiglardir. Bunlarin diginda 6zel 6neme sahip, Centaur'lar
“At-adam” vardir, Bunlar yari insan-yari at bigimli yaratiklar olup bu cografyada
kutsal olarak bilinmektedirler (Arbuckle, 2018).

Antik Roma’da hayvan sahiplenmek, sanatsal betimlemelerde karsimiza
cikmaktadir. Roma medeniyetinde 6zellikle mezar taglarinda siklikla karsimiza ¢ikan
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kdpek, maymun ve kus resimleri o donemdeki insanlarin hayvanlari evcillestirmekle
ugrastiklarim gostermektedir. Ozellikle roma diinyasinda en yaygin olarak kabul
edilen evcil hayvanlar, kadinlar tarafindan sevilip beslenen kafesli kus tiirleridir
(Francesca, 2019). Kentin girisleri ve 6nemli yerlerde kopekler ise bekgilik yapmasi
igin egitilmistir. Roma sehrindeki kopek heykelleri, evcil kopek mezarlar1 ve yine
evcil kopekleri adlandiran bir¢ok yazit ve kitabeler bulunmaktaydi. Kopek
sahiplerinin mezar taslarindaki kopek motifleri, zamanin popiiler bir hayvam
oldugunu kanitlar niteliktedir (Ferris & Canem, 2018). Mozaiklerde ve duvar
resimlerinde konu olan hayvanlar, sahipleri icin zenginlik veya sosyal bir statl
imgesi olmusglardir.

“Yunan ev Roma mitolojisinde iistlendikleri ¢esitli rollerde kopekler, kiyida
kosede bile olsa hikdyelerinde yer aldiklari tanrilar ve insanlarla ayni
karmagikliklar ve zitliklar1 ortaya koyarlar. Ister insan ister kopek olsun,
modern paydaslar1 gibi, mit kopekleri bir yandan son derece yirtict ve vahsi
olabilirken, 6te yandan bugiin hala kopeklerimizde hosumuza giden harika
becerileri, cesareti, sadakati ve sevgiyi gosterebilirler” (Platzner & Harris, 2007,
s. 49).

Resim 6: “Kusu yakalayan kedi” Mozaik, Faun'un evinin kanadi, Pompei, Roma

Kedilerin tarihte ilk olarak misir ve Mezopotamya’da evcillestirilip, buradan
Roma’ya ticaret i¢in gelen tiiccarlar tarafindan getirildigi bilinmektedir. Roma
kiltiiriinde genellikle kedilerin diger hayvanlara nazaran daha bariscil ve sevgi dolu
Ozelliklerinden ¢ok dogal avlanma ve takipgilik iggiidiilerinin gelismis olmasi
nedeniyle 6nemli bir yere sahiptirler. Kamu binalarinda, mutfaklarda ve gida ticareti
olan yerlerde, kedilerin fare ve diger kemirgen hayvanlari yakalamasi i¢in tutuldugu
ve bu konunun Roma Mozaiklerine avlanan kedi tasvirleriyle islendigi
gorilmektedir. Roma Imparatoru Tiberius’un Yilan Besledigi ve yine yilan, kedi,
gelincik gibi hayvanlari, basta fare ve keme gibi si¢an hayvanlar1 uzaklagtirmak icin
besledigi bilinmektedir. Beslenilen bu hayvanlarla zaman icerisinde duygusal baglar
kurulmustur (Jenner, 2014). Ayn1 zamanda her ne kadar yumurta i¢in beslenmis olsa
da tavuk ve ordekler, daha sonralari aranan evcil hayvanlar olmustur.
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2.1.2. Yunan Sanatinda Hayvan Imgesi

Hem Yunanlilar hem Romalilar hayvanlar1 evcillestirerek onlar1 kendi
yagam alanlarma dahil etmislerdir. Antik yunan doéneminde Romalilarin aksine
kolezyumlar, hayvan ve insan micadelesinden c¢ok olimpik g0sterilere sahne
olmustur. Hayvanlara cOmert davranan ve 6nem veren Yunanlilarda en yaygin
evcillestirilen hayvan kdpeklerdir (Siddig, 2019).

“Eski Yunan’daki képeklerin ¢ogu c¢alisan kopeklerdi, bu yiizden resimler ve
heykellerde genellikle iriyari, giiglii, kuvvetli hayvanlar olarak tasvir
edilmiglerdir. Daha sonraki sanatcilar, mitlerden esinlendikleri resimlerine
bazen kucak kopekleri eklerlerdi, ama Yunanli Sanat¢ilar higbir zaman ufak
tefek cinsleri tasvir etmediler” (Platzner & Harris, 2007, s. 49).

En uzak caglardan beri sadakatin sembolii olan kopekler Yunanlilarda
bekgi, avcilik ve gobanlik alanlarinda egitilmistir. Spor hayvani olarak da goriilen
kopekler, savas alanlarinda sahiplerinin korkusuz ve sadik birer yardimcilart
olmustur. Evcillestirilen tiirler arasinda en yaygini giinlimiizde malta kopegi olarak
bilinen beyaz kiigiik siis kopegidir. Yunan kuiltinde kopek sahipleri 6len kopekleri
icin lahitlere siirler, kdpeklerinin mezar taslarina notlar ve anilarini yazmisglardir.
Kopek betimlemeleri o ddnemde vazo siislemelerine konu olmustur.

Resim 7: “Atina’da Giimiis Sikke Uzerinde Baykus” MO 449-404, Yunanistan

Yunan kiiltiirlinde gii¢ ve koruyuculugun sembolii olarak goriilen aslanlar
ask tanrist1 Aphrodite ile yine Herakles’in Nemea aslanim1 6ldiirme efsanelerinde
betimlenmistir. Antik Yunan’in Miken bdlgesinde, merkezi siitunlarinin oldugu
yerde iki aslan motifi vardir. Anitsal bir kiregtasi kabartmasi olan bu yap1 kalenin
girisinde yer almaktadir (Beydiz, 2016).
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Ekonomi alaninda da 6énem arz eden hayvanlar, Yunan kulttru ticaretinde
sikke ve glimiis paralarin lizerlerine tasvir edilmistir. Devletin koruyucusu Tanrica
Athena’nin baykusu sikkelerin diger yiizlerine kendisiyle birlikte tasvir edilmistir.
Yunanlilar olduk¢a zengin bir mitolojik inang sistemine sahip olup, hayvanlari
efsanevi hikdyelerine ve masallarina dahil etmislerdir. Antik Yunan sanatinin en
belirgin 6zelligi fantastik yaratiklarin bollugudur.

Avrupa da kavimlerin bircogu atlar, tanri'nin gézde hayvani olarak kabul
edildiklerinden koruma altina alindigi, Yunan mitolojisinde at, tanriga Artemis'in
sembolii olarak kabul edildigi ve yine mitolojide tanrilar tanrisi Zeus'un diger
hayvanlara doniistiigli goriilmiistiir. Yunanlilarin mitolojik efsaneleri, Misir
mitolojisinden etkilenmistir. Aralarindaki fark Misir mitolojisinde tanrilar
hayvanlarin formunu alirken, Yunanlilarda’ tanr1 daha ¢ok insan formunu almakta
olup insan bigimli tanrilar olarak betimlenmistir (Beydiz, 2016, s. 26).

Resim 8: “Lapithler ve Centaurlar Arasindaki Miicadele” M.O. 5. Parthenon Tapinagi,
Yunanistan

Yunan Mitolojisinde lyiligi ve yiiceligi tasvir edilen hayvanlar oldugu
kadar, kotiiliigii ve yikiciligi temsil eden hayvanlarda sembolize edilmistirler. En ¢cok
islenen konular arasinda agk, nefret, 6fke gibi duygular figiirlerle sembolize
edilmiglerdir. Duygular1 ifade etmek i¢inde insan ve hayvan kombinasyonun da
formlar olusturulmustur (Arbuckle, 2018). Bu durum aymi zamanda Yunan
mitolojisinde imge zenginligine de sebep olmustur.
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2.1.3. Misir Sanatinda Hayvan imgesi

Misir medeniyeti Nil deltas1 ve ¢evresinde olusmaya baslayan ¢ok tanrili bir
inang sisteminin oldugu olduk¢a eski bir medeniyettir. Misir kiiltliriinde tanrilarin
daha ¢ok hayvan formlarinda ifade edildigi bilinmektedir. Hayvanlar hem tanri, hem
evcil ve dogurganlik sembolleri olarak kraliyet ve yerel halkta dnemli roller almistir.
Giinliik hayatin ve dinin sembolleri arasinda goriilen hayvanlar, yerli kdkenleri eski
Misir'da olan kedidir. Yirtict hayvanlar gibi buyuk kediler egzotik evcil hayvanlar
olarak beslenip, kraliyet amblemleri arasinda yer almistirlar. Canak g¢omleklerde,
tapinaklarda ve heykelcilikte hayvan motifleri olduk¢a yogun kullanilmistir (Siddiq,
2019).

Resim 9:” Cakal basli Tanr1 Anppis bir 6liimiin kalbinin tartiligini denetliyor” Resimli bir
papirtisten ayrintr 19. Siilale, 10. 1275 dolaylar: Teb, Misir. British Museum, Londra,
Ingiltere
“Kopeklerin bu “tipki bizim gibi” olma ve buna ragmen hayvan diinyasinin bir
pargasi olarak kalma yetenekleri, pagan toplumlarinin, kdpekgillerinin giindelik
yasam ile Obiir diinya yani 6liimden sonraki hayat arasinda biiyiilii bir bigimde

gidip gelebilme yetisine sahip olduklarmma iligkin yaygin inanislarin
nedenlerinden biri olabilir” (Johns, 2008, s.49).

Misir kiiltiiriinde kopekler ve insanlar ¢ok iyi anlasan, birgok ortak
ozellikleri olan, siiriiler halinde yasayan zeki, uyumlu ve saldirgan olarak
bilinmektedir. Ayni zamanda Misir dininde c¢ok sayida kopek vardir. Bunlarin
arasinda en oOnemlisi Anubis’dur. Hem koépek hem cakal gorunimdinde tasvir
edilmistir. Kopeklere olan bu inan¢ onlarin insanlarla birlikte o6teki diinyaya
gittiginedir. Oliimii veya &liimden sonraki hayati temsil etmistirler. Misir’in tiim
yerlerinde kutsal olarak kabul edilen Anubis, firavun déneminde tapinaklarda ve
mezarlarda tanrinin temsili olarak gériilmiistiir (Demir, 2020). Yeralt1 tanrisi olarak
da bilinen Anubis, Ahiret kapilarinda nébet tutan insan formunda veya cakal
gorinimuinde tasvir edilmistir.
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Misirda  evcillestirilen ilk  hayvan kedilerdir. Mezar sahnelerinde
sahiplerinin yaninda tasvir edilen kediler, Misir halk: i¢in 6nemli bir yere sahiptir.
Mezara sahipleri ile birlikte mumyalanip gomiilmiistiirler. Hasere, sigan ve bocekleri
avlamalar1 nedeniyle tahil ambarlarinda, tarlalarda ve yiyecek depolarinda misir
halki tarafindan beslenilmislerdir. Yalnizca giinliik hayatlarinda degil ilahi olarak da
toplum tarafindan saygi gormiistiirler. Kedi tanrilarinin en 6nemlisi Bastet’dir.
Hayvan formunda veya kedi kafali insan formunda tasvir edilmistir (Arbuckle,
2018). Misirda dogurganligt nedeniyle hamile kadinlar1 korumasiyla veya
kendilerine sans getirildigine dair inang hakimdir.

Resim 10: “Ipuy'un Deir el-Medina Mezar1” M.O. 1250, Misir

Misir mitolojisinde gilines tanrist1 Khepri’nin yeniden dogmak igin yer
altinda 12 saati bulan bir yolcugu cikar. Seyahat sirasinda Ra’nin gemisinde elinde
kutsal ibis kusuyla bir babun seklinde oturmaktadir, amaci misir sehrini koti
etkilerden korumaktir. Khepri kendisine tanri tarafindan bahsedilen bigakla
diismanlarin1 savurmaktadir. Kendisini korkutmak i¢in yilan kiligina Apophise kars1
bicakla onun kafasim1i kesmektedir. Bu betimlemedeki yilanin uzunlugu 240
metre’dir. Khepri’nin misir mitolojisinde yenilmez olarak bilinen Apophis’in basini
kesme sahnesi, gligsiiziin giigliiyii biiyii yoluyla yenebilecegi fikridir (Beydiz, 2016).
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2.2. Rénesans Doneminde Hayvan Imgesi

Orta Cagda dinin en yogun yasandigi, toplum halkinin Yunan ve
Romalilardan kalma pagan inanisini siirdiirmiislerdir. Kilise baskilar1 altinda kutsal
olani yiiceltip ve insan merkezli fikirlerin ezildigi bir donemde, hiimanizm diislincesi
Ronesans akiminin baglamasinda etkili olmustur. Ronesans sanatinin dogusu 13.
yiizyilin sonlar1 ve 14. yiizyilin baglarina dayanmaktadir. Insana dair olan her seyi
kapsayan Ronesans diisiincesi rasyonel ve irrasyonelin birlikteligini  bize
sunmaktadir. Gergekeiligin 6n planda oldugu, soyut diizlemden somut diizleme
gecildigi, oran oranti, geometri kurgular1 ve simetri gibi akla yatkin 6zgii niteliklerin

barindig1 bir akimdir Rénesans (Ondin, 2016).

Yeniden dogus anlamindaki Ronesans, erken Ronesans ve yiiksek Ronesans
olarak iki boliime ayrilmaktadir. Dénemin sanat konulari, tarihsel hikayeler, dini ve
mitolojik betimlemelerdir. Figiiriin 6n planda tutuldugu, derin perspektifin oldugu ve
konularin genellikle figilir ilizerinden islendigi sanatsal eserlerden olusmaktadir.
Doénemin en 6nemli temsilcileri arasinda Giotto di Bondone, Leonardo da Vinci,
Michelangelo, Donato di Betlo Bardi “Donatello” Jan Van Eyck, Raffaello Sanzio,
Sandro Botticelli ve Albrecht Direr gibi sanatgilar vardir. ROnesans déneminde,
formlar ve geometri lzerine Niliifer Ondin, Ronesans Diisiince Sanati kitabinda su
ifadeleri kullanmustir;

“Kozmosun, tiim formlarin ve idealarn birlikteliginden olusan diizeni
igermesi gibi, sanat yapiti da, belirli bir diizen i¢inde olusturulan formlardan
meydana gelir. Formu olusturmak i¢in basvurulan oran kullanimi, Ronesans
sanat¢isini matematik ve geometri ile ilgi icine soktugundan, Ronesans
formlarina geometrik diizen ve simetri hakim olur ve bunu sonucunda da
zihinsel kurgu giindeme gelir “ (Ondin, 2016, s. 23).

RoOnesans akiminin hayal giiciinii olusturan azizler, kahramanlar ve figiirlere
bir dizi hayvanlar eslik etmistir. Zengin bir sembolik anlam igeren hayvanlar,
kompozisyonun yardimci veya tamamlayict eclamani olarak resimlerde yer
almigtirlar. Kimi resimlerde ise konunun kahramani olarak betimlenmistir. ROnesans
da hayvanlar, siklikla gorsel bir metafor ya da amblem olarak tasvir edilmislerdir.

Ronesans sanatinin en Onemli temsilcilerinden Leonardo da Vinci’nin
“Erminli Kadin” adli resminde kucagina sansar familyasindan olan ermin hayvam
yer almaktadir. Karanlik bir mekanda kucagindaki Ermin’i sefkatiyle kucaklayan
kadin, Milano diikii Lodovico Sforza’nin sevgilisi Cecillia Gallerani dir. Sanat¢inin
sayil1 kadin portrelerinden biridir. Kakim olarak da bilinen kiirkii i¢in avlanilan ayn
zamanda evcillestirilebilen bir hayvan tiiriidiir. Orta ¢ag doneminde Hiristiyan
kiltliriinde zarafet, asalet ve saflifin sembolii olarak goriilmiistiir (Ormiston, 2009).
Doénemin aristokratlar1 arasinda beslenilmesi olduk¢a popiiler olan bir hayvandir.
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Sanatla ilgili olarak genellikle soylu ve kraliyet ailesi ile iliskilendirilmistir. (Resim
11).

Resim 11: Leonardo Da Vinci, Die, “Erminli Kadin” Tuval Uzerine Yagh Boya, 1489-1491,
54 x 39 cm, Czartoryski Muzesi, Polonya

Ronesans sanat¢ist Titian’min 1530 yilinda “Tavsanli Madonna” adini
Mary’nin sol eliyle tuttugu beyaz tavsandan gelmektedir. Dogurganlhigin sembolii
olan beyaz tavsanlar ayni zamanda renginden dolay1 Meryem ananin safliginin
sembolii olarak resimde yer almistir. Titian, resimlerinde geyik ve tavsan objelerini
sik kullanan bir sanat¢idir. Burada ilk hamiligine gebe olan tavsanlar ikinci bir
ciftlesme olmadan ikincisine de dol olusturabilmektedirler (Tlkel & Yuzguller,
2018, s. 42). Cinsel arzulara karsi bir zafer sembolii de tasiyan tavsanlar, Meryem
ananin iffetligine ve bakireligine ayn1 zamanda isa’nin tanr1 tarafindan bahsedildigini
sembol etmektedir. (Resim 12).

Resim 12: Titian, “Tavsanli Madonna” 1530, 71 x 85 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya.
Louvre mizesi, Fransa
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Resim 13: Benozzo Gozzoli, “Miineccim Krallarin Gegidi” Fresk Duvar Boyama, 1459, 120
x 164 cm, Mecidi Riccardi Sarayi, italya

Floransa ekoliinde karsimiza ¢ikan sivil Mesenlerin dini konulu eserlerde
yer almasi, Benozzo Gozzoli’nin 1459 yilinda yapmis oldugu “Miineccim Krallarin
Gecidi” adli tablosu buna 6rnek olarak gosterilebilir. 1500 yillarda Ronesans’in
dogmasinda onemli bir rolii olan ve sanatgilar ile bilim adamalarin1 savunan
mesenlerin, resme dahil edilisi ile gururu, zenginligi ve krallarla aynm1 yerde
bulunmasindan dolay giicii ifade ederler. Donemin italya’sinda resmigegit torenleri
oldukca popiiler hale gelmistir (Ondin, 2016, s. 28). Resimde en gen¢ kraldan
baslayarak kaleden 6ne dogru siislii kiyafetlerle insanlarin gegisi tasvir edilir.
Krallarin at sirtinda yansitilmasi, atlarin o donemde asalet ve zaferin imgesi olarak
gorilmesinden kaynaklanmaktadir. Mesenler ise yaya bigiminde gecitte yer
almaktadirlar. (Resim 13).

Piero Di Cosimo’nun konusu mitolojik olan yatay formattaki bu resmin 6n
planinda, yesilliklerin {izerinde boynundaki yarayla yerde yatan yar1 ¢iplak bir kadin
ve onun bu durumuna Gzilen bir setir yer almaktadir. satir Yunan mitolojisinde yar1
insan yar1 ke¢i olan canlidir. Derin bir perspektifin islendigi resmin 6n planinda
kadinin hemen yaninda durak kdpek ise iizgiin bir bi¢imde olaya sahitlik etmektedir.
Sadakatin sembolli olan kdpek bu resimde kizil renkte olmasi ise satir’in 8lim
karsisindaki 6fkesini temsil etmektedir. Resmin arka planinda oyun oynayan 3 kopek
daha vardir, hayatin 6liim olsa bile devam ettigini diinyanin 6teki yiiziinii simgelerler
(Resim 14). (Bowron, 2008).
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Resim 14: Piero Di Cosimo, “Procris’in Olimi” Tuval Uzerine Yagli Boya, 1495, 184 x 65
cm, Londra Ulusal Galeri, Ingiltere

Resim 15: Albrecht Diirer, “Vahsi Resim 16: Antonella De Messina,

Dogada Aziz Jerome” Agag Panel “Aziz Jerome Calisirken” Tuval

Uzerine Yaglh Boyama, 1459, 23 x Uzerine Yagh Boya, 1474, 45 x 36
17 cm, Ulusal Galeri, 1ngiltere cm, Ulusal Galeri, 1ngiltere

Ronesans’ta dini konulu eserlerde hayvanlar, dinsel ifadeyi sembolize eden
ve konunun tamamlayici elamani olarak kullanilmistir. Gii¢, hakimiyet ve otoritenin
sahibi olan azizler, isaretleri olan hayvan veya nesnelerle resmedilmislerdir. Aziz
Jerome’un isareti olan aslan genellikle azizin arkasinda konumlandirilarak, onun
glcu ve hakimiyetini gosterir.

“Cobanlarin Tapinmas1” temali resimlerde esek, inek gibi agil hayvanlari,
Isa’nin ailesinin Misir’a kagisini anlatan “Misir’a Kagis” konulu resimlerde esek
imgesi, konuyu tamamlayici elemanlar olarak karsimiza ¢ikiyor (Resim 17). “Isa’nin
Vaftiz Edilisi” konulu resimlerde goklerden inen ak beyaz giivercin Tanrin1 Ruhunu
sembolize eder. Diiriistliiglin sembolii tavus kuslari, sadakat ve bagliligin sembolii
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keklikler, yine donem sanatcilari tarafindan sembolik anlamlariyla resimlerde yer
alir.

Resim 17: Giotto di Bondone, “Misir'a Kagis” 1304, 200 x 185 cm, Panel Uzerine Boya,
Padova Arena Sapeli, Italya

2.3. Maniyerizm Déneminde Hayvan Imgesi

Maniyerizm, 1532 yilinda italya’da Ronesans doneminde dizginlenen dini
olusumlar, R6nesans ideallerini ve fikirlerinin yiiz tutmaya baslamasiyla, yeni bir
atilim gergekleserek, Ronesans ile Barok donemi arasinda bir ara gegis olarak ortaya
cikan akimdir. Dinsel egilimlerin sorgulandigi, sanata yeni degerlerin kazanildigi bir
akimdir. Ronesans’in ideal bi¢cim anlayisinin disinda, ge¢ Roénesans olarak da
tanimlanmaktadir. Ronesans formunun ilk zorlandig1 eser olarak Michelangelo’nun
Capella Sistina’nin tavanina yaptig1 “Son Yargi” olarak kabul edilmektedir (ipsiroglu
& Ipsiroglu, 2017).

1532’lu yillarda ortaya g¢ikan Maniyerizm, admi stil veya tarz anlamina
gelen Italyanca’da maniera kelimesinden tiiremistir. Resim ve heykel sanatina stilize
edilmis, abartili bir yaklagimi ifade eder. Ronesans akiminin belirlenen ilkelerini ve
kurallarini ug noktalara tagiyan sanatgilar, klasizme stilize bir dokunus getiren tarzla
sanat eserlerini iirettigi donemdir. Maniyerizm, Protestan reformu ve vebadan dolay1
binlerce insanin 6ldiigii sirada Floransa ve Roma’da ayn1 zamanda ortaya ¢ikmustir.
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Bu donemin oOnemli sanatcilari arasinda Michelangelo di Lodvico Buonarroti
Simoni(1475-1564), Jacobo Tintoretto (1518-1594), El Greco (1541-1614) dir.

Sanatgilarin  yiilksek Ronesans kurallarint ve tekniklerini gelistirerek
mekansal abartmalara kagmistir. Gergekei ideal orantilart reddeden sanatcilar ve
figlirlerde orantisiz uzuvlar, izleyiciyi de hayranlik uyandiran giiglii figiirler, ayrintili
dekorasyon ve natiiralist renkler disinda yapay ve daha canli renkler ile resimlerinde
dramatik bir etkiyi hedeflemistirler (Richman, 2018, s.42).

Hollandali Maniyerist ressam ayni1 zamanda belediye meclis tiyesi ve tiiccar
olan Joachim Witewael yapitlarinda dini, mitolojik ve erotizm gibi konulara
deginmistir. Sanatci, Perseus ve Andromeda adli eserinde Andromeda’nin Yunan
mitolojik efsanevi hikayesini dramatik bir tarzda ele almistir. Yunan mitolojisindeki
hikayede, Andromeda Etiyopya krali Cepheus ve Kralice Cassiopeia’nin kizlaridir.
Kraligenin kibirli olmas1 ve kendi giizelligini, deniz tanrist olan Poseidon’nun kizlar
deniz perilerinden daha giizel oldugunu iddia etmesi Poseidon’u kizdirmistir.
Kralicenin kiistahligin1 cezalandirmak i¢in Poseidon, deniz canavarini iilkeye
gondermistir. Kassiopia kizint kurban verirse tim kralligin kurtulacagimi diisiiniip,
kizi Anromeda’yr kayaliklara zincirlemistir. Perseusi kralliga gelip canavar
yendikten sonra Andromeda’y1 kurtarip onunla evlenmistir.

Resmin st kisminda, Perseus’un kanatli ati olan Pegasus ile deniz
canavarinin lizerinde ucarken tasvir edilmistir. Canavara saldirmak i¢in kilicini1 ¢eker
vaziyette, 6fkeli bakislariyla diigmanina hamle yapan Perseus’a kanatli atinin da
dinamik ve saldirgan bir bigimiyle ona eslik etmistir. Ayni zamanda sanatci,
Pegasus’un kizil renkte betimlemesi onun kizginligint ve Ofkesini taglandirir.
Andromeda’nin beyaz tenli viicudu resimde odak noktasi olusturmus ve bu durum
kaotik ortamdaki renklerle tezatliga diismiis, bu durum Andromeda’nin safligini ve
masumiyetini temsil eder (Resim 18).

21



Resim 18: Joachim Wtewael, “Persus ve Andromeda” Tuval Uzerine Yagh Boya, 1611, 180
x 150 cm, Louvre, Fransa

Genellikle dini konulardan eserler iireten Italyan Maniyerist ressam
Tiburzio Passaroti’nin Ug kralin bebek Isa’ya hediyelerini ve hayranliklarimi tasvir
eden Magi’nin Hayranligi adli bu tablo sanat¢inin 6nemli eserleri asandadir. Resmin
sol alt kosesinde yer alan kopek kralliklarin ve toplumlarin dine olan sadakatlerini
temsil etmektedir. Dramatik bir ortamda resmin sol tarafindan saga dogru dizilen
atlar kralliklarin prestijlerini ve giiclerini, beyaz renkli olusu isa’nin safligimi ve
masumiyetini, atin 6nde olusu iyiligin her daim kétiiliige galebe ¢alacagini simgeler
(Dominguez, 2014). (Resim 19).

~ 9

Resim 19: Tiburzio Passaroti, “Magi’nin Hayranligi
145 x 207 cm, Musee Fesch, Italya

16.yiizy1l Tuval Uzerine Yagh Boya,
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2.4. Barok Doneminde Hayvan Imgesi

16. yiizyilda fikirleri olusan Barok akimi, 17. ve 18. yiizyilda italya’da
baslayip Avrupa’nin diger bolgelerine yayilan sanatsal bir tarz ve anlatim bi¢imidir.
Zamanin Protestan reformuna bir tepki olarak Katolik kiliselerin halk tzerindeki
etkilerini arttirmak adina sanatcilar yeni bir iislup aranmaya zorlandi, bu durum
Ronesans doneminin giizellik ideallerini canlandirarak, daha detayli ve ihtisaml
kendine has Uslubuyla sanatta yeni bir tarz olusmasina sebep olmustur (Ondin, 2018,
s. 52).

“Belirli bir hiimanist kitlesine hitap eden Ronesans’tan farkli olarak genis halk
kitlelerine ulagmay1 hedefleyen Barok, kisileri duygusal acidan yakalamay1
hedeflediginden, duygular1 harekete gecirerek formlar1 kullanmayr tercih
etmistir. Barok, Protestanlifin yayilmasiyla tehlikeye diisen Katolik ruhun
tekrardan canlandirilmasi igin propaganda amagli ortaya ¢ikmus, Karsi-Reform
hareketinin sanati olmustur” (Read, 2014, s. 107).

Barok doneminin sanatgilari, genis Kkitlelere belirli bir ideoloji ile
yaklasmayr benimseyip, halkin duygusal yoniine hitap eden teatral ifadelere
bagvurmustur. Stirekli degisen diinyanin bir anlik zamanini betimleyen sahneler,
abartili yliz ve viicut formlari, sonsuzlugu temsil etme ve 15181 formlar tizerindeki
hareketi Barok doneminin Ozelliklerindendir. Barok akiminin en 6nemli temsilcileri
arasinda Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606-1669), Johannes Vermeer (1632-
1675), Anthony van Dyck (1599-1641), Peter Paul Rubens (1577-1640),
Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610) vardir. Ronesans sanatindaki
duraganlik ve kurallara karsi daha dinamik, hareketli ve yasamin dramatik yénlerini
betimlemislerdir. Resimlerde smir bulunmamakla beraber sonsuz bir mekanda
izleyiciye olay orgiisii anlatrm1 hakimdir (Ondin, 2018, s. 56).

Barok déneminde Simon de Vos’un “Savurgan Oglun Eve Doniisti” adli
eserinde yasli bir babanin evden kagan ve 6ldiigiine inandig1, hayatin1 bosa harcayan
oglunu kollarina aldig1 bir sahneden olusur. Oglun arkasinda resim edilen koruyucu
kanatl bir melek vardir. Resmin sag alt kdsesinde elinde ve etrafinda elma olan bir
maymun yer almaktadir. Resim efsanenin karakterleriyle bdliimlere ayrilmistir

(Resim 20).

Orta Cag sanatinda Hiristiyanlar, maymunlari seytan veya kotii ruhlu ayni
zamanda ugursuzlugun sembolii olarak gérmektedirler. Geleneksel olarak diinyanin
gosterigli ve aldatict sehvetlerine hapsolmus insani sembolize etmek i¢in kullanilan
maymunlar, bu eserde de resmin orta kisminda yer alan ve komposizyonun basrol
aktorlerinden olan gencin, Barok’ta insan diisiisiiniin ortak bir motifi olarak
sembolize etmistir (Cain, 2017). Sanat¢inin, orta ¢agda diinyanin cezp ediciligi
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Katolik kiliselerin ve zenginlerin aggozliiliigii ve toplumun maddiyata esir edilisi
karsisindaki endiselerini dile getirmesinin bir ifade bigimidir.

Resim 20: Simon De Vos, “Die Heimkehr Des Verlorenen Sohnes” Tuval Uzerine Yagh
Boya, 1641, 55,5 x 78 cm, Ozel Koleksiyon

Eserin sag tarafinda melegin hemen Oniinde ogul’a dogru havlayan kopek,
Barok sanatinda sadakati ve iyi dostlugu temsil eder. Uzun aradan sonra eve donen
ogul’un babasina olan baghligini ifade etmek i¢in tasvir edilen kdpek, ayn1 zamanda
sanatg1 iginde, ailedeki aidiyet ve sadakat duygusunu dnemini gdstermek icin onu
hemen melegin Oniinde tasvir etmistir (TUkel & Yuzguller, 2018). Yash babanin
Oglunu goriip sarilmasi ve mutlulugu, Resminin iist kisminda miizik ¢alan melekler
ve resmin sag tarafinda kirsal alanda onlara eslik ederek dans eden figiirler,
resimdeki mutlulugun ifade etmesi icin arka tarafta iki insanin boganin
boynuzlarindan tutup kurban etmesi ile taglandirilmistir.

Resim 21: Peter Paul Rubens, “Hipopotam ve timsah av1” Tuval Uzerine Yagh Boya, 1615-
1616, 248 x 321 cm, Alte Pinakothek, Almanya
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Bavyera se¢cmeni I. Maximilian (1573-1651) Schleissheim bdlgesindeki
saray1 icin Rubens’ten bu resmi yapmasini istemistir. Vahsi hipopotamin basrolde
oldugu, olay orgiisinde avcilarin mizrak darbeleri karsisinda hipopotam ¢ok
otkelenmis ve dislerini rakiplerine gostermektedir. Resimde hipopotamin altinda
kalan timsahin timitsizce kagmaya g¢alismasi ve hemen Oniinde yerde yatan kisinin
Olmesi insanlarla vahsi hayvanlar arasindaki miicadeleyi betimler.

Rubens, kaotik bir betimlemenin hakim oldugu bu resimde, 5 avcinin
Uclnln at Uzerinde, ikisini ise yerde konumlandirmistir. Avcilarin, timsah ve
hipopotam avini bizlere sunmaktadir. Anlik olay orgiisii ile resme dinamikligin
verildigi, Kopeklerin ve saha kalkmis atlarin avlarina ofkeli bakislari, avcilarin
gayretli miicadelesi ile pekistirilmistir (Resim 21).

17. yiizyila kadar yaygin resim tiirleri, dinsel ve tarihsel konulu portelerdir.
Barok donemiyle birlikte 6lii doga, giinlilk yasam, manzara ve Janr resimleri (tiir
resmi) ise Ozellikle Hollanda’nin Protestan kesimince begenilmis ve yayginlik
kazanmistir. Bu donemde 6zellikler janr resimlerinde hayvan imgelerine rastlanildigi
gibi avlanan 6lii hayvanlardan olusturulan 6lii dogalarda bazi sanatgilar tarafindan
siklikla yapilmistir.

1625 yilinda Hollandali ressam Pieter van Laer’in (1541-1641) Italya’ya
gelmesiyle yayilan tiir resmi, her tiirlii insan eylemi ile giincel yasami gergekei bir
anlayisla betimler. Didaktik ve sembolik anlatimin benimsendigi Janr resimleri, sinif
ve statii konusunda okumalar yapmaya olanak saglamakla beraber, kisinin yasami
nasil algiladig1 hakkinda bizlere fikir vermektedir (Uzunoglu & Milli, 2020). Janr
resminin en tipik 6rneklerinden olan as¢1 adli tabloda, 6lii av hayvanlarin bulundugu
bir mekanda geng bir kizin 6rdegin tiiylerini yolmasini konu almaktadir (Resim 22).

Resim 22: Bernardo Strozzi, “Asc¢1” Tuval Uzerine Yagli Boya, 1625, 176 x 185 cm,
Galleria di Palazzo Rossi, talya
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2.5. Rokoko Déneminde Hayvan imgesi

Rokoko terimi Fransizcada Rococo kelimesinden tiiremistir. 18. yiizyilda
Fransa’da ortaya ¢ikan ve daha sonra yayilan sanat akimidir. Asir1 slislemeci tarziyla
hazcilig1 benimser, soylu ailelerinin ve aristokratlarin zevkini yansitan bir iisluptur.
Giizellik bu donemin Oncelikleri arasindadir. Rokoko donemi kimi sanatgilar gore
gecikmis barok donemi olarak tanimlanmaktadir. Donemin resim sanatinda
portrecilik onemli bir yer tutmaktadir. Figiirlerin hareketli ve sasali halleri,
olabildigince siislenmis kiyafetli insanlar, pudrayla siislenmis yiizler, peruklu kizlar
ve kurtizan gibi rol oynamaya calisan insanlar bu akimin kahramanlaridir (Ipsiroglu
& Ipsiroglu, 2017). Agik hava etkinlikleri, av partileri, geziler ve saray hayati gibi
konular, dénemin baslica konular1 arasindadir. Kapali mekanlardan sikilan toplumun
ve sanatcilarin dogaya dontis ¢agrist ilk kez bu donemde yapilmistir.

Resim 23: Giovanni Battista Tiepolo, “Meryem Ana ve Saka Kusu” Tuval Uzerine Yagh
Boya, 1760, 63 x 50 cm, Uluslararasi sanat Galerisi, USA

Giovanni Battista Tiepolo (1696-1770) gravir, fresk ve yagli boya iireten
Italyan Rokoko sanatcidir. Dramatik anlatilara sahip yapitlar iireten sanat¢i, Meryem
Ana ve saka kusu adli dini konulu resminde, Meryem ananin kizil sagh bebek Isa’y1
kollar1 arasina aldig1 bu sahnede, isa’nin elinde bir de saka kusu betimlenmistir.
Pastel tonlarin agirlik oldugu yapitta, hatlar olduk¢a yumusaktir. Bu donemde saka
kusu vebaya karsi bir korunma sembolii olarak resimlerde temsili olarak yer
almaktadir. Hristiyan inancindaki efsaneye gore Isa’nin Calvary’e yiikseldigi esnada
saka kusunun Isa’nin basindaki bir dikeni ¢ikarmaya calistig1 esnada damlayan kanin
damlamasi, saka kusunun basimin kirmizi olmasimin sebebidir (Ipsiroglu & Ipsiroglu,
2017, s. 30). Resimde bebek Isa’nin elinde tuttugu saka kusu, Isa’nin asilacag
carmigi, yavas ve actlt bir 6limini sembolize etmektedir. (Resim 23).
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UCUNCU BOLUM
3.1.19. YUZYIL SANATINA GENEL BAKIS

19. yiizy1l insanlik adina bir¢cok degisimin yasandigi bir donem olmustur.
Sanayi devrimiyle baglayan ve aydinlanma diisiincesi ve beraberinde Fransiz devrimi
gibi olusumlar Avrupa sanatin1 da etkilemistir. Ingiltere’de baslayp sonrasinda
yayilim gosteren sanayilesme, toplum yasayis ve biciminde de degisimler olusmasina
neden olmustur. Teknolojik gelismelerin hizlanmasi, insanlarin hayatinda bir takim
kolayliklar saglamaya baslamis, aydinlanma fikirleri neticesinde toplumlarin sosyo-
psikolojik yapisinda degisimler olmustur (Antmen, 2008, s. 12). Sanatgilarin yasayis
bicimleri, hayata bakiglart ve gordiiklerini anlamlandirmadaki degisimleri bu
evrelerle paralellik gostermistir. 19.yiizy1ll Avrupa sanatinda var olan sanat
akimlarinin ortaya ¢ikmasinda da yukaridaki gelismelere paralel bdlgenin yonetim
bicimleri, sosyal ve kiiltiirel gelismeler, bilimsel ilerlemeler ve daha bir¢cok 6genin
geldigi soylenebilir (Alici, 2017).

19. Yiizyilda sanatgilar tarafindan ele alinan yapitlardaki konu ve bigimlerin
farkli stillerde ifade edilmesi imgelem zenginliginin de baslica kaynagini olusturur.
Boylelikle sanatsal yapitlarindaki imgesel degisiklik olmasa bile her sanat¢inin kendi
iislubuyla farkli ve zengin eserlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Sonugta insan
ureten ve yenileyen var olanla yetinmeyen bireylerdir. Bu da bir diger imge
zenginliginin sebeplerindendir.

“Sanatin tiim dallar i¢in gecerli olmak iizere sanat¢inin icerik se¢imi ve
bicimlendirme tislubu sonucunda konuyu ele alis sekli her doneme ait farkli bir
anlayisla betimlenir. Bu betimlemede sanatginin ruhsal yapist ve hayal giicii
imgelemin sekillenmesinde biiylik rol oynarken, yasadigi ¢agin anlayist
igerisinde ozgiinliigiini kattigi her konu, her imge irettigi eseri de tek ve
ozellikli kilar” (Yildirim, 2015, s. 1).

19. yiizy1l sanatina geldigimizde ise hayvanlar, insanlar icin kigik blyik
fark etmez, yalnizca simge, mal ya da sahibelerinin karakterinin 6l¢gii aract olmaktan
cok, onlar1 sahiplenen, koruyan, oksayan ya da onlara yoldaslik eden insanlarin
sefkatinin se¢ilmis 6zneleri olduklar1 bir manzaraya taginmislardi. Yine bu dénemde
ev igerisindeki veya giindelik yasam sahnelerinin gerekli tamamlayicisi olarak
goriilen hayvanlar, bu ylizyilda olduk¢a fazla karsimiza ¢ikmaktadir. Boyalarin daha
rahat saklanabilir ve taginabilir olmasi, sanatgilarin atdlyeden uzaklagsmasina olanak
saglamistir. Sanatcilar gelenek¢i kuramlara bagli kompozisyonu bir kenara birakip
gordiikleri nesne veya objeleri anlik kisa siireli izlenimci bir bakis acisiyla
eserlerinde yorumlamaktadirlar. Bu dénemde Sanatsal yapitlarina hayvan figiirlerini
konu olarak yerlestiren ve ¢agdaslarini etkileyen bir ustalikla ele alan ressamlarin
yapitlari, giiniimiiz sanat1 agisindan da bir 6nem teskil etmistir.
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3.2. Neoklasisizmm D6nemi

Neoklasisizm Antik Yunan ve Antik Roma donemine ait tarzlarin yeniden
canlandirilmasiyla ortaya ¢ikmistir. Fransiz kraliyet ailesi tarafindan 1669 yillarinda
olusturulan resim hiyerarsisini benimseyen Neoklasisizm akiminin en 6nemli
Ozelliklerinden biri Barok Sanatina ve asirt siislemecilige duyulan tepkinin ortaya
konulmasidir. Ozellikle 18. Yiizyilda dnemli bir kism1 Pompei’de yer alan arkeolojik
kazilarin bu akima oldukea etkisi oldugu bilinmektedir (www.wikipedia.com).

[k olarak Italya’min roma kentinde baslayan Neoklasisizm akimi daha
sonralart Avrupa da yayilmistir. Temellerini Ronesans aristokratlarindan alan akim
ayni zamanda aristokratlarin akimi olarak da bilinmektedir. Akimin temel 6geleri
igerisinde akilcilik, uyum, evrensellik, oran-orant1 gérkemlilik ve idealizmdir. Jean
Auguste Dominique Ingres, Jacques Ange Gabriel, Edme Bouchardon, Jean Baptiste
Pigalle, Jean Antoine Houdon ve Lois David gibi sanatcilar bu akimim en onemli
sanatcilaridir (Istanbul Sanat Evi, 2020).

“Klasisizme gore sanatin ii¢ temel 6gesi vardir: Akil, sagduyu ve tabiat. Her
eser giizelligini akildan alir. Sagduyuya uymayan bir anlatimin higbir anlami ve
degeri yoktur. Bu yiizden higbir sey gercekten daha giizel degildir. insan ancak
inandig1 seyden heyecan duyar. Tabiatta bulunan her sey sanatta vardir.
Bundan 6tiir{i tabiat1 taklit etmek geregi 6nemlidir. Zira yalniz ger¢ek olan sey
taklit edilir. Gergek olmayan higbir seyin devami olmaz. Neticede klasisizmi bir
okul olarak kabul edersek bu okulun gayesi tabiati uygun bir sekilde taklit
etmektedir”(Gokberk, 1974,5.336-337).

Neoklasik resimler, konu olarak tarihsel olaylar, natirmort, dini hikayeler
ve mitolojik anlatilardan olusur. Ayrica bu tarzda yapilan resimlerde Yunan
Mitolojisi de siklikla islenmistir. Neoklasisizm sanat ekoliinde kahramanlik
temalarmin yerini antik tarih temalar1 almistir. Barok ve Rokokodaki renk
etkilesiminin ve bas dondiiriicii kompozisyonlarin yerini ¢izgiye, 151k-golge teknigine
ve insan viicudunun klasik oranlarina dayali sert kompozisyonlar aldi. Ayn1 zamanda
uygulamalarda Ronesans resim tekniklerine doniilmiistiir.

Neoklasik sanat¢ilar antik mimarinin, kostimiin ve sanat eserlerinin titiz ve
dikkatli yapilmis yorumuna erisebilmek icin Raphaello, Correggio ve hatta
Carracci’nin tarzina doniilmiistiir. Neoklasisizmle birlikte tasarim, 1s1k-golge teknigi,
klasik oranlar ve gercekci perspektif resmin temel 6geleri haline gelmistir. Ozellikle
Fransa’da kahramanlik, fedakarlik, vatan sevgisi gibi duygular 6n planda olmus,
Ingiltere ve Italya’da ise daha ¢ok sehir resimlerini gérmekteyiz. Neoklasisist resmin
en 6nemli sanatgisi Jacques Louis David’dir.
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3.2.1. Jacques Louis David (1748-1825)

Fransiz Neoklasik Ressam Jacques Louis David 1748’de Paris’te dogdu.
Jacques Louis David dokuz yasindayken babasi bir diielloda Sliince, mimar ve
miteahhit amcalar1 tarafindan yetistirilmistir. Resme olan ilgisi kiiciik yasta
baglamistir. Quatre Nations okulunda 6grenciyken Saint Luce akademisine de gidip
gelmistir. Resme olan ilgi ve yetenegi burada baslamistir. Yeni Klasizim Akimi
nazariyecilerinin etkisinde kalip, Bologno’da Guido Remi’ye,
Parma’da Coreggio‘ya, Roma’da Michelangelo’ya duydugu hayranligin izlerini
‘Vebalilara yardim eden Aziz Rocco’ adhi tablosunda  goriilmektedir
(https://tr.wikipedia.org/). Jacques Louis David eski ¢aglardan etkilenerek yaptigi
tablolarda, o ¢aglarin dekorunu gercege en yakin bigimde canlandirmaya ¢alismistir.

Neoklasizmin popiilerlesmesinde basrol oynayan, son derece doneminin en
etkili sanatgis1i olarak da kabul edilmektedir. Fransiz devriminin Onemli
sanat¢ilarindan olan Luis David, figiiratif ve ayn1 zamanda tarihsel olaylar
eserlerinde konu edinmistir. 18. yiizyilin sonlarina dogru meydana gelen kapsamli
degisikliklerde belirleyici rol oynamistir. Sanat¢i stil ve iislup olarak 1780’lerde
kendini bulmustur. Sanatg1 tarihsel olaylara daha diistinceli bir yaklagimla getirerek,
Rokoko déneminin asirt siislemeci stilinden uzaklasip sert ve kati bir klasizme dogru
yol almustir.

“Sanatc1 antikiteye olan ilgisiyle resimlerinde deseni renge baskin bir bicimde
kullanmig, genelde antik hikdyeye dayali akilci bir anlatim, sakin, orantili ve
dengeli bir kompozisyon anlayisini benimsemistir. Cogunlukla antik
kahramanlik hikdyeleri ve karakterleri, yasadigi Fransiz Ihtilali donemine
gonderme yapacak bigimde ele alinmistir” (Tetikci, 2017, s. 2).

1804°te  Fransiz Imparatorlugu ilan edildikten sonra Luis David,
Imparatorluk saraymin resmi ressami olmustur. Napolyon’un Alpleri gecerken adli
tablosu Napolyon’un atli resminin 5 versiyonundan biridir sadece. Bu resimlerin
biiyiikliikleri hemen hemen aymdir. Ilk olarak Ispanya krali tarafindan siparis edilen
resim, blyik ordunun 1800 yilinda yaptigi gecisin pastoral ve kahramanca bir
betimlemesinden olusmaktadir. Versay sarayinda sergilenmektedir. ikinci versiyonu
Shcloss Charlottenburg’da sergilenmektedir. Ilk iki versiyonu sanatginin basyapit:
olarak kabul edilen “Sabine Kadinlarinin Mudahalesi” adli tablosuyla birlikte
Louvre’de sergilenmistir. Daha sonraki versiyonlari Malmaison saray1 ve Belvedere
saray’inda yer almistir (www.biyografi.info). Versiyonlar arasinda bigimsel
farkliliktan ziyade tonsal farklilar mevcuttur. Tiim versiyonlarin ana temasi
Napolyon’un ordusu ile birlikte gostermis oldugu miicadele ve kahramanlik
destanidir. Resimlerdeki kahramanlik ve basar1 dykiisiini izleyicideki etkisini goren
kraliyet ailesi kisa siirede Napolyon ordularinin kahramanlik ve basarilarint anmak
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icin bu konuda ¢ok sayida reprodiiksiyon yapilmasini istemistir. Mayis 1800°de
kaybedilen topraklar1 geri almak icin Avusturyalilara karsi harekete gegen
Napolyon’un Alpleri ordusuyla gecerken ki ani betimleyen bir tablodur. Fransiz
ressam Jacques Louis David Ispanya Krali IV. Charles tarafindan siparis edilen
kompozisyon, Napolyon ve ordusunun Alpler Gecidi boyunca yaptig1 gergek gegisin
giiclii bir sekilde idealize edilmis semboliidiir.

Bir otorite tablosu olan bu eserde Napolyon yetistirilmis bir Arap ati
tizerinde goriiliiyor, Napolyon’un sanatgiya kizgin 6fkelenmis bir ata h&kim olan
sakin ve rahat bir betimlemeyle resim edilmek istendigini soylemistir. Hemen
Onlerinde bir dag ve arka planda yiiksek kayaliklarla ¢evreli olan mekanda biiyiik
ordu kanyon boyunca ilerlemektedir. Hemen onlar1 takip eden ¢izgide ise Fransa
bayrag1 goriilmektedir. Napolyon’un eldivensiz sag eli resimde yer almayan
hedefteki zirveyi at1 da ayn1 yonde saha kalkmis bir bigimde tasvir edilerek zafere
olan inan¢ ve azim vurgulanmaktadir. At figurii ve askerin poz verircesine resim
edildigi bu sahnede ihtisam ve gosteris hakimdir. Atla tarih boyunca savaslarda
sahada 6nemli bir arag, anlatida ise etkili bir imge olarak betimlenmistir. Asaletin ve
zenginligin sembolii olmusturlar. Bu resimde de basariyr asaleti ve ihtisami
taclandiran bir imge olarak yer almaktadir (Resim 24).

Resim 24: Jacques Louis David, “Napoleon’un Alp Daglarin1 Gegisi” Tuval Uzerine Yagh
Boya, 1801, 221 x 261 cm, Chateau de Malmaision, Fransa
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Resim 25: Jacques Louis David, “Sabina Kadinlarimn Miidahalesi” Tuval Uzerine Yagh
Boya, 1789- 1800, 385 x 522 cm, Louvre, Fransa

Fransiz ressamin Roma’nin kurucu nesli tarafindan Sabina kadinlarimin
kagilmasinin sonrasinda efsanevi bir hikayeyi betimleyen bir tablodur. Sanatci
David’in karisinin onu hapiste ziyaret etmesinden sonra c¢alismalarina basladigi bu
eser, Roma mitolojisinde Romali erkeklerin kitle halinde diger sehirlerden geng
kadinlar1 kag¢irmasin tasvir eden ressam Poussin’in “Sabina Kadinlarmin Tecaviiz(”
adl1 eserinden esinlenerek kendi yorumlamalariyla tekrardan betimlemistir (Tetikci,
2017). Sanatg1 6zelikle Fransiz devriminden sonra halkin uzlagsmasini savunmak igin
bu resmi yapmaya karar vermistir.

Saf Yunanciligi resim etmek istiyorum diyen sanat¢i, tabloda yer alan
savasgilar1 yari ¢iplak bir bigimde tasvir ederek Yunan heykellerindeki ideal vicut
formunu benimsemistir. Alman arkeolog ve antik sanat tarihgisi Johann
Winchkelman’in idealize edilmis giizellik konusundaki teorilerine bagh kalarak bu
tablo {izerinde ¢aligsmistir. Tabloda renk iizerine ¢izgilerin baskinlig: ile tek tip 151k
efektleri ve basitlestirilmis bir renk semast ile birlestirilmigtir. Minimum uzamsal bir
mekanda friz benzeri bir kompozisyonla tarihsel olay1 resim etmistir (Lerouge,
2010).

Konu dramatik bir ortamda, kadinlarin Romali askerlere karsi miicadelesi
vardir. Arka plandaki yiiksek yapi ihanetle suglanan kisilerin asagiya atildigi
Tarpeian kayasidir. Resmin sol tarafinda ii¢ at belirmektedir. On ayaklarinim iistiine
kalkan beyaz atin gozlerinde korku hakim olup 6ndeki kahverengi at1 izlemektedir.
En soldaki at yart ¢iplak bir asker tarafindan kontrol edilmeye calisilmaktadir.
Resmin en sag tarafinda ise yine bir atin basinin belli kism1 goziikmektedir. Savasin
temsillerinden biri olan atlar bu kompozisyonda da yer almaktadir. (Resim 25).
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Resim 26: Jacques Louis David, “Sappho ve Phaon” Tuval Uzerine Yaglh Boya, 1809, 225 x
262 cm, Hermitage, Rusya

1808 ile 1811 yillar1 arasinda Paris’te yasayan zengin Rus diplomat ve ayni
zamanda sanat koleksiyoncusu olan Prens Nicolas Yusupov tarafindan yaptirilan bu
eser yunun mitolojisini konu alir. Koken olarak lezbiyen kelimesinden tlreyen
Sabbho Yunan midilli adasinda yasayan bir sairdir. Bu tabloda Sappho’nun
Veniis’lin koruyucusu olan gen¢ gilizel Phaon’a olan askini tasvir etmektedir
(www.hermitagemuseum.org). Situnlu ve mermer zeminli bir mekanda, Phaon
elindeki mizrak ile sandalyede oturan Sappho’nun hemen arkasindadir. Sappho’nun
hemen dizlerinin {izerinde Phaon ve Cupid’i 6ven sozlerin yer aldigi parsomen
vardir.

Tema olarak Efsanevi ve mitolojik asiklarin bu tablosu ayni sanatginin
1788’deki Paris asiklar1 tablosuyla benzerlikler icerir. Ancak bu tabloda figurler
birbirlerine degil izleyiciye bakmaktadir. Phaon, Sappho’a o kadar asiktir ki sanatgi
Sahbbo’nun Phaon’a dokunmasiyla onu sarhos bakislariyla izleyiciye bakarken tasvir
eder. Sanatg1 resimdeki figiirleri 6n planda tutarak, resim diizleminde izleyiciye
yakin yerde yerlestirmis, sahneyi sert giin 1siklartyla siislemistir. Resimde parlak ve
sert hatlar hakimdir (Magister, 2012, s.42).

Resmin sol tarafinda derinlemesine sonsuzlugu animsatan bir pencere
mevcuttur. Pencere kenarinda hemen tasvir edilen giivercinler, bu asiklarin
birbirlerine olan sevgilerini hi¢ bitmeyecekmis gibi sonsuzluga dair bir géndermede
bulunur. Shappho ve Phaon’un asklarina ve sarhosluguna eslik eden guvercin cifti
beyaz renkleriyle agklarindaki saflig1 ve masumiyeti animsatir izleyiciye. Cogu antik
mit’lerde ayn1 anlami tasiyan giivercinler, huzuru, sevgiyi ve baris1 sembolize eder
(Resim 26).
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3.2.2. Jean Auguste Dominique Ingres, (1780-1867)

Fransiz Neoklasik ressam Jean Auguste Dominique Ingres, 29 Agustos 1780
yilinda Toulouse yakinlarinda Montauban’da diinyaya gelmistir. Babasi dekoratif
isler yapan bir heykeltirag olup, Dominique Ingres’in 10 yaslarindayken babasindan
ilk resim derslerini almasimi saglamistir. 1791 yillarinda Toulouse Akademisi’nde
egitim almaya baslamistir. Akademide ressam Rougues ve manzara sanatcisi Briant
gibi sanatcilardan egitim almigtir. Sanat¢i Fransa’da Napolyon’un somiiriisii
esnasinda Belcika, Ispanya ve Hollandali birgok iinlii sanatginin eserini inceleme
firsat1 bulmustur (www.biyografi.info). Gézlemlerini not alan sanat¢1 onlarin klasik
yorumlamalarindan 6zgiirce esinlenip kendi anlayis ve kavramlariyla eser liretmeye
baslamistir. Sanat¢1 gegmis sanatsal geleneklerinden oldukga fazla etkilenmistir.
Donemin yiikselen Romantik iislubuna karst akademik Ortodoks kilisesinin
temsilcisi olmay1 arzulamistir. Jasques Louis David’den dersler almis olup, kendisini
bu biiyiik sanat¢inin gelenegine bagh biri olarak gormiistur.

Sadece, yasadigi toplumun, idareci ziimresini ¢izmekle kalmamis, onlari
kendi yaraticiligimin ve estetik doktrininin i¢ine dek gotiirmistiir. Kisisel stilinde,
laik diisiincelerin yani sira, ihtilalin kokiinden soktiigii bir¢ok geleneksel degerlere de
yer vermis ve bu ¢aba, onun en hayranlik uyandiran yonii olmustur. Ingres’in analiz
giicii, eserlerindeki modellerin durugunda, tenlerin ipeksi goriiniisiinde, hareketlerin
yumu-sakliginda, kontdrlerin netliginde ortaya ¢ikmaktadir. Ressam, dogaya yabanci
diisen higbir rengi, kabullenmemistir (www.jeanaugustedominiqueingres.org). En
gercek ve en olumlu gorisleri, ¢agdas kiiltiiriin derinliginde sekillendirerek
degerlendirmis, bu c¢abasi onun istiin teknigini yaratmistir. Ingres Ozellikle
kontorlere 6nem vermis, hacimleri ve mesafeleri, kesin hatlarla ayrilan genis renk
yiizeyleriyle, ortaya ¢ikarmistir.

Resim 27: Jean Auguste Dominique Ingres, “Gelecekteki Charles V'den Paris'e Dauphin'in
Girisi” Tuval Uzerine Yagh Boya, 1821, 47 x 56 cm, Wadsworth Atheneum Miizesi, USA
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V. Charles’in 2 Agustos 1358’de Paris’e geri dondiiglinii anlatan bu yapit,
Wadsworth Atheneum koleksiyonunda bulunmaktadir. O dénemin Paris parlamento
bagkan1 Jehan Pastoret’in kirmizi renk kiyafetle tabloda yer aldigi bu eser Amedee
David Pastoret tarafindan yaptirilmistir. Olay Paris kalesi 0niinde yasanmaktadir.
Kral’in at {istiinde askerleriyle birlikte sehre girisi ve ona elleriyle yon gdsteren
Jehan Pastoret resmin odak noktasindadir. Resmin sol tarafinda siyah bir at {istiinde
asker ve kralin hemen yaninda ve arkalarindaki insanlar gelenleri karsilamaktadir.
Sanatc1, halkin kralina olan 6zlemi ve ihtiyacini, atin mahcup bir bicimde diz ¢oken
kadinlara dogru bakmasi ile tasvir etmis ve bu durum onlar1 resmin diger bir odak
noktasi haline getirmistir. Ressam, halkin duygularini atin durus bi¢im ve rengiyle
ifade etmektedir. Atin beyaz rengi ve ayni zamanda basinin egik olmasi, halkin
krallarina olan masum saf sevgi ve saygiylr sembolize eder. Savaslarin oldukca
vazgecilmezi olan atlar aym1 zamanda torenlerde basrol aktdrlerindendir. Tiim
bunlarin yaninda Atin ihtisami ve heybeti tizerindeki kisi i¢in bir tistiinlik semboli
ifade etmektedir (Resim 27).

Resim 28: Jean Auguste Dominique Ingres, “Angelica’y1 kurtaran Ruggiero” Tuval Uzerine
Yagli Boya, 1819, 147 x 190 cm, Louvre Miizesi, Fransa

Klasik ressam Dominique, yasami boyunca mitolojik konulu eserlerde
tretmigtir. 1819 yilinda “Angelica’yr kurtaran Ruggiero” adli Bunlarin basinda
gelmektedir. Aristo’nun 16. yiizyilda epik siirlerinden olusan Orlando Furioso adli
eserinden, olduk¢a hizli ugan yar1 at yari kartal olan efsanevi yaratik Hipogrif ile
Roger’in Angelica’yr kurtarmasini konu edinir (https://joyofmuseums.com). Aristo
bu eserde gegen siirlerde savas ask ve fantastik konularinin trajedik bir bigimde ele
aliyor. Eserin ana temasi ise kahramanin onu ¢ildirtan prenses Angelica’ya karsi olan
inanilmaz aski ve sevgisidir. Hipogrifler bi¢gim olarak bas kismi ve kanatlar1 olan
ayn1 zamanda pencelere sahip bir kartal olup viicudunun geri kalan1 ise at formuna
aittir. Hipogrifler mitlerde sevginin sembolii olarak gosterilirken, bati inancinda
Mesih’in yar1 insan yar1 ilah olmasini, yani ikili dogasini temsil eder.
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Sanatci tabloda, &zenle islenmis altin renkli zirhiyla Roger’in, Ingiltere
sahilinde gozyas1 adasinda bir kayaya baglanmis Angelica’yr kurtarisinin en
dramatik anin1 sembolize eder. Viicudu tamamen c¢iplak bir bigimde kahverengi
saclartyla Angelica, barbarlar tarafindan kayaliklara zincirlenmis ve onu yemeye
gelen bir deniz canavarinin yaratmis oldugu dalgalar resimde goze ¢arpmaktadir.
Figiiriin agirhiginin biiylik bir kismimi tek ayak iizerinde duran Hipogriften aldigi,
omuzlar ile kollarin eksenel diizlemde kalgalardan ve bacaklardan eksen dis1
biikiilmesini saglayan kontrapost pozuna almaktadir. Karanlik bir ortamda Roger,
elindeki kutsal mizrakla deniz canavarmi 6ldirtlmesini konu alan resimde, kaotik bir
ortamda miicadele vardir. Resimde kahve ve bakir tonlar1 hakimdir (ingres, 2020).
(Resim 28).

Resim 29:J ean Auguste Dominique Ingres, “Veniis Diomedes tarafindan yaralandi” Tuval
Uzerine Yagli Boya, 1803, 26 x 32 cm, Kuntsmuseum, Isvigre

Yunan mitolojisinde fantastik hikayelerin bircogunda yer alan atlarin
yaraticist ve evcillestiricisi olarak deniz tanrisi Poseidon olarak kabul edilmistir.
Atlarin ihtisamli ve cazibesine hayran olan Yunanlilar onlar1 resimlerinde yer
vermekle kalmayarak duvar resimlerinde, vazo suslemelerinde at figurini cokca
kullanmislardir. Tiim Avrupa’da sanatg¢ilarin mitolojik resimlerinde yer verdigi atlar,
kimi zaman Poseidon’nun kanatli Pegasus’u kimi zaman Roger’in yar kartal yar1 at
olan Hipogrif’i kimi zamanda yar1 insan yar1 at biciminde olan Kentaurlar olarak
karsimiza cikmaktadir (Beydiz, 2016). Tim bu baglamda Fransiz sanat¢ida bu
kompozisyonu olustururken John Flaxman’m Homeros’un Ilyada’si adli vazo
tizerindeki isleme sanatindan yararlanmistir ( Resim 29).

Jean Auguste Dominique, yasami boyunca hedefledigi miikkemmellige
ulasma konusundaki c¢abalariyla taninmis, bununla birlikte birka¢ temel konu
iizerinde yogunlagsmistir. Mitolojik konulu temalar bunlarin basinda gelir. 1803°de
“Venus Diomedes tarafindan yaralandi” adli eseri bu tematik yapitlar biridir.
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Tabloda, hayali bir mek&nda gokkusagi tanrigasi Iris’in beyaz renkli dort atli
bir arabayla kalbi kirilmis Veniis’i Olympus dagina gotiiriliisiinii sembolize
etmektedir. Resimde hemen onlarin 6niinde yunan kahraman Diomedes, elindeki
mizrakla birlikte yaral1 bir bicimde Truva savasgisi ve ayni zamanda Veniis’iin oglu
Aeneas’in iizerindeki kayanin {izerine oturur vaziyette durmaktadir. Sanat¢1 ideal
giizelligi yakalamak ve en saf haliyle betimlemek i¢in canli modellerden
yararlanmigtir. Yumusak kivrimli konturlar kullanarak esneklik hissi yaratmaya
calisan sanatci, Veniis figiirinli canli renklerle odak noktasinda tutmaktadir. Portre
ve ¢iplak kadin figiirleri iizerine oldukga fazla eseri olan Ingres, bu resimde de
oldugu gibi kadin bedeninin 6zel duygusalligini ve inceligini vurgulamstir.

Resim 30: Jean Auguste Dominique Ingres, “Jupiter ve Thetis” Tuval Uzerine Yaglh Boya,
1811, 324 x 260 cm, Musee Granet, Fransa

Ingres, Jupiter ve “Thetis” adli bu eserinde, M.O. 8. yiizyilda yazildig
diisiiniilen Homer’in ritmik 6l¢ii biciminde yazmis oldugu Ilyada adli eserine kendi
yorumlamalariyla hayat vermistir. Olympus dagindaki bu sahnede peri olan Thetis,
ellerini tanr1 Jiipiter’in dizlerine ve yliziine gotiirerek ondan yasami i¢in yalvardigi
sahneyi betimlemektedir (Albert, 1993). Thetis’in duygusal ve sehvetli kivrimli hali
karsisinda Jiipiter sert ve kasl bir bigimde tasvir edilmistir. Jiipiter’in heybeti, durus
ve bi¢imi ile 6n plana ¢ikmaktadir.

Jiipiter’in ihtisamli ve heybetli durusuna hemen arkasindaki tanr1 Zeus’un
sembolii kartal eslik etmektedir. Goklerin yirtict tek hakimi olan kartallar Yunan
mitolojisinde Zeus’un 06z benligini ortaya koymaktadir. Giiclin hakimiyetin ve
ihtisamin sembolii olarak goriilen kartallar, mitlerde ruhani yiikselisin tanrilar
karsisinda korkmadan giines gibi durduklarindan soz edilir. Efsaneye Babil’de dogan
Ezekiel’in riiyasinda gordigii dort kutsal hayvandan biridir (Ardig, 2017). Bunu
neticesinde Incil yazarlarindan olan Yuhanna’nin simgelerinden biri olmustur.
(Resim 30).
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3.2.4. Jean Leon Gerome (1824-1904)

Fransiz Oryantalist ressam Jean Leon Gerome 1824’te yilinda Vesoul’da
Dunya’ya gelmistir. Resim egitimine on dort yaslarinda baslayan sanatgi, 1840
yilinda dénemin {inlii ressamlarindan olan Paul Delaroche’nin tavsiyesiyle Paris’e
gelip kendisinden egitim almistir (Www.peramuzesi.org.tr). Burada egitiminin
iciincli yilinda Vasoul’den dondiikten hocasi Delaroche ile birlikte Roma’ya
gitmistir. Sanat¢1 ayrica doniiste Charles Gleyre’in atolyesinde bulunup egitim
almistir. Sanat¢1 donemin Osmanli imparatorlugunda Misir, Suriye ve Cezayir’e
geziler yapmis, buradaki deneyimlerini tablolarina aktarmistir. 1865 yilinda Sanatci
Fransa Enstitiisii iliyesi olarak se¢ilmis, 1869 yilinda profesor olarak atanmustir.
Beaux-Arts Atolyesinde bir¢ok sanatgi yetistiren Gerome, bunlarin arasinda Osman
Hamdi Bey ve Seker Ahmet Pasa bulunmaktadir (Giir¢aglar, 2013).

“Gerome Yakin ve Ortadogu konulu eserler iiretirken Osman Hamdi de bu
cografyanin iginde yasadigi Tiirk Islam toplumunu konu edinmistir. Sanatgilar
gercek mekanlarda kurgu kompozisyonlar kullanmiglar kompozisyonlarm
olustururken fotograftan yararlanmiglardir. Osman Hamdi Gerome’un aksine
resimlerinde model olarak kendini ve yakin ¢evresini segmistir” (Senol, 2015, s.4).

Sanat¢1 resimlerinde, tarihsel konular, Yunan Mitolojisi, Oryantalizm ve
portrelere yer vermistir. Akademik resim gelenegini sanatsal bir zirveye tasiyan
sanatgl, donemin Onemli sanatgilari arasina adini yazdirmistir. Yunan mitolojik
hikayelerini sanatgi, tarihsel bir yaklasimdan ¢ok kendi yorumlamalariyla erotik bir
bicimde ele almistir. Sanat¢inin resimleri, tarihi resimlerin biiyiik, rasyonalist stilini
ve teatral Romantik estetigi ile birlestirir. Bunun neticesinde Gerome, herhangi bir
firca izi goziikmeksizin ve oldukg¢a ayrintili bir gergeklik yanilsamasi iireten bir
resim teknigine eristi. Ayrintili ve titiz ¢aligmalariyla bilinen sanat¢i, eserlerinde
olagan istii bir gergeklik duygusunu izleyiciye aktarir. Ressam ayr zamanda
akademik tarzda egitilen ve antik Yunan ve Roma sanatina ilgi duyan sanatgilarin
olusturdugu grup olan Neo-Grecs’in bir Gyesidir (Senol, 2015). 1847 yilinda kurulan
Neo-Grecs’ler tarihsel konulu yapitlar {ireten sanatgilar1 bir araya getirerek ressam
anlatilar1 i¢in ¢arpici ortamlar yaratmistir.

Akademik tarzin 6tesinde resimler iireten sanatginin yapitlar1 genel olarak
iki kategoriye ayrilmaktadir. Bunlar egzotik ve klasik tarzlardir. Gerome’nin eserleri
cogu mitolojik, Hiristiyan inancinin kutsal kitabindaki ayetler ve tarihi olaylarin
kendi yorumlamalariyla tasvir ederken, ozellikle Oryantalist resimleriyle 0n plana
cikmaktadir. Sanat¢r dogunun kiiltiirline ve sanatina ilgi duyup eserlerinde, doguyu
egzotik ortamlar, zengin dokular ve duygusal konular araciligiyla temsil etmistir.
Eserlerinde gergekei bir anlatim bigimini segen sanatgi, yaptigi eserlerden oldukga
fazla kazang saglamistir. Sanat¢1 yasami boyunca 600’°e yakin eser iiretmistir.
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Resim 15: Jean Leon Gerome, “Varil Iginde yasayan Diyojen” Tuval Uzerine Yagl Boya,
1860, 74 x 101 cm, Walters Sanat Miizesi, USA

Jean-Leon Gerome donemin empresyonizm stili yonelimine karsi bir
ressamdi. Oldukga tartigmali bir filozof olan Diyojen’in, hayatindan bir ani tasvir
ettigi bu eserde, donemin satafatl ve savurgan hayatina bir génderme yapmaktadir.
Donemin filozoflugun 6ziinti bulabilmek i¢in ugrasan Diyojen, Sokrates’in dgrencisi
olan Antisthens’in 6gretisi kinizm kuskusu ile bu an1 yorumlamaktadir. Diyojen ayni
zamanda Antik Yunan kinizm okulunun kurucularindandir. Bu 6gretinin amaci,
sosyal otoritenin ve normlarina karsi, halkin glic ve mal varlifina olan karsi
koyulamaz bagliligindan kurtulup, miitevazi, erdemli ve basit bir dogal hayata
yonelmelerini saglamakti. Bu inanca Diyojen, tiim benligiyle bagl bir bireydir.

Sanat¢1 1860 yilinda yaptigi bu tabloda Diyojen’in hayat felsefesini ve
yasam bi¢imini ¢esitli sembollerle kusursuz tasvir etmistir. Resimde Diyojen sokakta
bir tasimaligin iginde elindeki feneri yakarken, sokak kopekleriyle birlikte
betimlenmektedir. Sanat¢1 burada miilksiiz ve natiiralist hayata kars1t miicadeleyi,
giiclii bir anlatim bigiminde sunmak i¢in Diyojen’in hemen onilinde ona eslik eden
kopeklerle tasvir ederek anlatiyr giliclendirmistir. Ayrica manzaradaki kopekler,
filozofun biz kopeklerin basit, ac1 ve sade goriinilisiinii kavrayip, duygudaslik

kurmaliy1z diisiincesini karsi tarafa vermektedir.

“Antik diinyada kopekler utangtan yoksunlugun sembolleriydi. Kinikler igin
erdemli yasam kisinin arzular ve ihtiyag¢lari lizerinde hakimiyetle elde edilen
bir bagimsizliktan ibaretti. Mutluluk bunu gerektirir hi¢bir sey istemez ve
dolayisiyla higbir seyden yoksun kalir” (Blackburn, 2008, s. 96).
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Kopekler bu eserde anlatinin gii¢lii bir ifade bigimi olmusturlar. Eserlerinde
anlatiyt ve hikdyenin anlatilmak istenenin Gtesindeki sdylemi Onemseyen sanatci,
genellikle farkli ifade bic¢imlerine basvurmustur. Diyojen elinde bir fener
tutmaktadir. Yunan halki arasinda gezen filozoflar elindeki feneri sokaktakilerin
yiiziine tutarak, dogru ve diiriist adam arayisinda oldugunu gostermektedir (Green,
2016). Sanatg1 eserde izleyiciye, resimde yer alan biitiin 6geler ve semboller ile
filozofun biitiinsel tanimin1 ve basrolde betimleyerek eksantrik Yunan kinizm yasam
bigimine bir bakis saglamaktadir. (Resim 31).

Resim 16: Jean Leon Gerome, “General Napolyon, Misir’daki Askeri Kurmaylart ile” Tuval
Uzerine Yagl Boya, 1863, 88 x 58 cm Hermitage Miizesi, Rusya

Fransa’ya gorkemli bir donem gegirten ve halk tarafindan efsanelesen
Napolyon’a hayranlarindan biride Fransiz ressam Gerome’dur. Sanat¢i 1860
yillarinda Misir’a sefer diizenleyen Napolyon’un deve lizerinde askerleriyle birlikte
tasvir etmistir. Sanatg1 yasami boyunca ozellikle 1850 yillarinda kapsamli dogu
gezilerinden tiliretilen Misir tarzi konu ve tarzlariyla cok eser iiretmis, bu yapit
bunlarin arasinda en 6nemli olanidir. 1799 yilindaki bu kusatma Fransiz ordusunun,
basarisiz kusatmasi ve Acre’den ¢ekilmesiyle sonuglanmistir. Osmanl valisi Djezzar
Pasa ve Ingiliz komutan Sir Sidney komutasindaki ordu karsisinda Napolyon’un iigte
bir diisman askerlerine karsi kaybetmis ve yiizlerce kayip ve yarali vermistir.

Fransa ordusunun sicak ¢6l kosullari, susuzluk ve olumsuz cografya
karsisindaki caresizligini sanatci, resmin en On planinda yer alan diisiiniir vaziyette
Napolyon ve baslar1 egik askerlerle ifade etmistir. C6l ikliminin kosullarina uygun
olan develer, sanatginin kompozisyonunda 6nemli yer tutmaktadir. Develerin ve
atlarin ¢ikarmis oldugu toz bulutu ve sicak havanin etkisiyle askerler bitap diismiis,
alisik oldugumuz sasali ve ihtisamli bir goriinimden uzak bir bigcimde tasvir
edilmislerdir. Bonaperta ve subaylarimin uzlasmaz tiniformalar1 i¢inde, deve ve at
Uzerinde uyumsuz bir dizen iginde tasvir edilmistir. Sanat¢1 iki kiiltlir arasindaki
savagi dramatik bir tarzda, izleyiciye sunmustur. (Resim 32).
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Resim 33: Jean Leon Gerome, “Tazilarin  Resim 34: Jean Leon Gerome, “Saint Jerome”
Siyahi Ustas1” Tuval Uzerine Yagh Tuval Uzerine Yagh Boya, 1874, 69 x 93 cm
Boya, 1871, 33 x 25 cm, Stadel Miizesi, Almanya

Sanat¢i’nin  egzotik ve dini konulu “Saint Jerome” adli eserinde
Huristiyanlik inancinin kutsal kitabr Incil’i Latince’ye ¢evirmesiyle iinlii bilim adami
Jerome’nin yer aldig bu eser 1873 yilinda yapilmigtir
(https://sammlung.staedelmuseum). Karanlik bir dis ortamda, 15181n disaridan igeriye
dogru alan bu resimde Jerome, yerde yatan bir aslana, basini yaslayarak dinlenmesini
tasvir ediyor. Resmin sol tarafinda ise Jerome’nin ¢evirmis oldugu incilden ayetler
yer almaktadir. Sanat¢inin, Jerome’nin isim benzerligi ve adinda Leon olmasi,
sirastyla giiclii aslan figiiriinii isaret edip konuya ironik yaklasim katar. Jerome’nin
ayaklarinin altindaki kiri ¢ekinmeden ayrintili ve titiz bir ustalikla resim eden
Gerome, azizin basmna hale yerlestirerek kutsalligt sembolize eder. Giiciin,
hakimiyetin ve cesaretin semboli olan aslan, ayn1 zamanda yirtic1 ve evcillestirilmesi
zor olan hayvanlardan biridir. Ikili arasindaki bu yumusak bag, ilahi bir olaya isaret
eder. (Resim 33).

“Tazilarin Siyahi Ustas1” adli egzotik resmi, sanat¢inin misir seyahatinde,
siyahi figlrle av i¢in egittigi alti kopegiyle birlikte resme poz verircesine 1871
yilinda yaptig1 eserdir. Resimde egitmen kendinden emin ve gururlu durusuyla,
yoresel kiyafetiyle goze carpar. Tuval iizerine yagl boya teknigiyle yapilan bu
eserde kopeklerin, tarih boyunca cografya fark etmeksizin av icin beslenip
egitildiginin ve insanlar i¢in ne kadar Onemli oldugunun gostergesidir
(https://fineartamerica.com). Mekan olarak egzotik bir ormanda, her bir kopegin
egitmen ile birlikte farkli yonlere bakmasi oldukga ilgi ¢ekicidir. Resmin en saginda
kahve renkli kopek sanatgi tarafindan tam olarak bitirilmemis olmakla beraber,
egitmenin hemen arkasindaki kopegin yerde koku alir biciminde tasvir edilmesi,
izleyiciye olayin anlik bir zaman oldugu hissini vermektedir. Farkli yonlere yonelen
kopeklerden turuncu renkli olan kdpegin izleyiciye odaklanmasi, dikkatleri pozun
ardindaki sanatgiya gekmektedir. (Resim 34).
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3.2.3. Leon Auguste Adolphe Belly (1827-1877)

Fransiz klasik ressam Leon Belly 1827 yilinda Saint-Omer’de diinyaya
gelmistir. Resim konusunda ilk derslerini annesinden alan Leon Belly, Yunanistan,
Misir ve Suriye’yi 1850 ve 1851 yillarinda arastirmact Caignart de Sauley ile birlikte
geziler yapmustir. Sanat¢1 yapmis oldugu gezilerde gordiiklerinden etkilenip ilham
almistir, 6zellikle Misir ve Suriye’deki gozlemlerini eserlerine yansitmistir. Daha
sonralar1 sanat¢1 Paris’te Nablus, Beyrut ve Kizildeniz resimlerinden olusan sergi
agmistir (Www.wikipedia.org). Ayrica klasik ressam orta dogu konulu eserlerinin
yaninda, kariyerinde Normandiya ve Sologne kentlerinin manzaralarini da
resimlerine tagimistir.

“Fromentin, Guillaumet ve Belly’nin ve onlara benzer temsil pratiklerine
sahip 19. yiizyil sanat¢ilarinin ortak noktalari, yasadiklari yiizyilin nesnelci
egilimleri ile de Ortlisen ve Otekinin kiiltiirel uzamina sirayet ederek onu
igsellestiren egilimi ile benzerlik gostermektedir” (Hepdingler, 2019, s. 133).

Oldukga ayrintic1 ve titiz tarziyla dikkat ¢ceken ressam, dogu manzaralari
lizerine ¢alisan sanat¢i Alexandre Decamps ve Prosper Marilhat’dan etkilenmistir.
Konularini Oryantalizmden alan Leon Belly, teknik olarak da Romantizmin yumugak
stilini benimsemistir. Sanatg1 eserlerinde daha ¢ok deve, bufalo ve av kopeklerine
manzara ile birlikte yer vermistir. Sanat¢i tarihsel konulu eserler iireten Frangois
Eduard Picot ve manzara ressami1 Constant Troyon ile birlikte ¢alismistir. Manzara
resimlerini Natliralist bir tarzda tuvaline yansitan sanat¢i, 1877 yilinda Paris’te
hayatin1 kaybetmistir (https://peoplepill.com).

Resim 35: Leon Belly, “Hacilar Mekke Yolunda” Tuval Uzerine Yagl Boya, 160 x 240 cm
1861, Musee d’Orsay, Fransa
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Sanat¢i 1855 yillarinda, Misirhi sanat¢i Edouard Imer ile birlikte Misir
gezisinde, en 6nemli eserlerinden biri olan su anda Musee d’Orsay’daki “Hacilar
Mekke yolunda” adli tablosunu yapmistir. Leon Belly’in Oryantalist bagyapiti olarak
kabul edilen bu eserde, Islam’mn en kutsal sehri ve Miisliimanlarin hac gorevlerini
yerine getirdigi Mekke’ye bir hac kafilesinin seyahatini tasvir etmektedir.

Sanat¢1 Fransa’daki sergisinde yapmis oldugu bu eser sayesinde odiil
almistir. Ozellikle tabloda uzun kervanin izleyiciye dogru ilerlerken ki yarattig1 cesur
etki elestirmenler tarafindan olduk¢a begenilmistir (www.sothebys.com). Ayrica
sanatg1 yapitina ¢ok gizli bir dini birlik anlaminda mesaj katmistir. Resim, develerin
cesur ve gururlu duruslari, figiirlerin dalgalanan kiyafetleri, o bolgenin parlak ve sert
glinesi ve sanatginin ¢6l riizgarlarin1 yakalamadaki dehasini bizlere sunuyor. Resmin
sol tarafindaki ii¢ kisilik grupta bir kadin ile adam ve hemen yanlarindaki esegin
tizerindeki ¢ocuk tasviri vardir. Hiristiyan kiiltiiriinde bolimler halinde ¢okga tasvir
edilen Meryem, Yusuf ve Isa’min Misir yolculuguna bir génderme olup, sanatc
burada evrensel bir din, tek tanr1 ve tek tanr1 oldugu fikrine baglhiligini
gostermektedir. (Resim 35).
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Resim 36: Leon Belly, “Nil Nehrindeki Bofalolar ” Tuval Uzerine Yagli Boya, 100 x 142 cm
1861, The Wadsworth Atheneum Museum of Art, Fransa

Leon Belly 1850 ile 1857 yillar1 arasinda Misir’in ziyaretleri sirasinda,
yasayip deneyimlerini aktardigi eskiz ¢alismalarindan “Nil Nehrinde Bufalolar” adli
resmi yapmistir. Sanatginin gezi esnasinda beklenmedik ve gercek hayata
odaklanarak anlatilarinin gorsellestirdigi, Sina ¢O6liiniin sicaklifindan bunalan
bufalolarin serinlemek i¢in gole girdikleri ve hemen arkalarinda ¢obanin yer aldigi
bu eser 1861 yilinda yapilmistir. Sol tarafta hemen suya girmeye calisan hayvanlarin
siiratle arkalarinda ¢ikardigi toz, hayvanlarin sicaktan ne kadar bunaldigimi ve
ortamin sicakligini his ettirmektedir. Eserde yer alan uzun palmiye agaclari camur
diizliikleri ve s harfindeki derelerden olusan, Giza kdyiiniin yakinlarindaki sert arazi
ortami resmin arka planini olusturuyor.
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Leon Belly’nin resimdeki 151k gozlemi ve kullanimi oldukg¢a ilgingtir.
Sanate1 ortamdaki tiim 15181 arka plandan almaktadir. Bu durum resmin 6n planindaki
bufololarin 15181n olusturdugu etkiyle kontiirlii bir bi¢imde 6n plana ¢ikartmaktadir.
Parlak ¢6l gilinesi, ¢obanin kafasini ve hayvanlarin tizerini mistik bir havayla
yansitilmaktadir. (Resim 36).

Sanatc1 1857 yilinda bulundugu kafile ile beraber Misir’da deneyimledigi
bir av anin1 betimledigi bu eserde develer lizerinde ilerleyen ve kdpekleri koku alma
yetenegi sayesinde av pesinde olan grubun anlik bir anin1 tasvir etmistir. Resmin arka
planinda tepenin ardinda kalan siyah renkli atlarda mevcuttur. Sanat¢inin ortama yere
yakin bir vaziyette hakim olmast gokyliziiniin manzaranin ¢ogunlugunu
olusturmasina sebep olmustur. Resmin Oniinde yerde dinlenir vaziyette olan
develerin olmasi, ortamin anlik bir av sahnesi oldugunu bozmamaktadir. Sanat¢i
resmin hakimiyetini ayakta yer hareket eden develer ile avcilara birakmistir.
Diyagonal bir kompozisyon igerisinde en dndeki avcinin eliyle avini isaret ettigi yon
resmin dinamikligiyle bagdastirilmistir. (Resim 37).

Sanatgr bu gezi esnasinda deneyimlediklerini daha sonra kendisinin
egitiminde biiyiikk emegi olan annesinde yazdigi mektupla dile getirmistir. “Musa'nin
kuyularindan, kismen kumdan, kismen biiyiik ¢akil taglariyla kapl biiyiik bir ovay1
takip ettik. Uzakta solda, algak, sert, catlak daglardan olusan bir zincir. Bu engin,
kurak ve terk edilmis arazi her zaman en tatli renktedir.” Leon Belly’nin 1856'da
annesine yazdigi mektup (www.archive.org).

Resim 37: Leon Belly, “Misirda Fransiz Gazelle Avi ” Tuval Uzerine Yagl Boya, 1857,
74 x 145 cm, Louvre, Fransa
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3.4.4. Wright Barker (1864-1941)

Ingiliz ressam Wright Barker 1864 yilinda ingiltere’nin Bradford kentinde
dogmustur. 1869 yilinda Ingiliz Kraliyet Sanatcilar Topluluguna iiye olmustur.
Sanatc1 hayatinin biiyiik bir kismimi atdlyesinin bulundugu Yorkshire Ollerton’da
gecirmigtir. Wright Barker Kraliyet Akademisinde, diizenli olarak sergiler yapmus,
1893’ten 1930 yillar1 arasinda Kraliyetten odiiller kazanmistir. Wright taninmis bir
hayvan figiirii sanatcisidir. Sanatci vasiyetinde de kendinden hayvan ressami olarak
bahsetmistir. 1941 yilinda dogdugu topraklarda hayatin1 kaybetmistir (
www.haynesfineart.com).

En ¢ok av sahneleri ve hayvanlar1 konu alan Ingiliz sanatci, yaris atlari,
kirsal manzaralar1 ve sigirlara da eserlerinde yer vermistir. Sanatg1 her ne kadar
hayvan ressami olarak bilinse de Romali Bakireler, Pre-Raphaelite ve cesitli
portrelerde yapmistir. Cesur firca darbeleriyle bilinen sanat¢i, zengin renk paletiyle
dikkat c¢ekmistir. Av sahneleri iizerine ustalasan sanat¢t 1901yilinin ardindan
Hampstead’e ardindan kuzeye Harrogate’e yerleserek eserler liretmeye devam etti.

1889 yilinda Ingiliz sanatgi, konusu mitolojik olan bu resimde, Yunan
mitolojisinde var olan Circe’yi etrafi siitunlarla ¢evrili bir mekanda tasvir etmistir.
Circle, kendi adasinda yasayan ve adaya gelen insanlar1 biiyiileyen, onlar1 hayvana
dontistiirebilen bir Helios kiz1 biiyiicli cadidir. Yunan mitolojisindeki Efsaneye gore
Circle, Truva savasindan donen Odysseus’u iyi bir bigcimde karsilamis, fakat
sonrasinda onu bir hayvana doniistiirmek istemesi neticesinde Odysseus’u elinden
kagirmistir. Sanat¢1 resimde, beyaz renklerin hakim oldugu bir mekanda Circle’yi
efsanedeki ozelligi vurgulamak bakimindan aslanlar ve tilkilerle tasvir etmistir.
Sanatgi1 tarafindan hakimiyetin ve giiclin semboll olan aslanlarla, Circle’nin gururlu
ve ihtisamli durusunu taglandirmistir. (Resim 38).
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Resim 38: Wright Barker, “Circe” Tuval Uzerine Yagh Boya, 1889, 138 x 188 cm,
Cartwright Hall Sanat Galerisi, Ingiltere
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Resim 39: Wright Barker, “Ormani Temizlemek” Tuval Uzerine Yaglh Boya, 1893, 36 x 50
cm, Cartwright Hall Sanat Galerisi, Ingiltere

Wright Barker, 1893 yilindaki bu eserde koylii insanlarin kirsal hayattaki bir
anin1 bize sunmaktadir. Resimde kahve renkli bir atin kdy hayatinda is giicli olarak
kullanilmasmi1 konu alan sanat¢i, atin yiliksek is gilici karsisinda zorlandigi ani
muhtesem bir bi¢cimde ustalikla izleyiciye sunar. Derin bir perspektifte manzara
icerisinde On plandaki atin disinda resmin sol arka tarafinda {ic at daha
bulunmaktadir. (Resim 39).

1897 yilinda ava ¢ikan bir aveinin silahlart almay1 unutmast sonucu, iki at
ve kopekleri ile bekledigi ani1 sahneleyen ressam, avciyr ona eslik eden kopegiyle
birlikte resmin sol asag1 yoniine seslenir vaziyette tasvir etmistir. Eserde, daglik bir
alanda sis igerisinde kaybolan daglarin arkada kaldigi, gizemli bir ortam hakimdir.
Resmin aktorlerini tepelik bir alanda konumlandiran sanat¢i, kompozisyonu onlarin
hemen arkalarinda, ulasim ve yiik i¢in kullanilan, beyaz ve kahve renkli atlarla
tamamlamistir. Koku alma ve iz siirme konusundaki 6zellikleriyle avcilik alaninda
yayginca kullanilan kdpekler, av sahneli yapitlarin en 6nemli nesneleri arasinda yer
almaktadir. (Resim 40).

Resim 40: Wright Barker, “Silahlar1 Bekliyor” Tuval Uzerine Yagh Boya, 1897, 121 x 183
cm, Ingiltere
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3.3. Romantizm Ddnemi

Romantizm, 18. yiizy1l sonrasinda ilk énce Ingiltere, Fransa ve Almanya’da
ortaya c¢ikan bir sanat akimidir. Romantizm, endistrinin gelisme gosterdigi
bolgelerde baslar ve Avrupa’ya yayilmistir. Sanatsal anlamda toplumun geleneksel
kalturunde onemli rol oynayan bir sanat akimidir. Romantik ressamlarin birgogu
onceleri neo-klasik akimin takipgileri olmakla birlikte endustri hayatinin ve
sanayilesen toplumun getirdigi dini hayati1 bile degistirme kudretine ulasan sanat
akimi romantizm akimmn ¢ikis noktasini olusturmustur (Ipsiroglu & Ipsiroglu,
2017). Romantizm eski antik kiiltiirine doniis sayilan neo-klasik akimindan sonra,
alisagelmis belli iisluplar ve kaliplardan yipranmis Avrupa sanatinin kendine yeni bir
¢ikis yolu aramasiyla ortaya ¢ikmistir.

Romantizm insanin duygularini, disiincelerini, diis giiclinii yansitan,
sanatginin  Ozgiirce kendisini ifade etmesini saglayan ¢agdas bir sanat akimudir.
Romantik akiminin sanatgilari bir 6nceki akimdan kalma beli formlarin, kaliplarin ve
siirlarin disina ¢ikma ¢abasi igerisine girdikleri bir akimdir. Renk Kitleleriyle
kendini ifade etme yolunu bulmus, sanat icin sanati secerek kendilerine yeni bir
dinya gayreti igerisine girmislerdir. Basta Yunan ve Roma kiiltiirii ve yapitlari olmak
Uzere neo-klasik sanatgilarin ele aldigi konular yerine, tamamen kendilerine
yonelmisglerdir. Bu donemin sanatcilart duygusallik, asirilik, c¢ekicilik ve diissellik
konularimi igler ve dramatik bi¢cimde betimlemeye c¢alismislaridir. Romantizm
akiminin tanim1 konusunda 1790 ile 1850 yillar1 arasinda sinirlandirilmistir. Yeni bir
dislince bi¢cimi olan romantizm, basta aklin olmak {iizere, dinin ve felsefenin
elestirisiyle baglayan yeni diisiinceler ve insan duyarlilifin1 merkeze alarak, her seye
yonelmeye basladigi bir donemdir. ilk olarak tiyatro, edebiyat ve siirde yasanan bu
degisimler daha sonra resim sanatinda da yansimalar1 goriilip akim devrimini
tamamlamistir (Venturi, 2018). Onceki dénemlerin, klasisizm ve neo-klasisizmin
resimlerinde gorilen konular azalmaya yuz tutup, manzara resimleri Onem
kazanmaya baslamustir.

Manzara resimlerinin yaninda diissel kompozisyonlar, giinliik yasami
betimleyen sunuslar, uzak iilkelerin yasayis ve bigimleri, dogunun mistik
goriiniimleri, giinliik yasantiy1 elestiren sahneler, ulus bilincini kiskirtan, yalnizlik,
korku, ask gibi ruhsal durumlar1 isleyen resimler yapilmaya baslanildigr bir
donemdir. Boylece, sanat akimi kuralci yapisindan kurtulup insani, hayatin kendisini
merkez almaya baslamistir. Romantizm akimai tarihsel konu olarak kaynagini orta ¢ag
efsaneleri, ulusal kaynaklar ve yine tarihsel ve giincel olaylardan da yararlanir.
Sanatci, yapitinda kisiligini gizleme gereksinimi duymaz, olaylarin akisina miidahale
edip, Uslup son derece siisliidiir. Romantizm akimini benimseyen sanatgilar, kusursuz
ve evrensel olan1 degil, 6zel ve genel olani konu olarak kendilerine segmektedirler.
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3.3.5. Francisco Goya (1746-1828)

Romantik akiminin énde gelen isimlerinden olan Ispanyol ressam ve graviir
sanatgist Francisco Goya, 30 Mart 1746’da Zaragoza yakinlarinda Fuentetodos
koyiinde diinyaya gelmistir. Ispanyol saltanatnin saray ressami olarak calisan
Goya'nin eserlerinin yasadigi doneme ait bilgi veren Onemli belgeler oldugu
diistiniilmektedir. Portreleriyle de iin kazanmis olan ressam, sanatindaki yaratici ve
yikict Ogeler ve cesur resimleriyle kendisinden sonra gelen bircok sanatgiyr da
etkilemistir (Aydin, 2020).

Goya ilk 6nce Zaragoza’ya oradan da Madrid’e donmiistiir. O devreye ait
tablolarinda Velazquez’in acik etkisi goriilmektedir. Bu biiyiik ispanyol ressamindan
esinlenmekle Goya hem daha soylu bir iislup sahibi olmus, hem de giinden gine
koklesen bir zarafet kazanmistir (Kaynar, 2019). Boylece, o ¢aglarda Avrupa’da s6z
sahibi olan Neoklasik Alman ressami Mengs’in etkisinden de kendini kurtarmayi
basarmistir. John Berger, Portreler kitabinda Goya igin;

“Mesleki becerisi ve yaratict yetenekleri olaganiistiiydii. Firgaya hakimiyeti
Hokusai’nin ile kiyaslanabilir. Konuyu imgeleminde canlandirma yetisi o denli
giicliiydii ki, ilk taslak ile bitmis resim arasinda nadiren bir cizgi farki
goriiliiyordu. Her ¢izimi tartisma gotiirmez bigiminde kisiliginin miihriini
tagirdi-ilgisi biitiiniiyle baskilarin son gekline degil, onlarin meydana gelmesine
sebep olan olay1 nasil yansittiklarina odaklanmistir” (Berger, 2017, s. 137).

17°nci yilizyilin sonlarina dogru Goya, Sevilla’da agir bir hastaliga
yakalanmis ve bunun sonucunda duyma yetisini kaybetmistir. Ayn1 zamanda 1808
yilinda Napolyon’unun ispanyay1 ele gegirme cabasi ve Ispanyollarn inatcilig
iilkeyi kan goliine cevirmistir. Bu kargasa ve savas ortami Goya’yr derinden
etkilemistir. Bu donemde artik renk sarhosu olan sanat¢1 ¢ok degismistir. Eserlerinde
koyu renkleri, 6zellikle de siyah1 genis dl¢iide kullanmaya baslamistir. Ispanya’da
1808 yilinda III. Charles tarafindan yasaklanan boga giiresleri, 1810 yilinda
Napolyon tarafindan tekrar baslatildi. Boga giiresi meraklis1 Goya, yasami boyunca
ilgisinden kaynaklanan bircok boga giirescisi portreleri ve bu alanda ulusal spor ile
ilgili birgok yagli boya ve graviir ¢aligmalar1 yapmistir (Www.biyografi.net.tr).

19. Yiizyilda Avrupa resim sanatinda adindan bir hayli s6z ettirmis olan
Ispanyol ressam Francisco Goya’nin “Bir Koy Boga Giiresi” adli eseri konuyla ilgili
en etkileyici tablolarindan biridir. 1812-1814 yillar1 arasinda tamamlanan bu eserde,
son derece hareketli ve dinamik bir yap1 igerisinde olan ve koyu tonlarin hakim
oldugu kahramanlar ve sahnede toplanan yogun izleyici kitlesinin eylemleri hakkinda
izleyiciye canli bir izlenim sunar. Romantik sanat¢i resimde, kaotik bir ortamda,
etrafi izleyiciyle ¢evrili bir alanda, atli boga giiresgilerin bogayla olan micadelesi
anlik bir izlenim hissi uyandirir izleyicide. (Resim 41).
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Resim 41: Francisco Goya, “Bir K&y Boga Giiresi” Tuval Uzerine Yagh Boya, 1812-1814,
45 x 72 cm, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Ispanya

Ispanyol sanat¢1 1814 yilinda, Ispanya’da Zaragoza Maresali’nin bu
portresi, Kurtulus Savasi’nda Fransizlar tarafindan kusatildigi zaman 1808’de kentin
savunulmasini anlatmaktadir. Saragossamin Ispanyol savunuculari, mayis ayi
sonlarinda Aragon'un baskomutan olarak atanan aristokrat bir ailenin ikinci oglu
Joseph Palafox'un komutasi altindaydi. Sehirde mucize direnisler yaratmis, arkasinda

onunla birlikte savasacak askerler olusturmustu ve 7.500 yeni asker yetistirmisti
(Rickard, 2008).

Bu eserde Palafox, kenti ve savunucularinin kendilerini buldugu korkung
duruma ragmen teslim olmayi ret edip, isgalcilere karsi vatansever direnigin bir
sembolize edilisini tasvirler. Sanat¢inin bu eseri, zengin bir Uslup ve dikkatli teknigi
ile olaganiistiidiir. Resimde Palafox, at sirtinda kilictyla direnisi temsil eder, atin
durus ve bigim formu aktoriin cesaretiyle biitiinlesir. (Resim 42).

Resim 42: Francisco Goya, “Genel Jos¢ de Palafox” Tuval Uzerine Yagh Boya, 1814,
248 x 224 cm, Museo del Prado, Ispanya
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Ayrica sanat¢1 1816 yilinda kendisine ilham olan boga giiresleri ile ilgili 33
baskidan olusan “La Tauromaquia” adli baski koleksiyonunu tamamlamistir. Eser
boga giiresi sahnelerinden olugmaktadir. Goya bu koleksiyonu daglama ve akuatint
teknikleri ile iiretmistir. Spordaki olay orgilisiinden ¢ok sanat¢i, siddet ve giirescilerin
cuiretkar hareketlerine odaklanmistir. Ayrica Goya bu koleksiyonda olaylara izleyici
gibi degil, giires esnasinda sahadaki bir giliresci gibi izlenim sunmaktadir. Bu
koleksiyondan bazilar1 asagida gorsellerle sunulmustur. (Resim 43).

Resim 43: Francisco Goya, “La Tauromaquia Koleksiyonu” 1816, Graviir Baski, Daglama
ve Akuatint, Ulusal Sanat Galerisi, Usa
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Resim 44: Francisco Goya, “1808 Mayismin Ikincisi” Tuval Uzerine Yagh Boya, 1814,
266 x 345 cm, Museo del Prado, Ispanya

Francisco Goya’nin 1808 yillarinda Fransa isgalindeki Ispanyol halkinin
isyanina taniklik eden bir ressamdir. Gelisen isyan ve olaylar sonucunda isyani
bastirmak isteyen Fransiz askerleri lilkeye agir kosullarda miidahale etmistir. Tiim bu
gelismeler karsisinda etkilenen romantik ressam, “1808 Mayisinin Ikincisi” adl
tablosunda yasanan kargasa ve kaos ortamini dramatik bir bi¢imde tasvir etmistir.
Resimde savas ve askerlerin vazgegilmez yardimcilart olan at sirtinda, Napolyon’
un Imparatorluk Muhafiz siivarilerinden olusan Memluklularin topluma miidahalesi
sanatg1 tarafindan elestirel bir yaklasimla siddet temasinda islenmistir. (Resim 44).

Francisco Goya’nin bu c¢aligsmasi karisinin 6limiinden sonra yaptigi ilk
tablolardandir. Bu natlrmort caligmasinda bes oOlii tavuk ve bir hasir sepet
gosterilmekte olup esinin 6liimii, ispanyol Romantik ressam derinden etkilemis,
Oliimiin arkada biraktig1 derin hissi eserine yansitmistir. Tavuklarin kompozisyonu
hareketli kilmak i¢in diyagonal hareketler olusturacak sekilde birakilmasi ilgingtir.
Oldukca sicak renklerin kullanildigi bu ¢alisma “Olii  Tiirkiye” olarak ta
anilmaktadir. (Resim 45).

Resim 45: Francisco Goya, “Olii Kuslar” Tuval Uzerine Yagli Boya, 1824, 46 x 62 cm,
Museo del Prado, ispanya
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3.2.8.John Constable (1776-1837)

Romantik sanatc1 John Constable, 1776 yilinda Ingiltere’nin West Bergholt
koylinde diinyaya gelmistir. 19. yiizyilin baslica manzara ressami olarak taninan
sanatgl, eserlerinin cogu "Constable Country" olarak bilinen ingiltere kirsalmin Stour
Nehri yakinlarindaki ana vadi bolgesini temsil eden manzaralardan olugmaktadir.
Cocuklugunun gectigi bolgenin sosyo-ekonomik agidan cografyanin kirsal yasamina
dair izler tasiyan Ingiliz sanat¢i resimlerinde, romantik bir havada manzaralarini
islemigtir. 1799 yilinda Kraliyet Akademisinde sanat egitimine baglayan sanatci,
benzersiz caligmalariyla degisken anin niteliklerini yakalayip, duygusal ifadeyi 6n
planda tutarak gozlemlerini eserlerine aktarmay1 hedeflemistir (Rosenthal, 2021).

Ingiliz sanatgi, ddnemin savas ortaminin getirmis oldugu toplumsal
ekonomik bunalim ve beraberinde gelen tarimsal olumsuz kosullar nedeniyle
derinden etkilenmistir. Donemi etkileyen endiistriyel gelismeler ve sosyal degisimler
karsisinda manzaralarin1 soyutlayan sanatci, kirsal yasamin kosullarin1 gercekei bir
bicimde toplumsal yasami hayvan imgeleriyle tasvir etmistir. Resimlerinde genellikle
hayvanlar1 konuyu tamamlayan &geler olarak ele alan sanat¢i, manzara igerisinde
giindelik yasamin bir parcasi olarak cogunlukla inek, at, kdpek gibi hayvanlari
konusuna dahil etmistir.

1831 yilinda Salisbury Katedrali’ni, nehir icerisinde {i¢ atli araba ile nehri
gecen figlirii on planda gorecek sekilde nehrin kiyisindaki bir noktadan
gozlemleyerek ele almistir. Resmin 6n planinda siyah bir ¢oban kdpegi izleyiciyi
Katedral’e yonlendiren durusuyla betimlenmistir. Gotik mimarisiyle islenmis
Katedrali c¢evreleyen gokkusagi, dalgali bir gokyiiziiyle siislenmistir. Donemin
ulasim ve ticari bakimindan 6nem teskil eden atlar, tabloda da sanat¢i tarafindan
ustalikla islenmistir. Ondeki beyaz atin hareketi ve arkasinda ona eslik eden diger
atlar, kopek ile birlikte resime dinamik etkisi katmig, akan nehir ve dalgali bulutlar
ise onlara eslik etmistir. (Resim 46).

Resim 46: John Constable, “Meadows' dan Salisbury Katedrali” 1831, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 153 x 192 cm, Salisbury Muizesi, Ingiltere
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Resim 47: John Constable, “Flatford Degirmeni” 1817, Tuval Uzerine Yagh Boya, 101 X
127 cm, Ozel Koleksiyon

John Constable, Flatford bélgesinde ogiitiilen misir ve tahil iiriinlerinin
Londra’ya taginmasi i¢in insa edilen giivertesiz yiik teknelerini insa etmek igin
calisan insanlar1 konu alan eserinde, ipi kiyidan ayirmaya calisan bir kisiyi, at
sirtinda ona yardim eden g¢ocugu tasvir etmistir. Oldukga derin bir perspektifle,
arkada Mistley koylinii izleyiciye dogru uzanan nehir ile ele alan sanatei, kirsal kdy
yasamindan kesitler sunmaktadir (Resim 47).

., kitabinda (makalesinde) yazar Constable’in eserleri igin “Stour Nehri
cevresinde toplanan agacglari ve tarlalari, atlari ve tekne yapimcilarini,
gokkusaklar1 ve gok giriltilii firtinalari, zaman zaman gorinmez firca
darbelerinin anonimliginden daha coskulu, etkileyici bir tarz igin terk eden bir
coskuyla boyad1” (P. Jones, 2020, s. 2) . diye yazmustir.

Zengin bir kooperatifinin kiz1 olarak diinyaya gelen Costable’in annesi Ann
Watts, oglunun sanat egitimine sagladigi maddi destek ile bilinmektedir. Sanatci,
annesini kucaginda yavru bir ¢oban kopegiyle betimlemistir. Sanat¢i, donemin
modern kiyafetiyle annesini poz verircesine teatral bir bigimde konumlandirmas,
kopegin ise rahat olmayan tavirla kucakta durusu dikkat ¢ekici bir bigcimde annesinin
bakiglartyla tutumlu olarak tasvir edilmistir. Oglunu sanata tesvik edip, sik sik
mektup gonderen Ann Watts, sanat¢inin kariyerinin sekillenmesinde 6énemli bir role
sahip olmustur. Bu durum John Constable’nin nadir portre ¢alismasinda bir vefa
Ornegi olarak yer almasini saglamistir. (Resim 48).
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Resim 48: John Constable, “Ann Constable” 1815, Tuval Uzerine Yagl Boya, 76 X 63 cm,
Ozel Koleksiyon

Resim 49: John Constable, “Vadi Ciftligi” 1835, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 147 x 165 cm,
Ozel Koleksiyon

Manzara resmini, radikal olarak farkli yaklasimlarla ele alan sanatgi, ingiliz
Ressam Sir Joshua Reynolds’un tarzini benimsemistir. Sanat¢i uzun siire yasamis
oldugu evinin arka planda oldugu, Stour Nehrinde kayikla tagimaciligi konu alan bu
eserini 1835 yilinda yapmistir. Resimde kayik icerisinde bir bayanin nehir
icerisindeki seyahati ve onlara Onlerinde eslik eden inekler yer almaktadir. Sanatci,
dogal yasam tarzini nostaljik bir bi¢imde resim etmistir. (Resim 49)
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Ingiliz sanatgi, yasami boyunca saygin ve onemli bir peyzaj manzara
ressami olarak iilkesinde anilmistir. 19. yiizyilin heniiz baslarinda orta sinif halk i¢in
tatil bolgesi olarak ragbet goren Yarmouth kiyisi, Norwich Okulu sanatgilari
tarafindan sik konu edinilen bir bolge olmustur. Resimde, riizgarin esintisi, deniz
dalgalariyla yansitilmistir. Gilines 1sinlariyla aydinlatilmis kiyiya yakin yelkenli
tekneler romantik bir ortamdaki ilerleyisine, atli araba ile hareket eden figiir eslik
etmektedir. Ressam genellikle, dogal goriiniimlii manzara resmini, Ozellikle
gokyliziinlin dramatik ve gecici etkilerini ustalikla isleyip, sosyo-ekonomik doniisiim
geciren Ingiltere kirsal yasamini derin ve uzun siireli bir meditasyon tarzinda temsil
etmistir (Rosenthal, 2021). (Resim 50).

Resim 50: John Constable, “Yarmouth Iskelesi” 1823, Tuval Uzerine Yagh Boya, 32 x 50
cm, Ozel Koleksiyon

Pitoreks manzaralariyla sanat tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Constable
resimlerinde siklikla karsimiza ¢ikan hayvan imgeleri, at, inekler ve kopeklerdir.

3.3.2. Albrecht Adam (1786-1862)

Alman Bavyerali ressam Albrecht Adam 1786 yilinda Almanya’da
dogmustur. Sanatci resim egitimine 1803 yilinda Nuremberg’de Akademy of Fine
Arts da baglamistir. Sanat¢i daha sonra 1807’de Miinih’e taginip ressam Johann
Lorenz Rugendas tarafindan egitimini siirdiirmiistiir. Fransa’nin Napolyon
onderliginde Avusturya seferine katilmis, Napolyon’un Grand Armée birligine dahil
olmustur. Bonaperta’nin seferlerinde ressamlik yapan sanat¢i, Viyana seferlerine
kadar orduya eslik etmistir. Bu seyahatleri sanat¢inin, tematik savas sahneli resimler
ile anilmasina sebep olmustur. Alman Romantik ressam 1862 yilina kadar, ¢ocuklari
tarafindan yardim alan askeri bir ressam olarak hayatin1 kaybetmistir
(www.britishmuseum.org).
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1812 yilinda Napolyon ordusuyla Moskova’ya sefer diizenlemis, yalniz
sehre girdiginde kentin neredeyse tamamini atese verilmis halde bulmustur. Tarihte
birgok sanatgmmin konu edindigi bu olayi, eserine tasiyan bir diger ressam ise
Moskova seferinde orda bulunan ve resim yapmakla goérevlendirilen Alman ressam
Adam’dir. Savas sahneleriyle anilan ressam, Napolyon’u yanan ve dumanlar
yiikselen bir kaotik ortamda, ordusunun 6niinde atiyla, Moskova’y1 seyir ederken ki
an1 bizlere sunmaktadir. At biniciligi ve savas sahnelerini 6mri boyunca, blyuk ilgi
ve sevgi ile eserlerine tastyan sanatgi, gokyiiziinii dumana bogmus bir halde kremlin
sarayini, arkasina alan Napolyon ve ordusunu kisa bir zafer aniti olarak resimde
kurgulamistir. Bir zafer anitindan ¢ok Moskova’daki an1 yorumlayip betimleyen
sanatgi, dramatik bir ortamda savas sahnelerinin vazgecilmezi olan atlar ile tabloda
bize ustaligindan kesitler sunmaktadir (Horvat, 2018). (Resim 51).

Resim 51: Albrecht Adam, “Napolyon Moskova’y1 yakiyor” 1841, Tuval Uzerine Yagh
Boya, Moskova Kremlin Miizesi, Rusya

Resim 52: Albrecht Adam, “Sundurmada Atlar” 1843, 73 x 90 cm, Tuval Uzerine Yagh
Boya, Hermitage Mizesi, Rusya
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1843 yilinda “Sundurmada Atlar” adli tablosu, sanat¢inin avciliga olan ilgi
ve meraki hakkinda bize kesitler sunmaktadir. Resimde, sanat¢1 bir evin kapisinin
Ooniinde avdan hemen sonraki ani betimler, resmin sol tarafinda av esnasinda
yakalanilan bir tavsan ve geyik goze carpmaktadir. Tabloda, Ev penceresinin hemen
yaninda bir Ren geyiginin dekoratif siisleme i¢in kullanildig1 ve resmin aktorlerinden
olan iki at ve onlarla etkilesim i¢inde olan kdpeklerle ressam kompozisyonu
tamamlamistir. (Resim 52).

Yine sanatci, tematik savas koleksiyonundan biri olan, General von
Bellegarde ve subaylarinin savas esnasinda, ordusunu komuta ettigi ani resmine
tagimistir. 1815 yilinda yapilan bu eserde, generaller ve komutanlar sanatc¢iya poz
verircesine tabloda yer almistirlar. Resmin sag tarafini duman dalgalariyla bogan
sanatg1, boylelikle Bellegarde ve subaylarini resmin odak noktasi haline
getirmektedir. Romantik bir stilde, beyaz atlariyla ihtisamli ve gorkemli bir bigimde
yer alan komutanlara, oldukca titiz ve en ince ayrintisina kadar siislenmis sasali
kiyafetleri eslik etmektedir. (Resim 53).

Resim 53: Albrecht Adam, “General Von Bellegarde ve Subaylar1 Bir Savasi Yonetiyor”
1815, 72 x 103 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya,

3.2.7. Théodore Géricault (1791-1824)

Gericault, Fransiz ressam 26 Eyliil 1791°de Rouen’de diinyaya gelmistir.
Babas1 hukukgu Georges Nicolas, annesi Louise Jeanne Marie Carruel’dir. Romantik
Fransiz ressam ve Tasbaski sanatcist olan Géricault, Carle Vernet'ten ingiliz spor
sanatinin geleneklerini 6grenmis ve hayvan hareketlerini yakalamak ve ¢oziimlemek
icin kayda deger yontemler gelistirmistir. Ayrica akademi biinyesinde klasik figiir
yapim ve kompozisyonunda ustalasmistir. Guérin'in bir bagka 6grencisi olan Eugéne
Delacroix, Géricault'dan derinden etkilenmis olup, kendi sanati i¢in dnemli bir ¢ikis
noktas1 bulmustur (Azer, 2019).
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Géricault, 1808’de kendini tamamen resim sanatina vermis, Carle Vernet’in
atolyesinde resme baglamistir. Sanat¢inin  atlara olan sevgisini  Vernet’in
tablolarindan almigtir. Géricault’un atlara olan meraki atlarin, onun sanatinin
sembolii olmasmi saglamistir. Eserlerindeki tema trajik ve 1stirap vericidir.
Londra’da Constable‘in sanatin1 taniyip, resim sanatiyla ilgili baska incelikler de
O0grenmistir. Londra’da 3 yil kalip, burada tas basmalar, sayisiz desen ve tablolar
iiretmistir (Dip, 2017). italya’daki sanat egitimi, genc sanat¢i Gericault {izerinde
giiclii bir etki yaratmistir. Bulundugu toplumun giinliik yasantilarindan Kkesitler
sunmay1 seven sanatci, kirsal alanlardan manzaralar ve koylii yasami gibi konular
ilgisini ¢ekmistir. Fransa’ya dondiikten sonra iiretmis oldugu, Piazza del Popolo
bolgesindeki agik hava pazarinda sigirlarin alinip, satilip ve kesildigi “Sigir Pazar1”
adli eser sanat¢inin ilgi ve alakadar oldugu konular lizerindeki bir tablosudur.

Italya kirsalinda Roma sigir pazarinin icerisinde yaklasan kesimlere direnen
sigirlarin, insanlarla olan miicadelenin tasviri vardir. Insan formunun sigirlart
yakalarken olusan karmasik ve zor bir form tasvirinin islenmesi, gen¢ sanat¢inin,
ustalign hakkinda bizlere, becerilerinden kesitler sunmaktadir. Italya’daki sanatsal
iklimin klasiklesmis bir vurgusunu yansitan Gericault, Antik Roma stilindeki ¢iplak
ve kash erkekleri betimleyerek, klasik unsurlar {izerine idealize edilmis bir iislupla
yaklastyor. Sanat¢1 resimde, siiriileri, kdpekleri ve sigirlar1 6n plana ¢ikarmaktadir.
Tablonun sag 6n bdliimiinde, sigirin saldirisindan kurtulan figiiriin, kopegin de
yardimiyla sigir ile olan miithis miicadelesi vardir. Hemen arkasindaki kisinin
elindeki mizrakla sigira karst hamlesi ve sol boliimdeki kisinin = sigirn
boynuzlarindan ¢ekistirmesi, resimdeki dramatik sahneyi gozler 6niine sermektedir.
Sanatg1 resimdeki aktorleri, benzer bir fir¢a darbesiyle ve paletinde bulusturmaktadir.
Insan ve hayvan arasindaki farki bulaniklastiran ressam, arka planda gayet sakin bir
manzara ile keskin bir karsitlik yaratmistir. Ispanyol sanat¢min klasik bir {islubun
nadir 6rnegi olan eser, insan ve hayvan arasindaki miicadelenin siddetli kargasasini
vurgular. (Resim 54).
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Resim 54: Theodore Gericault, “Sigir Pazar1” Tuval Uzerine Yagli Boya, 1812, 59 x 50 cm,
Harvard Art Museum, Ingiltere

Theodore Gericault at imgesini yapitlarinda ana konu olarak ele almistir.
Sanat¢inin 1812 yilinda tamamlamis oldugu “Chasseur Sarj oluyor” adli eseri at
imgesini gormeye alisik olmadigimiz bir bigimde gostermistir. Sanat¢i, babasinin
onu askerden almasi ve askere gidememesi, sanat¢inin bu resmi ele almasi agisindan
ironiktir. Sanat¢i, hayali olan askeri hayati goérsel bir form verme arzusuyla bu
calismay yiiriitmiistiir. Resimdeki sahne, gerilim, cesur renk se¢imleri ve gesitli 151k
efektleri ile sanat¢iin ustaligmi yansitir (Ipsiroglu & Ipsiroglu, 2017). Atin kaplan
derili kostiimii ve Fransiz subayin siislii kiyafeti ile savas alanindan izlenimler sunar
Theodore Gericault. Fransiz imparatorluk subay:r olan Charging Chasseur’un 6n
ayaklarmin {izerine c¢ikmis atiyla ileriye dogru hamlesi, ilk izlenimde savas
esnasindaki kahramanligi temsil eder. Ayrica Fransiz subayin kilictyla diisman
birliklerine kars1 hamlesi, atin sahlanmasi ile pekistirilmistir. Askerin ve atin savas
esnasindaki kahramanliginin goriildiigli bu resimde, geriye dogru biikiilmiis vicut
formu, distlinceli bakislar ve kilicin geriye dogru savrulmasi sahneyi daha da
dramatiklestirmektedir.

Kompozisyonda ki anlatida, savas alaninda her seyin dogru gitmedigi ve
kaybedildigi imasi, Fransiz subaym yiiziindeki diisiinceli tasviriyle islenmistir.
Fransiz ressam Neoklasik stilinde yaygin olan Yunan ve Roma tarzindaki nesnelerle
idealize edilmis bir sahne yerine, dramla dolu romantik bir sahneyi betimlemeyi
secmistir. Tim bu bilgiler 15181nda resme bakildiginda bir askeri zafer aniti degeri
tasimamaktadir. Sanatginin zafer anitindan ¢ok, askeri subayin, lizglin ve diisiinceli
yapistyla, belirsiz kader karsisinda miicadele eden kahraman fikridir. (Resim 55).
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Resim 55: Theodore Gericault, “Chasseur sarj oluyor” Tuval lizerine yagl boya, 1814,
349 x 266 cm, Harvard Art Museum, Ingiltere

Romantizmin en 6nemli temsilcilerinden olarak kabul edilen ve heniiz geng
yasta hayatim1 kaybeden Fransiz ressam, Vanitas ekoliinde “Oli Kedi” resminde
masanin lizerinde heniiz yeni 6lmiis olan kedi, yapitin bas aktorlerindendir. 1821
yilinda yapilan bu natiirmort ¢calismasinda, sanat¢i fir¢a darbeleriyle Kedinin heniiz
canli dokusunu verip ayni zamanda 8liim soguklugunu da his ettirmistir. Oliimlii
diinyanin unutulmamasi, diinyevi zevklerin gecici oldugunu anlatan natiirmort
caligsmalarina Vanitas denir (Topcu,2019).

Resim 56: Theodore Gericault, “Olii Kedi” Tuval iizerine yagh boya, 1821, 50 x 41 cm,
Harvard Art Museum, Ingiltere

Theodore Gericault, kedinin pengelerin yart agik olmasi, agzini ve
gozlerinin bu pozisyona eslik etmesi ile tabloda bir hiiziin ortaminin hakim olmasini
saglamistir. Kedinin diyagonal bir bi¢imde kompozisyonda yer almasi resimde
dinamik etkisi yaratir. Karanlik bir ortamda 15181, resmin sag on tarafindan alan
sanatg1, resmin aktorii olan 6lii kedi tizerinde biiyiik bir ustalikla islemistir. (Resim
56).
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Resim 57: Theodore Gericault, “Yarali Cuirassier” 1814, Tuval iizerine yagli boya, 358 x
294 cm, Louvre, Fransa

Theodore Gericault, 1814 yilinda ele aldig1 bu eserde, yokustan asagiya
dogru gergin ve sinirli atiyla inen Fransiz bir asker yer almaktadir. Sanat¢1, tabloda
Ruslarla olan miicadele karsisinda kaybedilen savasin ironik bir temsilini yansitir.
Yenilgiye ugramis bir ulus sdylemini, tablodaki askerin higbir yarasi olmamasina
ragmen adin1 Yarali Cuirassier vermesi ve endiseli bir halde betimlenmesiyle ironik
bir bigimde vurgulamistir (Yildirim, 2015). Romantik ressam, bir tarihsel baglam
unsuru olusturmak icin Fransiz ordusunun basarisizligi ve Bonaperta’nin yenilgisini
vurgular. (Resim 57).

“Géricault’un kompozisyonunda asker ve At dik bir setten asagi kayiyor,
hayali bir alanda birlikte asili duruyorlar. Asker ¢ilgin atini tek elle tutuyor, bu
da giiglii bir giiven bagi oldugunu ima ediyor insan ve at arasinda. Fiziksel
alanin manipiilasyonlar1 ve askerin atim1 dizginlemek istemesi sanat¢1 tarafindan
kasith olarak abartili verilmektedir” (Henry, 2017, s.5).

Onceki calismalara benzer bir tarz ve stil ile ele alan sanatci, resimde
asker iizerinde yara gOstermemeyi secgerek, asil yaralanmanin icten ve milleti lizen
bir gelisme olarak gérmiistiir. Resimde at ve askerin gergin ve savunmasiz olduklari,
askerin kilicin1 bir baston gorevinde kullanmasi acziyet ve derin Uzintlyu temsil
etmektedir. Standart zafer anitlarindan farkli bir bigimde olay1r ele alan sanatgi,
iiziintii ve tehlike hissini daha fazla yasatmak i¢in son derece kaotik ve degisken bir
gokyuzl atmosferi icerisinde olay kurgusunu sahnelemistir. Savas ve savasin trajedik
vurgusunu samimi bir bigimde yansitmistir.
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3.3.6. Eugene Delacroix (1798-1863)

Eugene Delacroix, tam adi Ferdinand Victor Eugéne Delacroix’dir. 26
Nisan 1798 tarihinde Fransa, Paris yakinlarinda ailesinin dordiincii ¢ocugu olarak
diinyaya gelmistir. Annesi, iinlii mobilyaci Oeben ve Riesener‘in soyundan gelmistir.
Babasi devlet adami Charles Delacroix’tir. Delacroix, On yedi yasina degin klasik
konular iizerine egitim almistir. 18 yasinda Giizel Sanatlar Ulusal Okulu’na girmis,
Louvre’daki c¢alismalar1 sirasinda Rubens, Paolo Veronese gibi iinlii ressamlarin
yapitlarint inceleme firsati bulmustur (Huyghe, 2020). Seckin ve sanatsever aile
ortaminda miizik ve tiyatro sevgisi kazandig1 yani sira, edindigi davranis bigimleri ve
iliskilerle tam bir salon adami olmustur.

Fransa’nin en 6nemli Romantik ressamlarindan biri olan sanatgi, Fransa ve
Ispanya arasindaki Napolyon Savaslari’'nin ardinda biraktigi hiiziin duygusuyla
biiyiimiistiir. Delacroix, Fransiz ressam Thedore Gericault , ingiliz ressam Richard
Parkes Bonington, Polonya asilli besteci ve piyanist Frederic Chopin ve gibi
romantik sanatgilardan etkilenmistir. Sanatci, eserlerinde giiclii ifade duygusu, firga
darbeleri ve renklerin optik etkileri {izerine meslektaslarini etkilemis ve Fransa’da
Popiilaritesi’ni arttirmistir. Tagbaski iizerine de ¢alismalar yapan sanatci aralarinda
William Shakespeare’in de oldugu yazarlarin eserlerine tasbaski yapmistir
(www.eugenedelacroix.org ). Fransiz ressam, Théodore Géricault'un sanat anlayisina
tutkuyla bagli olup, onun sanat anlayisinin takipgisidir.

“Delacroix hayal giiciiniin en iyi sekilde adapte olabilecegi konular1 6zenle
seciyordu. Tablolarindaki basarinin sirr1 buydu. Ressam kendi hayal guciyle

yazarin hayal giiclinii kars1 karsiya getiriyordu, bir noktada kiskirtilmay1
bekliyordu okuduklariyla” (Akkaya, 2010, s.1).

Ulkesinin Cezayir’i isgal ettiginde, sanatg1 bir takim diplomatik gorevler
icin kuzey Afrika’ya gitmistir. Sehir hayatin getirilerinden ¢ok ilkel yasami1 merak
eden sanatgi, Afrika seyahatinde gozlem ve deneyimlerini eserlerine tasimistir.
Afrika’da yerel halkin gelenek ve goreneklerinden etkilenen sanatgi, oryantal
nesnelerin eskiz ¢alismalarin1 yapip notlar almistir. Gozlem ve deneyimlerini
eserlerinde, kendi yorumlamalariyla betimleyen sanat¢i, 1850 yilinda Arap
savaggisinin vahsi bir aslan tarafindan saldiriya ugramasini tasvir ettigi bu resimde,
atin korkulu ani gozlerinde belirginlesmis, Savas¢inin da aslant Sldiirmek igin
elindeki kiliciyla aslani yaraladig: an ise oldukga etkileyicidir. Enerjinin ve hareketin
sinirsiz ifadesi, siddet ve hayatin 6teki yiiziinde var olan trajik olay orglisii eserde,
sanat¢cinin yorumlama ve gézlemleme yeteneklerini ifade edis tarzina dair izler tasir.
Neredeyse hayali bir ortamda, Arap silivarinin geleneksel kiyafeti ile at sirtinda
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kiliciyla hamlesi ve aslanla olan miicadelesi sanat¢inin egzotik tablolar1 arasinda
yerini almaktadir. (Resim 58).

Resim 58: Eugene Delacroix , “Arap Siivariye Aslan Saldirisi” Tuval Uzerine Yaglh Boya,
1850, 43 x 38 cm, Metropoliten Sanat Miizesi, USA

Resimde kapali bir mekan olarak atlarin ve malzemelerin kaldig tavla
icerisinde, iki Arap atinin seyislerinin oniinde girtlak girtlaga yaptigi bir doviis
sahnesini anlatir. Atlarin biri beyaz digeri kizil tonlu renklerdedir. Iki hayvanin iki
farkl1 ton ve renkle verilmesi resimde kontrast bir etki yaratarak miicadele sahnesinin
daha da belirginlesmesini saglamistir. 1860 yilinda yapilan bu eserde ayrica sanatgi,
resmin sag on planindaki at terbiyecisinin elindeki sopa ile hareket ve durusu, atlarin
miicadeleci sahnesi ile pekistirilmis, sahneye heyecan katmistir. Tabloda yer alan
aktorler 15181 resmin sol tarafindaki pencereden almaktadir. At yetistiriciligin
zorluklarindan bir kesit sunan Fransiz sanatgi, atlar {izerindeki anatomik bilgi ve
kabiliyetini bu eserde, olduk¢a zor ustalik gerektiren anlik bir pozisyonla izleyiciye
sunar. (Resim 59).

Resim 59: Eugene Delacroix , “Ahirda Arap Atlari ile Miicadele” Tuval Uzerine Yagl Boya,
1860, 64 x 81 cm,
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Resim 60: Eugene Delacroix, “Aslan Avi” 1860, 76 x 98 cm, Tuval Uzerine Yagl Boya, Art
Institute of Chicago, USA

1860 yilinda yapilan aslan avi, Fransiz romantik ressamin iiretmis oldugu
bir dizi egzotik av sahnelerinden biridir. Bu resim ayn1 zamanda sanatginin iiretmis
oldugu biiyiikk o6lcekli resimleri arasinda sonuncularindan biri olarak kabul
edilmektedir (www.musee-orsay.fr). Bu tablo bize, kariyeri boyunca sanatcinin,
seyahatlerinden ve gezilerinden deneyimlerini, eserlerinde dramatik bir etki yaratmak
icin dinamik hayvan form bicimlerine ilgisini ve deneyselligini sunar. Vahsi
hayvanlara olan ilgisini eskiz ¢alismalariyla ve tutmus oldugu notlarla bilinen
sanatci, bu yogun ve kargasanin hakim oldugu dramatik bir sahnede, aslan avina
¢ikan avcilarin av sirasindaki yasanilan ani bize sunar.

Kaotik bir sahnede, iki aslani avlayan sekiz avcinin yer aldigi bu eserde,
aktorler piramidal bir iiggenle resme yerlestirilmistir. Solda bir at binicisinin aslan
tarafindan diisiiriiliislinii, diger bir avcinin ise elindeki mizrakla aslani yaralamaya
calistigin1 goriiriiz. Arka planda ise at sirtindaki avcinin aslani avlamak igin
mizraZityla hamlesini izlemekteyiz. Resmin sol tarafinda ise aslan darbelerinden 6len
bir avci yerde yatmaktadir. Aslanlardan 6ndeki olani erkek, arkadaki aslan ise disidir.
Ortada erkek aslan tarafindan haps edilen avcinin aslan ile olan miicadelesi, essiz bir
aksiyonun tasviridir. Sanat¢1 daha 6nceki av sahneleri ve dramatik siddetin yakin bir
gorlintiisiinii sunarken, bu sefer olay orgiisiinii uzak deniz manzarasi ile kirsal bir
alanda daha derin bir sahnede ele almistir. Sanat¢1 bu resmi tretirken, ressam Peter
Paul Rubens’in 1854’de aslan avi c¢alismasindan yararlanmistir. Avcilar, parlak
geleneksel kostiimleri ve canli renkleriyle islenmis, denizde olusan dalgalar,
gOkyuzinde akan bulutlarla dans eder vaziyette sunulmasi, resimdeki aktorlerin
dinamik olay orgiisiiyle taglandirilmistir. (Resim 60).
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Resim 61: Eugene Delacroix , “Kaplan ve Yilan” Tuval Uzerine Yaglh Boya, 1862, 33 x 41
cm,

Delacroix Fransa’nin Cezayir’i isgal etmesinden sonra diplomatik goérevli
olarak yemene gonderilmis ve kuzey Afrika’da eserler liretmistir. 1862 yilinda
iiretmis oldugu bu resimde bir kaplanin agaca sarili bir yilana saldir1 anini
anlatmaktadir. Kompozisyonda kaplan ve yilanin birbiriyle olan miicadelesi, durus
ve bigimleriyle resme dinamiklik olusturmus, gelisi giizel firca darbeleriyle, aksiyon
sahnesi betimlenmistir. Resimde sicak renkler kullanilmis olup, ayrica vahsi doganin
miicadeleci yasam1 hakkinda bizlere gorsel bir izlenim sunar. (Resim 61).

Fransiz ressam giinliik yasamdan kesitler sunan Cesmedeki Atlar tablosunu
1862 yilinda yapmustir. Giinliik yagantinin bir pargasi olan atlar, resimde sahipleriyle
yer almaktadir. Susamis olan atlarin su ihtiyacini gideren at bakicilar1 ve sahiplerinin,
atlarla olan bagmi anlik bir eylemle bize sunar sanatgi. Resim bir sehirde su
kuyusunun etrafinda biriken figiirlerle arka planda kirsal bir manzara egliginde resim
edilmistir. En 6nde yer alan siyah heniiz yeni dogmus olan bir tay goze ¢arpmaktadir.
(Resim 62).

Resim 62: Eugene Delacroix, “Cesmedeki Atlar” Tuval Uzerine Yagl Boya, 1862, 73 x 92
cm, Philadelphia, USA
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3.3.1. Alfred De Dreux (1810-1860)

Romantik Fransiz portre ve hayvan ressami olarak bilinen Alfred De Dreux,
1810 yilinda Paris’te dogmustur. Babast mimar olan sanatci, 1823 yilinda ressam
olan amcasmin tavsiyesi ile erken yasta aile dostlar1 olan Thédore Gericault
tarafindan resim egitimine baslamistir. Burada kendini gelistiren sanat¢1 daha sonra
Fransiz tarih ve portre ressami olan Léon Cogniet’in atdlyesinde egitimini
tamamlamistir. Sanatg1 5 Mart 1860 yilinda Fransa’da karaciger apsesi nedeniyle
hayatini kaybetmistir (Www.metmuseum.org).

Sanatg1 Ozellikle ustast olan Thédore Gericault’tan etkilenip tam bir at
figiirli hayran1 olmustur. Sanatc1 realist portreleri ve canli at biniciligi sahneleriyle
kisa siirede {ilkesinde tanmir bir ressam olmayi basardi. Ressam eserlerindeki
konular1 anlasilir ve his edilir bir varlik duygusunu yakalamak i¢in olduk¢a yumusak
renkler kullanmig, dramatik sahnelerde zarif bir 151k kullanimiyla, ayrintili gergekei
eserleri Romantik bir tarzda tiretmistir (Read, 2014).

Alfred Dedreux, binicilik eserleri uizerine kalict bir etkisi olan Thédore
Gericault’un atdlyesine zaman buldukga ziyeratler yapmistir. Sanat¢inin, etkilenmis
oldugu bir diger ressam ise Eugéne Delacroix’dir. Alfred’in 1830 yilinda “Savas”
adli siddet iceren resminde siyahi bir avcinin atiyla aslana karsi miicadelesini konu
alir. Uzamsal bir diizlemde, sanat¢i aktorleri kayalik bir tepede 6n planda
konumlandirarak resme derinlik katmistir. Avcinin at sirtinda aslanla olan ¢ekismesi
dramatik bir bi¢imde tasvir edilmistir. Sanatginin ustaligini sergiledigi resimde, atin
arkasindaki giines 1siklar1 bas kismin1 kompozisyonda, keskin hatlarla 6n plana
cikarmaktadir. Bu sahnedeki drama, sol taraftaki daglik alanin, saga dogru ¢apraz bir
bi¢imde devamiyla zenginlesiyor ve siyahi avcinin gucli olan aslana karsi direnciyle
dinamik bir gui¢ duygusu olusuyor. (Resim 63).

Resim 63: Alfred De Dreux, “Savas” Tuval Uzerine Yagl Boya, 1830, 66 x 128 cm, Albert
Miizesi, Ingiltere
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Resim 64: Alfred De Dreux, “Zengin ve Fakir” Tuval Uzerine Yagl Boya, 1845, 70 x 90
cm,

Farkli diinyalara ait iki kopegin tasvir edildigi bu eser, 1845 yilinda
yapilmustir. Fransiz ressam bu eserde zitliklar arasi farkliliklara deginmektedir. Siyah
deri bir tasmayla, sahibinin amblemiyle siislenmis bir kiyafet giyen Greyhound cinsi
kopek ile boynundaki siradan bir ip ile baglanmis agzinda yemek kabiyla bir sokak
kopegi kompozisyonun aktorleridir (Doin, 2008). Zengin ve fakir arasindaki zithgin
etkilerini sanat¢1 mekansal kurguya da uyarlamistir. Greyhound cinsi kdpek stitunlu
bir girisi olan malikanenin 6niinde betimlenirken sanatgi, sokak kdpegini daha basit
belirsiz ve siradan bir yerde konumlandirmistir. Iki képek bu eserde, sdylemlerin ve
eylemlerin bir sembolik tasviri olarak kullanilmistir. (Resim 64).

Ressam Dreux, Ingiltere’ye sik sik geziler diizenlemis ve seyahatleri
boyunca eskiz calismalar1 yapip notlar tutmustur. Sanat¢1 binicilik {izerine ustasi
Thédore Gericault’a olan hayranligin1 yazmis oldugu notlarda da dile getirmistir. Bu
siki iligkinin riinii olan “Romantik bir Cift” adli tabloyu ressam 1840 yilinda
yapmustir. Iki romantik asigin at sirtinda seyir halindeyken hayali bir mekanda tasvir
edilmistir. Romantik asiklarin sevgilerine atlarin ayni bicimde form almasi eslik
etmistir. Kadinin beyaz at {izerindeki ilging durusu goéze carpmaktadir. Sanatci,
Atlarin rengiyle, gokyiiziinii boyarken de kullanmasi romantik bir atmosfer
olugsmasina sebep olmustur. (Resim 65).
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Resim 65: Alfred De Dreux, “Romantik Bir Cift” Tuval Uzerine Yagli Boya, 1840, 55 x 46
cm, Amerika Sanat ve Kultir Merkezi, Fransa

3.3.7. Henriétte Ronner Knip (1821-1909)

Hayvan resimleri 6zellikle de kedi resimleriyle taninan Hollandali romantik
ressam Henriétte Ronner Knip, 1821 yilinda ressam bir ailenin ¢ocugu olarak
Amsterdam’da dogmustur. Sanat egitimini ilk olarak ressam olan babasi Ronner
Knip’ten alan kadin sanat¢inin, ¢alismalart c¢ogunlukla 6zel koleksiyonlarda
bulunmaktadir. Evcil hayvan sahneleriyle taninan ressam, hayvanlar1 resim ederken
yumusak tiiylii firca darbeleriyle duygu katarak onlar1 karakterize etmektedir.
Sanat¢i, Avusturya’dan Marie Henriette ve Hohenzollern-Sigmaringen Prensesi
Marie’nin evcil hayvanlariyla birlikte kraliyet portrelerini yapmustir. 1887°de
Leopold Nisant ile onurlandirilan ressam, 1901 yilinda ise Orange-Nassau Nisani’na
layik goriilmiistiir. Hollandali ressam 1909 yilinda Ixelles, Belgika’da hayatini
kaybetmistir (Buunk, 2018).

Kadin ressam, evinde beslemis oldugu, kedileri evin igerisindeki gunlik
yasantilarindan, eserlerinde sik deginmistir. 1870 yilindan sonra kedileri resim
etmekte uzmanlasan ressam, kediler piyano ¢aliyor adli eserinde, anne bir kedinin
yavrulariyla, piyano etrafindaki oyunlarin1 konu almaktadir. Evcil kedilerin dogal
yasam bi¢imlerini, anlik bir gorsel ile tasvir etmistir. Piyanonun {izerinde gezinen
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yavru bir kedi, hemen kitabin arkasina saklanmis baska bir yavru kedi ve onlara
yukaridan bakan yavru kediye eslik eden Kirmizi renkteki oturakta bulunan anne
kedi, duragan bir bigimle yavrularimi izlemekte (Crombe, 2005). Yavru kedilerin
yaramazligi, resimde usta bir deneyim ve dokunusla yansitilmistir. Dénemin burjuva
sisteminde, kiiltiirel bir gelisim simgesi ve sosyal yasaminin ayrilmaz parcasi haline
gelen kediler, sanat¢inin eserlerinde kimi zaman yaramaz kimi zaman ise haylaz bir
oyuncu gibi kusursuz bir bigimde yer almistir. (Resim 66).

Resim 66: Henriétte Ronner Knip, “Kediler Piyano ¢aliyor” Ahsap iizerine yagli boya, 1897,
33 x 44 cm, Teylers Muzesi, Hollanda

Resim 67: Henriétte Ronner Knip, “Su Eknesi ile Giivercin ve Tavuklar” Tuval lizerine yagl
boya, 1892, 41 x 31 cm, Ozel Koleksiyon

Henriétte Ronner Knip, dogal bir hayat yasami nedeniyle, kediler disinda
baska hayvanlarin da resmini yapmistir. Yukaridaki resim samanlik bir mekénda,
yerde bulunan su kabindan su icmekte olan horoz, tavuk ve en 6n planda bir giivercin
yer almakta, onlara kafes tzerinden siyah bir tavuk onlara bakarak eslik etmektedir
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(Vocella, 2016). Giinliik besin igin ihtiyacini karsilamak i¢in beslenilen hayvanlardan
olan tavuk ve horozlar, dinamik bir bigcimde eserde yer almistirlar. (Resim 67).

Kediler ile olan bagina resimlerinde sahit oldugumuz sanat¢i, ayrintili
islenmis bir berjerde yer alan kedi ailesinin oyunundan bir anm1 bize sunmaktadir.
Anne kedinin sanatciya poz verircesine yer aldigi resimde, yavru kedilerin hareketli
ve oyuncu kimligi sanat¢i1 tarafindan ele alinip, ustaliginin ve yeteneklerinin tipik bir
Ornegini sunar. (Resim 68).

Resim 68: Henriétte Ronner Knip, “Oyun Oynayan Kedi Yavrulari” Tuval iizerine yaglh
boya, 1897, 113 x 85 cm, Ozel Koleksiyon

3.3.3. Carl Heinrich Bloch (1834-1890)

Danimarkali ressam Bloch 1834 yilinda Kopenhag sehrinde dogmustur.
Danimarka Kraliyet Sanat Akademisinde resim egitimine baslayan sanatgi, etkisinde
kaldig1 ressam Rembrandt’tir. Danimarkali sanatgi Hollanda Uzerinden italya’ya
gecip, sanat egitimini burada devam ettirmistir. Baslangicta kirsal alanda giinliik
hayati konu alan sanatci italya’ya gecmesiyle, tarihsel tarzda kendisini gelistirip yeni
kavramlarla, olaylar1 eserlerine tasimistir. Dini konulu eserlerde iireten sanatgi,
Danimarka’daki tarihi olaylar1 ve Incil ayetlerinden resimler yapmasi, iilkesinde
saygin bir sanat¢i olarak taninmasini saglamistir. Dini resimlerinin yan1 sira, portre
ve tiir resimleri olan sanat¢inin eserlerinin ¢ogu Danimarka’daki Frederiksborg
Kalesinde bulunmaktadir. Esinin erken o6liimiinden olduk¢a fazla etkilenen ressam,
1890 yilinda hayatin1 kaybetmistir (www.carlbloch.org).
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Sanat¢inin en 6nemli eseri Roma Osteria adli tablosudur. Hayvan figurlerini
eserlerinde yer vermekten keyif alan sanatci, tavuklart yolan rahipler ve ordekleri
avlayan ¢ocuklar gibi konular iizerine eserlerde liretmistir. Genellikle eglenceli ve
tuhaf resimler yapan ressam yoruma agik kompozisyonlar olusturuyordu. Bu eser
sanatginin, Wilhelm Marstrand’in  (1810-1873) Osteria tablosunun farkli bir
versiyonudur. Tabloda nesneleri, kiyafetleri ve ayrintilar1 ¢arpici bir gergeklikle
tasvir etme konusundaki ustaliginin tipik bir 6rnegi bizlere sunar ressam. Resimde
izleyiciye sirt1 doniik bir bigimde bakan kisi ressamin kendisidir. Bir tiir ressami olan
sanat¢1 soldaki kadinin hemen yanma gayet masum Dbir bigcimde Kkedi
konumlandirmistir.  Aktorlerin bulundugu mekéanin bir pargasi olan kedi figiiri,
kompozisyonun bir 6gesi olarak tabloda yer almigtir (Larsen, 2017). (Resim 69).

Resim 69: Carl Heinrich Bloch, “Roma Osteria’sinda” Tuval Uzerine Yagh Boya, 1866, 148
x 177 cm, Statens Muzesi Danimarka
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Resim 70: Carl Heinrich Bloch, “Peter’in Reddi” Tuval Uzerine Yaglh Boya, 1866, 148 x
177 cm, Statens Muzesi Danimarka

Peter’in Reddi adli bu tablosu Danimarkali ressamin en 6nemli eserleri
arasinda yer almaktadir. Dini konulu bu eser, Isa ve Peter arasinda gegen olayi
betimler. Son aksam yemegi sirasinda Isa havarilerine artik ben sizinle
olamayacagim bundan sonra beni sizler temsil edeceksiniz der. Orada bulunan
havariler arasinda Peter’de bulunmaktadir. Peter, Isa’ya 6lene kadar seni birakmayiz
der, bunu duyan Isa ona déniip yarin beni ii¢ kere inkar edeceksin der. Orada bulunan
horoz ii¢ kere ottiigiinde bu sézlimii hatirlayacaksiniz der. Ertesi sabahi, Getsemani
bahgesinde tutuklanan Isa yargilanmak {izere gétiiriiliir, pesinden giden Petrus ve
Peter soguk bir kis giiniinde Isa’nin yargilanmasini salonun disinda takip ederler.
Yargilanmanin Oniinde ates basinda isinan Petrus igeri girer, Peter’i goren hizmetci
kadin, Peter’e Isa’y1 taniy1p tanimadigini sorar. Fakat Oldiiriilecegini anlayan Peter
bunu ret eder. Daha sonra Peter’i taniyan baska bir kisi onu Isa’nin havarisi oldugunu
sOyler, yeminler eden Peter bunu da inkar eder. Son olarak Petrus Celile aksaniyla
konustugundan o6tiirii ondan siiphelenen akrabasi onu yalan sdylemekle suglayip,
Isa’nin elgisi oldugunu iddia ederek bagirir, bu suglamay: da ret eden Peter salonun
basindaki merdivenlerde bulunan horozun &tmesiyle Isa’min sdzlerini hatirlayip
aglar. Danimarkali Incil’de gegen bu olay &rgiisiinii, Resmin yukarisinda inkarcilar
tarafindan  gotiiriilen Isa’yr yanmindakilerin aksine yiiziine vuran 1gik ile
belirginlestirmistir. Ates basinda 1sinan kisilerin Peter olan tepkilerini sanat¢i, géz
temaslariyla saglamis, Peter ise taninmamak ve temas gz temasi kurmamak igin
yuziini cevirir bicimde tasvir dilmistir. Olayda gecen horozlar, resim kurgusunun
iginde titiz bir ¢alismayla sanat¢1 tarafindan izleyiciye sunulmustur (O’Neill, 2011).

Dostum, neden bahsettigini bilmiyorum," diye yanitladi Petrus. Hala
konusurken horoz 6ttii. Ve Rab dondii ve bakt1 Peter. Sonra Peter hatirlad1 kelimesini
Rab konustugunu ona: " Bugin horoz 6tmeden 6nce, Beni U¢ kez inkar edeceksin."
Disani ¢ikt1 ve aci bir sekilde agladi Luka 22:61-62 (https://biblehub.com). (Resim
70).
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3.3.4. Francois Martin Kavel (1861-1931)

Fransiz Romantik ressam, Francois Martin Kavel 1861 yilinda Paris’te
dogup resim egitimini llkesinde tamamlamistir. Olagan {istii bicimde iyi idealize
edilmis kadin portreleri ile taninan romantik sanatc¢i, resimlerindeki aktorleri
genellikle egzotik kiyafetler ile sunmustur. Sanatgt kompozisyonu olustururken,
figtirlerini, koyu kumas ile kaplanmis arka plan Oniinde, teatral olarak spot 15181 ile
aydinlatilmis bir ortamda ve ortalanmis olarak resim etmistir. Ayrica sanatci,
portrelerinin yani sira doga manzaralar1 ve natiirmort ¢aligmalari da yapmistir (La
Rose, 2020).

Fransiz ressam Francois Martin Kavel’in, La Marchande de Meyveler ve
Legumes adli tablosu, donemin giinliik yasantisini kendi yorumlamalariyla izleyiciye
kesitler sundugu bir eseridir. Resimde pazar sokagi goriinlimiindeki Mekanda, alis
veris yapan bir bayan ile tezgahtarin diyalogu ve hemen arkasinda yiik tasimak i¢in
kullanilan bir katir géze carpmaktadir. Hayvanin basindaki kirmizi renkli kumag onu
odak noktasi haline getirir. Ayrica sahnede arka planda aligveris yapan baska
insanlarda vardir. Insanlarin yiik tasimak icin kullandig1 hayvan, resimde sahibinin
aligveris esnasinda almis oldugu malzemeler duragan bir pozisyonda beklemektedir.
(Resim 72).

Resim 71: Francois Martin Kavel, “La Marchande de Meyveler ve Legumes” Tuval Uzerine
Yagli Boya, 1885, 46 x 55 cm, Nottingham, ingiltere
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Resim 72: Francois Martin Kavel, “Sadik Bir Arkadas,” Tuval Uzerine Yagh Boya, 19.yy.
80 x 63 cm, Nottingham, Ingiltere

“Ozellikle resimlerde, cana yakinlik, sagduyu ve sevgiyle dopdolu bir diinyay:
seslendirerek bu dost kdpeklerin niteliklerini ortaya c¢ikaran ¢ok iizgiin bir
gorsel dil kullanilmigtir. Bu resimler, yapilislarinin iizerinden ¢ok zaman ge¢mis
olsa da kopekler ve kadinlarinin gergevenin i¢inde ve disinda yasadiklar kokli
iliskiyi tasavvur eden bir sanat¢i tarafindan dondurulan ¢ok &zel bir anin
anisindan ¢ok daha fazla sey anlatiyor bize” (Apostolos & Cappadona, 2008,
5.49).

Sadakat ve bagliligin temsili olan kopekler bu dénemde insanlarla olan
yakin iligkisi, sanatginin portre ¢alismalarina da yansimistir. Romantik ressam
Frangois Martin Kavel’in Sadik bir arkadas adl1 tablosunda kadin figiirliniin pozu ve
kucagindaki kopekle olan bagliligi, kopegin ipeksi tiiyleri ve sahibinin ellerinin
arasina kurulmasi, son olarak kadinin sag elinden yayilan sevginin sicakligiyla
birlesen icsel gliciiniin goriinlir olmasin1 saglamistir. Ayrica resmin sag tarafinda
yunus balig1 benzeri bir su akintisinin oldugu heykel géze carpmaktadir. Egzotik bir
ortamda sahnelenen bu eserde, Toy Poodle irki kopek, Fransa’da kadinlar arasi
evcillestirilmis kopek irklar1 arasinda en popiiler olaniydi. 19. yiizyilda, Zenginlik ve
sosyal statli imgesi olarak goze carpan bu kopek cinsleri, sanat¢inin nadir kdpek
portreli eserlerinden biri olmustur. (Resim 71).
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Ellerini, mumyalama yontemiyle olusturulmus bir kaplanin basina koyar
vaziyette poz veren ve lizerinde saydam bir kiyafetle poz veren kadinin oldugu bu
eser, sanat¢inin egzotik tablolarindan biridir. Antik Misir’dan bu yana kullanilan bu
yontemde, oOldiriilen hayvanin i¢i bosaltilip ilaglanarak muhafaza edilmektedir.
Zamanla gelisen tahnit yontemi, 1800°lii yillardan sonra sanatsal bir obje olarak
eserlere konu olmustur (Giller, 2019).

Resimde, dikkatle ve incelikle islenmis, giic ve cesaretin simgesi olan
kaplan, modelin rahat durusuyla, gorsel bir sdlen olusturmustur. Tablo ayrica
modelin arkasindaki yesil kumasin rengiyle ve oturulan yerin kirmizi tonuyla zithik
olusturulmus, model bu zitlik arasinda sanat¢i tarafindan 6n plana ¢ikartilmistir.
Tabloda, ayn1 zamanda kadinin oturmus oldugu zeminin kaplan derisiyle ortiilii bir
bicimde tasvir edilmistir. Glizellik ve zarafetin, gii¢ ve vahsilikle kesistigi bu sahne,

izleyicide heyecan uyandirici bir tarzda sanat¢i tarafindan yorumlanmistir. (Resim
73).

Resim 73: Francois Martin Kavel, “Vahsi Bir Giizellik” Tuval Uzerine Yagh Boya, 162 x
104 cm, Nottingham, Ingiltere
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3.4. Realizm D6nemi

Realizm sanat akimi 1839 yilinda ortaya ¢ikmistir. Romantizme bir tepki
olarak dogan realizm akimi; akademilerdeki saygin resim yapitlarina, saygin
insanlari, dini konulari, saray ve saray yasantilarini, seckin kisilerin portrelerini ve
dogay1 oldugundan daha giizel gostererek giizel manzaralarin islenmesi gelenegine
kars1 ¢ikan bir tutum igerisindedirler. Realizm akimi Konu ve islup bakimindan
yasami ve dogay1 oldugu gibi yansitir, bicimleme anlayist ile toplumun yasamini
gercek boyutlariyla ortaya siirmektedir (Robinson, 2016). Realizm anlayisi iginde,
dogadaki oranlar, plastik degerler, renk ve 1s1k degerleri aynen yansitilmaya
calisiilmaktadir.

Realizmde, duygu ve hayaller yerini, toplum ve insan gergeklerine birakir.
Konular gercekten alinir. Eserlerine kendi duygu, diisiince ve yorumlarini katmazlar.
Ciinkii realizmde dogayr oldugu gibi kopya etmek esastir. Bu akimin Onciileri
Courbet, Millet, Corot ve Honore Daumier’dir. Bu akimi en iyi sekilde tanimlayan
ressam Gustave Courbet “Ben hi¢ melek resmi yapmadim, ¢iinkii hi¢ melek
gormedim.” demis; gercek¢i bir ressamin gorevinin sosyal aykiriliklart ve
dengesizlikleri ortadan kaldirarak dogruyu agiga ¢ikarmak olduguna inanmistir
(Read, 2014).

Romantizmin dramatik bi¢imlere, kaliplara karsi olan tutumu realizmin
yolunu agmistir. Bu akim 19 yy. Avrupasi’nda gorilen toplumsal ve ekonomik
degisimlerden epeyce etkilenmistir. Bir bOlim sanatgi 1848 devrimi sirasinda,
Fransa’da Constable’nin 6gretisini izlemek ve dogaya yeni bir gozle bakmak igin bir
araya gelmislerdir. Bunlardan birisi olan Frangois Millet, bu 6gretiyi manzaralardan
figlire gecerek genisletmeyi kararlagtirmis ve kdy yasamindan sahneleri gercekte
olduklar1 gibi yapmak, tarlada ¢alisan erkek ve kadinlar ¢izmek istemistir.

Amag, sanati klasik ve romantik akimlarin yapayligindan kurtarmak, cagdas
eserler liretmek ve konularini oncelikle yiiksek siniflar ve temalarla ilgili degil,
toplumsal smiflar ve temalar arasindan se¢gmektir. Realizmin amaci, giinlilk yasamin
Onyargisiz, bilimsel bir tutumla incelenmesi ve bir bilim adaminin klinik bulgularina
benzer nesnel bir bakis agisiyla ortaya koymaktir. Bu akimin adimi koyan kisi
Gustave Courbet olmustur. Fransa’da 1855 yilinda, bir barakada actigr kisisel
sergisine ‘Le Realisme, G. Courbet (gercekgcilik, G. Courbet) adin1 vermistir.
Courbet’in gercekgiligi, sanatta bir devrimin baglangict olmustur (GOk, 2017).
Dogadan baska kimsenin 6grencisi olmak istemeyen Courbet, Onun Ozniteligi ve
programi, Caravaggio’ nun kine yakindir bir bakima. Zarifligi degil gercegi arayan
bir anlayis icerisindedir.
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3.4.1. Gustave Courbet (1819-1877)

Fransiz Realist Ressam Gustave Courbet, 10 Ocak 1818’de Doups ve Jura
daglar1 arasindaki Ornans’ta diinyaya gelmistir. Ailesi demokrat ve Jakoben
geleneklerine bagl bir ¢iftci ailesidir. Courbet’nin gengligi politik ve sosyal olaylar
arasinda gecmistir. 1831 yilinda Lyon sehrinde Canuts’larin meshur ayaklanmalari
ve bircok grevler yapilmis ve 1833 yili yasaklari Fransiz sanat¢1t zamaninda
konulmustur. Sosyalist bir kisiligi olan sanatci, eylemleri yliziinden hapse atilmis ve
hayatinin ~ son  dénemlerini  Isvigre’de  siirgiin  olarak  tamamlamustir
(https://tr.wikipedia.org). Gustave Courbet’in yasaminin sanatina etkisini John
Berger soyle agiklamaktadir;

“Bir ressamin ¢ocuklugunu ve ilk gengligini geg¢irdigi bolge hayal giiciiniin
sekillenmesinde ¢ogu zaman Onemli bir role sahiptir. ... Courbet, Jura
Daglari’nin batisindaki Loue Vadisi’nde dogup biiyiidii; d6mrii boyunca ¢esitli
zamanlarda sik sik bu topraklara geri geldi, resimler yapti. Ornans
dolaylarindaki kirsal alaninin 6zelliklerini diisiinecek olursak, sanirim dogdugu
bu yer onun islerini kavramamiz i¢in bir g¢er¢eve olusturur” (Berger, 2015,
5.240).

Realizm akiminin en sadik sanatgilarindan olan Corbet, algilanan ve
sezinlenen objeleri ve nesneleri tiim gercekliligiyle tasvir etmesiyle bilinmektedir.
Algilanan gozlemlerin abartisiz ve gercek kimligiyle resim etmesini savunan Fransiz
sanatc1, onceki donemlerin asiri siislenmis kompozisyonlarini ve abartili pozlarimi ret
edip, kendisinden sonra gelen empresyonist ve kiibistlerin oniinii agmistir. Sanatci
kullandig1 teknikler kadar se¢mis oldugu konular itibariyla donemim yenilik¢i
ressami olarak da anilmasina sebep olmustur (Azer, 2019). Ayrica sanatgr modern
sanata gecisin mihenk taslarindandir.

Sanatginin  sosyalist kisiligi ve kirsal ormanlarda dogup biiyiimesi
eserlerinde izler tasir. 1842 yilinda geng ressamin, sadik dostu Dandy ile olan bu
portresi, Paris salonu tarafindan kabul edilmesi kendisini ¢ok sevindirmistir.
Sanatgimin bu g¢alismasi, ¢cok sevdigi Kopegi Dandy ile kendine 0zgu dik kiregli
kayalarinin iizerine karsi oturmus, kirsal bir manzara esliginde tasvirini bizlere
sunuyor. Dandy'nin tabloda yer alan gorintisi, Courbet'in gergekte oldugu koylii
cocuk kimligiyle kaynasmistir. Fransiz realist ressam, sadik kopegi ve sopasiyla
ormanda ve tarlalarda islenen komposizyon ile simdi dinlenip sonra piposunun tadini
¢ikaracagi anin Oncesini betimler. Genglik doneminde kendini tamamen 6zgur
hissedip, manevi olarak 6nem verdigi tablodur. Resimde sag elinde piposuyla
goriinen ressam, uzun ve dalgali saglari, sik kiyafeti ile kendi pozunu tamamlamaistir.
Ayrica sanat¢t durus ve pozuyla asabi genglik hislerini ve bakislarmi, dudak
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kivrimina basarili bir bi¢imde yansitmistir. Hemen arkasinda yer alan kayaya dikey
bir bigimde yerlestirmis oldugu kitap onun gururlu bakiglarini tamamlar niteliktedir.
(Resim 74).

Resim 74: Gustave Courbet, “Kara Kopek ile Portre” 1842, Tuval Uzerine Yagl Boya, 46 X
55 cm, Petir Palais, Fransa

“Courbet’in av sahneleri kendi somut deneyimlerine dayaniyordu: Sanatgi
fanatik bir avciydi. Sadece gengliginde degil, bolgeyi her ziyaret ettiginde avei
yoldaslariyla birlikte dogdugu yerin yakinindaki Jura ormanina diizenli olarak
giriyordu” (Leeman, 1999, s.87).

Fransa’min Isvicre yakinlarindaki Ornans sehrinde zengin bir ¢ift¢i bir
ailenin oglu olan Courbet avciliga olan hayranlig: eserlerinde gormek miimkiindiir.
Jura ormanlarinda kopekleriyle beraber bir geyik avina ¢ikan Courbet, yakaladig
geyik sonrasindaki an1 betimler bu eserinde. 1857 yilinda yapilan bu tabloda, agaca
dogru yaslanmis avci ile kanca yardimiyla agaca asilmis geyik ve anin tadini miizik
calarak suren bir figlr ile av sonrasimi bizlere sunmaktadir (Morton & Eyerman,
2006). Koku alma ve takip Ozellikleriyle one ¢ikan kopekler, avcilik konusunda
insanlarin vazgegilmez yardimcilaridir. Resimde sol tarafta kahverengi beyaz ve
siyah beyaz desenli kdopekler, avini yakalamanin heyecani ve miizigin ritmine eslik
etmenin c¢abas1 igerisinde yer almaktadirlar. Ayakta kendini karanlhiga gizleyen
Courbet, kendisinin aksine resimdeki diger figiirii ve kopegi 151k ve kontrast ile
belirginlestirmistir. (Resim 75).
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Resim 75: Gustave Courbet, “Biiyiik Jura Ormanlarinda Geyik Avr” Tuval Uzerine Yagh
Boya, 1857, 183 x 210 cm, Museum of Fine Art, USA

Resim 76: Gustave Courbet, “Ilkbaharda Geyikler Savas1” Tuval Uzerine Yagli Boya, 1861,
355 x 507 cm, Musee d’Ordsay, Fransa

Fransiz ressamin tiim avlanma sahneleri igerisinde, ilkbaharda geyikler
savast hem fiziksel boyut olarak hem de onu canlandiran ruh agsindan, sanat¢inin
desen ustaligindan kesitler sunar izleyiciye. 17. ylizyilin Flaman sanat¢ilarindan
cagdas Ingiliz ressamlarina kadar siiren resim gelenegine, hayvan imgeleri, tiir
sahneleri ve peyzaj ¢alismalariyla gébndermelerde bulunan sanatci, tiim bu fikir ve
tislubun sonucunda hiyerarsisini sorgulamasini ve sona erdirmesi ile avcilik alaninda
resmin ruhuna daha gelencksel bir tarzda yaklasmasiyla son bulur (Morton &
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Eyerman, 2006). 1861 yilinda iiretilen bu yapitta iki geyigin birbirleriyle olan
miicadelesini tasvir eden sanat¢i, karanlik mekan gelenegiyle resimdeki aktorleri ele
almigtir. (Resim 76).

“Sanatta hayal giicli, var olan bir seyin en eksiksiz ifadesinin nasil
bulunacagini bilmekten ibarettir, ancak higbir zaman seyin kendisini varsaymak
veya yaratmaktan ibaret degildir. Bu kavram tabi ki manzaraya, natiirmortlara
ve portrelere uygulanabilir” (Leeman,1999, s. 89).

Fransa’da avlanmanin yasak oldugu Son bahar aylarinda, avlanma esnasinda
bircok kez yakalanan Fransiz ressam bunun sonucunda para cezalar1 da almistir.
Realizm akiminin en biiyiik temsilcilerinden olan Courbet, manzara ressami olarak
da tanimistir. Doganin en biiyiik hoca olduguna inanmistir. Sanatci, geyigin oliimii
adl eserinde, av kopeklerin geyikle avlanma esnasindaki miicadele ve avcilarin olay
orgiisti igerisindeki tepkilerini anlik bir gorselle sunar (Yavuz & Han, 2019). Beyaz
karlar tizerinde geyik rengiyle arka plan arasinda zitlik olusturmus ve sahnenin odak
noktasi haline gelmistir. Resmin diizlemsel planlamasinda, sag arkada olan avcinin
elindeki kirbagla geyige hamlesi olayr daha da dramatiklestirmektedir. Savas
sahnelerinin anitsal zafer degeri tasiyan 6n ayaklarinin iizerine kalkmig at sirtindaki
asker tasvirlerinin benzeri bir pozisyonda, resmin saginda betimleyen sanatg1 tabloda
av zaferi hissini uyandirmak istemistir. Olay Orgiisiiniin derin bir peyzaj icerisinde
ele alinmistir. Kopeklerin ritmik hareketleri, avcinin atiyla diyagonal durusu ve
elindeki kirbagla hamle yapan avcr resmin dinamik etkisini arttirmaktadir. (Resim
77).

Resim 77: Gustave Courbet, “Geyigin Oliimii” Tuval Uzerine Yagl Boya, 1867, 355 x 505
cm, Musee d’Ordsay, Fransa
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“Ciinkii Courbet boyasim1i dogrudan ve firca haricinde bagka aletlerle
uyguluyordu. Resimlerinin yizeyi genellikle pdtirli bir dokuma hissi veriyor,
bu da resmin maddesel varligi yanilsamasinmi ve dogrudan duyumsal deneyim
elverigliligini artinyorken aym zamanda da teknik ustalifn da on plana
¢ikariyor” (Rubin, 2015, s. 18).

Av sonrasinda avlamis oldugu hayvanlar ile zafer pozunu betimleyen
Fransiz realist ressam Courbet bu eseri 1859 yilinda tamamlamistir. Ornans
ormanlarinda avciliga olan ilgi sevgisiyle bilinen ressam eserinde, ayakta yakalamis
oldugu tilkiyle poz vermistir. Avin etrafinda kosusturan kopekler, av sonrasi
basarmin keyfini siirdiiriirler. Resmin sag tarafinda yerde avlanilmis, geyik, tavsan ve
bir kus hareketsiz ve ruhsuz bir bicimde yatmaktadir. Sanat¢r bu sefer onceki
eserlerinin aksine kendini karanlikta birakmayarak, kirmizi1 kiyafeti, siyah ¢izmeleri
ve oldukca rahat bir bicimde, kendini kompozisyonun odak noktasina yerlestirmistir.
(Resim 78).

Resim 78: Gustave Courbet, “Avdan sonra” Tuval Uzerine Yagli Boya, 1859, 236 x 186 cm,
Metropolitan Sanat Miizesi, USA
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3.4.3. Rosa Bonheur (1822-1899)

Sanatc1 bir ailenin kiz1 olarak diinyaya gelen Fransiz kadin ressam Rosa
Bohheur 1822 yilinda Bordeaux’da dogmustur. Yasamin zor kosullarini her daim
hisseden sanat¢i, zorlu yasam kosullar1 icerisinde sanat ile olan bagim
koparmamistir. Ailesinin Bonheur’un sanat egitiminde rolii olduk¢a fazladir. Fransiz
ressam 1829 yilinda Paris’e yerleserek egitimini burada siirdiirmiistiir. Eserlerinde
yer verdigi hayvan resimlerinin yiliz ifadesini yakalamakta usta olan ressam, kisa
slirede kendini gelistirmeyi basarmistir (Ashton, 2019).

“Her tarafta bol miktarda inek, koyun, domuz ve kiimes hayvanlariyla dolu
ciftlikler vardi. Bu gen¢ Rosa icin dngoriilemeyen iyi sanst1 ve hayvanlara olan
tutkulu sevgisinin yeniden uyandigini hissetti. Resim malzemelerini alarak
Neuilly parkina yakin Villiers’de bir ¢iftlige yerlesti ve orada biitiin giiniinii en
sevdigi modellerin farkli tavirlarim1 yakalamak ve kaydetmek icin ugrasarak
gecirirdi” (Crastre, 2013, s.7).

Gunluk hayatin yasantisindan kesitler sunmay1 seven sanatgi, resimlerinde
genellikle manzara esliginde koylii yasantisinin kirsal alandaki hayatlarimi konu
edinmistir. Erkek kiyafetleri giyen, arkadas secimleri ve sigaraya olan tutkusuyla
bilinen sanat¢i, donemin kadin profilinden farkli bir tarz ile dikkat ¢eker. 19.
yiizyilda donemin kadinlara verilen isteksiz egitim modeli arasinda, meslektaglarinin
arasindan yeni kadinsi liberal cinsel fikirlerle siyrilan sanatgi, enerji, amacin
stirekliligi, metodik ve zeki emek konusunda yeteneklerini sergilemistir. Kadin
sanatcilarin eserlerinin sert bir bicimde elestirilmesi, Bonheur onderliginde kadin
sanat¢ilarin daha fazla ses ¢ikarmasi ve sonugta egitimli, modern ve daha 6zgiir
olarak yeni imajin bir pargasi olmasina 6nderlik etmistir (Ashton, 2019). Sanata ivme
kazandiran vazgecilmez 6zellikleriyle, kendi meslektaslarina ilham olmustur.

Fransiz ressam Boheur’un en iinlii tablolarindan At Fuari, sanat¢inin 1850
ile 1851 yillar1 arasinda Paris’te vahsi at pazarindaki atlar1 eskiz ¢alismalariyla taslak
olusturdugu bir kompozisyon Tlizerine calistifi eserdir. Tabloda, evcillesmemis
hayvanlari, dinamik bir bicimde resime yerlestiren sanat¢i, atlarin saf giiciinii ve
giizelligini yakalamadaki yetenegini, bu dramatik sahnede ustalikla sergilemistir.
Sanatg1 bu eseri olustururken George Stubbs, Théodore Gericault ve Eugéne
Delacroix gibi ressamlarin eserlerinden ilham almistir. (Resim 79).

Vahsi atlarin egitmenler tarafindan kontrol edilmesi, kaotik bir ¢arpisma
sezisi ve etrafi g¢evreleyerek kosusturan atlar, izleyiciyi sahnenin enerjisine ve
aksiyonuna dahil etmektedir. Guclt bir capraz cizgiden yararlanan ressam, olay
Orglisiinii izlemekte olan insanlari, ormanlik bir yamacin tepesinde agaclarin
golgesinde konumlandirmistir. Eser, Fransiz sanat¢inin hem hayvan hem de insan
psikolojisinin yogun bir gbzlemcisi oldugunu bize anlatmaktadir (Buskirk, 2018).
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Resim 79: Rosa Bonheur, “At Fuar1” Tuval Uzerine Yagli Boya, 1855, 244 x 506 cm,
Metropolitan Sanat Miizesi, USA

Fransiz devleti tarafindan 1849 yilinda yaptirilan bu eser, sanat¢i i¢in erken
basar1 olarak kayda ge¢mistir. Resimde sanatci, topragi, hayvanlar1 ve manzaray1 6n
planda tutarak, kOy hayatinin yasam tarzin1 ve ig gelenegini ustalikla sergiler.
Resimde yer alan on iki 6kiiz, topragi ekime hazirlamak i¢in insanlar tarafindan nasil
calistirildigini kirsal bir manzara esliginde anlatir.

“Bu resim, sanatg¢iy1 giiclii ve sarsilmaz yetenegine sahip oldugunu gosteriyor.
Liiksemburg bugiin bdyle bir sahesere sahip olmakla gurur duymaktadir. Rosa
Bonheur'un bir hayvan ressami ve manzara ressami olarak esit itibarina taniklik
ediyor” (Crastre, 2013, s.8).

Eserdeki gergekcilik duygusu, Camille Corot ve Gustave Courbet’in
calismalariyla benzerlikler gosteren sanatci, Realistlere benzer sekilde insan ve
doganin topraktan hasat elde etmek icin sorunsuz ¢alismasini konu edinir. Olgek ve
perspektif kullanimi1 epik olan kadin ressam bu anlamda sahnede romantik bir havay1
yakalar. Bonheur, hayvanlarla olan iligkisini hayvan ressami olmay1 seviyorum
clinkli hayvanlar arasinda dolagsmayi seviyorum. Bir hayvan inceliyor ve aldig
pozisyonda ¢iziyorum ile ifade etmistir (Doury, 2020). (Resim 80).

Resim 80: Rosa Bonheur, “Nevers’de Ciftlik” Tuval Uzerine Yagli Boya, 1849, 130 x 260
cm, Orsay Sanat Mizesi, Fransa

82



Resim 81: Rosa Bonheur, “Av I¢cin Toplanma” Tuval Uzerine Yaglh Boya, 1856, 31 1/4 x 59
inc, Haggin Sanat Muzesi, USA

Fransiz ressam Bonheur, kirsal bir manzara esliginde avcilarin atlar1 ve
kopekleriyle Dbirlikte av igin toplanmasini konu alan bu eseri 1856 yilinda
tamamlamigtir. Sanat¢i, resimde kontrast etkisinin yiiksek derecede his ettirip,
yumusak fir¢a darbeleriyle duyguyu ve anlik betimlemeyi ustalikla sergilemistir.
Bulugsma noktasindaki tepenin bittigi yerde arka plan1 sis ve beyaz dumanla
kaplayarak bulaniklastiran ressam, boylelikle resmin aktorlerini keskin hatlarla
vurgulamistir. En 6nde yer alan beyaz kopegin ressama dogru odaklanip bakmasi,
sanatgiy1r da kompozisyona dahil etmektedir. (Resim 81).

Sanat tarihinde, si8ir ile oto portresi olan nadir eserlerden biri olan bu
resimde, Fransiz kadin ressam Bonheur sik ve modern kiyafeti ile poz vermektedir.
Sanat¢1 ¢cocuklugunu gecirdigi koy hayatinda arkadaslar1 olarak gordiigii hayvanlari,
onun i¢in hayatinin anlam ve 6neminde ¢ok degerli bir yerde gormiistiir. (Klumpke,
1908) Sigir ile olan pozunda, ressam ile sigir farkli yonlere bakmaktadir. Sanat¢ini
elinde tutmus oldugu eskiz defteri resmin daha once birka¢ kez calisildigini ve
sanat¢inin ¢alisma prensibi hakkinda bize kaynak vermektedir. (Resim 82).
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Resim 82: Rosa Bonheur, “Marie Rosalie’nin Portresi” Tuval Uzerine Yagh Boya, 1857, 130
x 94 cm, Versaillles Sarayi, Fransa

Resim 83: Rosa Bonheur, “Hasat Zaman1” Tuval Uzerine Yagl Boya, 1855, 85 x 165 cm,
Haggin Sanat Mizesi, USA

Bonheur diger kadin sanatgilarin aksine, geleneksel kadin profilinden
styrilip daha farkli bir yasam tarzi1 ve eserleriyle iilkesinde popiiler hale gelmistir.
Hayvanlar1 Realist bir yaklasimla tasvir eden sanatgi, titiz ayrintilarla, istedigi
hayvani evcil veya evcil olmayan olsun betimleyerek, onlar1 dogal yasamindaki
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camur ve kir ortamindaki hallerini eserlerine yansitiyordu (Doury, 2020). Hasat
zamani adli tablosunda ilkbahar aylarinin gelmesiyle hasatlarini toplayan kdoy
yasantisindaki insanlarin ¢alismasini konu almistir. Is giicii olarak kullamilan sigirlar,
bu kompozisyonda toplanan {iriinleri depoya nakletmek icin kullanildigini
gozlemlemekteyiz. Sanat¢1i daha Onceki g¢alismalarina benzer bu ¢alismada da
kendisini gézlemleyen bir sigira, kompozisyonda yer vermistir. (Resim 83).

“Bonheur en az lirik, daha az gosterisli, en az abartili, en az pitoresk, kisacasi,
en objektif ve en gercekci olamidir. ... titizligi sarsilmazdir ve halkin
irredantizmini? tanimlamaktadir” (Rebsamen, 2013, s.42).

Katirlarla yiikk tagimaciligini konu alan bu eser, Bohheur’un nesnelligi
kusursuz bi¢imde sergiledigi eserlerden biridir. Resimde katir siiriisiinii yOneten
figiirler poz verircesine resimde konumlandirilmis, olay orgiisii arka planda daglarin
ve tepelerin oldugu bir sahnede yer almaktadir. Giines 1sinlarinin, figlir ve
hayvanlarin gélgelerini titizlikle isleyen ressam, hayatin anlik bir zamanim
gozlemleyip, ustalikla eserinde bizlere sunmaktadir. Ayrica 1857 yilinda yapilan bu
eser, igerisinde barindirdig katirlarin, insanlarla olan iliskisini ironik bir bi¢imde ele
almaktadir. (Resim 84).

Resim 84: Rosa Bonheur, “Pireneleri Gegerken Katircilar” Tuval Uzerine Yaglh Boya, 1857,
116 x 200 cm, Haggin Sanat Muzesi, USA
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3.4.5. Alfred Kowalski (1849-1915)

Miinih Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisinde egitim goren Polonyali
ressam Afred Kowalski ayn1 zamanda Miinih okulunun en 6nemli temsilcileri
arasinda yer almaktadir. 1849 yilinda Polonya’nin Suvalki sehrinde dogan sanatci,
resim egitimini erken yasta almistir. Jozef Brandt ve Alexander von Vagner gibi
ressamlardan egitim alan sanatgr, 1890 yilinda Miinith Akademisinde Fahri
unvaninda aday gosterilmistir. Sanat kariyerinde bir¢ok 6diil ve basar1 kazanan
ressam, Polonya’da kisa siirede Jozef Brandt ile birlikte en popiiler sanatgilar arasina
girmistir. Sanat¢1, Amerika Birlesik Devletleri’nde sergilenen Yalnmiz Kurt adli eseri,
en ¢ok kopyalanan ve sohretini kazanmasinda en c¢ok payi olan eser olarak
bilinmektedir (Eliza, 2008). (Resim 85).

Polonyal1 Realist ressam Kowalski, ayrintili ve gercekei tarzda ¢alis)malar
yapmistir. Sanat¢inin eserlerinin ¢ogu, iin kazanmis imgeler olarak one ¢ikan atlar,
biniciler ve at arabalari, kis aylarinda seyahat ve avlanma sahnelerinden
olugmaktadir. Ressam, hassas ince fircalarla islenen resimlerinde duyguyu ve
canlilig1 ustalikla sergiler. Kompozisyon igerisindeki ani yakalayip aktaran ressam,
1903 yilinda Afrika gittikten sonra doga manzaraciligi ve natiirmort gibi caligsmalar
da yapmustir.

Resim 85: Alfred Kowalski, “Tilki av1” Tuval Uzerine Yagl Boya, 1880, 36 x 49 cm,
Massachusets, John Esther Sanat Galerisi, USA

Di1s mekanda resim yapmayi seven sanatgi, aveilik sahneleri, ath kizak
gezintileri kurt ve hayvan saldirilar1 gibi konular iizerine eskiz g¢alismalart yapip
notlarda almigstir. Sanat¢1 genellikle konularin gizemine inip kurgulamis oldugu
sahneleri yakin plandan izleyiciye aktarmaktadir. Avcilik konusundaki avin
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yakalanma anin1 betimleyen ressam, dinamik ve akan bir olay orgiisii ile konuya
yaklagmaktadir. 1880 yilinda ele aldig1 av sahnesinde sanat¢inin avciligi aktarim
bi¢imi ile gérmek miimkiindiir. Sanat¢inin ilham kaynaklarindan biri olan aveilik
temasi, kendisinin gelisim ve yetenekleri gibi kabiliyetlerini vurgular. Resimde at
sirtinda binicilik yapan avcinin avina dogru hamlesi ve tilkiyi yakalayan kopeklerin
av ile olan micadelesi ustalikla sahnelenmistir (Zespot Domu Aukcyjnego Polswiss
Art, 2020).
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Resim 86: Alfred Kowalski, “Rus Kis Manzaras1” Tuval Uzerine Yagh Boya, 1882,
30 x 60 cm, Wisconsin Universitesi, Milwaukee Sanat Koleksiyonu

Kurt saldirilarin yogun yasandigi 19. yiizyil Polonya’sinda, tilkenin sosyo-
politik durumlarma deginen sanatgi, durumu siddet, korku ve dramatik bir tarzda
izleyiciye sunmaktadir. Resimde odak noktasina kizagin igerisindeki kisiler ile
birlikte saldiran kurtlar1 alan ressam, resmin sag tarafinda karlarin arkasinda
saldiracak olan kurtlarla olayr daha da dramatik hala getirmektedir. Kizag: siirmekte
olan kisinin elindeki kirbagla hamlesi ve siradan kiyafetine karsin, kizak icerisindeki
kisilerin ortama daha uygun giyimi ve altin kiipeleri, olaym ticari bir ulagim
oldugunu géstermektedir (Kniskern, 2016). (Resim 86).

Yalniz kurt sanat¢inin en popiiler eserleri arasinda ilk sirada yer almaktadir.
Resimde kar {izerinde birakmis oldugu ayak izleriyle birlikte resmin odak noktasinda
yer alan yalmiz bir kurdu tasvir eden sanat¢i, olaya kahramanlik bir hikaye
betimlemesi ile yaklagsmaktadir. Mavi bir gokyiizii ve karli kapli zeminin kesistigi
noktada koOyl izleyen kurt, asil bir kahramanlik hissi ile vurgulanmaktadir. (Resim
87).
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Resim 87: Alfred Kowalski, “Yalmz Kurt” Tuval Uzerine Yagli Boya, 1882, 38 x 48 cm,
Ozel Koleksiyon

3.4.4. Jaroslav FrantiSek Julius Vésin (1860-1915)

Genellikle tiir resim ustasi olarak bilinen Cek ressam Jaroslav FrantiSek
Julius Vé&Sin, konularinin ¢ogunlugu balkan savaslarindaki olaylar1 kapsamaktadir.
1860 yilinda Bohemya bolgesindeki Vrany kasabasinda diinyaya gelen sanatgci, resim
egitimine Prag Gilizel Sanatlar Akademisinde baslamistir. Daha sonraki egitimini
Minih  Glzel Sanatlar Akademisinde tamamlamistir. Sanat¢i gilinlik kOy
yasamlarindan olusan Slovakya’daki kdylerden kesitler sunan ¢alismalar yapmustir.
Daha sonra balkan savaglarindan etkilenen Cek ressam, savas konulu eserlerde
iretmistir. Cek ressamin 6grencileri arasinda Nikola Petrov ve Atanas Mihov gibi
Bulgar ressamlar vardir (Yordanova, 2019).

1897 yilinda Sofya’da kurucusu oldugu okulun hocasi olarak, geng
sanatcilart egitmistir. 1899 yilinda Gliney Slav Sanatgilar1 Dernegi baskanligi yapan
Cek ressam, Glizel Sanatgilar Birligi iiyesi Prens Ferdinand’in istegiyle saray
ressamliginda gorev almistir. Yasami boyunca realist sanatgi, iisliipbilim olarak
kirsal alanlarda giinliik yasami, savas, aveilik ve vahsi yasam konulu eserler iireterek
devlet tarafindan bir¢ok 6diil ve madalya ile sereflendirilmistir.

Slovak Geleneginin geleneksel kiyafetleri ile su kuyusundaki bulusmayi
konu alan bu eserde, su igmek i¢in bekleyen atlarla beraber iki romantik asigin
bulusmasina tanik ederiz bu resimde. Kirsal bir diizlemde sonbahar ayinda, iki asigin
bulusmasina, hemen arkalarinda yer alan beyaz renkli atin, kahve renkli ata sarilmasi
eslik etmektedir. Yanlarindaki tay ise olayr daha da romantiklestirmektedir. Tabloda,
kizin giiler yiiz ve mutlu bir ifade bigimiyle elindekini, azinda piposu ve rahat
durusuyla atlar1 bekleyen erkege vermesi, sanat¢inin yetenegini vurgular (MareSova,
2006). (Resim 88).
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Resim 88: Jaroslav Frantisek Julius V&in, “Bir Kuyuda Bulusma” Tuval Uzerine Yagh
Boya, 1885, 40 x 75 cm, Tsjechié, Bulgaristan

Resim 89: Jaroslav Frantisek Julius V&sin, “Kis Eglenceleri” Tuval Uzerine Yagli Boya,
1880, 56 x 91 cm, Karlstejnska, Cek Cumhuriyeti

(Cek ressam Jaroslav FrantiSek Julius VéSin, diigiin ve eglence gibi konulara
da deginmistir. Bolge toplumunun yoresel bir eglencesini konu alan ressam, karli bir
giinde, yerel halkin miizikler esliginde birbirleriyle olan eglencesini eserine
tasimistir. Resimde, athh bir kizak ile insanlarin kendi aralarinda alisverisi ve
sunumlari tasvir edilmistir. Realist ressam, olay Orgiisiinii, duyguyu ve sahnede yer
alan tim aktorleri titizlikle, gercekgi bir bigimde islemistir. (Resim 89).

Kis sezonunda avcilik konulu bu yapit, Cek ressam tarafindan 19. yiizyil
sonlarina dogru 1894 yilinda yapilmistir. Atlar1 ¢ok seven V¢&Sin, eserlerinde at
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imgesine genellikle kompozisyon igerisinde konunun tamamlayicist veya olay
Orgiisiiniin aktorii olarak betimlemistir. Kirsal bir manzara esliginde, kizakli at
arabasi ve avciligin vazgecilmezi olan kopeklerle birlikte aveilar resimleyen sanatgi,
gokyiiziindeki yumusak fir¢a darbeleriyle romantik bir hava yakalamak istemistir.
Resimde hareket halindeki atlar ve kdpekler, resimde dinamik etkisi olusturmakla
beraber, ayrica ressamin hayvan anatomisi tizerine ustaligini vurgular. (Resim 90).

Resim 90: Jaroslav Frantisek Julius V&in, “Av yolculugu” Tuval Uzerine Yagh Boya, 1894,
55 x 95 cm, Karlstejnska, Cek Cumhuriyeti

3.5.4. Franz von Matsch (1861-1942)

Avusturyali ressam Franz von Matsch 1861 yilinda Viyana’da Karl
Matsch’in oglu olarak diinyaya gelmistir. Sanat¢i, 1875 yilindan itibaren Micheal
Rieser, Karl Hrachowina ve Ludwig Minnigerode’den sanat egitimi almistir. EZitim
gordiigii donemde Guvtav Klimt ile birlikte Kiinstler-Compagnie adinda ¢alisma
grubu olusturmus ve uzun sire boyunca eserler Uretmislerdir. Cogunlukla tavan ve
duvar resimleri yapan Avusturyali ressam, bunlarin yaninda heykel ve mimarlik ile
de ilgilenmistir. Tarihsel konulardan giiclii bir sekilde etkilenen sanatgi, tematik
olarak natiirmort, manzara ve portrelerden olusan eserler {iretmistir. Sanat¢1 1942
yilinda dogdugu topraklarda 6lmiistiir (www.geschichtewiki.wien.gv.at).
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Resim 91: Franz von Matsch, “Muzaffer Agil” Tavan Boyama, 1892, 236 x 186 cm,
Metropolitan Sanat Muzesi, USA

Biiyiik Asil’in zaferi Ilya’da kitabinda, savasin sehri Truva ve savasin
kendisi i¢in degil Akhilleus i¢in yazilmistir. Akhilleus i¢in yazilmis birgok destan
bulunur, Avusturyali ressam Franz von Matsch’da Asil’in zaferi eserinde,
kahramanin savas esnasindaki zaferini, dramatik bir bi¢imde izleyiciye sunar.
Orijinal eser giiniimiizde Yunanistan’in Korfu kentinde Achilleon’un ana salonun yer
almaktadir (https://thehistorianshut.com). Resmin aktoru olan Akhilleus, deniz tanrisi
olan Thetis’in ogludur. Soyu Zeus’a kadar dayanmaktadir. Fakat yar1 6liimlii olan
Akhilleus annesi tarafindan kutsandiktan sonra {istiin bir savas¢i olarak yari at yari
insan Kheiron tarafindan egitilmis ve yeryiiziinde zaferler elde etmistir. Truva zaferi
bu savaslardan en popiiler olanidir. (Resim 91).

Mitolojik konulu bu eserde, Akhilleus diisman saflarinda yer alan Hector’u
yenip athi arabasinin arkasinda savas alaninda gezdirerek zafer pozunu vermesini
tasvirler. Sanat¢1 yeni klasikgilerin, kahramanlig1 ylcelten anlatimini ihtisamli bir
betimlemeyle izleyiciye sunuyor. Resimde at arabasini ¢eken siyah atlar resmin zafer
anit1 betimlemesini destekler nitelikte kompozisyonu tamamlar. Savas sahnelerinde
alisik oldugumuz at imgeleri bu eserde, anlatinin giiglii bir ifadesi olarak zaferin
sembolize edilmis haliyle yer almistirlar.
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3.5. Barbizon Okulu

18. yiizyillarda donemin baskin romantizm akimina karsi ortaya cikan
gercekeiligin 6zglin bir tavri olarak ortaya ¢ikmustir. Barbizon ekoll, Yaklasik
1830°dan 1870’lere kadar etkili oldugu goriilmistir. Akim ismini Fransa,
Fontainebleau Ormani yakinlarindaki Chailly ve Barbizon koylerinden almustir.
Barbizon’da uzun siire kalan ve orada atesli tartismalara girisen bu ressamlarin en
taninmiglar1 Daubigny, Millet, Diaz ve Dupre’dir. Her gecen zaman bu okula olan
ilgi artmakla beraber sanatgilar, orada bir siire kalmak zorunlugu hissetmislerdir.
Sanat Ogretileri konusunda bilgi edinmek isteyenlerin oraya ugramalar1 aliskanlik
haline geldigi bir okuldur.

Barbizon ekoliniin en o6nemli 6zelliklerinden bazilari ton farklar1 ve
nitelikleri, renk armonileri, gevsek firga darbeleri ve yumusak form
kullanimidir. Akademik ve romantik anlayistaki manzara resmini, satafatli ve
yapmacik tarih ya da kahramanlik konularindan uzaklastirma egiliminde olmuslardir.
Manzara resmi sanatini yenileme istegi, 19. ylzyil burjuva sanatina karst ¢ikan
sanat¢ilar1 bir araya getirmesine neden olmustur. Akademinin tersine Barbizon
Okulu, dogaya bagli natiiralist ve realist bir anlayis1 benimsemistir (Zeybek, 2017).

“Izlenimciler eserlerini yaratirken Venedikli Rénesans ve Ispanyol
ressamlarinin tsluplarindan ve Japon oymabaskilarinin kompozisyon diizeni ve
iletmek istedikleri temayr kisa yoldan anlatma tekniklerinden, Ingiliz ve
Barbizon Okulu, Romantizm, Realizm akimlarmin isledigi konulardan ve
isliplarindan etkilenmislerdir” (Akdas, 2011, s. 10).

1824 yilindaki Paris Salon sergisinde Ingiliz ressam John Constable’n
kirsal peyzajlar1 geng¢ sanat¢ilari derinden etkilemistir. Etkilenen gen¢ sanatcilar
kurallardan ¢ok, dogadan ilham almaya yonlendirdi. Yapitlardaki Dogal sahneler
ayni zamanda dramatik temalar icin arka plan iglevi olarak ta gorilmeye baslandi.
Bunun neticesinde 1848’de John Constable’in idealleri Barbizon ekolinin kurulusu
ile deklare edilmistir. Bununla birlikte Fransiz manzaralar1 ekoliin en temel konusu
haline geldigi goriilmektedir.

Barbizon Ekolii sanat¢ilarinin resim sanatina getirmis oldugu derin
degisiklikler, sonraki kusaklara oranla daha iyi algilanmistir. S0z konusu ressamlar,
0zellikle doganin incelenmesine agik yiirekli yeni bir gbzlem getirmeleri agisindan
onemlidirler. Calisan koyliilerin ya da hayvanlarin canlandirildig1 gergek koy havasi
duyulan resimlerindeki nesnellik egilimi nedeniyle, bu ressamlar, Hollandali
ustalarin takipgisi sayilirlar. Acik yiireklilik ve diirtistliik o6zellikleriyle dikkati
kendilerine ¢ekmislerdir (Yavuz & Han, 2019). Barbizon kodyunde bir araya gelen
sanatsal bir ortamda dogada, kirdan manzaralar {ireten sanatgilarin yaklagiminin
adidir Barbizon tislubu.
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3.5.1. Jean Baptiste Camille Corot (1796-1875)

Jean Baptiste Camille Corot 17 Temmuz 1796’da Paris'te dogmustur.
Fransiz bir manzara ressami ve matbaact olan Corot, on dokuzuncu yiizyilin
ortalarinda Fransa'nin Barbizon okulunun &nde gelen ressamlarindandir. Ailenin g
cocugunun ortancasi olarak diinyaya gelmistir. Ailesi, burjuva sinifindandir. Babasi
bir perukcu ve Annesi ise bir degirmencidir. Bazi sanat meslektaslarinin
deneyimlerinin aksine, yasami boyunca, ebeveynleri iyi yatirimlar yaptiklar1 ve
iglerini 1yi yaptiklar1 i¢in para sikintisi ¢gekmemistir. Sonunda, 25 yasindayken,
babas1 tarafindan kiigiik bir 6denek verip, her zaman hayalini kurdugu ressam
olmasina olanak saglamistir (Wwww.biyografi.info).

Fransiz sanatg1 1822 yilinda ressam Achille Etna Michallon ve Jean Victor
Berlin gibi sanat¢ilardan resim egitimi almaya baglayarak sanata ilk adimini atmustir.
Sanat iiretimi igin seyahatler yapan ressam, Italya, ingiltere ve Normandiya’ya da
egitim ve gozlemlerde bulunmustur. 1827 yilindan sonra Paris Salonuna diizenli
olarak katilan sanatci, bu etkinlikler sonucunda 1855°te Exposition Universelle’de
madalya ve basarilar elde etmistir.

Sanatg1 ilkbahar ve yaz aylarini disarida resim yaparak gegirmis, Kuglk
eskizler ve dogadan ¢izimler yaparak eserler iiretmistir. Sanatinin temelini olusturan
bir tonal iligki ustalig1 edinip, agik ve koyu tonlarin dengesi ve tonlanmasi onun igin
her zaman renk se¢iminden daha 6nemli olmustur. Manzara resminde ¢ok énemli bir
sahsiyet ve ayni zamanda Neo-Klasik gelenege eszamanli olarak gonderme yapan
sanatg1, Empresyonizm ‘in acik hava yeniliklerini yansitmistir.

Corot resmin olugma siirecini soyle agiklamistir. “bir 6n ¢alisma ya da bir
tablo yaparken-tuvalin beyaz oldugunu varsayiyoruz-en gucli renkleri belirterek
baslamak ve sonra en agiga kadar sirayla devam etmek bana akillica gériinmiistiir. En
koyudan agik tona yirmi renk belirleyerek baslarim.” Kendi ilkelerine her daim baglh
kalmayan sanat¢i, eserlerinde 151k ve goOlge kontrastlart ve ara tonlarin rakipsiz
hékimiyetini izleyiciye sunar (Venturi, 2018). Tablolarinda agik ve kapali tonlarin
kiitlesel yansitmasi ise dogal bir 6n plandan ka¢inilmasidir.

Ik resim denemelerinde Neo-Klasizim doktrinine baglilig goriilen sanatgi,
acik havada resim yapmaya baslayip manzara resmine ilgi duymasi sanatg¢inin sanata
bakis a¢isinda doniim noktast olmustur. Doga anlayisina sahip Barbizon Okulu
sanat¢ilarindan olan Corot, dogal gorlinlimiin vermis oldugu haza olan bagliligini,
Romantik bir iislup iginde dile getirir. Duyular yoluyla algilanan gériintiiniin, 6ziinii
yansitmak i¢in dogalciligi savunan sanatgi, sanatin duyguyu ifade eden bir terim
olarak yaklasir (Ondin, 2000). Bu nedenle soz konusu sanat¢inin eserlerinde
duygusallik, samimi bir algakgoniilliiliik ve yumusak baglilik gézlemlenmektedir.

93



Resim 92: Jean Baptiste Camille Corot, “Agirda Inek” Tuval Uzerine Yagh Boya, 1840, 20 x
27 cm, Wheelock Whitney 111, USA

Fransiz Jean-Baptiste-Camille Corot, 19. yiizyilin ortalarinda okulunun 6nde
gelen ressamlarindandi.  Fransiz  Sanatgi, eserlerinde yer alan aktorlerin
duygusalligin1 vurgulamayr sevip, onlarin ¢ekiciligini yansitmak igin sade arka
planlar kullanmustir. “Agirda Inek” adl1 bu tablosu Fransa’daki kdyiinde agirda duran
siyah bir inegi olaganca duranligiyla eserine tasimistir. Eserde yer alan inegin 1rki,
Breton inegi veya Fribourg inegi sayilmaktadir. Odak noktasini daha ¢ok agik tonlar
ile siirsel giice veren ressam, bu sekilde imgelerine farkli anlamlar kazandirmayi
hedeflemistir. Resimlerinde hayvan imgelerine nadiren yer veren sanatgi, buna kargin
hayvan imgeli yapitlarinda, manzaralarda, mitolojik sahnelerde ve portrelerde bigimi
ve formu bakimindan ele alisi orantili bir dogruluk ve duyarlilik gostermektedir.
(Resim 92).

Resim 93’te Camille Corot’un Tizian tarzinda, ¢iplak bir kadin figurinin
elinde olii bir kusu yukar kaldirarak kendisine dogru gelen leopar {izerinde ¢iplak
cocuga gosterdigi ani1 yansitmaktadir. Fransiz ressam Corot, bu tabloda ¢iplak kadini
peyzajlarin igine yerlestirmis olmasi, 0 donemde oldukca ilgi ¢ekmistir. Eserde
yumusak firga etkisi ile birlikte cesur bir bicimde islenmistir. Camille Corot, eserleri
hakkinda “Ben stirekli gergegi taklit etmeye calissam da, bir an ic¢in ilk duygu
diirtiisiinii gézden kagirmiyorum. Gergek sanatin bir parcasidir. Hissetmek onu
tamamlar” (Boardman, 2020).
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Resim 93: Jean Baptiste Camille Corot, “Panterli Bacchante” Tuval Uzerine Yagl Boya,
1860, 54 x 95 cm, Shelburne Miizesi, USA

Resim 94: Jean Baptiste Camille Corot, “iki inek ile manzara” 1865, 26 x 39 cm, Kagit
Uzerine Yaglh Boya

Ressam Corot, manzaray1 ve nesneleri belli belirsiz, yalniz giiglii ifade
bicimiyle ele aldig1 bu eser ge¢ donemin giizel bir 6rnegini bizlere sunar. Resimde,
giines 1smlarinin  renginden hafta oldugu, parlak ve yar1 transparan olarak
islenmesiyle sabahin erken saatlerini sanatgi ustalikla sergilemistir. Derin bir
peyzajda, iki inegin c¢obaniyla birlikte poz verdigi tabloda, soguk palet ve giiglii
gblge alanlari, Fransiz ressamin agik hava ve atolye ¢alismalart arasindaki farkin ne
derece azaldigi ge¢ donemine 6zgl bir eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Turan,
2011). (Resim 94).
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Corot’'un manzara resimleri cogunlukla ii¢ kategoriye ayrilir. Bunlar
bigimlendirici tarziyla Italya dénemi sonrasi, erken dénem manzaralar1 ve lirik tarz
manzaralaridir. Lirik manzaralar, dnceki donem manzaralarina gére 6nemli Slgiide
farklar bulunmaktadir. Daha tutarli tema ve tekniklere basvuran sanatci, dis
faktorlerin etkisiyle, olgun bir sanat¢iya egrilmistir. Tabloda, Yunan mitolojisinde ve
Ilya’da giiclii siirsel ve ilahileriyle gecen Homer figurini, elinde bir ¢algiyla onu
dinleyen ¢obanlarin kopekleriyle birlikte eslik etmesini konu alir (Sevindik, 2020).
Cobanlarin, Homer Kkarsisinda hayranlikla betimlendigi tabloda, resmin sol tarafinda
iki koyunda yer almaktadir. Bu eser, sanat¢inin anlatim bi¢imini ve gelisiminin tipik
bir 6rnegidir. (Resim 95).

'-‘h}ogq*'_f’*""“* ;

Resim 95: Jean Baptiste Camille Corot, “Homer ve Cobanlar” 1845, 80 x 130 cm, Tuval
Uzerine Yaglh Boya, Musee des Beaux-Arts de Lons-le Saunier, Fransa

3.5.2. Constant Troyon (1810-1865)

Barbizon ekoliinlin 6nemli temsilcilerinden olan Fransiz ressam Constant
Troyon, 1810 yilinda Fransa’nin Sevr bélgesinde diinyaya gelmistir. Sanatci, sanat
egitimini ilk olarak ressam Alfred Riocreux’den almistir. Fransiz ressam dogmus
oldugu Sevr bolgesi, ekonomik gelir kaynagi ve donemin en popiiler porselen
gelenegini siirdiiren fabrikada porselen siislemecisi olarak ise baslamistir. Ailesi ile
birlikte 1830 yilina dek bu fabrikada galisan sanatci, erken yaslarinda iiretmis oldugu
resimlerinde sar1 ve yesil renklerle ayrintici ve kontorii yogun kullanmasi, porselen
egitiminin etkisinin izlerini tagimaktadir (www.wikipedia.com).
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Geng yaslarinda manzara resimleri yapan sanat¢i, 1840 yilinda ressam
Roqueplan tarafindan Barbizon Okulu sanatgilariyla tanistirilmigtir.  Paris’in
kentlesme ve endiistri konusunda hizla ilerlemesi sanatgiyr dogaya yoneltmistir.
Manzaranin gerceke¢i tasviri konusunda 6zverili g¢alismalariyla {inlenen sanatgi,
Hollanda seyahatinde, Paulus Potter ve Rembrandt gibi sanat¢ilarin eserlerini
inceleyip, g6zlemlemis, onlardan ilham almis ve daha sonraki yillarinda teknigini ve
islubunu gelistirmistir (www. rehs.com). Manzara deneyimi icerisinde hayvanlari
etkileyici bir ustalikla isleyen ressam, kariyerin sonlarina dogru hayvan ressami
olarak anilmistir.

Alexandre Gabriel Décamps ve Jean-Francois Millet’i kendine ekol olarak
belirleyen Fransiz ressam, doganin duygusal yoniinii 6n planda tutarak hayvanlari,
akademik bir iislupla eserlerinde islemistir. Barbizon ortami sanat¢inin tablolarinda,
Fontainebleau Ormani'nda goézlemledigi doga manzaralarindan olugmaktadir.
Sanatsal repertuarin1  hayvan imgeleriyle genisleten ressam, 1863 yilinda
Normandiya sahilinde yapmis oldugu “Inekler ve Manzara” adli resminde karsimiza
cikmaktadir. Uzamsal bir peyzajda c¢imlerinin {izerine yayilan inekler, doganin
tiirevsel isleyisine Ornek nitelikte sanatcinin ustalifimi sergiler. Resimlerinde
genellikle inegi yaygin bir imge olarak kullanan Fransiz ressam, derin ve saf
renklerle onlar1 islemis, genis firga hareketleriyle inekleri, yasayan ve hareket eden
stiriiler olarak eserlerinde konumlandirmigtir. (Resim 96).

Resim 96: Constant Troyon, “inekler ile Manzara” 1863, 72 x 88 cm, Tuval Uzerine Yagl
Boya, Walters Sanat Miizesi, USA
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Resim 97: Constant Troyon, “Pazara Giden Yolda” 1859, 260 x 211 cm, Tuval Uzerine
Yagl Boya, Hermitage Sanat Muzesi, Rusya

Hayvan imgelerini ustalikla isleyen ressam Constant Troyon, 1849 yilinda
Paris Salonunda sergilenmis oldugu eserler sayesinde salonun en popiiler
odiillerinden olan Chevalier de la Légion d'Honneur ile onurlandirilmigtir. Tiim
eserleri arasinda en iyi eserim olarak niteledigi “Pazara Giden Yolda” adli eseri,
1859 yilinda yapmistir. Resimde, koyunlarla esek sirtinda yol alan figiirlere,
yolculuk esnasinda kopek ve sigirin miicadelesi anlatilir. Sanatci, ustalikla bir efektin
hakim oldugu, hayvanlarin toynaklarindan kalkan toz bulutu ve parlak giines 1s18inin
hakim oldugu bir olay orgiisii kurgulanmistir. (Resim 97).

Hayvanlar1 resimlerinde kusursuz bir bigimde, dogal ve dikkatlice
manzaraya uydurma yetenegi sanatgiya uluslararasi basarilar kazandirmistir. Kirsal
alanlardaki yasamsal dongiiyii eserlerinde sik konu edinen Troyon, 1858 yilinda
Constablesque bolgesindeki giftlikte sigirlarin ve koyunlarin yer aldigi resminde, siit
sagan bir kadmi konu edinmistir (Murphy, 2002). Ciftlikte yer alan hayvanlari
sahneye yumusak firca darbeleriyle ve titiz bir is¢ilikle konumlandiran ressam, iki
agac arasindan siiziilen 15181 beyaz sigir ve kadmin iizerinde ustalikla islemistir.
(Resim 98).
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Resim 98: Constant Troyon, “Sigir ve Koyunlarla Manzara” 1858-1859, Tuval Uzerine
Yagli Boya, Minneapolis Sanat Muzesi, USA

Resim 99: Constant Troyon, “Okizler Toprak islemeye Gidiyor” 1855, 262 x 391 cm, Tuval
Uzerine Yagl Boya, Musée d'Orsay, Fransa

Okiizlerin ve ¢obanin olagan iistii bir bicimde ters 1s1kla isleyen Constant
Troyon, film sahnelerini aratmayan bir tarzda okizleri, kahramansi bir stilde ele
almistir. Resimde yer alan Okiizlerin buharli nefesini ustalikla yakalayan Fransiz
ressam, sabahin giin 15181 derin bir peyzajda, nitelikli bir ayricalikla islemistir.
Resmin konusu, kirsal bir alanda ilerleyen hayvan ve ¢obanin yolcugudur. Okuzleri
ufuk noktasinda konumlandirip, 6ne dogru ilerleyen hayvanlarin hareketli formu
izleyiciyi olaya dahil etmektedir. (Resim 99).
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Sigir, okiiz, inek, at ve koyunlart sik isleyen Troyon, tarlalardaki ciftlik
hayvanlarinin yaninda Villers’de ev satin alip yerlesmis, avcilikla da ilgilenmistir.
Avini kovalayan iki ¢ift kopegi konu edinen sanatg¢inin bu resmi, aveilik alanindaki
nadir eserlerindendir. Kirsal bir alanda giin 15181in altinda avina odaklanip hizla
kosan kopekler, resmin odak noktasinda olusturmaktadir. Formun hareketini biiyiik
bir 6zveriyle yansitan sanatg¢1, 6nceki lirik ve duragan resimlerin aksine dramatik bir
tarzda olayi ele almistir.1865 yilinda hastalanarak 6len sanatci, arkasinda birgok eser
birakmistir. Stiidyosunda kalan resimleri satisa koyan annesi, basarili satigtan elde
ettigi geliri Ecole des Beaux-Arts’da hayvan konusunda uzmanlasmak isteyen sanatg1
adaylari i¢in diizenlenen 6diillii yarisma i¢in kullanmistir. (Resim 100).

Resim 100: Constant Troyon, “Kosan Kopekler” 1853, 75 x 111 cm, Tuval Uzerine Yagh
Boya, Puskin Miizesi, Rusya

3.5.3. Jean-Francois Millet (1814-1875)

Barbizon ekollnin kurucularindan olan Fransiz ressam Jean-Francois
Millet, 1814 yilinda Fransa’da diinyaya gelmistir. Toplumun alt tabakasi olarak
bilinen kdylii sinifin yasam ve giinliik olaylarini konu alan ressam, Realizm akiminin
da Onemli sanatgilari arasinda yer almaktadir. 1833 yilinda ressam Paul
Dumouchel’den resim egitimi almak i¢in Cherbourg’a gitmistir. Sanat egitiminin
sonraki evrelerinde 1837 yilinda ressam, Ecole des Beaux Arts’da Paul
Delaroche’den egitim almistir (Ulusal Sanat Galerisi, 2020).

Fransa’da baslayan kolera salgin1 sonrast sanat¢i, 1849 yilinda
Barbizon’daki sanatgilara dahil olmustur. Bu katilim, sanatciy1 ve sanatini derinden
etkilemistir. Bu evreden sonra portre ressamligindan ¢ok kirsal alanda yasayan
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insanlarin giinliik yasamlarindan kesitler sunan resimler iiretmistir. Ozellikle Paris
Salonunda sergilenen resimlerin olduk¢a sert elestirilere maruz kalmasi sanat¢iyi,
toplumun elit tabakasi olan elestirmenlere ve soylu bireylere bakis acisini
degistirmis, 19. yiizy1l yasaminin gercekligini amitsal bir tarzda yiceltmeyi ve
yasatmay1 hedeflemistir (Sensier, 1881).

1862 yilinda yapilan eserde, pastoral goriiniime ragmen, sergilenen bu eser,
kentsel yasamin ve sanayilesmenin insanlar1 sOmiiriisiine ironik bir elestiri
getirmektedir (Brooklyn Art Museum, 2019). Amnitsal bir koyli figiirtiniin
duraganliginin oldugu bu huzurlu kompozisyonda, sakinligi ve sessizligi aktaran
sanatg1, bir bulutumsu giin 1s181nda, ¢oban, ¢oban kdpegi ve koyun surisiine vurgu
yaparken ayrintilart gizlemektedir. Coban kopegi, Millet'in calismalarinda
yiiceltmeye calistigi, kdyliinliin zamansiz diinyasinda sabirla ve onurla bekleyen,
gokyiiziine ve tarlaya kars1 kontrasti arttiran yardimer bir figiiran olarak kullanmistir.
(Resim 101).

Resim 101: Jean-Francois Millet, “Coban ve Siiriisi” Tuval Uzerine Yaglh Boya, 1862, 36 x
47 cm, Brooklyn Mizesi, USA
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Resim 102: Jean-Francois Millet, “Inekleri Yuvaya Cagirmak” Dokuma Kagit Uzerine Pastel
Boya, 1866, 55 x 41 cm, Ulusal Sanat Galerisi, USA

Sanatci, Solmakta olan bir giin batimi esliginde ugup giden giin 1s1nlarim
yakalayip, hayvanlari ve manzarayr isiltili bir atmosfere doniistiirmektedir. Ufuk
cizgisinde elindeki aletle inekleri ¢agiran ¢oban arka planda olmasina ragmen resmin
odak noktasinda betimlenmektedir. Belirsiz ani kisalma, ug¢suz mesafe ve
tanimlanamayan renk tonlariyla sahneye gizemin ortasinda agiklanamaz bir sakinlik
kazandirmaktadir. Apremont granitinin agir grisi ve batmakta olan giines kirmizisi ile
sahnedeki her nesneye niifuz etmekte olup, Fransiz sanat¢inin karamsar
Romantizmine sahne olur (Sotheby's Est., 2006). Kompozisyonun okunabilir
olmasma odaklanan ressam, kontrasth figiir ve {ist iiste binen ineklerin kirik ama
giiclendirilmis ana hatlarla tasvir ederek saglamistir. (Resim 102).

Frédéric Hartman tarafindan siparis edilen bu eser, dort mevsimi anlatan
dizelerden biridir. Biten hasatin sonucunda, Chailly ovast ve Barbizon okulunun
hemen 6niinde yer alan samanliklar ile sahnelenen peyzajda, ¢coban ile koyun siiriileri
yer almaktadir. Resmin eskiz gibi betimlenmesi Millet’in ge¢ donem uslubunun
karakteristik 6zelligini gozler iniine serer. Koyu tonlu siralanmis bulutlarin
olusturdugu kaotik bir sezgi ile koyu leylak pembe zemin renginin yamalar1 kasith
olarak a¢iga ¢ikartilarak biitiinsel bir anlattim ve duyguyu vurgular (Browse the
Collection, 2012). (Resim 103).
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Resim 103: Jean-Frangois Millet, “Saman Balyalar1” Tuval Uzerine Yagli Boya, 1874, 85 x
110 cm, Metropolitan Sanat Muzesi, USA

3.6. Emresyonizm Dénemi

19. yilizyilla gelindiginde atdlye ortaminda resim yapmaktan vazgegen
sanatcilar, sanayilesmenin ve teknolojik gelismelerin 1s181nda boyalarin tiipe girmesi
ve tasinabilir olmasiyla dogaya yonelmeleri, yeni teknik ve arayiglara itmistir. TUm
bunlara ek olarak 1870 ve 1871 yillarinda siyasi ve toplumsal geligsmeler tilkedeki
sanat ortamini derinden etkilemistir (Antmen, 2008). Dogada var olan degisimi ve
gelisen toplumlarin endustrilesme ile birlikte hizli yasam bigimlerini gézlemleyip
Oonemseyen sanatgilar, anin kendine 6zgii salt bigimini ve duyguyu yakalayabilmek
icin hizli fir¢a darbeleriyle eserler Uretmislerdir (Thompson, 2014). Empresyonizm,
Resimlerde bitmemiglik duygusu ve bastan savma izlenimi ile toplum tarafindan
dislanan bir grup ressamin eserleri ile ortaya ¢ikan akimdir.

Barbizon ekolundeki gercekgilikten etkilenen sanatgilar kendi tarzlarim
olusturmak istemis, ressam Courbet’in 1860 yillarinda yapmis oldugu manzara ve
yenilik¢i konu anlayisi, Edouard Manet dahil olmak iizere Empresyonist sanatcilari
etkilemistir. Akademik formal bir egitimden gecen akimin Oncii sanatgilari
eserlerinde akademik Uslubu ise ret etmislerdir.

Duyus ve sezis anlamini tasiyan Empresyonizm yani Izlenimcilik kiigiik
ince firga darbeleriyle agik kompozisyonda, genellikle zaman gegisinin etkileri ile
degisen 15181n dogru kullanimi, giinliik yasam, insan algis1 ve deneyiminin dnemli
unsuru olarak hareketin eklenmesiyle alisilagelmisin Gtesinde gorsel agilarla
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vurgulanan bir sanat akimidir. Akim 1874 yilinda Fransa’da Paris merkezli bir grup
sanat¢inin “Adsiz Sanatgilar Birligi” adinda agmis olduklart sergiden ¢ikmis olup,
adin1 ise Monet’in bir limanin giiniin ilk 1s1klar ile sisler arasinda gériiniimiinii resim
ettigi Izlenim Giindogumu adl1 eserinin katalog sergisine Imression, soleil levant
olarak yazilmasiyla almistir (Celik, 2019). Izlenimci ressamlarin calisma stili
hakkinda Osman Erden;

“Izlenimci ressamlar, tipik olarak manzaray1 ve Fransiz orta sinifinin modern
yasama bic¢imlerini konu edindiler. ... kii¢lik firga vuruslariyla, palet {izerinde
karistirmadan, dogrudan kullandiklar1 renkleriyle ortak bir tarz benimsediler.
Isigin, hareketin atmosferin anlik izlenimini tuvale aktarmak istediklerinden
hizli ¢alistyorlardi” (Erden, 2016, s. 49).

Resimlerde konturun ¢ok az kullanildig, siyah rengin pek tercih edilmeyip
uzak duruldugu izlenimcilik akimi, dogada var olan nesnelerin kisinin kendisinde
olusturdugu deneyimleri ve izlenimlerini, yansitmay: hedefler. Algilanan unsurlarin
gercekliginden ote olusturmus olduklari deneyimi farkli bir ifade edis bigimiyle
aktaran sanatgilar, o anin zaman igerisindeki 151tk ve renkten kaynaklanan anlik
duygular1 ve gorsel olusumu Onemserler. Gergekligi ve nesnelligi arka planda
birakan akim duygu ve diisiinceleri esas alip kisisel yorumu 6n planda tutmaktadir
(Ipsiroglu & Ipsiroglu, 2017).

3.6.2. Edouard Manet (1832-1883)

Izlenimci akimimin &nciisii ve modern hayat1 konu alan ilk ressamlarmdan
olan Edourd Manet, 1832 yilinda Fransa’nin Paris sehrinde diinyaya gelmistir.
Diinya sanat tarihinde, realist gercekgilik akimindan modern izlenimcilige gegisin
onemli bir roliine sahip olan Fransiz ressam, “Kirda Ogle Yemegi” ve “Olympia”
adli yapitlariyla modern sanatin olusumunu baglattig1 kabul edilmektedir. Tablolarda
serbest firca darbeleri, ara tonlarin az kullanilmasi, hizli teknik ve yalin bigimler
teknik agidan yenilik¢i olarak gorilmektedir (Thompson, 2014).

Paris’te varlikli bir ailenin oglu olarak dogan sanat¢i resim egitimini 1850
yillar1 ile 1856 arasinda ressam Thomas Couture ile almaya baslayarak bu alanda
resim egitimini baglatmigtir. Daha sonralar1 baglangigta kendi atdlyesini agan ressam
ilk olarak serbest fir¢a darbeleri, detaylarda basitlesmeye giden ve gecis tonlarini yok
sayan bir tarz ile eserler tiretmistir.

“Manet, modern gergek¢i resme ulasabilecegini gostermek igin resim
sanatinin ilk donemlerinden alintilar1 denemistir. Modern bir sanatgi olarak
renklere ve bigimlere duygusal anlatimda basat roller vermistir. Béylece onlar i¢
diinyay1 betimleyenler olarak aym1 zamanda da resmin kurgusunu
olusturmuslardir” (Girgin, 2018, s. 23).
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Baslangicta genglik donemlerinde dini ve mitolojik konulara egilimi olsa da
daha sonrali cagdas konulara yonelmistir. Fransiz ressam, apsent igiciler, giinliikk
yasamlar, kafelerde oturan insanlar, at yariglar1 gibi olaylar1 eserlerine tagimistir. Goz
duyarliliginin son kertesi olarak bilinen Empresyonizm, ger¢ekeilikten ¢cok duygular
ve algilanan seziler ile vurgulanan eserleri kapsamaktadir. Bu noktada Manet,
bellekte yerlesmis olan kaliplardan ziyade algilanan doga veya nesnelerin kiside
uyandirmis oldugu duygulardan da arimnmis salt izlenimi vurgulamay1 hedeflemistir
(Ipsiroglu & ipsiroglu, 2017).

Sanatc1 1863 yilinda yapmis oldugu fakat 1865 yilinda sergilenen Olympia
adl1 eserinde model olarak Victorine Meurent’i kullanmistir. Resimde Manet, almis
oldugu geleneksel egitim yaklasimlarini yenilik¢i modern bakis agisiyla yorumlamasi
sanat¢inin sanat yaklasimini vurgular. Ronesans sanat¢ist Tiziano’yu andig1 bu eser,
kendisinden sonra gelecek bir¢ok sanatgiya referans olmus, kendiside kendinden
onceki bir eseri referans almigtir. Ressam Tiziano’nun sadakatin sembolii olan képek
yerine kediyi koyan Manet’in en sevdigi hayvan olmasiyla birlikte kedilerin
bagimsizligr ve tlnlii hafifmesrepligi, onlar1 ¢iplak ve sosyete kadinlarin simgesi
olarak gordiigiinden kullanmistir. Ozellikle Fransa’da kadinin tepede toplanmis
saclar1, orkide ve siyah kedi cinselligin semboli olarak gortilmekteydi (Rubin, 2015).
Siyahi giyinik bir kadmin, ¢iplak kadina hizmet etmesi sahnede cinsel gerilimi
arttiran bir faktordiir. (Resim 104).

Resim 104: Edouard Manet, “Olympia” Tuval Uzerine Yaglh Boya, 1863, 130 x 190 cm,
Musée d’Orsay, Fransa

“O giinlerde fahiselerin ¢ogu muhtemelen miisterilerine daha egzotik gdriinmek amaciyla
takma adlarla c¢alistiklarindan resmin ismi, figiiriin roliine iliskin acik ipuglar1 vermektedir.
Yastiklarina dayanmis, pahali ipek bir salin {stiinde bacaklarini uzatmis halde yatan
“Olympia”nin yaninda ona ¢igek sunan-kuskusuz zengin ve asil bir beyefendinin gonderdigi
hediye-zenci hizmetgisi durmaktadir” (Thompson, 2014, s. 16).
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Fransiz realist ressam Gustave Courbet ile birlikte donemin sanat anlayisina
kars1 yiiksek risk alan ressamlar arasindadir. Sanatci, ressam Degas ile birlikte
donemin sorunsal gergekeiligine karsi, modern hayati konu alan Oncii
sanat¢ilardandir. Ressam 19. yiizyilin yiiksek sinifin eglence hayatin1 ve sosyal
aktivitelerini konu almig, donemin popiiler aktivitelerinden olan at yarislarina da
deginen ressam, 1857 yilinda hizmete giren Bois de Boulogne’daki Longchmap
Parkurunda diizenlenen at yarisini konu almistir. 1864 yilinda yapilan bu eserde yaris
cizgisine dogru kosusturan at sirtindaki jokeylerin tribiindeki seyirciler esliginde
miicadelesini konu almaktadir. At yaris1 esnasinda, jokeylerin heyecanini ve atlarin
enerjisini yansitan ressam sahneyi, atlarin kosarken ¢ikarmis oldugu toz bulutuyla
olayr daha da heyecanli hale getirmistir. Yarista yarisan jokeylerin farkli renklerle
yansitilmasi, atlarin ayni1 renk olmasi dolayisiyla atlar i¢in kimlik gorevi
gormektedir. Resimde sanat¢inin rahat ve serbest firga darbeleriyle ara tonlardan
kacarak, olay1 tasvir etmesi, donemin elestirmenlerinden olumsuz not almasina sebep
olmustur. (Resim 105).

Resim 105: Edouard Manet “Longchamp’da Yarislar” Tuval Uzerine Yagli Boya, 1864, 44 x
84 cm, Hardvard Art Museums, Ingiltere

3.6.1. Edgar Degas (1834-1917)

Fransiz ressam ve heykeltiras olan Edgar Degas, 1834 yilinda bankaci bir
babanin oglu olarak Paris'te diinyaya gelmistir. Varlikli bir ailenin ¢ocugu olarak
dogan Degas, resim egitimine erken yaslarda baslamistir. Sanat¢1 1855 yilinda Jean
Auguste Dominique Ingres tarafindan sanat alaninda tavsiyeler aldiktan sonra Ecole
des Beaux-Arts’da Akademik alanda resim egitimini almaya baslamistir. Ingres’in
tarzin1 benimseyen sanat¢i, U¢ yil boyunca Seyahat ettigi Italya’da Akademik ve
Klasik sanat teknikleri lizerine ¢aligmalar yapmistir (Kear, 2013).
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Teknigi basarili olarak kabul edilen Fransiz ressam kariyerine tarihsel temali
yapitlar yaparak baslamigtir. Siyasi ve koklii degisimlerin yasandigi, modern
sanayilesme dogru evirilen ¢alkantili bir doneme denk gelen Fransiz ressam bu
degisimlerden etkilenmistir. 1860’11 yillarin sonlarina dogru klasik tarzindan ¢ok
modern sanat tarzina ilgi duymaya baslayan ressam, donemin yasam kosullarini ve
tarzin1 benimseyen Galisan kadinlari, dans eden figurleri, atlar ve jokeyleri konu
edinmistir. Degas sanat tarihinde en ¢ok dans temali yapitlariyla bilinmektedir
(Caparali, 2019). 1850 yillarinin gelmesiyle Fransa’da sanat, romantizm ve klasisizm
arasindaki rekabet ile calkalanirken, Degas’in sanat fikirlerinin olugsmasima da bu
rekabet damga vurmustur.

Avcilikla baslayan binicilik ve at yarislari, ilk olarak Ingiltere’de yapilmis
daha sonra ilk olarak 1755 yillarinda Fransa’da da at yarislar1 yapilmistir. Fransiz
sanat¢1 zamaninda ise yayginlagsmis, yalnizca soylu ailelerin eglencesi olmaktan ¢ikip
profesyonel binicilerin, jokeylerin ve yetistiricilerin dahil oldugu genis bir etkinlige
doniismiistiir. Atlarla olan ilgisi sanat¢inin arkadasi Edouard Manet ile at yarislarim
izlemeye gitmesiyle baslamistir. Sanatginin yasami boyunca cezp ediciliginden
kurtulamadig1 at yariglar1 temasi, onun akademik sanat anlayisindan modern sanat
ressamligina gegisinin gostergelerindendir. Ozellikle Ingiltere’den ithal edilen ingiliz
yaris atlarini izlemeye sik giden ressam, onlari eskiz caligmalarina konu edinir,
kendisinin hayal gii¢lerini harekete gegiren bir imge olarak onlara hayranlik duyardi.

1866 yilinda “Engelli Yaris Sahnesi, Diismiis Jokey” adli resmi sanatginin
arka planda endiistriyel banliyd ve fabrika bacalarindan tiiten dumanlarin yer aldig
sahnede atindan diismiis bir jokeyi konu almaktadir. Sanatgi, jokeylerin portre
ayrintilarin1 resimde ustalikla islemis, resimde yer alan atlarin her rengi sahibinin
kimligini gizleyecek kadar muglak bir stilde kullanmilmistir (Rubin, 2015). Keskin
hatlarla ¢izilen atlar sulu boya etkisi ile boyanmis, romantik bir sezgiye atlarin
hareketli bi¢im ve formlari ile resme dinamizm kazandirilmistir. (Resim 106).
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Resim 106: Edgar Degas, “Engelli Yaris Sahnesi” Tuval Uzerine Yagli Boya, 1866, 180 x
152 c¢m, Ulusal Sanat Galerisi, USA

Resim 107: Edgar Degas, “Yaris Pisti Amatér Jokeyler” Tuval Uzerine Yagh Boya, 1880, 66
x 81 cm, Musée d’Orsay, Fransa

Partenon frizlerine tasvir edilen atlarin ve Anthony Van Dyck ile Ingres gibi
ressamlarin caligmalarim1 eskiz eden Degas, Ozellikle usta sanatgt Theodore
Gericault’un olaganlsti bir enerji ve gerilim hissiyle dolu at tasvirlerine
asinaligindan ve hayranligindan dolay1 eserlerine atlar1 ve binicileri dahil etmistir.
Sanatc¢inin eserleri incelendiginde, yaris anindan ¢ok yaris 6ncesi gerilim ve olaylarin
ilgisini ¢ektigi goriilmektedir. Sanat¢i atlarin dinamik, giiglii hareketlerini ve olay
anindaki duygusallig1 ve drami aktarmadaki becerilerini gelistirmek i¢in atlarini zapt
etmeye calisan jokeyler, yaris ¢izgisini ge¢ cikan atlar ve yarig anindan Onceki
olaylar1 konu olarak sectigi diistiniilmektedir (Kear, 2013). Sanatci, renklerin gegit
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toreni adli eserinde, olay kurgusunu yakin plandan sunmaktadir. izleyici resmin sag
tarafina konumlandiran ressam, yaris atlarini ve jokeylerini oniine katar pozisyon da
betimleyerek izleyiciyi at sirtindaki bir jokey gibi gérmesini saglamistir. Sicak bir
giinlin hissini ve 0gle vakti oldugunu atlarin ve binicilerin belirgin gdélgeleriyle
aktarilmis, yalmiz art arda siralanan atlar ve binicilerin birbirlerini kestigi halde

golgelerinin birbirlerinden uzak olusu ve ritmik siralanmasi oldukca dikkat ¢ekicidir
(Rubin, 2015). (Resim 108).

Resim 108: Edgar Degas, “Renklerin Gegit Toreni” Kagit Uzerine Yagh Boya, 1866, 46 x 61
cm, Musée d’Orsay, Fransa

Resim 109: Edgar Degas, “Kirsal Bolge Yarislar” Tuval Uzerine Yagh Boya, 1869, 36 x 55
cm, Boston Museum, USA
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3.6.4. Pierre-Auguste Renoir (1841-1919)

Empresyonist akiminin 6nde gelen sanatgilarindan olan Pierre-Auguste
Renoir, 1841 yilinda Léonard Renoir’in oglu olarak Fransa’da dogmustur. Erken
yaslarinda ¢izim becerileri kesfedilen sanatgi, ¢ini lizerine tasarimlar yapmasi igin
porselen iireten bir fabrikada ise alindi. 1862 yilinda Paris’e taginan sanat¢i, ayni yil
Guzel Sanatlar Akademisinde ressam Charles Gleyre’nin atolyesinde sanat egitimine
basladi. 18. yiizyil felsefesinin hiikiim siirdiigi kiiltiirel bir ortamda yasayan Renoir,
Alfred Sisley, Frédéric Bazille ve Claude Monet ile tanismasi sanatsal gelisimi
acisindan 6nemli bir doniim noktasi olmustur (Erdogan, 2017).

19. yiizy1l Fransa’sinda insan haklari, Fransa devrimi gibi olaylar sonucunda
orta sinifin kaliteli ve eglenceli yasami sanat¢inin tablolarina yansimistir. Cevresel
faktorlerden etkilenen ressam, bu durumu o6zellikle genglik yillarinda sevincini ve
mutlulugunu tablolarinda konu olarak islemistir. Cigeklerin, ¢cocuklarin ve kadinlarin
ressami olarak anilan ressam, Fransiz resmine getirmis oldugu eglence ve nese
duygusunu animsatan renk ve 1g1gin ressami olarak anilmistir (Antmen, 2008). Sanat
hayatinda Manet’in lislup ve tarzin1 benimseyen ressam, Gustave Courbet’in plastik
tarzint ve Delacroix’nin renk diinyasi ile harmanlayip kendi stili ile resimlerini
olusturmustur.

Yaninda Griffon Cinsi Kopegiyle Olduk¢a cagdas bir kadin olarak
yansitilan Lise Trehot’un yer aldigi bu eser, Gustave Courbet’in “Seine Kiyisinda
Gen¢ Hanimlar” eserine ironik bir yaklasim igerisinde ele alinmistir. Sanatginin,
resimde lise’yi sadakat semboll kdpek ile birlikte ele almasi, Courbet’in resimdeki
hanimlar tabloda erkek olmadigi halde sandaldaki erkek sapkasi ile ironik mesajina
bir géndermesidir. Modaya uygun kirmizi seritli elbisesiyle idealize edilmis model,
sanatginin asik oldugu kadin olarak bilinmektedir. Ressamin birden fazla eserinde
modellik yapmis bu kisi ayn1 zamanda Renoir’in baldizidir (Rubin, 2015). (Resim
110).
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Resim 110: Pierre-Auguste Renoir, “Griffon Cinsi Képegi ile Bir Yikanan” Tuval Uzerine
Yagli Boya, 1870, 184 x 115 cm, Museu de Arte de Sdo Paulo, Brezilya

Resim 111: Pierre-Auguste Renoir, “Anthony Ana’nin Tavernasi” Tuval Uzerine Yagh
Boya, 1866, 195 x 130 cm, National Museum Stockholm, Isveg

Keskin karsitliklarla yapilan bu resim, Fontainebleau’nin gilineyindeki
Marlotte’deki iinlii bir taverna ve miizik kuliibiinde bir grup Empresyonist sanat¢iyi
konu almaktadir. Resimde ayakta duran kisi Claude Monet, beyaz sapkali kisi ise
Alfred Sisley’dir. Bu sanatgilara ise yerde yatan kanis irki bir kopek eslik etmektedir
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(Erdogan, 2017). Tavernanin kdpegi olan bu canli, o donemde sosyal bir statii olarak
goriilen kanis cinsi kopekler, modern sanatgilarin bir ikonu olarak ressamlar
tarafindan kullanilirdi. (Resim 111).

Fransa’nin natiiralist anlayisla yazilan romanlar1 finanse eden varlikli bir
ailesi olan Georges Charpentier tarafindan siparis edilen bu eser Renoir tarafindan
1878 yilinda yapilmistir. Fransiz moda evine uygun sik bir kiyafetle oturan
Charpentier ve kizlarina evde beslenilen kopek eslik etmektedir. Sanatg1 resimde,
burjuva smifinin ve Paris sosyetesinin modernizmini ve yasam bigimlerini
yansitmaktadir (Thompson, 2014). Ev igerisinde c¢ocuklara yardimci ve arkadas
olarak egitilen kopekler, insan hayvan iliskisinin tipik bir 6rnegi olarak bu eserde
karsimiza ¢ikmaktadir. (Resim 112).

Resim 112: Pierre-Auguste Renoir, “Madam Georges Charpentier ve Cocuklarr” Tuval
Uzerine Yaglh Boya, 1878, 153 x 190 cm Metropolitan Sanat Miizesi, USA

3.6.3. Gustave Caillebotte (1848-1894)

Fransiz izlenimci ressam Gustave Caillebotte, diger empresyonist
ressamlara gore realist akimina daha bagl bir sanatgidir. 1848 yilinda Fransa’da iist
bir sinifin gocugu olarak dogan sanat¢i, sanat egitimine Léon Boonat atdlyesine
yapmus oldugu ziyaretlerle baslamustir. 1873 yilinda Ecole des Beaux-Arts da resim
egitimine baslayan sanat¢inin, babasini ve annesini ardi ardina kaybetmesi sanatciyi
derinden etkileyip bir siire egitimine ara vermesine sebep olmustur. 1874 yilinda
Giuseppe, Manet ve Edgar Degas gibi sanatcilarin, Paris salonuna alternatif olarak
kurduklar1 gruba dahil olmasiyla akademik c¢aligmalara karsi izlenimci eserler
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tiretmistir. Ik olarak sekiz eseriyle birlikte izlenimcilik sergisine katilan Fransiz
ressam, ayni zamanda fotografcilikla da ilgilenmistir (www.britannica.com).

Sanatgl, tarz olarak realist akimina yakin olsa da izlenimcilikten gugli bir
sekilde etkilenmistir. Daha ayrintici ressam olan Caillebotto, algilanan nesne ve
objeleri gercegine yakin ve teatrallik gelenegini yikarak Jean-Francois Millet ve
Gustave Courbet gibi sanatcilar1 kendine referans almistir. Klasiklesmis akademik ile
izlenimci tarzlarin 6zelliklerini benzersiz bir sentezde birlestiren emresyonist ressam,
Ozglinligii, gercekci ton degerleri, canli renkler, perspektif ustaligi ve dogal 151k
duygusu ile 6n plana ¢ikmaktadir. Glinliik yasami, ¢alisan insanlari, sehir hayati gibi
konular {lizerine yogunlasan sanatci, yenilik¢i fikirlere ve gelisen teknolojiye olan
ilgisi sanatcinin eserlerinde etkisini hissettirmektedir

Donemin son derece clretkar bir projesi olarak gorilen Europe Koéprisinii
iizerinde son derece sik giyinen insanlarin gezintisini konu alan bu eser 1876 yilinda
yapilmistir. Resimde g6z kamastiran giin 15181, kopriiniin geometrik bigimini, iskeleyi
karsilayan sokagi ve lizerine diisen golgeyi keskin bir hatla belirginlestirmektedir.
Caillebotto, resimde ani bir perspektif kisaltima giderek izleyiciyi kompozisyona
dahil ederek c¢ekmektedir. Eskiz benzeri firca darbelerinden ziyade uzamsal
dinamizm yoluyla modern hayatin telasini ve hareketini vurgulayan sanatgi, kopriide
ilerleyen kdpegin hareketi ile bu durumu taglandirmustir (Rubin, 2015). izleyiciye
dogru yiiriiyen kisi ise sanatginin kendisidir. Avlanma i¢cgudislyle sanatgiya dogru
ilerleyen kopek izleyiciyi kendisine yénlendirmektedir. (Resim 113).

Resim 113: Gustave Caillebotte, “Avrupa Kopriisi” Tuval Uzerine Yagli Boya, 1876, 125 x
180 cm, Miizesi, Musée du Petit Palais, Isvigre
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3.7. Haci Tanriverdi Eserlerinde Hayvan imgesi

Sanat¢ilarin diisiince dayanaklar1 arasinda yer alan hayvanlar, savas, avcilik,
giindelik yasam ve portre gibi konulu resimlere konu olmusturlar. At imgesi
savaglarda en sadik bir dost olmus ve boylelikle tarihin, mitolojik ve folklorun en
Onemli parcast olarak hafizalara kazinmigtir. Savas ve avciligin vazgecilmez
yardimcilarindan olan atlar, ayn1 zamanda asalet, dayanaklilik, giiven, zafer ve
kahramanligin en populer imgelerinden biri olarak anilmistir. Ama asil gérkemli at
imgelerinin ana semboll cesaret ve Ozglrliktir. Dogalar1 geregi sahipleri igin
zenginligin ve giliciin sembolii olan atlar, ilk evcillestirilen hayvanlar arasinda yer
almaktadir.

Haci Tanriverdi’nin geri doniisiim malzemelerinden deformasyona gidilerek
15 x 2,5 m. boyutundaki “Boga” imgeli yapiti, kendisinin ilk hayvan figuri
calismasidir. Bu (¢ boyutlu geri doniisim heykeli, Tekirdag Namik Kemal
Universitesi Resim boliimii temel tasarim dersi kapsaminda yapilmigtir. Karton
bardaklar1 orgii yontemiyle zimbalanarak olusturulan bu c¢alisma, Dinya Cevre
haftas1 etkinlikleri kapsaminda atik donilistim kavramlarina dikkat ¢cekmek igin
planlanan etkinlikte sergilenmistir.

Bereket, gii¢ ve yeniden dogusu temsil eden bogalar, ayn1 zamanda hirs ve
cesaretin de sembolleri arasinda yer almaktadir. Bu heykel ¢alismasi ayn1 zamanda
Haci Tanrtverdi’nin ilk kisisel bagarisi olarak kayda ge¢mis olup, daha sonraki
caligmalarinda hayvan figiirii {izerine yogunlasmasina referans olmustur.

Resim 114:Haci Tanriverdi, “Boga” Karton Bardaktan Heykel, 2014, 1500 x 2500
cm, Stleymanpasa Belediyesi
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Resim 115:Haci Tanriverdi, “At Portresi” Tuval Uzerine Yagl Boya, 2018, 70 x 100 cm,

Girisimlerimizde, basarili olmamizda ve olabilecegimizin daha iyisini
yapabilecegimizi bizlere gosteren ve bu konuda ilham alinan atlar, bizleri hayat
miicadelesi karsisinda motive etmektedir. 2018 yilinda iiretilen “At Portresi” adli
tablonun temelinde, ihtisam ve gérkeme dayali olgunun sembolize edilmis beyaz bir
atin portresi yatmaktadir. Beyaz ve kahverengin hakim oldugu bu eserde, renkler
tabloda grup halinde iki kisma ayrilmistir. Alttaki kahverengi, yasamsal dongilide
vahsi bir at olarak belirsiz bir karakteri temsil etmektedir. Beyaz renk ise bunun
yaninda evcillestirilirse sadik ve giivene dayali bir iliskinin sembolize edilmis
ornegini vurgulamaktadir. (Resim 114).

Kanatli tim canlilar arasinda en yirtici ve gorkemlisi olan kartallar, giiciin,
liderligin ve otoritenin semboliidiir. Kartallar ayni zamanda insanin ilahi olanla
iligkisini sembolize etmektedir. Her daim daha ileriye ve hedeflerimizde daha
yiiksege ulasma diirtiisiinii tetikleyen bu canli, bununla birlikte yasami ve kendimizi
yiiksek bir perspektiften gérmemize olanak tanimaktadir. 2018 yilinda yapilan
“Kartal” adl1 eserde, soyut bir mekanda portre odakl1 kartallarin ihtisami ve gérkemi
sembolize edilmistir (Resim 115).

Resim 116:Haci Tanriverdi, “Kartal” Tuval Uzerine Yagh Boya, 2018, 70 x 100 cm,
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Resim 117:Haci Tanriverdi, “Doberman Pinschers” Tuval Uzerine Yagl Boya, 2019,
70 x 100 cm,

Doberman Pinschers, Almanya’da 6zelikle 19. yiizyilda genellikle bekgilik
ve avcilik alaninda yaygin kullanilan bir kdpek irkidir. Doberman Pinschers,
Rottweiler ve Pinscher cinsi kopek irkinin karigimindan tiiredigine inanilmaktadir.
Asil duruslan, sik kiirkleri ve atletik yapilariyla muhtesem goriiniimleri olan bu
kopekler, aristokrat benzeri bir goérime sahiptirler (Clifford, 2021). Doberman
Pinschers, 1rk1 kdpegin portresinin yer aldigi bu eser, beyazimsi bir arka planda,
sadakat ve saf arkadasligi sembolize eden karakteriyle yer almaktadir (Resim 116).

Tarih boyunca en yakin yardimcimiz olan kopekler, toplumlarda énemli
rolleri iistlenmislerdir. Ozellikle avcilik ve bekgilik konusunda énemli bir role sahip
olan kopekler, ayn1 zamanda korunmanin ve sadakatin gucli bir semboll olarak
anilmaktadir. “K6pek” adli resimde, Doberman cinsi kopegin portresi yer almaktadir.
Bizlere her zaman hayattan zevk almanin Onemini hatirlatan kopekler eserde,
duragan big¢imi, seyir zevkiyle vurgulanmistir. (Resim 117).

Resim 118:Haci Tanriverdi, “Képek” Tuval Uzerine Yagli Boya, 2019, 70 x 100 cm,
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Papillon 1rk1 kopekler, hizli, merakli, benzersiz guzellik ve iyimser atletizme
sahip oyuncu kopekler olarak bilinmektedir. “Papillon” adli tabloda, uyanik ve
arkadas canlist yonli Barok iislubuyla betimlenmistir. Kanat seklinde kulaklari, bu
irkin en belirgin 6zelligi olarak 6ne c¢ikmaktadir. Yasamsal zorluklar karsisinda
insanlara hem dayanak hem de sadik bir dost olan kdpekler, bu tabloda da estetik
bi¢cim 6n plana ¢ikarilarak betimlenmistir. (Resim 118).

Resim 119:Haci Tanriverdi, “Papillon” Tuval Uzerine Yagh Boya, 2018, 85 x 100 cm,
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SONUC

Paleolitik ¢agdan beri insanlar hayvanlarla ¢ok yonli iliskiler kurarak
diinyay1 onlarla paylasmistir. Resim Sanatinda hayvan imgelerinin M.O. 32000”e
kadar yasamlarin1 avlanma ile gegiren insanlarin magara duvarlarindaki hayvan
tasvirlerine kadar uzandigi gozlemlenmistir. Hayvanlar, insanlik tarihinin onunla
birlikte var olan, ayrilmaz bir pargast oldugu, aynt zamanda doganinda bir denge
unsuru oldugu goriilmiistiir. Hayvan imgeleri, Bulgaristan, Fransa ve Ispanya da
yapilan kesiflerde magara duvarlarinda, cogunlukla avcilik sahnelerini anlatan
cizimlerde betimlendigi sonucuna varilmistir. DOnem icerisinde avlanma yoéntemleri
ve bicimlerini gelistiren insanlar yeni avlanma metotlarina bagvurmustur. Zorlu hayat
kosullar1 karsisinda ¢aresiz kalan insanlar, avlanma esnasinda kendilerinden oldukg¢a
giiclii olan hayvanlar1 yenebilmek i¢in birtakim dogaiistii giiglere ihtiyag duymus, bu
glictin avlanma 6ncesinde avlanilacak hayvanlarin resimlerini duvarlara tasvir ederek
kazanildigina inandiklar1 anlagilmaktadir. Hayvanlarin hem beslenme hem giyim
basta olmak iizere sosyal statlii ve zenginlikle iliskilendirilen ihtiyaglar icin degerli
kaynaklar1 olusturdugu goriilmiistiir.

Neolitik dénem insanlik tarihi acisindan iki énemli kiiltiirel doniisiime ev
sahipligi yapmistir. Bunlar bitkilerin tarima alinmasi ve hayvanlarin kontrol edilebilir
olmasi ile tarim hayatina geg¢ilmesi olmustur. Bunun sonucunda yabani ve evcil bitki
ve hayvan kombinasyunun iizerine kurulu yeni bir yasam bi¢imi ortaya ciktigi
sonucuna varimustir. Insanlik tarihinde olduk¢a 6nemli bir yer olan tarima ve
yerlesik hayata gecilmesi, insan ve hayvan iligkisi tlizerine yeni bir boyut
kazandirdig1 anlagilmistir. Erken yerlesik hayattaki insanlarin, kontrolii altindaki
hayvanlar1 yonetmesi ve ¢ogaltmasi, bu siirecin iki onemli faktorleri olarak tespit
edilmistir.

Insanlar iggiidiisel olarak hayvanlari giindelik yasamlarina, dinsel ve
mitolojik inang sistemlerine sembolik olarak dahil etmislerdir. Mitolojik olarak
olduk¢a zengin bir obje olarak karsimiza c¢ikan hayvanlar, masallarda halk
hikayelerinde ve efsanelerde islendigi goriilmiistiir. Tarihsel slrecte hayvan
imgesinin gelisimi, insanhigin kiiltiirel gelisimiyle paralel bir yol izlemistir.
Baslangicta av sahneleriyle baslayip daha sonra yasam bigimleriyle devam eden
stirecte hayvanlar, zamanla mitolojik, dini ve sembolik olarak Antik Yunan, Misir ve
Roma medeniyetlerinde tasvir edilmistir. Bu siire¢te hayvan imgeleri mezar
taglarinda, mozaiklerde, duvar siislemelerinde ve devlet konutlarinda karsimiza
cikmaktadir. Antik medeniyetler boyunca, bulundugu bdlgenin dini, sosyal ve
kiiltiirel, etkenleri dogrultusunda hayvanlar farkli anlamlar ve semboller ile ifade
edilmistirler. Aslanlar ve kartallarin ¢agrisimlart oldukca seffaftir. Roma’da giic
prestij ve hakimiyeti simgeleyen bu figiirler, imparatorlugun simgeleri arasinda yer
aldig1 anlagilmistir. Roma doneminde kedi kopek ve kus tiirii gibi hayvanlarin
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evcillestirmenin  yogun oldugu, ayni zamanda kolezyumlarda hayvanlarin
kullanildigr goriilmiistiir. Misir mitolojisinde kutsal bir canli formunu alan hayvanlar,
ilahi bir gii¢ ile sembolize edildikleri goriilmiistiir. Mezar taslarina islenen Anubis’in
ahiret kapilarinda nobet tutan insan formunda veya cakal gériniminde tasvir
edildigi, anlasilmistir. Ayn1 zamanda Misir’da evcillestirilen ilk hayvan kedilerdir.
Mezar sahnelerinde sahiplerinin yaninda tasvir edilen kediler, misir halk1 i¢in 6nemli
bir yere sahip olmustur. Antik yunanda ise hayvanlar, farkli olusum ve bigimlerle
mitolojik tiirde yer almistirlar. Hem Yunan hem de Misir mitlerinde hayvanlar,
insan-hayvan karigimi bir forma biirlinen betimlemelerle islendikleri goriilmiistiir.
Romalilarin aksine kolezyumlar, hayvan ve insan mducadelesinden c¢ok olimpik
gosterilere sahne olmustur. Hayvanlara daha cOmert davranan ve Onem veren
Yunanlilarda en yaygin evcillestirilen hayvan kopekler oldugu sonucuna varilmstir.

14. ve 15. ylizyillarda Avrupa bolgesinde bas gosteren dini baskilar, Katolik
ve Protestan Kiliselerin savasi nedeniyle sanatgilar lizerinde baski olusturmus ve bu
durum sanata da etki etmistir. Bu dogrultuda, Maniyerizm ve Rénesans doneminde
daha ¢ok dini konulu yapitlarda ve mekanlarda konuyu tamamlayan eleman olarak
kullanilan hayvanlar, dinin anlatimi ve aktarimi hususunda onemli bir sembolik
tasvir olarak kullanilmistir. Gli¢, hakimiyet ve otoritenin sahibi olan azizler, aslanlar
ile sembolize edilmistirler. Diiriistliiglin sembolii tavus kuslari, sadakat ve baghiligin
sembolil keklikler, insanlarin ve ¢obanlarin tapinmasinda inek ve esekler Ronesans
déneminde dini igerikli eserlerde ¢ogunlukla kullanilmistirlar.

Barok ve Rokoko donemlerinde resimde hareketin ve 15181n etkin kullanimi
hayvan tasvirlerindeki olusumu ve desensel gelisimi hizlandirmigtir. Hollandali
ressam Joachim Wtewael, “Persus ve Andromeda” adli eseri, Tiburzio Passaroti,
“Magi’nin Hayranlig1” bu dénemlerde hayvanlarin, mitolojik ve dini temal1 eserlerde
daha ¢ok kullanildigi sonucunu vermektedir. Barok déneminde Simon de Vos’un
“Savurgan Oglun Eve Doniisii” adli eseri, atdlyede ¢alisan sanat¢ilarin hayvanlari,
konunun agiklayici bir sdylemi olarak sembolize ettiklerini gosterir. Flaman ressam
Peter Paul Rubens, “Hipopotam ve timsah avi” adli eserinde egzotik anlik bir olay
Orgiisinde hayvanlarin anatomik ve desen olarak ne kadar ustaca islendigini,
hayvanlar ile insanlar arasindaki miicadeleyi tasvir ederek o donemde ressamlarin
seyehat ettikleri yerler arasinda kuzey Afrika’nin oldugu anlasilmaktadir. Barok
donemiyle birlikte olii doga, giinliik yasam, manzara ve Janr resimleri (tiir resmi) ise
Ozellikle Hollanda’nin Protestan kesimince begenilmis ve yayginlik kazanmistir.
Didaktik ve sembolik anlatimin benimsendigi Janr resimleri, sinif ve statii konusunda
okumalar yapmaya olanak saglamakla beraber, kiginin yasami nasil algiladigi
hakkinda bizlere fikir vermektedir. Bu donemlerde hayvanlarin, eylem ve
sOylemlerin gucli bir ifade bigimi olarak sembolize edildigi sonucuna varilmaistir.
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19. ylizyilla gelinmesiyle toplumsal olaylar, savaslar, sOmiirgeciligin
getirmis oldugu kesifler, Fransiz devrimi ve Ingiliz sanayi devriminin yasanmasi
sanati ve sanatgiyt da derinden etkiledigi anlasilmistir. Ingiltere’de baslayip
sonrasinda yayilim gosteren sanayilesme, toplum yasayis ve bi¢imindeki degisimler,
teknolojik gelismelerin  hizlanmasi, insanlarin hayatinda bir takim kolayliklar
saglamaya baslamis, aydinlanma fikirleri neticesinde toplumlarin sosyo-piskolojik
yapisinda degisimler olusmasina sebep olmustur. Sanatc¢ilarin yasayis bigimleri,
hayata bakislar1 ve gordiiklerini anlamlandirmadaki degisimleri bu evrelerle
paralellik gostermistir. 19.ylizy1l Avrupa sanatinda var olan sanat akimlarinin ortaya
cikmasinda da yukaridaki gelismelere paralel bolgenin yonetim bigimleri, sosyal ve
kiiltiirel gelismeler, bilimsel ilerlemeler ve daha birgok 6genin neden oldugu
anlagilmaktadir.

Boyalarin daha rahat saklanabilir ve tasmabilir olmasi, sanatcilarin
atolyeden uzaklagsmasina olanak saglamistir. Sanatcilar gelenek¢i kuramlara bagh
kompozisyonu bir kenara birakip gordiikleri nesne veya objeleri anlik kisa siireli
izlenimci bir bakis agisiyla eserlerinde yorumladiklari sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu
donemde sanatsal yapitlarina hayvan figilirlerini konu olarak yerlestiren ve
cagdaglarimi etkileyen bir ustalikla ele alan ressamlarin yapitlari, giinlimiiz sanati
acisindan da bir dnem teskil etmistir. 19. yiizy1l sanatina geldigimizde hayvanlar,
insanlar i¢in kiigiik biiyiik fark etmez, yalnizca simge, mal ya da sahibelerinin
karakterinin 6l¢ii aract olmaktan ¢ok, onlar1 sahiplenen, koruyan, oksayan ya da
onlara yoldaslik eden insanlarin sefkatinin se¢ilmis 6zneleri olduklar1 bir manzaraya
sahnelendigi goriilmiistiir. Yine bu donemde ev igerisindeki veya giindelik yasam
sahnelerinin gerekli tamamlayicis1 olarak gorilen hayvanlar, bnoyalarin tasinabilir
olmasi, sanat¢ilari dogaya yoneltmis ve bunun sonucunda hayvanlar, manzara
esliginde sahnelenen ortamlarda konumlandirilmistir.

Neoklasisizm doneminde hayvan imgesi ¢ogunlukla tarihsel ve mitolojik
yapitlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Donem icerisinde Fransa’da Napolyon’un
onderliginde yapilan savaslar ve bunun sonucunda yasanan olaylarin gorsel anlatimla
sanat¢ilardan istenilmesi, sanati etkileyen onemli bir unsurdur. Savas sahnelerinde
askerlerin anitsal bir stilde zaferin ve giiclin sembolii olan atlarla betimlenmesi
Fransiz sanatcilarin eserlerinde sik goriilmektedir. Savaslarda kazanilan zaferi veya
halki cesaretlendirmesi i¢in yapilan gorsel betimlemelerde, komutanlarin gii¢lii ve
kararli durusu, atlarin ihtisami1 ve asaletiyle taglandirdigi goriilmiistiir. Mitoloji
konulu resimlerde sik yer alan hayvan figUrleri, 6zellikle Jean Auguste Dominique
Ingres, Wright Parker ve Jacques Louis David’in eserlerinde konunun anlatimini
destekleyen tasvirlerle yer almistirlar. Kuzey Afrika seyahatlerinde bulunan Fransiz
ressam Leon Auguste Adolphe Belly, buralarda gézlem ve deneyimlerini eserlerinde,
ozellikle deve ve bufalo gibi hayvanlari konu edinmistir. Sonraki donemlerinde dini
ve egzotik tarzda, eserlerinde hayvanlar1 yine konu edinmistir.
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Romantizm, endiistrinin gelisme gosterdigi bolgelerde baslayip ve daha
sonra Avrupa’ya yayilmistir. Sanatsal anlamda toplumun geleneksel kdltiiriinde
onemli rol oynayan bir sanat akimidir. Romantizm déneminde ise hayvanlar daha
cok savas, toplumsal olaylar ve giinliik yasami betimleyen sahnelerde yer almistirlar.
At biniciligi lizerine ustalasan sanat¢ilar arasinda yer alan Théodore Geéricault,
askerleri ve atlar1 amitsal bir zaferden ¢ok kaybedilen savas karsisinda bir ulusun
duygularini ve diisiincelerini yansitan hiiziin ve dramatik bir tarzda konu edinmistir.
Ulkesinin Cezayir’i isgal ettiginde, bir takim diplomatik gorevler igin kuzey
Afrika’ya giden Fransiz ressam Eugene Delacroix, eserlerinde yerel halkin gelenek
ve goreneklerinden etkilenmis, egzotik vahsi hayvanlari ve oryantal nesnelerin
caligmalarin1 yapmustir. Resimlerinde insan ile hayvan miucadelelerini konu alan
sanatci, aslan, at ve kaplan gibi hayvanlar1 dramatik bir sahnede betimlemistir. Yine
Ispanyol ressam Francisco Goya’nin boga giireslerine olan ilgisi eserlerine
yansimistir. Matadorlarin, bogalara kars1 miicadelelerini tasvir eden ressam bunun
yaninda olen esinin ardindan Olii tavuklar adli eseriyle esini andigi natiirmort
calismasini yapmistir.

Realizm donemi ve icerisinde 6nemli bir ekole sahip olan Barbizon okulu
sanatcilar1, hayvanlar1 hayatin giinliik yasantinin 6nemli yardimci bir figiirii olarak ve
aveilik konulu resimlerde kullandiklar1 goriilmiistiir. Ozellikle Fransiz ressam
Gustave Courbet, Polonyali sanat¢i Alfred Kowalski, avcilik sporu yapmasi,
hayvanlart bu alanda kullanmas: hususunda ©nemli bir unsur olarak go6ze
carpmaktadir. Sanatcilar, at sirtinda ve kopekleriyle birlikte avlanilan hayvanlari, bu
donemde ustalikla isledikleri goriilmiistiir. Fransiz kadin ressam Rosa Bonheur, bu
donemde meslektaglarinin aksine hayvanlar kirsal manzara esliginde koylii halkinin
1§ giiciinii karsilan hayvanlari, konu edinmistir. Ciftliklerde ¢alistirilan inek ve atlar
stk konu alan ressam, at biniciligi hususunda da eserler {iretmistir. Barbizon
ekollindeki sanatgilar, kirsal alanda yasayan insanlarin giinliik yasamlarindan kesitler
sunan resimler yapmislardir. Bu ekoliin 6nemli sanatgilarindan olan Jean Baptiste
Camille Corot ve Jean-Francois Millet, toplumun alt tabakasi olarak bilinen kdylii
siifin yagam ve giinliik olaylarin1 konu alarak, hayvanlar1 dogaya ¢ikip manzaranin
bir dgesi olarak kullandiklar1 goriilmiistiir. Ozellikle Jean-Frangois Millet, kentsel
yasamin ve sanayilesmenin insanlari somiiriisiine ironik bir elestiri getiren eserler
tiretmistir.

Empresyonizm donemiyle beraber izlenimci ressamlarin hayvanlari, sosyo-
kaltarel bir imge olarak gorlp, sosyal statll imgesi olarak eserlerinde hayvan
imgesini betimlemislerdir. Izlenimci ressamlar, hizli firca darbeleri ve duygusal
cagrisimlarin  etkisinde hayvanlari, anlik bir olay oOrgiisiinde veya konunun
tamamlayic1 6gesi olarak onlari kompoze etmistirler. Fransiz ressam ve heykeltirag
olan Edgar Degas, Ingiltere’de baslaylp Fransa’ya tasman at yarigt sporlarimni
eserlerinde sik konu aldig1 soylenebilir.
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Hayvanlarin 6zellikle Fransiz toplumunda bir sosyal stati imgesi olarak
kullanildigini, o donemde zengin ve soylu ailelerin aile portrelerinde yer alan
evcillestirilmis hayvan figiirleriyle anlamaktayiz. Empresyonist akimimin 6nde gelen
sanatgilarindan olan Pierre-Auguste Renoir, kdpekleri zengin ailelerin ve sanatgilarin
modern bir statii simgesi olarak sembolize ettigini géormekteyiz.

Sanat¢inin biling ve yetenek seviyesine gore 6zgiin Uslup ve teknigiyle
ortaya koydugu hayvan imgelerinin ¢oziimlenmesi ve anlamlandirilmasi, sanat
tarihinde imgelem zenginligine sebep olmustur. 19. yiizyilda donemin 6nemli
sanatgilarin resimlerine yer alan hayvan imgesi, Neoklasisizm, Romantizm, Realizm
ve Empresyonizm dénemlerinde kompozisyonu destekleyici bicimsel eleman olarak
veya sembolik anlamlariyla resimlerin 6nemli pargasi veya konusu olmuslardir.
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