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Sayfa Sayis1 e

Patrick Modiano, iiretkenligi ve 6zgilin yazi bi¢cimiyle 2014 yilinda Nobel Yazin
Odiilii ile onurlandirilmis ¢agdas Fransiz yazinmin en onemli benli anlati
yazarlarindan birisidir. Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan baslayarak gilinlimiize
kadar yazinsal iiretimini siirdiiren yazar, ikinci Diinya Savasi sirasinda Yahudilere
uygulanan soykirimin acilarimi ve Nazi isgalinin Fransiz halkinin {izerindeki
etkilerini yapitlarinda temel izlek olarak ele almas, aile, kimlik sorunsali, bir topluma
ait olmak veya olmamak kaygisi, yitip giden ge¢mise olan Ozlem, aile ve baba
imgesi, Yahudi soykirimini 6n plana ¢ikaran yapitlara imza atmistir. Patrick
Modiano’nun yapitlarinin biiyiik bir ¢ogunlugunun kendi yasamindan esinlendigi
gorilmektedir. Yasaminin genglik yillari, babasina kars1 olan karmasik duygulari,
savag yillarindaki Fransa ve oOzellikle Paris uzami, 6zyasamoykiisel ve 6zkurmaca
gondermelerle romanlarinda ortaya c¢ikmaktadir. Calismamiz bes boliimden
olusmaktadir. Calismanin birinci boliimiinde anlatinin  kuramsal ¢ergevesini
olusturan dzkurmaca ve dzyasamoykiisii kavramlarindan s6z edilmektedir. kinci ve
ticlincii boliimde anlatinin yazari olan Patrick Modino’ nun yapitlar genel cizgileriyle
O6zkurmaca baglaminda degerlendirilmektedir. La place de [’étoile adli romanin
O0zkurmaca okumasima ayrilan dordiincii boliimde romandaki anlati yerlemleri
incelendikten sonra son bdliimde romanda 6ne ¢ikan kimlik arayisi, savas, unutus ve
bellek izlekleri ¢oziimlenmektedir.

Anahtar Sézciikler: Ozkurmaca, Ozyasaméoykiisii, Benli anlati, Kurgu, Patrick
Modiano.
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GIRIS

Kuskusuz insani, her yoOniiyle kavramaya, anlamaya, yansitmaya calisan
sanatlarin basinda yazin evreni gelir. Bu evrende ayricalikli bir yere iye olan ve
kokleri ¢ok eskilere uzanan benli anlatilar (Tilbe, 2019, s. 34) 6zyasamoykiisii,
giince, 0zyasamoykiisel roman, mektup roman, 6ézkurmaca(fr. autofiction) gibi ¢ok
sayida ulamda karsilik bulmaktadir. Anlat1 kisisinin, kendi yasamindan esinlendigi
ya da kendisine kurmaca bir evren yaratmayi denedigi bu anlat1 tiirleri, yazildiklari
donemlerin siyasal, toplumsal ve ekonomik kosullarina gore bigimsel cesitlilik

gostermislerdir.

Her ne olursa olsun kurmaca yapitlar okumaktan vazgegmeyecegiz; ¢iinkii
onlarda yagamimiza bir anlam verecek formiilii aramaktayiz. Sonugta
yasamimiz siiresince, bize neden diinyaya geldigimizi ve yasadigimizi
soyleyecek bir ‘ilk Oykii’niin arayisi i¢indeyiz. Kimi zaman kozmik bir
Oykilyli artyoruz -evrenin Oykisiinii- Kimi zaman da kendi bireysel
oykiimiizii. Kimi zaman da kendi bireysel Oykiimiizii evrenin Oykiisiiyle
cakistirmay1 umuyoruz (Eco, 1995, s. 157).

19. ylizyilda yiikselen yeni kentsoylu sinifin diinya goriisiinii ve dykiisiinii
yansitmak i¢in yazin alanina egemen olan roman tiirli, bulundugu ¢agin ve toplumun
gereklerine gore geliserek bircok degisime ugramis ve giiniimiize kadar toplumsal,
polisiye, siyasal, tarihsel, bilim-kurgu gibi degisik alt tiirlere ayrilarak biiyiik bir
cesitlilige ulasmistir. Insan1 odagina alan roman; toplumsal, siyasal, ekonomik ve
kiiltirel doniisimlere ugrayan insanlik durumlarini olabildigince gergekei; bir o

kadar da gergekgi-kurmaca bigemle yansitmaya ¢alismaktadir.

19. yiizyilda roman tiirii, Honoré de Balzac’m Insanlik Komedyas: olarak
anilan koklesik-gercek¢i romanlar araciligiyla en iist noktasina ulasir. 20. yiizyilin
baslarinda Marcel Proust ve André Gide gibi gecis donemi romancilarda gercekei
roman niteliklerini yenilik¢i romanlara birakir. Gergek¢i romanlarin Napolyonsu
gliclii kahramanlar1 yerini yenilik¢i romanlarda gii¢siiz bireyler, toplumsal baglar
zay1f, inanci sarsilmig, varolussal sorunlar yasayan karsi-kahramanlara birakirken,
stiredizimsel zaman ¢izgisi kirilir, uzun uzamsal betimlemeler de yerini pargali
goriiniimlere birakir. ikinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya c¢ikan Yeni Roman

akiminda, kisiler biitiinliyle romandaki ayricalikli yerini yitirir ve nesnelerin egemen



oldugu, zaman ve uzam kavramlarinin biiyiik 6l¢iide yok oldugu yabancilagsmis bir

roman evreni ortaya ¢ikar.

1980’1i yillardan baslayarak yenilik¢i romanda ayricalikli yerini yitiren
anlat1 kisisi ‘yenidtesi donem’ diye anilan bu ¢agda yeni goriiniimlerle Oykiiye geri
doner. Yenidtesi donemde romanci caga iligkin elestirilerini dogrudan okurla
bulusturmak ve yeni insanlik durumunu yansitmak i¢in s6z hakkini yeniden
kullanmay1 segmistir. Bu yeni donemde Marguerite Duras, Jean-Paul Sartre, Simone
de Beauvoir, Alain-Robbe Grillet, Annie Ernaux, Michel Leiris, Philippe Forest,
Christine Angot, Frédéric Beigdeberve Patrick Modiano gibi romancilar kendi
Oykiilerine yonelerek, 6zyasamoykiisel ve 6zkurmaca nitelikli romanlar yazmaya
koyulmuslardir. Gergek ile kurmacanin i¢ ice gectigi bu donemde kisisel dykiilerin
yaninda tiiketimi 6zendiren, medya diinyasin1 One ¢ikaran, teknolojiye olan
bagimlilik ve buna bagli olarak bireylerin diisiince ve duygularindaki degisimleri

konu alan romanlar yazilmaya baglanmistir.

Yenidtesi donemin en dnemli sdylem bigimlerinden biri de Ali Tilbe nin
dilimize kazandirdig1 ‘6zkurmaca roman’ tiiriidiir. Ozkurmaca kavramin ilk olarak
Fransiz yazar ve akademisyen Serge Doubrovsky 1977 yilinda yayimladigi Fils adli

romaninda kullanmis ve yeni bir tiiriin fitilini ateslemistir.

Yeniotesi olarak anilan bu donemin yazinsal egilimlerine kosut olarak,
6zyagamdykiisii ve roman arasinda konumlandirilabilecegimiz bu yeni melez
tiir (6zkurmaca/6zkurgu (fr. autofiction) olarak adlandirilir (Tilbe ve Turgut,
2013, s. 652).

Ayni yillarda Philippe Lejeune L’ Autobiographie en France (Lejeune,1972)
ile Le Pacte Autobiographique (Lejeune, 1975) adli iki kuramsal c¢alismasini
yayimlamis ve Ozyasamdykiisii tlirliniin kuramsal cergevesini belirlemistir. Ayni
donemlerde kuramsal tanimlamalari yapilan bu iki tiir birbirinin karsiti olmamakla
beraber, OzyasamOykiisii yenilikgi donemin, 6zkurmaca ise yenidtesi dénemin
anlatimi1 olarak belirmektedir. Her iki tiirin de en belirgin ortak Ozelligi ad

sozlesmesi One ¢ikmaktadir.

Roman ulaminda siniflandirilan bu tiir anlatilar, ad s6zlesmesi (fr. protocole
nominal) ¢ercevesinde yazar-anlatici-bagkisi birligi {izerine kurgulanir. Bu
yeniotesi egilim, hem Ozyasamoykiisiinin okura s6z verdigi: “yalmizca
biitiinliyle gergcek olaylardan ve olgulardan s6z etme” (Tilbe, 2010, s. 5)



sOzlesmesini benimser; hem de anlatiya kurgusalligi katarak, siki kurallari
olan 6zyasamdykiisiiniin yapisin1 bozmay1 dener. imgelemin ve amilarin ig
ice gectigi bu donemde yazar benini disa vurur. Yazarin yasadigi biitiin
gergeklikler, kurgu/imgelem giiclinden yararlanilarak seslendirilir (Tilbe ve
Civelek, 2016, s. 28).

Seriivenin diline degil dilin seriivenine odaklanan Ozkurmaca yazari,
OzyasamoOykiisiiniin tersine, 6zyasamindan ya da bir yakininin yasamindan bir kesiti
kurmaca ile harmanlayarak oykiiler. Kurmaca ile gergekligin i¢ ice gecerek birlikte
anlam olusturdugu karma tiir 6zkurmaca, giiniimiizde yeniétesi bir tiir olarak tim

diinyada biiyiik bir yanki uyandirir.

Bu calismada, benli anlatinin en Onemli temsilcilerinden biri olarak
benimsenen Nobel ve Goncourt 6diillii Patrick Modiano’nun 22 yasinda yazdigi ve
Roger Nimier ile Fénéon Roman Odiilleri’ni kazanan ilk romam La place de L Etoile
(1968)’1 inceleme nesnesi olarak segilmesinin en Onemli nedeni, yazarin ilk
romanindaki tiirsel ve izleksel tutumunu saptayarak, sonraki romanlarinda yinelenen
orgelerin izini siirmektir. Romanda anlatinin nasil bigimlendigi, roman baskisisi
Raphaél Schlemilovitch’in igine siiriiklendigi seriivenleri, celigkileri ve biling
bulanikligi, bellegi yitime ugrayan bireyin kendini, kimligini arayisi, yazin evreninde
son yillarda giindemde olan kurmaca ile gercekligi birlikte sunan, sorunsallastiran,
yasamOykiisiiniin yenidtesi yorumu olan 6zkurmaca (fr. autofiction) roman kurami

baglaminda incelenecektir.



BOLUM 1: KURAMSAL VE YONTEMSEL CERCEVE

1. Benli Anlatilar: OzyasaméyKkiisii ve Ozkurmaca

Ozyasamdoykiisii (fr. autobiographie) ya da yasamoykiisii (fr. biographie)
tirleri, bireyin toplumsal tarihini ortaya ¢ikaran yazinsal tiirlerdir. Bu tiirler, tinsel ve
tarihsel saptamalarin yapildig1 ¢alismalara 6rnek olacak niteliktedir. Bu iki kavrami
incelikle bir arada kullanabilmek i¢in yazar kendi diis giictinii kullanmak ister. Fakat
kimi zaman bu gercekligi kendi kimliginde, Oztiniyle okuyucuya sunmakta

zorlanabilir ve bir kagis yolu bulmay1 dener.

Iste, bu yiizden kendi yasamnuzi ya da baska birinin yasamim kaleme
almanin dort farkli yontemi ortaya c¢ikmustir. Bunlar: (oto)biyografi,
(oto)biyografik roman, 6zkurgu (autofiction) ve kurgusal (oto)biyografidir.
(Guimtistas, 2016, s. 75).

Ozyasamdykiisiinde yazar, anlatinin hem anlaticis1 hem de baskisisidir.
Yazar; yasanan zaman, uzam ve kisilerden séz eder. Ozyasamdykiisel romanda ise
yazarin sozciiliigiinii iistlenen anlatinin baskisisinde yazarin yasamina oOrtiilii
gondermeler sezilir. Anlatici ile bagkisinin ayn1 olmasiyla da anlatic1 ve bagkisinin
kimliginin agiklanmasi zorunlulugu yoktur. Fakat yazar, anlati i¢in 6nemli olaylarin

yasandig1 zaman ve uzamdan bagini asla koparmaz.

Ozkurmacaya gelince; yazar olabildigince nesnel bir tutumla zaman ve
uzama kendini yerlestirerek ya da kendine kurmaca bir yagam kurarak 6zgiir bir alan
acmis olur. Son olarak kurmaca ozyasamoykiisiinde, yazar kendini biitiiniiyle
kurmaca zaman ve uzama yerlestirerek, yasanmis zaman ve uzamlardan, yani
gergeklikten baglarin1 koparir. La place de [’Etoile’de, Modiano’nun sézciisii olan
Raphaél Schlemilovitch de kendine 6zgilir bir alan yaratir. Yazar dogrudan
soyleyemediklerini, sdylemek istediklerini sectigi kisiler araciligiyla aktarma firsati

bulur.

...Doubrovsky 1980 yilinda “Autobiographie / verité | psychanalyse” (1980,
1988) bashikli makalesini yazar ve Cerisy’deki kolokta sunar. Daha sonra
1988 yilinda yayimladigi Autobiographiques de Corneille a Sartre adli
yapitina Koyar. Bu ¢alismasinda 6zkurgu sozciigii lizerinde ayricalikli olarak
duran Doubrovsky, onu hem romandan hem de 6zyasamdykiisiinden ayr1 bir
ulama yerlestirmeyi dener (Tilbe, 2019, s. 61).



Serge Doubrovsky’ye gore, bir yapitin 6zkurmaca olabilmesi ig¢in iki
kosulun olmas1 mutlaktir:
a) Roman bi¢iminde, yani kurmaca nitelikli olmasi ancak mutlak gergeklige
gonderme yapmasi,
b) Yazar-anlatici-bagkisinin ayni adi tagimasi.

Yukarida verilen kosullara bakildiginda birbirine her ne kadar zit goriinse de
ilk kosul bir yandan kurmacanin imgesel boyutunu, bir yandan da yasanmis olanin
gercekligini  vurgularken, ikinci kosul Philippe Lejeune’lin  6zyasamdykiisel

anlatilarda bulunmasi gereken kosullardan birine gonderme yapmaktadir.

Ozyasamdykiisel yazinmn kokleri ¢cok eskilere uzanmasima karsin, tiir olarak
ilk 1920°1i yillarda goriiliir. Cok uzun sayilabilecek bir zaman diliminde, ¢ok farkli
adlarla anilarak giiniimiize kadar gelir. Bu tiirtin ilk ornekleri igin tarih Oncesi
donemde Suriyeli séz bilimci Lucien de Samosate’un (M.O. 180-120) &zyasamini
anlattig1 Le Songe adl1 yapit1 gosterilebilir (Tilbe, 2019, s. 11).

Izleyen caglara bakildiginda Azizlerin ve din adamlarmin yasamlarinin
anlatildigi anlatilar goriilir. Bu donemlerde kisisel anlatilara rastlamak neredeyse
olanaksizdir. Kisisel olarak ornek gorebilecegimiz anlatilardan biri mektup tirtidiir.
Kisisel anlatilarin ilk kivilcimlari, koklesik donem oncesinde Cyrano de Bergerac,
Honoré d’Urfé gibi yazarlarin anlatilarinda goriiliir. Benli anlati tiirii olan am

mektup, romanlarin gelisimi hizla siirer.

Ozyasamoykiisiiniin gergek anlamiyla ilk &rnegi olarak Jean Jacques
Rousseau’nun Les Confessions adli yapiti gosterilir. Anlatida Rousseau’nun tekil
birinci kisi adili ile bagindan gecen olaylar1 ¢ocuklugundan baslayarak 6ykiilemesi,
dinsel o6zyasamdykiisiinden siyrilarak biiyiik bir basari elde etmesi anlamina
gelmektedir. 1800’li yillardan sonra 6zyasamdoykiisii terimi kullanilmaya baglar.
Artik benli anlatilar giderek Onem kazanmaya baglar. Cok sayida yazar
ozyasamindan etkilenerek yazilar yazarlar. Roy Pascal, 6zyasamoykiisiinde kurmaca
ile gordergesel olgu arasinda kesin bir ayrima varilamadigini belirtir. Bu da
O0zyasamoykiisiiniin altinda kisisel bir 0ykiiniin bulunmasindan kaynaklanir. Roy

Pascal’a gore; yasanilanlarin gercekligini sunabilmek igin, diisler kadar bir o kadar



gerceklik de gereklidir. Ciinkii 6zyasamoykiisiine yerlestirilen gegmis ve anilar,

unutulmusluga karismistir (Aktaran Cetaku, 2005).

Lejeune L’Autobiographie en France ile Le Pacte Autobiographique adli
kuramsal yapitlarinda 6zyasamoykiisiinii, ger¢ek bir kisinin kendi yasamini, en
onemlisi kendi kisiliginin Oykiisiinii artgériimlii olarak oykiilemesi olarak tanimlar

(Lejeune, 1975, s. 193).
Lejeune, bu yeni yaklagimda 6zyasamoykiisiiniin seckin bir yazinsal tiir
olarak algilanmasini istemez ve onu halka mal etmeye calisir. Segkin
yazarlarm  kendini  Gykillemesinin  yaninda siradan  insanlarin  da
Ozyasamdyklisii yazabilecegini savlar. Ote yandan tiiriin arastirmasina

bilimleraras1 bir boyut kazandirarak, ¢ogul ve ¢cok boyutlu okumanin yolunu
acar (Tilbe, 2019, s. 31).

Bu tiirde yazar, anlatict ve anlati bagkisisi arasinda bir 6zdeslik, kimlik
benzerligi bulunmuyorsa bunu 6zyasamoykiisii olarak adlandirmak olast degildir.
Buna karsi, anlati baskisisin adi yazarin adindan farkli olmasina karsin,
Ozyasamoykiisii kavramini yan metinsel olarak yapitinda kullaniyorsa, bu okurun
anlatiya karg1 giivensizlik duymasina, aklinda karigikliga neden olur. Okuyucu odak
noktasint degistirerek anlatinin dogrulugunu sorgulamaya ve okudugu anlatinin

roman mi yoksa bir 6zyasamdykiisii mii oldugunu sorgulamaya baslar.

Ozyasamoykiisiinde ‘yazar, anlatici ve anlati Kisisi’nin kimligi tanimr
nitelikte olmalidir. Okurla kimlige iligskin bir s6zlesme yapilir. “Tekil birinci
kiside dykiilenen kisisel romanda (fr. roman personnel) yazar ve anlatici ayni
kisi degildir, ancak anlatici ile oykii kisisi aynidir (yazar # anlatici = kisi).
Ozyasamoykiisel romanda ise (fr. roman autobiographique) yazar ve anlatici
ayni kisiyken, &ykii kisisi aym1 degildir (yazar = anlatic1 # kisi)’. Bu iki
yaklagim1 birbirinden ayirmak gerekir. Biitiin bu tartismalar iginde Lejeune,
kisisel roman, 6zel giince ve 6zyasamoykiisii i¢in, Ferdinand Brunetiére’in
kisisel yazin (1897) adimi verdigi terimi kullanmay1 yegler (Tilbe, 2019, s.
19).

Philippe Lejeune 6zyasamoykiisiinii sdyle tanimlar: “Gergek bir kisinin 6z
varligindan devinimle, kendi yasamini, 6zellikle de kisiliginin dykiisiinii vurguladig
artgdrimli diizyazi betik” (Lejeune’den aktaran Tilbe, 2019, s. 23) bi¢iminde

tanimlar.

Lejeune’e gore tiiriin temel nitelikleri sunlardir: “1. Dilin bigimi: a) anlat1 b)
diizyaz1. 2. Ele alinan 6zne: Kisisel yasam, kisiligin olusum Oykiisii. 3. Yazarin

durumu: ad1 gercek bir kisilige gondergede bulunan yazarin ve anlaticinin kimligi. 4.



Anlaticinin konumu: a) baskisinin ve anlaticinin kimligi b) anlatinin artgdrimlii

bakis agis1” (Lejeune’den aktaran Tilbe, 2019, s. 23).

Ozyasamoykiisine benzer oteki tiirlerle aralarindaki farklart  soyle

gosterebiliriz:

“An1 (fr.mémoires): (2)

Yasamoykiisii (fr.biographie): (4a)

Kisisel roman (fr.roman personnel): (3)

Ozyasamdykiisel siir (fr.poéme autobiographique): (1b)

Glince (fr.journal intime): (4b)

Ozbetimleme ya da deneme (autoportrait ou essai): (la ve 4b) (s.
14)”(Lejeune’den aktaran Tilbe, 2019, s. 23).

Ozyasamdykiisii, sz konusu tiim nitelikleri tasimak zorundayken, yakin
tiirlerde kimi eksiklikler goriilmektedir.

Tiiriin  ilk kosulu, 0Ozyasamdykiisii yazarinin, gegmis yasamini biitiin
gercekligiyle anlatmak ereginde olmasidir; bilgisi ve anlatilmis olaylar gergek
olarak (olmus olarak) kabul edilir. Bundan baska, yazar, anlatici ve baskisi
arasinda 6zdeslik s6z konusu olmalidir: yazan kisi, yasaminin dykiisiinii anlatan
«beny ve anlat1 bagkisisi ayni kisidir (Tilbe-Civelek, 2007, s. 210).

Philippe Lejeune, ele aldig1 konular1 okur agisindan degerlendirdigi i¢in, bu
0zdesligi goz oOniinde bulunduran okuma ydntemine “Gzyasamoykiisel sozlesme”
adm verir. “Ozyasamdykiisel sozlesme” yazar ile okur arasinda yapilan bir
sozlesmedir. Yapitta anlatilanlar yazarin igtenligine ve okurun giivenine baglidir

(Lejeune, 1975, s. 192).

Bir ayagi metnin i¢inde diger ayagi da metnin disginda” olan yazar, bir
yandan gercek bir kisidir; diger yandan da anlatiy1 yaratandir. Kitab1 yazan
gercek kisiyi tamimayan okur, birinin yasamu ile ilgili izlekler iceren metne
yonelir ve “sozlesme” geregi, okuduklarini ger¢ek olarak kabul eder (aktaran
Cetaku, 2005, s. 72).

Okur, yazarin 6teki metinlerini, gercekleri kavramak i¢in kaynak metinler
olarak kullanabilir. Ayn1 yazara ait farkli metinler arasindaki benzerliklerine Lejeune

“OzyasamoOykiisel uzam” adini verir (Lejeune, 1975, s. 200).

Ancak, Lejeune 6zyasamoykiisel uzami ele alirken, uzam i¢inde gerceklesen

yazar-anlatici-baskisi denkleminin farkli bilesenlerinden de s6z eder. Lejeune’e gore,



ortaya ¢ikan Dbilesenlerden bazilar1 6zyasamoykiisel metinler igin sorunlu

Ozdesliklerdir.

Philippe Lejeune 6zyasamoykiisel sézlesmenin kosullarina uygun diismeyen
metinleri 6zyasamoykiisel kurmaca veya 6zyasamoykiisel roman olarak betimler.
Kisacas1i Lejeune, bireysel yasamdan izler tasiyan o6zyasamdykiisel kurmacanin
varligini kabul eder; fakat bunu yalnizca anlati kisisi ve yazar adlarmin birbirinden
farkli oldugu durumla sinirlandirir. Vincent Colonna, “Défense et Illustration du
Roman Autobiographique” adli yazisinda 6zyasamdykiisel romanlarda gergeklerin ve
gerceklesebilecek olasi durumlarn anlatildigini  yazar. Bu romanlarda yazar,
okurlarina aktarilan gergek olaylarin bir mantik ¢ercevesinde gerceklestigini ifade
etmeye calisir. Vincent Colonna, 6zyasamoykiisel romanla ilgili yazisinda Serge
Doubrovsky’nin 6zkurmacayla ilgili yaptig1 yorumlari, ger¢ek ve kurmacanin i¢ ice

geemis oldugu bigiminde aktarmaktadir (Colonna, 2004).

Mounir Laouyen, “L’Autofiction: D’une Réception Problématique” adli
makalesinde 6zkurmacayi, Leujeune’iin tanimladigi baglamda Gzyasamdykiisii
denilebilecek bir metnin kurmaca yoniinii 6ne ¢ikarmasi sonucunda koklesik
O0zyasamdykiisiinii degisime ugratan bir tiir olarak betimler ve konuyu Jacques

Lacaeme’in yorumuyla desteklemeye ¢alisir (Laouyen, 2000).

Lecarme’a gore 6zkurmaca sozlesmesi bazi geligkileri disa vurur. Mounir
Laouyen’e gore, bunun anlami, Lejeune’iin vurguladigi yazar = anlatici =
ana karakter (Y = A = K) iigliisiiniin “otobiyografik sézlesme”’sini, onun
zidd1 olan “kurgusal sozlesme”’yle harmanlamaktir. Bu 6zellikleri nedeniyle
Laouyen Ozkurmacayi nitelendirmek icin Héléne Jaccomard tarafindan
onerilen “karsitlarin sozlesmesi” (“pact oxymoronique”) ifadesini kullanir
(Cetaku, 2005, s. 75).

Artik bu tiirde, okurun dikkatini yazar-yapit arasindaki iliski ¢eker. 1940-
1950’1i yillarda ise diger tiirler arasinda kendisine yer bulur ve tizerinde kuramsal
incelemeler yapilmaya baglanir. Bu donemde, yazarlarin kendi yasamlarina

gondermede bulunduklari anlatilar 6ne ¢ikmaya baslar.

Artik anlatilarda benin oykisii goriiliir. Yazar kendi hakkinda agik bir
bicimde kafa karigikligindan uzak durarak kendini okura agmaya baslar. Tipki André
Gide gibi yazarlar, oldiikten sonra kendileriyle ilgili bilgilerin yanlis bir bigimde



insanlara aktarilmamasi i¢in, 6lmeden Once Ozyasamdoykiisiinii yazarlar.1970’li
yillara kadar Onemli bir konumda olmayan O6zyasamoykiisii bir tiir olarak

benimsenmemesine karsin, 6znenin anlatiya donmesiyle yeni bir baslangi¢ yapar.

Boylesi uzun bir siiregten gecerek gelisimini tamamlayan, diger tiirler
arasina girerek giiniimiize kadar adindan soz ettiren 6zyasamoykiisiiniin, kendisiyle
benzer nitelikler tasiyan 6zkurmaca ile baglantis1 olmamasi neredeyse olanaksizdir.
Ozyasamoykiisiinde yazar okuyucuyla bir sézlesme yapma geregi duyar. Bu
sOzlesmeye bagli kalarak anlatisinda anlattiklarinin tiimiiniin gergek oldugu soéziinii
verir ve yasamini anlatmaya istedigi herhangi bir donemden degil, en basindan
cocukluk yillarindan anlatmaya baslar. S6z konusu 6zkurmaca tiiriinde biraz farklilik
gosterir. “Yazar, konugsma hakkini bir kez daha kullanmaya karar verir ve bunu da
Yeni Roman’in tersine, kendisini kendi adiyla anlati kisisi yaparak sunmayi ve
kisiligi parcalanmig bir 6zne olarak varlik kazanmaya g¢aba harcar” (Civelek ve
Tilbe, 2016, s. 28-29.).

Ozkurmacada yazar olaylar1 anlatmaya en basindan degil, yasantisinda
doniim noktasi, Onemi olan bir donemden, bir giinden anlatmaya baslar.
Ozyasaméykiisel roman ve dzkurmaca tiiriiniin karistirilmamasi konusunda dikkat
etmek gerekir. Fakat Nilifer Kuyas Baska Hayatlar adli yapitinda: “Bize bugiin
“otofiksiyon” yani 6zkurmaca dedigimiz sey daha yakin goriiniiyor. Kurmacanimn
Ozyasamdan beslenmesi yerine, 6zyasamsal gercege kurmaca yoluyla ulagma g¢abasi
egemen; boyle bir donilisim var” ifadeleriyle iki tiir arasina simir g¢eker ve

Ozkurmacay bizlere daha yakin bulur (Kuyas, 2012, s. 45).

Ozkurmaca, 6zyasamdykiisii ve kurmacanin bir cerceveye sigdirilmis
bigimidir diyebiliriz. Ozyasamdykiisiinden almis oldugu gercek olaylardan sdz etme
ilkesini uygularken, 6te yandan bu gergeklige kurmaca katarak 6zyasamoykiistiniin

kurallarmin digina ¢ikmayi dener.

Hi¢ kusku yok ki, ilk ¢ocukluk yillarinda yasadigimiz deneyimler tinsel
igselligimizde silinemez izler birakir, ancak yasamimizin sonuna kadar
etkisinde kaldigimiz1 diislindiigtimiiz izlenimlerin ne oldugunu bellegimize
sordugumuzda, o bize higbir sey vermez ya da anlami siklikla bilmecesel ya
da anlasilmaz olan ve daginik bi¢imde kalmig sinirli sayida goreli an1 sunar
(Freud, 1899, s. 113).



Anlami siklikla bilmecesel ya da anlasilmaz olan ve daginik bigimde kalmig
bize sinirlt sayida sunulan anilarimizin boslugunu kurmaca ile doldurma asamasinda
Ozkurmaca devreye girer.

Ozkurmaca kavraminin yaraticis1 ve kuramcis1 Serge Doubrovsky’nin Fils
(1977) adli romaninda 6zyasamoykiisiinii tanimlarken soyle der:

Ozyasamdykiisii mii? Hayir. Bu iyi bir bigemle yazilmis ve yasamlarimin
sonuna yaklagan diinyamizin {inli kisilerine ayrilmis bir ayricaliktir.
Biitiiniiyle gercek olgulardan ve olaylardan olusan kurmacayi eger
6zkurmaca diye adlandirirsak, yeni ya da geleneksel olsun roman yapisi ve
bilgeliginden uzak bir bicimde, bir seriivenin dilini, dilin seriivenine
birakmis bir tiir olarak tanimlariz onu. Rastlanti, sézciiklerin oglu (fr. fils),
ses yinelemeleri, yarim uyaklar, ses ¢akismalari, 6nceki yaz1 ya da sonraki
yazin, miizik gibi somut bir evren. Oyle ki, kendi kendini oksayarak sabirla
doygunluga ulastiran, zevkini simdi paylastirmayr umut eden kisidir O
(Doubrovsky’den Aktaran Tilbe, 2019, s. 55).

Bu baglamda Tilbe sunlar1 soyler:

Yazar, romanda OzyasamOykiisiinii yasaminin sonuna gelmis taninmig
kisilerin yazdig1 bir ayricalik olarak degerlendirirken, 6zkurmacay1 gercege
sik1 sikiya bagli olgulardan olusan siradan bir kurmaca olarak niteler ve
O0zkurmacay1  OzyasamOykiisine  baglar., Bu tanim  Lejeune’iin
Ozyasamdykiisii tanimmnin en Onemli Olgiitiiyle uyum gosterir. Bunun
yaninda, OzyasamoOykiisli tliriinii siki sikiya kurallara bagli olmasini da
elestirerek, 6zkurmacayir bu kuralciligin, yazinsalligin ve romanin otesine
yerlestirmeyi dener. Ozyasamdykiisiinii, bilingli olarak am1 ile giince tiiriine
yaklagtirir (2019, s. 51).

Yukarida ifade edildigi gibi yazar, anlatisinin 6zyasamoykdisii tiiriiyle
karigtirlabilir  kaygisiyla, anlati tiiriiniin  belirlemesinde yanmetinsel 6geleri

kullanarak 6zkurmacay1 roman tiiriinde tanitma cabasina girer.

Serge Doubrovsky’nin yani sira Gérard Genette, Vincent Collona, Philippe
Gasparini, Arnaud Schimit, Isabelle Grell gibi bazi kuramcilarinda bu
seriivenekatilmasi yeni bakig agilarinin ortaya ¢ikmasina neden olur. Giiniimiizde
giincel olarak hala kuramsal tartismalart devam eden 6zkurmaca yazarlarina Serge
Doubrovsky, Annie Ernaux, Philippe Forest, Vincent Colonna, Herve Guibert,
Patrick Modiano, Camille Laurens, Catherine Cusset gibi ¢ok sayida romanciyi
gosterebiliriz. Tiiriin ortaya ¢ikisindan glinlimiize kadar tiim evrene yayilan, yazinsal

uzamda yazilmis ylizlerce romandan s6z etmek olasidir.
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Ozkurmaca terimi, kavramlastirma konusunda uzun bir siire kuramcilar
tarafindan farkli adlandirmalara maruz kalir. Tilbe Yeniotesi Yazinda Ozkurmaca adli

yapitinda bu farkli adlandirmalara su bigimde yer verir;

Ozyasamoykiisel roman; kisisel roman; 6z oneki, oto biciminde yazilan
Ozyasamdykdisii, (fr. otobiographie, Derrida, 1976); roman-6zyasamoykiisii
(fr. roman-autobiographie, Godard, 1985), 6z-toplumsal-yasamoykiisel anlati
(fr. récit auto-socio-biographie, Ernaux, 1992), yeni 6zyasamoykiisi (fr.
nouvelle autobiographie, Robbe-Grillet, 1986), diizmece roman (fr. roman
faux, Boulé, 2001), Benin romani, eloykii (fr. roman du Je, hétérographie,
Forest, 2001)’ (Gasparini, 2008, s. 19).

Bunlarin yaninda, yasam-betik (fr. bio-texte, Ricardou); yasamyazi (ftr.
biographéme, Barthes); gergek roman (fr. roman vrai, Doubrovsky),
Ozroman (fr. autoroman, Jean Bellemin-Noél); benin yazilar (fr. écritures du
moi, Gusdorf); romanlagmig 6zyasamoykiisii (fr. autobiographie romancé,
Albert Thibaudet); romansal kurmaca (fr. fiction romanesque, Genette);
Ozyasamyazisi (fr. autobiografie); 6zyasameslem (fr. autobiocopie, Lejeune),
ayna-roman (fr. roman-miroir, H. Juin); kurmaca-yasanmislik (fiction-bilan,
B. Poirot-Delpech); i¢sel seriiven romani (fr. roman d’aventures intérieures,
F. Bott); 6zsdylenceleme, diissel 6zkurmaca, benin kurmacalasmasi, benin
kesfi, yazarin kurmacalasmasi (fr. autofabulation, autofiction fantastique,
fictionnalisation de soi, invention de soi, fictionalisation d'auteur, Colonna),
kisinin romani1 (fr. roman de 1'individu, Jean Hytier); 6zel roman (fr. roman
intime, Sainte-Beuve); yasamoykiisel kurmaca (fr. fiction biographique,
Proust), kurmaca olmayan roman (fr. roman non fictionnel, Truman Capote);
0zsoylem (fr. autodiction), 0Ozyazim (fr. autoscription), romansal
Ozyasamoykiisii ~ (fr.  autobiographie = romanesque,  Blanckeman);
kurmacayasam (fr. biofiction, Alain Buisine) (s. 69).

2000’11 yillara gelindiginde 6zkurmaca teriminin belli bir 6l¢ide de olsa
elestiri oklarinin hedefinden ¢iktigi goriilmektedir. Bu durum, yazin evreninin
kabullenme siirecine girmesi olarak ifade edilebilir. Yazin evreni, tarihi ¢ok eskilere
dayanan fakat 21.yilizyilda yeni bir kimlige iye olacak olan benli sdylem uzami da
6zkurmaca tiiriiniin dogusuna tanik olur. Giliniimiizde biitiin bu terimlerin iginde

O0zkurmaca, bu yazinsal alanin genel benimsenen adi olmay1 basarmistir.

Yazarlarin, kuramcilarin, elestirmenlerin 6zkurmaca kavrami igin ayri
tanimlar ve adlandirmalar sundugunu agiktir. Serge Doubrovsky, Nathalie Crom’la
yapmis oldugu bir roportajda “6zkurmaca, benden 6nce de vardi, ben sadece ona ad
verdim” (Doubrovsky,2004) diyerek ¢ok eskilerden beri var olan bir tiiriin

adlandirmasini yaptigina isaret eder.
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Serge Doubrovsky oOzkurmacayi, yalnizca izleksel olarak degil, ayni
zamanda metnin tiretiminde de, sdzcligiin tam anlamiyla ¢oziimleme deneyimini
metnin i¢ine katarak, “Yazar olarak kendi tarafimdan kendi kendime adamayi

diistindiigiim bir kumacadir” sdylemiyle tanimlar (Gasparini, 2008, s. 54).

Ozkurmaca tiiriinii, roman ve &zyasamdykiisii arasma yerlestiren Serge
Doubrovsky, daha onceden bu boslugu dolduran 6zyasamdykiisel romanla

farkliliklarini belirtmek amaciyla {i¢ 6l¢iit ortaya koyar;

Tablo 1. Tiirsel Olgiitler

Ozyasaméykiisel roman | Ozkurmaca
Yazara gore kilik degistirmis Ozgiin
anlatici-kisinin adi
Oykii az ya da ¢ok gercek Ozgiin
Oykiiniin sunumu kurmaca Ozgiin

Kaynak: (Ali Tilbe, 2019, s. 59)

Yukaridaki tabloya gore; 6zyasamoykiisel romanin, kurmacaya daha yakin
oldugunu goriiliir. Serge Doubrovsky Ozkurmacayr 6zyasamoykiisiinden kesin
cizgilerle ayirdiktan sonra, bu kez de 6zkurmacanin 6zyasamoykiisiine ne kadar

yakin oldugunu ortaya koyacaktir.

Fils adli yapitinda 6zyasamdykiisii mii? Hayir diyen Doubrovsky bu kez Un
amour de soi (1982 )adli yapitinda romansal olgulari yok sayarak, ilk kullandigi

6zkurmaca taniminda bir kirilma noktasi yasar.

Romanimi yaziyorum. Gergekten bir 6zyasamoykiisii degil, orasi taninmis
insanlar i¢in bir 6zel bir yer, 6zel bir ayricaliktir. Onu hak etmek igin
taninmig bir kisi, Jean-Jacques Rousseau gibi bir siyasaci, sinema ya da
tiyatro yildiz1 olmak gerekir. Ben, 6diing iki odali kii¢iik evimde bir hi¢im.
Zorlukla varim ve kurmaca bir kisiyim. Ozkurmacam yaziyorum. (...)
Romanimin kigisi oldugum o6l¢iide kendime tapiyorum. Basgyapitim le
Monstre’u animsiyorum (Doubrovsky (1982-2001)’den aktaran, Tilbe, 2019,
s. 60).

Marc Wietzmann Ozkurmaca teriminin Doubrovsky’den once Jerzy
Kosinski’nin ilk kullanan kisi oldugunu sdylemesi iizerine Serge Doubrovsky bu
terimi onun da kullandigin1 fakat kendi kullandig1 6zkurmaca teriminin ayni anlami

karsilamadigini agiklar. Vincent Colonna bu durumu Marc Weitzmann’in uydurmasi
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olarak agiklar ve Serge Doubrovsky’yi destekleyerek 6zkurmaca tiiriiniin

yaraticisinin oldugunu vurgular.

Yazma asamasinda oldugu Le Monstre adli yapitinin  kurgusunu
anlatabilecek yenilikler pesinde olan Serge Doubrovsky, Philippe Lejeune’niin
Poétique dergisinde yayinlanan incelemesi ilizerine bir mektup yazar. Yazma
asamasinda oldugu Le Monstre adli yapitinin  kuramsal bir diizleme
oturtamamasindan dolay1 kafa karigikligi yasadigini agik bir ifade ile belirtir.
Lejeune’niin ¢oziimlemesinde bos biraktigl yeri doldurma istegine mektubunda yer
verir. Doubrovsky kutucukta kendi yapitina yer ayirirken, Lejeune’den gok ayri
diismeyen 6zkurmaca terimiyle yiiceltir.

Tablo 2. Lejeune’niin Yazarin ve Anlaticinin Adlarmin iliskisine Dayali
Olgiitleri

Kiginin Adi— + Yazarin Adi
Sozlesme =0 = Yazarin Adi
!
Romansal 1A 2A
Roman Roman
=0 1B 2B 3A
Roman Belirsiz Ozyasamoykiisii
Ozyasaméykiisii 2C 3B
Ozyasamdykiisii Ozyasamdykiisii

Kaynak: (Tilbe, 2019, s. 40).

Serge Doubrovsky, hem romansal olan hem de anlat1 kisisinin yazarin adini
tasidig1 bos birakilan kutucuga 6zkurmaca adini verir ve yeni bir tiiriin yaraticist olur.
Bir yandan Ozkurmaca kavraminin sinirlarini sorgularken ote yandan
O0zkurmacanin yeni bir olgu oldugunu sdyleyerek bu tiir altinda 6rnek verilebilecek

yapitlarin ¢ok eskiden beri var oldugu konusunu géz ardi eder.

Ali Tilbe, farkli yonelimleri i¢eren 6zkurmaca tiiriinii genis anlamiyla soyle

tanimlar;

Ad sozlesmesine uygun olarak bagkisisi ile anlaticist agik ya da ortiik
bicimde yazarin adim1 ya da imini tasiyan, kendisi ya da bir yakininmn
biitiiniiyle ger¢ek yasamini konu alan ya da kurmaca bir yasam kuran, roman
ulaminda yer alip seriivenin dilini degil dilin seriivenini Oykiileyen,
gondergesel ya da imgesel, artgérimlii 6z0ykiisel yeniGtesi s6ylem / yazi
(2019, s. 216).
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Ozkurmaca tiirii yenidtesi dénemin bir anlatim araci olarak, giiniimiiz insanlik
durumunu agiklayan en 6nemli séylem ve yazinsal olguya doniismiistiir. Ali Tilbe’ye
gore, “0zkurmaca, kurmaca ile gergeklik kavramlarini kimliginde birlestiren, her
cesit kigisel Oykii anlatmaya olanak veren biiyiilii bir kavram olarak, yazin tiirleri
arasindaki Ozgiin yerini almis gorinmektedir” (2019,5.218). Yeni bir sdylem
gelisinceye kadar bu niteligini siirdiirecegi goriillmektedir.

1.1. Ozkurmaca 21. Yiizyl Insammmin Kendini Disa Vurma Yéntemi
midir?

20. yilizyil ile 21.ylizy1l baslar1 yazin tarihi acisindan biiyiik degisimlerin
yagsandig1 donemlerdir. Dogaya yani o6zdeksel diinyaya hiikkmeden insan, tin
¢oziimeiiligiin (fr. psychanalytique) ve yenidtesiciligin egemen oldugu her iki
donemde de kendi i¢ diinyasina, kendini tanimaya, yani i¢ gercekligine yonelmistir.
Erol Goka bir makalesinde; “kendi benimize ¢akiliyiz: baskalarindan Once
kendimizin kdlesiyiz; benimizin ilk sahibi kendimiziz. Bilincimizin kendi tutsakligini
kesfettigi ilk bag, kimlik bagi; ne yaparsak yapalim kendimize doniip geliyoruz. Bu
bizim insan olma trajedimiz” (Goka, 2004, s. 72) agimlamasiyla insanm her iki
donemde de kendi benini yapitlarla, anlati tiirleriyle agiga ¢ikarmayr denedigine tanik

oluruz.

20. ylizyillin baginda tin ¢oziimiiniin dogusuyla birlikte bu tiirde 6rnek
verilecek anlatilarda bir artis sz konusu olurken tinsel gézlem giderek kurmaca

metinlerde baskdseye yerlesir.

Tin ¢6ziimii, psike ve analiz s6zciiklerinin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan
bir terimdir. Tin (fr. psyche), Ask Tanris1 Eros’un asik oldugu oliimliidiir. Analiz ise
arttk giinlik yasamda da sikca kullandigimiz ¢6ziim anlamima gelmektedir.

Dolayisiyla psikanalizi tin ¢6ziimii olarak kavramsallastirabiliriz.

Bu bilimin onciisii olan Sigmund Freud (1856-1939) kuramini, zihnin
gectigi siiregleri anlamaya yonelik tinsel bir tedavi ve diisinme yontemi olarak
tanimlar. Romanin son boliimiinde Dr. Sigmund Freud okurun karsisina tin bilimci
olarak ¢ikar. Okur, ilk boliimlerinde fark etmesi miimkiin olmayan bu ayrintiy1, Dr.
Freud’e anlatinin basindan beri sessiz bir bigimde yer verildigini anlar. Tin

¢oziimiinde insan duygu ve diisiincelerini bir araci vasitasiyla disa vurur. Yazin bu
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baglamda en basat aracilardan biridir. Rousseau’nun Jtiraflar yapitinda oldugu gibi,

yapit araciligiyla yazarm kendi benligini disavurumudur diyebiliriz.

Bilingdis1 siiregler zihinsel yasamin biiyiik bir kismini olustururken,
cocukluk, 6zellikle ilk 6 yasta eriskin tinini bi¢imlendirir ve kisinin kendi olmasina

yardim eder.

Hi¢ kusku yok ki, ilk ¢ocukluk yillarinda yasadigimiz deneyimler tinsel
igselligimizde silinemez izler birakir, ancak yasamimizin sonuna kadar
etkisinde kaldigimiz1 diislindiigiimiiz izlenimlerin ne oldugunu bellegimize
sordugumuzda, o bize higbir sey vermez ya da anlam siklikla bilmecesel ya
da anlagilmaz olan ve daginik bigimde kalmig sinirli sayida goreli an1 sunar
(Freud, 1899, s. 113).

Bize sinirli sayida sunulan, boslugu kurmaca ile doldurdugumuz, bu daginik
anilarimiz1 disa vurarak yiizlesme belki de onlardan bir kagistir. Serge Doubrovsky,
tinsel ¢oziimlemeyi okurun igsellige giris asamasit oldugunu ve bu durumun
okuyucunun kendi heyecanimi disa vurma olarak belirtir. Okurun rolii gibi olan
yazar1 andiran anlati kisisiyle 6zdeslesme durumu her zaman capcanlidir (Gasparini,
2004, s. 23).

Yazar kendi i¢ diinyasinda kesfettiklerini hep baskalar1 tizerinden kurmay1
dener. Bir tiir gizleme yontemi uygulayan yazar, kendini dolayli yoldan anlatmay1
secerken, bir yandan da iizerinde bir giz perdesi birakir. insan dyle karmasik bir
varlik ki en bayag: ile en yiice diinya arasinda sikisip kalmisken, bilingalt1 bir
diirtiiyle olumsuz niteliklerinden hizla kagmay1 ya da onu baskasi tizerinden disa
vurmaya yonelir. Tartismalar siirerken sorulmasi gereken, bu kurgunun i¢inde yazar

ne kadar var, sorusudur.

Kadinlar, Riiyalar, Ejderhalar adli yapitin yazari Ursula Le Guin “bana
kendini anlat!” 1 bigimde yanitladigini agiklar: “Anlattim ya iste. Hepsi orada, kitabin
icinde. Onemli olan her sey orada. Peki, ama sen onlar1 uydurmustun hani! Evet, ama

nereden?” (Aktaran Bozkaya, 2015).

Yasanan olaylar ile anlatilarda var olan kisilerin gercek olup olmamasi ¢ok
onemli degildir. Sonug olarak bu kisi ve Oykiiler yazarin bilincinden ¢ikar. Anlatisi
tipk1 goélge gibi pesinden gider. Yani yazarm bilincinden ¢ikan her metinde, yazarin

yasamindan kirintilar gérmek olasidir.
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Goriildigi gibi anlatilardan, o6zellikle 6zkurmacadan s6z edecek olursak
insan kendi benini, yasamini, anilarin1 yazmak yerine, tiim gizlerini, yasaminin en
onemli donemlerini 6zgiir bir bicimde paylasmak adina yaratilmis kavram altinda
okuyucuya sunar. Yazar bu alanda daha 6zgiirdiir ve istedigi kadar genis ve sinirsiz
bir uzam vyaratabilir kendine. Bu baglamda, 6zkurmaca tiirii, insan gergekligine
olabildigince baglh kalarak ice doniik olarak insanlik durumunu ve tinini en iyi

yansitan bir yazinsal olgu olarak degerlendirilmektedir.
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BOLUM 2:PATRICK MODIANO VE OZKURMACA

2. Patrick Modiano’nun Anlati Evreni

Otekilestirilmis, tiim inang ve degerleri hice sayilmis, ge¢misi, anilar1 yok
edilmis ve soy kirima ugramis bir toplumdan gelen Patrick Modiano, bir yerde insan1
var eden, yasama baglayan biitin ge¢misi ve anilarin1 benli anlati tiirii olan

Ozkurmaca araciligiyla tiim ictenligiyle okuruyla paylasir.

Modiano gengliginin vermis oldugu zorluklari, kizginliklarini, kayiplarini,
kimligini, neredeyse biitiin anlatilarin1 besleyen anilarini, farkli boyutlariyla ele alir
ve her defasinda onlara farkli uzam ve zaman dilimlerinde yolculuga ¢ikarir.
Modiano, “roman metnini 6znenin pargalandig, ikiye ayrildigi bir alan” (Aktulum,
2000, s. 55) olarak goriir. Olaylar1 “anlatan ben”in, tiim olanlar1 yasayan ben”e bir
itirafidir. Kendine boyle bir alanda ofkesini disa vurma olanagi tanirken, tiim

yasananlarin okura ulasmasini ister.

Yasaminda tiim bu zorluklara tanik olmasi, anne babasinin bosanmis
olmasi, kardesini kaybetmesi onu yazmaya iten nedenlerdendir. Bunlarin sonucunda
Modiano’yu anlatmak i¢in kullanilacak tek sozciik kuskusuz “kayip” kavramidir.
Yazar, boyle bir toplumun kimligiyle 1945°te isgal altinda olan Paris kentinde dogar.

Nobel 6diilii sonrast yapmis oldugu konusmasinda sunlari dile getirir:

Isgal zamanlarinin ortiisiinii kaldiran yazar”. Ben de tiim 1945 yilinda
doganlar gibi, bir “savas ¢ocuguyum, daha belirgin bir ifadeyle sdylersem
dogum yerim Paris oldugu icin, ben “Isgal yillarimin Paris’inde dogmak
zorunda kalan” bir ¢ocugum. Hayatta kalanlar i¢in bu donem kétii bir riiya
veya bir tiir vicdan azabi gibi yasandi. Ve daha sonra ¢ocuklari o dénemi ve
o zamanlarin Paris’ini sorgulamaya bagladiklarinda, ebeveynlerimiz muglak
cevaplar vermekle yetindiler. Ya da bu kasvetli yillarn1 hafizalarindan
kazimak ve bir seyleri hasiralti etmek adina sorulara sessizlikle yanit
vermeyi tercih ettiler. Halbuki anne-babalarimizin sessizligine ragmen, biz
tim olanlar1 sanki kendimiz yagsamisiz gibi bilebiliyorduk (Modiano’dan
aktaran Sezer, 2014).

1968 yilinda geng Modiano, yazin evrenine yarim yiizyil sonra bile birbirini
izleyen anlatilarin ilk yap1 tasi niteliginde sayilabilecek La place de L ’éroile ile

etkileyici bir giris yapar. Her ne kadar anlati boyunca anlatici baskisinin yazar
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oldugu konusunda agik bir ifadeye yer verilmese de boliimler arasinda yazara iye

birden fazla belirtkeye rastlamak olasidir.

Anne babasinin Yahudi kimliginin yok edilmeye c¢alisilmasi, yasadigi
zamandaki anilarin silinip yok olmasi, belki de Modiano’nun son kayb1 sayilabilecek
ve onu derinden sarsan kardesi Rudy’nin 6limii, onu yazmaya iten tim bu
kayiplaridir. Modiano, Nobel Yazin 6diilii téreninde yapmis oldugu konusmasinda
cocuklugunun bazi kesitlerinin yapitlarina esin kaynagi oldugunu ifade ederken, onu

yazmaya iten seyi agiklarken soyle der:
Siklikla kendimi ebeveynlerimden ayri bulurdum, beni emanet ettikleri ve
haklarinda higbir sey bilmedigim aile dostlarinin yaninda ve birbirini izleyen
cesitli adreslerde ve evlerde yasadim. Bu gizemleri agiga ¢ikarma,
yasamumin sir perdesine bir delik agma istegi ve bunu bir tiirli
bagsaramamak, yazma arzusu duymama sebep oldu, belki de yazma ve hayal

glicii bu gizemleri agiga ¢ikarmamda bana yardimci olabilirdi (Modiano’dan
aktaran Sezer, 2014).

Yapitlarinda siklikla dogdugu Paris sokaklarini, diikkanlarini gectigi
sokaklarin adlarini, hatta hi¢ tanimadig1 insanlarin yasamlarini, adresleri, anlatilarina
nasil biiyiik bir ustalikla yerlestirdigine tanik oluruz. Kendi yasami disinda ona esin
veren hi¢ tanimadigir yabanci insanlarin kimlikleri, nasil bir yasam siirdiiklerini
diislemek... Yasadigimiz cografyanin, kentin, sokaklarin yillar gegtikce kiside
biraktigi mutlulugun ve sevincin yerini, bir siire sonra bir ani, bir hiiziin ve ac1 alir.
Bu anilar yapitinda yer edinirken, yiizlerce yabancinin yasami bir kez daha gercek

bellegine kavusur.

Iste bu sebeple, gengligimde yazmama yardimci olmasi icin Paris’in eski
telefon rehberlerini bilhassa da adlarin, sokak sokak, bina numaralarinin da
dahil edilerek smiflandirildigi rehberleri bulmaya c¢alisirdim. Bu eski
rehberlerin, artik arandiginda yanit vermeyecek telefon numaralarinin yazili
oldugu sayfalarmi karistirmada bas dondiiriicii bir yan vardi. Evet, bana 6yle
geliyor ki Paris’in bu eski telefon rehberlerini karistirirken bende ilk
Kitaplarimi yazma istegi uyandi. Bir yabancimin adini, adresini ve telefon
numarasini fosforlu kalemle ¢izmek ve bu yiiz binlerce ismin arasinda o
kisinin nasil bir hayat yasadigim hayal etmek yetiyordu iste (Modiano’dan
aktaran Sezer, 2014).

Bagka bir deyisle diislemek, bir yandan da bazi seyleri kurgulamak
demektir. Iste bu noktada Patrick Modiano elinde bulundurdugu adres, telefon, ad
gibi birka¢ bilgiden yola ¢ikarak hi¢ tanimadigi insanlarin yasamini ya da kendi

yasamini bu bilgilerle kurgular. Aklimiza hemen Modiano’nun anlatilar1 gelir. La
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place de L ’étoile’in Raphaél’i, Dora Bruder’in Dora’s1 ve daha bir¢ok anlatisinin
baskisileri bu kurguya katilir.
Ben bugiin hafiza yahut bellek dedigimiz seyin ¢ok daha az giivenilir
oldugunu ve bu sebeple de hafiza kaybina ve unutusa karsi ¢ok daha
giiclli savasmas1 gerektigi izlenimindeyim. Her seyi saran bu unutus
perdesinin ardinda geg¢misin sadece kiigiik parcalarini ele gecirmenin,
belirsiz izleri takip etme ve kavranilamaz, yitip giden insan

oykilerinin ardina diismemiz gerekir (Modiano’dan aktaran Sezer,
2014).

Savas yillarinin insan yazgilarin1 anlatilarinda basariyla kurgulayan
Modiano, bellek uygulaymmini etkili bir bigimde kullanarak ge¢misini aydinlatmakta
ve tanimadi@i insanlarin tanimadigi topraklarda biraktigi izleri basarili bir bigimde
anlatilarma tasimasini dogum yili olan 1945 yiliyla bagdastirmaktadir. Isgal
donemini gegmisiyle birlestirerek anilarina doniis yapan ve belleginin kirintilarini
giicli bir bi¢imde okuyucuya aktaran yazar, son diizlemde bellek denen seye ¢ok az
giivenmek gerektigini sdyler. Anlatilarinda karsimiza ¢ikan anlati kisileri, uzamlar,
tarihler ve bunlarin temelini olusturan Oykii ne kadar gergek ne kadar kurmaca

olabilir?

Modiano’nun  anlatilarinda  6zkurmacanin  degisik  gOriiniimlerine
rastlariz.1945 yilinda savas sonrasi dogan yazar, sik sik savag yillarin1 yasamiggasina

yazdig1 anlatilarinda yasanmis gergekleri kurmaca ekleyerek okula bulusturur.

Yazarin yapitlarini belli bir ulama yerlestirmek dogru olmaz. Modiano
kendini anlatmak veya anlasilir olmak i¢in yazmadigini, yalnizca g¢ocuklugunda
yasamis oldugu bir bezemden, bir ortamdan, bazen de ¢esitli durumlardan etkilendigi
ve bundan yararlanarak yazdigini belirtir. Gegmisine romanlariyla yanit veren

yazarin, yazgisiyla hesaplagsmasi hi¢ bitmeyecekmis gibidir.

Bir giin, ¢ok gencken, 12-13 yaslarindayken yazdigim bir notu buldum. Peter
Cheney tarzi kara roman ile Grand Meaulnes karisimi bir seyler yazmay1
denemek istedigimi not almisim. Bu, birka¢ yil 6ncesinde, ¢ocuklugumun
sorunlu bir déneminde olmustu. O donemde Paris yakinlarinda, Seine-et-
Oise’da, Alain-Fournier’nin romanini ¢agristiran, yakinlarinda harabe bir
sato olan kirsal bir banliydde oturuyorduk. Ebeveynlerim yoktu, yaninda
kaldigim insanlar biraz tekinsizdi, ortam acayipti. Yirmi bes yil 6nce Remise
de peine adli kitabimda bu zamanlar1 zaten anlatmustim (Modiano’dan
aktaran Sezer, 2014).
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Nathalie Crom’un 06zyasamOykiisii yazmaktan uzak durmasinin nedeni
konusundaki sorularina, Un pedigree adli yapitinin &zyasamoykiisel nitelikler
tagidigini belirtmektedir. Bu yapitinin ilk zamanlar {izerine yapisan, yasamda yaninda
olmasmi se¢medigi, orada olan kisilerden kurtulmak, ge¢misinin bazi1 anilarindan
styrilmak i¢in yazdigimi fakat ortaya 6zyasamoOykiisii niteliginde bir yapit ¢iktigini
vurgular. Her ne kadar digerlerinden farkli bir yapit olsa da Un pedigree diger
yapitlarin bir iskeleti gibi hepsini ¢evreleyen bir yapittir. Daha oncesinde polisiye
roman yazmayi istedigini dile getiren Patrick Modiano’nun yapitlarinda, bu tiiriin
cok Otesinde olmayan ortak izlekler gormek olasidir. Kayiplar, kimlikler, bellek
kayiplari, gizemli gegmise yolculuklar, yapitlarinda kisi veya olaylar {izerinde ¢eligsen
tanikliklar1 ortaya koymast Modiano’yu polisiye tiiriine de yakin tutmaktadir.

Degisik olaylara karsi olan ilgisini daha ¢ok kisisel olarak ele almaktadir.

Gegmige doniip baktigimda ¢ocuklugumun polisiye bir romana
benzetiyorum. Bazen son derece gizemli kisiler ve olaylarla etrafim
cevriliydi. Cocuklar yasadiklar1 anilarla ilgili ¢ok soru sormazlar, her sey
onlara normal gelir. Fakat daha sonralari, zaman gectikge, insanlar gegmise
doner ve kendisine sorar: Tam olarak ne olmustu? (Modiano’dan aktaran
Sezer, 2014).

Modiano, neden polisiye roman yazmadigi sorusuna, polisiye tiirliniin bir
cesit gergek kat1 ve etki yaratmaya yonelik bir yapisi oldugunu savunur. Diislerin
otesinde gerceklerle siki sikiya bagli, diisle gergegin kesin bir ¢izgiyle birbirinden
ayrildigr polisiye tiiriin, gizemli eksik pargalarin bulmacada yerini bulabilmesi ve
sonuca ulasabilmesi i¢in gercegin de Otesinde dgretici olmast gerekir. Oysa Patrick
Modiano yazma eyleminden ¢ok dncesinde diisleme ve onu yaziya dokmeye kadar
gegen siiregten etkilendigini imler. Clinkii 0 diigsel kagit lizerinden somutlagtirma

eylemine gecildiginde, 0 diisten kopma gerceklesmektedir.

Bu benim gibi, parcalanmis, belirsiz, diissel bir gegmisi ¢izmek isteyen
birine uygun degil. Zaten klasik anlamda romanlar da yazmiyorum. Daha
cok diissel olanla iliskili, biraz belirsiz seyler yazdiklarim (Modiano’dan
aktaran Sezer, 2014).

Tin ¢6zliimii akiminin kendisini etkileyip etkilemedigi sorusunu igtenlikle
yanitlayan Patrick Modiano, tin ¢6ziimiiniin bazi yonleriyle polise romana yakin

sorusturmay1 andiran bir goriiniimii oldugunu belirtir.
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La place de [’étoile’in son boliimlerine dogru bu polisiye yazma istemine kisa
da olsa bir yanit verir. Anlatinin son boliimiine gelindiginde baskisi olan Raphaél
Schlemilovitch israil’e kacarken yakalanir ve ii¢ polis memuru tarafindan sorguya
alimir. Sanrilar goren Raphaél Schlemilovitch anlati sonunda ise kendini Dr.
Freud’un koltugunda, bir klinikte bulur. Aslinda oldugunu disiindigi ¢ kisi
gercekte sanrilar yasadigi sirada onu klinige gotiiren hemsireler olmasi olasiligidir.

Son boliimde verilen ipuglar1 okurun aklini karigtirmaya neden olmaktadir.

Yasadiklar1 ve deneyimleri anlatilarinin temelini olusturan, siirekli ge¢misi,
yitip giden gengligi, anilari, kimlik sorunsalini, Yahudilik olgusunu, savasin act
anilarini arka diizlemde ise savasta ve isgal altinda olan dogdugu, yasadigi Paris’i ele
alan Modiano’yu okurlari, konularina sadik olarak tanimlanirken, yillarca hep aym

seyi yazdig1 i¢in yargilayan bir kesim de bulunmaktadir.

La place de [’étoile’de her firsatta Marcel Proust’a, Montaigne’e, Louis
Ferdinand Celin’e gonderme yapmaktan geri kalmaz. “Bana gelince Montaigne,
Louis Ferdinand Celine’den sonra en biiyiik Yahudi yazar olmaya karar verdim” (s.
38) diyerek anlatisinda yer verir. Marcel Proust gibi biiyiik bir yazar olmak isteyen
Raphaél Schlemilovitch araciligiyla yaratici yazar kimligini disa vurur;“Jean
Frangois des Essarts aramizdaki iliskiyi Kaylp Zamanm izinde’nin anlaticis1 ve
kurgusal kisisi olan Robert de Saint Loup’a benzetiyordu. Sen anlatict gibi

Yahudisin, ben de Robert de Saint Loup” (s. 19).

Anlatinin baskisisi sanatla, yazmakla ilgili oldugunu her firsatta dile getirir.
Kimlik sorunsali baglaminda, 1940 yilinda yasanan Yahudi trajedisine iki gencin
nasil tepki gosterecegini ele alan bir dykii yazar. “Bu ¢alismamda, iki gencin 1925°te
yollarimi nasil kaybettiklerini, agiklamaya g¢alistyorum (S. 27). 1940 yilinda trajedi
tiim Avrupa’yz silip siipiiriirken, bizim bu parlak gencimiz nasil tepki gosterecek?”(s.
28).

Anlatisinda yazma isiyle ugrasan bir bagkisiye yer vermesi kurmaca iginde
kurmaca yazmasina olanak verir. Boylece alisilagelmis koklesik romanlarin 6tesine
gecerek, kurgu ve gergeklik katmanlarinda karmasik bir anlatt Oriintiiler.

Ustkurmaca, pastis, metinlerarasihik gibi uygulayimlara anlatida coklukla yer
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verilmesi, yenidtesi donemin bir iriinii olan 6zkurmaca tiiriiyle uyum gosterir. Ayni
seyleri yazmak Patrick Modiano igin bir eksiklik degildir, bu duruma ¢ok agik ve
giizel bir s6zle noktay1 koyar:

“Ama insan bir bakima, kendi ge¢misinin, ¢ocuklugunun, gordiigii seylerin
ve yasadigi yerlerin mahkiimu” (Modiano, 2015). Bunlarin anlatilarina yansimamasi
neredeyse olanaksizdir. Ilk yazdigi anlatilarinda oldugu gibi, yazma eyleminin kolay

olmadigini su sozlerle kesinler:

Ik kitaplarimda béliimler, soluk alacak yerler yoktu. Daha sonra kendime
neden diye sordum ve anladim ki yazmak genclige pek uymuyor. Gengken
yazmak zapt etmeyi bilmediginiz bir gerilime maruz kalmak demek.
Yazmak da ayni. Durusu bulmak gerek. Baglangigta bunu basaramiyordum,
gergindim; yogunlagsmak o kadar kolay degil. Ayrica beyin ve el arasindaki
sinirsel akista sanki kaybolan bir seyler var. Sizi uyaran seyler
diisiiniiyorsunuz ama yazmaya oturdugunuzda, bir bigimde, ¢ok gec oluyor.
O akis kayboluyor. Boynu kesildigi halde kafasiz kosmaya devam eden
ordekler gibi oluyorsunuz. Ancak yillar icinde bunu yonetmeyi, kendimi
rahatlatmay1, romanlarimi havalandirmay: 6grendim (Modiano’dan aktaran
Sezer, 2014).

La place de [’étoile romaninin adindaki yildiz (étoile) sézciigii yanmetinsel
olarak Nazi doéneminde Yahudilerin takmak zorunda olduklar1 sari yildizlara
gonderme Yyapar. Toplama kamplari, gestapolar, savasin aci izleri onu izleyen

ticlemesi olan diger yapitlarinda goriilmektedir.

Yazmak onun igin bazen zevkten ¢ok ge¢misinin yiikii gibidir. Bir
roportajinda uzun zamandan beri bir hayalim vardi yazmak zorunlulugumun
olmadigimi, 6zgiir oldugumu hayal ediyordum ama ne yazik ki 6zgiir degilim, hala
ayni yerleri temizlemeye ¢alisiyorum, bana 6yle goriiniiyor Ki bu temizligi higbir
zaman bitiremeyecegim (Modiano, 2012) diyerek yillardir aymi seyi yazdigi halde
hala bitmeyen bir seylerin var oldugunu dile getirir. Genglik yillarinda yazdigi
romanlarinda nefes alacak bosluklarin olmadigini, o zamanlar dyle hissettigini, acilar
cektigini sdyler. Uzerinde ¢aligmalar yaptigimiz ilk romani olma &zelligi tagimasi

nedeniyle, La place de I’étoile de bunun etkisindedir.

La place de [’étoile’in farkli bolimlerinde siklikla bagka yazarlara, yazma
bigimlerine, degindikleri izleklere, okudugu metinlere, yazdigi makalelere yer verir.

Bunlar1 da Yahudi kimligine baglamaktan kaginmaz. Belirsizliklerle i¢ i¢e gegen
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anlatr ve olaylara muhatap bulunmamasi ya da miidahalenin olmamasi, anlatinin bir
cesit i¢c dokmesi gibi algilanmasina yol agar. Bu duruma son boliimde tin ¢6ziimiiniin
katilmasi agiklik kazandirir. Anlatinin bu kadar karmasik, pargali diizensiz olmasinin
nedeni tiim olaylarin anlaticinin zihninde, bir klinigin sagaltim odasinda tin bilimciye

anlatilmasi sirasinda gegmesinden kaynaklanmaktadir denilebilir

Modiano anlatilarinda, okurlarinin kendi ge¢misinin acilarina ve anilarina
ortak olmasina, baskisilerin bilingaltina girmelerine olanak saglar. Oz gercekligininin
ve beninin kurmacasini yaratmay1 basaran yazar, kisisel, bir tinsel bir disavurum

gerceklestirir.

2.1. Patrick Modiano Anlatisinda Kullanilan Uygulayimlar

Tilbe; ¢agdas romanci, “kimi zaman bilimsel bir metni, ya da siiri, kimi
zaman da bir mektubu kurmacasina yapistirir, diinii, bugiinii ve yarin biling akimi
uygulayimmi ile ayn1 anda yasatir okuruna” (s. 142) der. Modiano’nun da anlatisinda

yaptigi seyi tanimlar.

“Ici la France’nin 6zel sayisinda “Léon Rabatet’in benim igin yazdigi
makaleyi yeniden okuyorum. Daha ne kadar Raphaél Schlemilovitch’in bu
maskaraliklarina, tuhafliklarina katlanmak zorundayiz? Daha ne kadar ellerimizi bu
pislik Yahudi’den yikamak zorundayiz? Ayni gazetede Doktor Bardamu tiikiiriikler
sacarak benim hakkimda yaziyordu” (s. 11) ifadeleriyle kendisine karsi duyulan

nefretin Fransa’nin en biiyiik gazetelerinden birinde yayinlandigindan sz eder.

(Cagdas anlatida, bigimle uygulayimin yeni bir birlik kurmasiyla uzam ve
zaman goreli olur, hiz1 degisir. Okur, dykii kisileriyle bir yakinlik benzerlik kuramaz
¢linkii yazar okuyucu ve metin arasina mesafe koyar ve uzaklastirir. Koklesik roman
okuru metni anlamak i¢in ¢ok ¢aba sarf etmez, yeni 6tesi okuru ise bunun tam tersi
anlayabilmek i¢in tiim benligini ortaya koyar.

Biitiin bu nitelikler g6z Oniline bulunduruldugunda, daha Onceki
boliimde ele aldigimiz 6zkurgunun, yenidtesi anlatinin genel
niteliklerini tagidigi goériilmektedir. Bu durumda 6zkurgu olgusunun,

OzyasamoOykiisii  tiirliniin ~ yenidtesi bir  gorlintlisii  oldugunu
kesinleyebiliriz (Tilbe, 2019, s. 142-143).
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Modiano, anlaticist olan Schlemilovitch’in bilinci araciligiyla iye oldugu
donemi belirlerken, biling akimi uygulayimiyla karsimiza ¢ikar. Freud’un, anamalct
toplumsal tin durumunu incelemek igin buldugu tin ¢6zimi yontemi her ne kadar tin
bilimi yazinsal yaratilar1 ¢dziimlemek igin de varsil olanaklar sunar.. Oyle ki Patrick
Modiano bu uygulayimin hakkini sonuna kadar vererek okura okuma hazzi yasatir.
Anlatinin baslangicindan itibaren seriivenler arasinda devinip duran Raphaél,

sonunda kendini Dr. Freud odasinda bulur.

Giiliiyor musun, diye kiikredi. Kafam patladi. Fakat silahtan ¢ikan kursun
mu yoksa ¢ilgin sevincimden mi bilmiyorum... Odanin mavi duvarlar1 ve
pencere. Yatagimin yaninda Sigmund Freud oturuyor. Riiya olmadigindan
emin olmak i¢in elimi ona dogru gotiriip kel kafasina vuruyorum. -
Hemgirelerim sizi bu gece Franz-Josefs-Kai den alip buraya
Pétzleinsdorf taki klinige getirdi (S. 216-217).

Bu uygulayimda diisiinceler siirekli konudan konuya atlayarak diizensiz bir
bi¢imde anlat1 kisiSinin ya da kisilerinin tek bir aninda, zamana bagl kalmaksizin
anlatinin basindan veya onemli belli bir boliimiinden itibaren birbirini kovalar.

Dilbilgisi kurallarina uyulmamasi da anlati zamaninda kargasaya neden olur.

Bu uygulayimla Modiano tiim ger¢egi ya da kurguyu belli bir diizene baglh
kalmadan anlatma olanagina sahipken anlat1 kisilerinin de i¢ yasamini, savaslarini

bilingaltin biitiin ¢iplakligiyla okuyucuya sunmayi erek edinir.

Genglik yillarinin heyecanina kapilip La place de I’éroile’i yazan Patrick
Modiano, kendi an1 dolu bilincinin yansimasinda alintiya yer birakmadigini goriiriiz.
Alintt yapmaksizin sik sik metinlerarasi uygulayiminin farkli bir yontemi olan
gondergeden fazlasiyla yararlandigina tanik oluruz. Bir¢ok dergi, roman, yazar, iinlii,
kent, gercek otel ve sokak adlarina, diinyanin seyrini degistiren nitelikte olaylara

gondergelerde bulunur.
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BOLUM 3: PATRICK MODIANO’NUN LA PLACE DE
L’ETOILE’I

3. Anlatinin Yapisi

3.1. Yanmetinsellik

Yapitlar; bir ulusun, insanligin birikimini kendinden sonra gelecek olan
kusaklara aktarma araci olarak goriilmektedir. Bu yiizden yapitlar bir ulusun en
Oonemli degerleri arasinda yer alir ve kendi dilinde ne kadar ¢ok basilirsa anlatinin
basarisindan s6z edilir. Fakat son donemlerdeki uygulayimbilim devrimiyle bu goriis

yok denecek duruma gelmistir.

Anlatiyr anlamli kilan seylerin basinda igerik gelirken, son donemlerde
bunun da bir 6nemi kalmamistir. Yaymevleri, kitaplarinin satilamamasi kaygisiyla
siper marketlerle anlagsmalara yonelir. Pazarlik sonucunda, kitaplar1 aligveris
merkezlerinde yerini alir. Bu kitaplara belli bir tiiketim siiresi bigilir. Bu siire
icerisinde satilan kitaplar sansli sayilir. Satilmayan kitaplar ‘verimli degildir’
ulaminda degerlendirilir. Kitabin verimli sayilmasi i¢in bir igerige sahip olmasi da

gerekmiyor, 6nemli olan en ¢ok satilanlar listesinde olmasidir.

Bir de bu marketlerde ¢ok satan adi altinda bir ulam gorilir. Bir iki ay
icerisinde tiiketilmesi gereken kitaplardir, satilmadigi durumda digerleriyle aym
ulama iye olur. Bu agamaya gelinmesindeki en 6nemli olgu bir yapiti incelerken onu

yanmetinsel olarak degerlendirmek ve ulamlamaktir.

Kuskusuz bircok okurun ilk yaptigi seylerden birisi budur. Bir yapitin
okunmasima karar verildiginde, kitabin igeriginden 6nce ilgiyi ¢eken birgok olgu
cikar karsimiza. Kitabin kapagi, yazari, arka sayfadaki 6zeti, yayinevi, kagit kalitesi,
0nsdz, sonsdz, uyar1 yazilari, resimler; tamitim yazisi, sayfa kenarinda, altinda,
sonunda yer alan notlar; kitap hakkindaki yorumlar, alt basliklar gibi bir¢ok olgu

bulunmaktadir.

Gerard Genette, yanmetinselligi, “bir metnin diger bir metne eslik etmesi ya

da diger bir metinde sunulmasi” (Genette’ten aktaran Tilbe, 2019, s. 157) olarak
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tanimlanir. Genette, Seuils (1987)’de yanmetinselligi; “bir metnin (fr. péritextualité)
ve daha genis anlamda bir yapitin ¢evresinde (fr. épitextualité) yer alanlar olmak
lizere ikiye ayirr: “Paratexte = péritexte + épitexte” (s. 11). Bu iki 6ge, karsilikli

olarak yanmetinsel uzami paylasir” (Aktaran Tilbe, 2019, s. 157)
Yanmetinsel Ogeler:
Metnin ¢evresinde yer alan 6geler
Yapitin ¢evresinde yer alan dgeler

Metin ¢evresi, dogrudan okunan romana gonderme yaparken, yapit cevresi,

roman disinda romanla ilgili olan tiim uzamla ilgili yazi ve yayinlari kapsar.

Patrick Modiano’nun yapitin1 elimize alip baktigimizda, yapit ile ilgili en
ufak bir fikriniz olmasa dahi, 6n kapakta yer alan yesilimsi parka giyen, sag eliyle sol
gogsiinii gosteren ve basinin bulunmasi gereken yerde Yahudilerin simgesi olarak
bilinen Davud’un yildiz amblemini tasiyan bir kisi goriilmektedir. Kuskusuz en zor
olanlardan bir1i de romani adlandirmak diyebiliriz. Patrick Modiano romani ig¢in

yansitici, bir o kadar da yanki uyandiracak bir ad seger; La place de | étoile.

Modiano anlatilarinda sdzciik oyunlarina sik sik bagvurarak, okuyucuyu
sasirtmay1 dener. En yaratici s6zciikk Oyununu romanin adinda yapar: “La place de
[’¢toile’’ Paris’te tarihi anitin yer aldigit meydanin adi, Fransa’nin simgelerinden
biridir. Romanin dis kapagina bakildiginda Nazi déneminde Yahudileri kolayca
tanimak amaciyla rencide edici bir bigcimde, sag kola, beyaz fon iizerine, gogiis
hizasinda goriilebilecek bir bigimde takilmasi zorunlu olan amblem ilk aklimiza
gelen addir. Takmak zorunda olduklari bu yildizi, hem sol gogiislerinde hem de
yiireklerinde aciyla tasirlar. Roman, hem bir toplumun acisini, hem de bir kentin
tarihini ve tarihsel bellegini bir araya getirmektedir. Romana baslamadan once
yazarin Fransiz olmasi nedeniyle akillara ilk olarak La place de |’étoile Meydani’ni
getirmektedir. Kapak resmi ve i¢ kapaktaki agiklama yazis1 Yahudi oykiisti oldugu

konusunda kuskulara yer birakmaz.

Modiano’nun heniiz 22 yasindayken yazmis oldugu “La Place de /’étoile”,
1968 yilinda Fransa’nin inlii yaymevlerinden Gallimard tarafindan yayimlanir.

Toplam 219 sayfadan olusan kitabin ilk sayfasi yazarin, kitabin ve yaymevinin adini
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icermektedir. Ikinci sayfada yaymnevinin kitap hakkinda bilgi verdigi bir 6n yazi
goriilmektedir. Uciincii sayfaya gelindiginde ise iic sdzciikten olusan bir ithaf
ciimlesi goriiliir: Rudy Modiano icin. Ugleme olarak anilan diger iki anlatis1 Ronde
de Nuit ve Les Boulevards de Ceinture adli yapitlarinda ilk yapitindaki gibi baslangig
sayfasinda kardesi Rudy Modiano, annesi ve diger bir¢cok anlatisini esi Dominique’e
ithaf etmistir. Bu ilk anlattyt Modiano’nun 9 yasindayken olen kardesi Rudy’nin
anisina yazdigi anlasilmaktadir. Birinci boliimiin hemen dncesinde ve ayn1 zamanda
arka kapakta anlatinin icerigini okuyucuya, ¢arpici bir bigimde iki ciimleyle anlatir;
“1942 Haziran’inda, Alman askeri gen¢ adama dogru gider ve Affedersiniz bayim

yildizin yeri nerede?”der. Geng adam sol g6gsiinii isaret eder. (Yahudi oykiisii).

Anlatinin kapaginda herhangi bir ulama ait oldugu bilgisi verilmez fakat birinci
boliimden onceki sayfada yer alan igerigi birka¢ ciimleyle ifade edilen yazinin

sonunda Yahudi oykiisii (fr. histoire juive) ibaresi yer alir.

Modiano anlatisinda hicbir gerceklik sézlesmesi yapmaz. Anlatisinda kimi zaman
gerceklige siki sikiya bagliyken, bir anda imgesel bir evrene gecer. Anlatisinin bastan
sona bakildiginda gercege uygun uzamsal, zamansal yerlemleri kullandigin1 gérmek
olasidir. Yazarin gerceklik anlayisi ge¢misiyle, 6zlem ve acilariyla siki bir bag
igerisindedir. Yasamindan bdliimleri imgesellestirerek gerceklikle bir arada anlati
baskisisine yiikler. Babasiyla olan hesaplasmasini gerceklestirirken ge¢misinin

yazgistyla anlatisinda bulusur.

Her bolimii roma rakamlartyla gosterilen anlatt 4 boliimden olusur. Son
sayfada aymi yaymnevinde yazarin yayimlanan diger kitaplar1 gosterilmektedir.
Anlatinin arka kapaginda da yukarida gostermis oldugumuz yapitin igerigini anlatan
iki climle ve yazarin aldig1 odiillere yer verilmistir. Kitabin tiirine iliskin 6n

kapaginda veya arka kapakta herhangi bir ulamlama yoktur.

3.2. Metinlerarasilik

1960’1 yillardan beri ‘metinlerarasi iliskiler’(fr. intertextualité), Julia
Kristeva, Roland Barthes,Gérard Genette ve Michael Riffaterre gibi kuramcilarin
calismalar1 baglaminda yazinsal ¢6ziimleme konusunda en 6nemli kavramlarindan

biri olur. Metinlarasilik konusunda bir¢ok kapsamli ¢caligma yapan Kubilay Aktulum
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metinlerarasiligy, ‘tekrar yazma islemi’ olarak ifade eder. Anlatisini yazmaya
baslayan yazar bu uygulayimla “baska bir metni, kendi baglaminda yeniden
olusturur. Bu doniisiim alinti, anistirma, calinti, Oykiinme-pastis, parodi, alayci
doniistiiriim, tarzinda agik ya da kapali gondermeler vasitasiyla gerceklesir. Kavram
genel anlamiyla bir yeniden yazma (fr. réécriture) islemi olarak da algilanabilir. Bir
yazar bagka bir yazarin metninden pargalart kendi metninin baglaminda
kaynastirarak yeniden-yazar” (Aktulum, 1997, s. 17). Borges’in soyledigi gibi “ne
zaman yeni bir oykii anlatilsa eski bir oykii tekrar ediliyor demektir” (Borges’ten
aktaran, Tiirkdogan, 2007) ifadelerini kullanir. Bu tanimlamasiyla akla Modiano igin

sOylenen yillardir ayn1 dykiiyl yazdig: sdylemleri akla gelir.

Her yeni kitap, yazilma aninda, bir dncekini siler; 6yle ki ben, yeni bir kitap
yazarken bir 6nceki kitabimi unuturum. Kitaplarimi, araliksiz bir bigimde
arka arkaya, birbirini takip eden unutma haliyle yazdigima inanirdim; ne var
ki siklikla ayni suretler, ayni1 adlar, ayni yerler ve ayni ciimleler birinden
digerine, sanki yari uyku sirasinda dokudugunuz bir kilim deseni gibi
kendini tekrarlayan motiflere doniisiir (Modiano’dan aktaran Sezer, 2014).

Patrick ~ Modiano’nun  anlatisinda  metinlerarasiik ~ baglaminda
degerlendirecek bircok 0geye hemen hemen her sayfasinda rastlamak olasidir.
Birgok gazete, dergi, yazar, sanatgi, sarki, Yahudi gestapolarina, Alman askerlerine,
Hitler ve sevgilisi Eva Braun’a, gercek uzam ve tarihlere gondermede
bulunur.Anlatinin hemen ilk sayfasinda “Ici la France’mm 6zel sayisinda yazar-
gazeteci Yahudi karsit1 Lucien Rabatet’e, Léon Rabatet takma admi kullanarak

gondermede bulunur.

Bu climlenin hemen bitiminde anlatinin yazar1 Patrick Modiano, Hitler’in
Fransa isgalini destekleyen, Yahudi karsit1 yazar ayn1 zamanda meslegi doktorluk
olan Louis Ferdinand Céline olarak tamidigimiz Louis Ferdinand Auguste
Destouches‘un 1932 yilinda yazdigi Gecenin Sonuna Yolculuk adli yapitinin baskisisi
Doktor Bardamu’ya sayfalarca gondermede bulunur. Gecenin Sonuna Yolculuk
kitabinin yazar1 ve baskisi arasinda birgok ortak nokta bulunmaktadir. Yazar sokak
dili, kaba saba kiifiirli bir Fransizca tercih eder. Bunun sonucunda Ferdinand
Bardamu hayat bulur. Roman baskisisi Rapha&l Schlemilovitch gibi Doktor Bardamu

da savas yillarina ait bir baskisi olarak ¢ikar okur karsisina. Dr. Bardamu ayni
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gazetenin devaminda, Raphaél Schlemilovitch’e sayfalarca kiifiir ederek gondermede
bulunur (s. 12).

Anlat1 boyunca daha ilk sayfalardan itibaren Marcel Proust, Drieu La
Rochelle, Maurice Sachs, Alfred Dreyfus, Eva Braun, Adolf Hitler, Ferdinand
Céline’den anlati boyunca s6z eder, anlati Freud ile son bulur. Bu da yapitta tarihsel,

bilimsel olaylara yapilan gondermelerin sasirtici boyutunu gozler oniine serer.

Charles Dickens’in David Copperfield (s. 16) anlatisina goéndermede
bulunur. Yazarin géndermede bulundugu anlati, kisi, uzam ve tarihler 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bas harflerine bakildiginda yazarin adi ve soyadinin ilk harfleri
C/C.D’’oldugu anlasilmaktadir. Rapha€l Schlemilovitch gibi David Copperfield de

dadilarla biiyiimiis ve yasami yatili okullarda ge¢mistir.

Yazar Scott Fitzgerald (s. 15) 26 Mart 1920 tarihinde L ‘envers du Paradis
adl1 yapit1 tipki yazar Patrick Modiano gibi 23 yasindayken yayimlanir. Daha sonra 9
Haziran 1978 yilinda Modiano’nun yayimcis1 olan Gallimard yayinevi tarafindan

basilir.

Yazar, Marcel Proust’un Kayiyp Zamanin Izinde kitabina, “Jean Frangois Des
Essarts, aramizdaki iliskiyi Kayip Zamanin Izinde anlaticis1 ve imgesel kisisi olan
Robert de Saint Loup’a benzetiyordu. Sen anlatici gibi Yahudisin” (S. 19) bigiminde
gondermede bulunur. Jeanne d’Arc (s. 14), Alfred Dreyfus (s. 14), Emile Zola,
Barrés (. 14) Edouard Drumont, Maurice Sachs, Drieu La Rochelle, Horst-Wessel
Lied nazi marsina (S. 26), Fransiz Yahudi yazar Julien Benda (s. 32), Nazi
Almanyasimnin, Vichy Fransa’sindaki biiyiikelcisi Otto Abetz, I. Diinya savasinda
savagmig cesaretinden dolay1 7 madalya alan Fransiz asker Joseph Darnand (s. 36)
René Boylesve, Jean Paul Sartre, Abel Hermant, Edouard Rod anlatilarina (S.
37,112) Louis Ferdinand Céline, Montaigne, Marcel Proust (s. 38) Franz Kafka,
Charlie Chaplin, Soren Kierkegaard, Emmanuel Kant (s. 42)Hitler’in yakin
arkadaglar1 Reinhard Heydrich, Joseph Goebbels, (s. 44),Karagoz, pinokyo, kukla
oyunlarima (S. 45), Gaston Gallimard’a (S. 63) L echo Liberté gazetesine, Montaigne,
Racine, Saint-Simon, Marcel Proust (s. 69), Ill. Napolyon (s. 98), Rémy Belleau,

Corneille, JeanGiraudoux, Gustave Flaubert’in Sentimental Education (s. 124), Vel
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d’Hiv, Akitanya Diisesi Eleanor (s. 140), Albert Speer, Baldur VVon Schirec (s. 151)
Nazi bolge, siyasi sefi Gauleiter (S. 155), Eric Von Stroheim, Grouche Marx,
Modigliani (s. 179) Fransa, Paris, Viyana, Cenevre, Istanbul, New York gibi daha

birgok gercek kisi, uzam ve tarihlere gondermede bulunur.

Burada bircok farkli yapit ve tarihten yararlanarak ekinsel birikimini de
ortaya koyan yazar, gergek ve imgesel bir evren yaratarak oykiisiinii yeni bir diizleme
tasir. Anlatinin her bir bolimii aymi Oykiiniin farkli evreleri gibi okuyucunun
karsisina ¢ikarir. Bir boliimde birinin ¢ocukluk yillarint okurken diger bir boliimde

polisiye, hemen 6tesinde bir tarihsellik i¢erisinde kendini bulabilmektedir.

3.3. Ad Sozlesmesi

Yanmetinsel gergekligin belirtilerinden birisini de anlat1 kapaginda goriilen

yazarin ad1 ve soyadi olarak gosterebiliriz.

Ozyasamdykiisel sozlesmede yazarin ad1 ve anlati kisisinin adi1 ayn1 olmasi
kosulu aranir. Tilbe’nin Yenidtesi Yazinda Ozkurmaca yapitinda belirttigi gibi, bu
benzerlikten yola ¢ikarak bir anlatiyr 6zyasamoykiisii olarak ulamlamanin miimkiin

olmadigini sdylemek yerinde olacaktir.

Anlat1 kisisi ve yazarin ayni1 olmadigi durumlarda yazarin kimliginin de agik
bir bigimde gosterilmediginden, romanda oldugu gibi bir kurmacalik s6z konusudur.
Ozkurmacasal s6zlesmede de yazar ve anlati kisisinin adi ayn1 olmalidir. Anlatici-
kisi ilk sayfada kendine gondermede bulunarak ‘“daha ne kadar Raphaél
Schlemilovitch’in tuhafliklarina Katlanmak zorundayiz? (s. 11) diyerek s6ze baslar.
Yazarin sozciisii olarak se¢mis oldugu kurmaca anlati kisisi Raphaél
Schlemilovitch’in, ilerleyen sayfalarda aslinda yazarla ne kadar benzerlik gosterdigi
ortaya ¢ikmaktadir. Bu roman i¢in dogrudan bir 6zkurmaca ulamlanmasi1 miimkiin
olmasa da, Modiano’nun anlat1 evreninin genelinde 6zkurmacanin niteliklerinden biri
olan yazar-anlatici-anlat1 kisisi benzerliginin dogrudan ya da dolayli olarak yerine

getirilmis oldugunu imlemek gerekir.

Bu baglamda Patrick Modiano’nun La place de I’éfoile yapitina
baktigimizda yazar-anlati kisisinin adinin ayni olmadigmi sdyleyebiliriz. Fakat

dogrudan olmasa da ortiikk olarak ad benzerligi belirtkelerini ilerleyen sayfalarda
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gorebiliriz. Romansal sozlesmeye daha yakin olarak goriilen anlatinin i¢ kapaginda
anlatiya ve baskisisine ait bilgiler verilmektedir. Anlatinin basinda verilen “Raphaél
Schlemilovitch halisiinasyonlar goren, sanrili anlatici, kahramandir.” metni bir
sOzlesme, ayn1 zamanda yanmetinsel bilgi niteligindedir. Cilinkii dogrudan olmasa da

ortiik bigcimde ad sdzlesmesi yapilmis olur.

Anlatiin ilk giris sayfasinda verilen metinde yazar, kendi sozciisii olarak
anlatisina yerlestirdigi Raphaél’in adin1 kendi adinda bulunan ve onu ¢agristiran bir
ad secer. Kimi yazarlarinda yaptigi gibi, adin1 ¢agristiran andiran kendilerine
gondergede bulunduklar1 takma adlar segerler. Raphaél’e anlatisinda gegmisinin

yiikiinii yiikleyerek seriivene dogru yola ¢ikarir.

...Bu kullanima da siklikla rastlanir. Bunun yaninda yazarlar Emile Ajar;
Romain Gary orneginde oldugu gibi, takma adlarla ya da okur tarafindan
kendilerine verilen takma ya da simgesel adlar kullanarak anlatilar
yayimlayabilir veya kisilere bu adlar1 verebilirler... Kuskusuz yazarin adi bir
anlat1 i¢in olmazsa olmaz kosuldur. Bu kosul okur ile okuma siirecini
belirleyen temel olgularin basinda gelir. Okur, yazarin adina goére okuma
secimleri yapar, ¢iinkii her yazarin anlatisin1 belirleyen temel bicemsel,
izleksel, 6zyasamsal, orgesel, yargisal, tarihsel ve ekinsel nitelikler vardir.
Bu nitelikler her zaman okurun ilgisini ¢eker ve secimini etkiler (Tilbe,
2019, s. 45).

Yukarida belirtildigi gibi, siklikla rastlanan bir uygulayim; yazar kendi adini
kullanmayip ad degisikliklerine, takma, simgesel adlar kullanarak kendilerine
gondermede bulunabilirler. Anlatida yazarin babasi ve yazarin ger¢ek kimligine
iliskin bilgilere rastlamak olasidir. Patrick Modiano anlatisinda buna benzer simgesel

bir ad kullanarak s6zlesmeyi yapmis bulunmaktadir.

3.4. Ustmetinsellik

Tarihsel bellege sik¢a rastladigimiz Patrick Modiano’nun anlatilarinda
gecmisini, anilarmi, 6zlem ve kirginliklari, savas yillar1 yazimin bilinciyle akip
gitmektedir. Tipki Annie Ernaux gibi Patrick Modiano da ¢ogu anlatisinda kendini
ve yasantisini anlatilarina tasir, bunu kendisine iye bilgilere sik¢a yer vermesinden de
gorebilmek olasidir. Calismamiza konu olan La place de [’étoile’in bircok
bolimiinde gizli belirtkeler bulunmaktadir. Gizli belirtkeleri fark eden okurun

anlatiy1, 6zyasamdoykdsii olarak degerlendirmesine sebep olabilmektedir.
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Anlatilarin hemen ilk boliimlerinde bir kurmaca mi, 6zyasamoykiisii mii
olduguna iliskin bir ipucuna rastlamak olasidir. Oysaki 6zyasamdykiisiinde okuyucu
ve yazar arasinda anlattiklarinin hepsinin dogrulugunun sézii verilir. Anlatisinda
cocuklugundan baslayarak yasadigi doneme kadar yer verir. Ozkurmaca ise gercegin
ve kurmacanin belli bir Olglide birlesmesiyle ortaya c¢ikar. Ancak Doubrovsky
tanimina gore 6zkurmacada yazar mutlaka yaganmis bir gergeklikten yola ¢ikmalidir.
O halde anlatida Patrick Modiano’nun yasantisina iye bir¢ok gondergenin kurguyla
bulusmasi anlatiyr 6zkurmacaya bir adim daha yaklastirdigini sdylemek yerinde olur.
La place de [’étoile’de gergek kisi ve olaylari ustaca birlestiren yazar, Yahudi kimligi
ve gecmisi arasinda bocalayan, i¢ diinyasinin incinmesiyle yiizlesen Raphaél

Schlemilovitch, gegmisin derinliklerine gitmektedir.

Babam ve Ben adli romaninda, ilk romanin tam tersi bir baba ve kizin
arasinda gecen simsicak bir ykii dykiilenir. Ortiilii insan yazgilarini dykiileyen
yazar, Nazi isgali, savas, unutus, kayip ve kimlik izlekleri sik¢ca kullanmaktadir.
Kullandigi uygulayimlar1 da g6z o6niinde bulundurarak anlatilarini 6zkurmacasal

diizlemde konumlandirmak yerinde olacaktir.

Yazmak Modiano i¢in ge¢mise bir yolculuk, isgal yillarinda acilar ¢eken
Yahudilerin acilarina ortak olmak, tim evrene duyurmak, defalarca ayni seyleri
haykirmak, bir arayis, bir siginaktir. Her defasinda Marcel Proust gibi olmayi
yegleyen bagkisi “bana gelince Montaigne, Marcel Proust ve Louis Ferdinand
Celine’den sonra en biiyiik Yahudi yazar olmaya karar verdim” (38) sozleriyle yeni

aray1s icerisine girmektedir.

3.5. Gizli Belirtke

Anlatilarda kullanilan 6nemli uygulayimlarindan biri olan gizli belirtkeyi
anlatimizda gormek olasidir. Tilbe’nin 6zkurmaca’nin adsal benzerligi i¢in yapmis
oldugu tanima gore; “dar anlamda 6zkurmaca, 6zyasamdykiisel izler tasiyan ve
kurmaca olarak olusturulan ve yazar-anlatici-kisi mutlak ad benzerligine iye yapitlara

verilen addir.” (2019, s. 98).

Anlatinin ara sayfalarina serpistirilen bircok gizli belirtkeye rastlanir. 11k

goze carpan gizli belirtkelerden biri anlatici-baskisinin adidir. Bagkisi Raphaél
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Schlemilovitch adi iizerinde bir ¢dziimleme yapilabilir. Raphaél Schlemilovitch
adina bakildiginda yazar Patrick ve babast Alberto’nun adi gibi 7 harften
olusmaktadir. Uciiniinde adlarinda H, S, V harfleri hari¢ diger biitiin harfler Patrick
ve Alberto Modiano’nun ad-soyad harfleri Raphaél Schlemilovitch’inki ile ortaktir.
Tilbe anlatisinda Patrick Modiano’nun adsal gondergeleri lizerine su ifadeleri

kullanilir;

Patrick Modiano’nun yapitlarim1 6rnek olarak gosterebiliriz.1968’den 1993
yilina kadar yayimladig1 yapitlari roman alt bagligiyla ¢ikar. Anlaticinin da
kurgusal ve gondergesel metin i¢in Modiano’nun kendisi olduguna iliskin
acik adsal gondergeler vardir. Bu anlamda 6zkurgunun iki kosulunu yerine
getirmis olur (Tilbe, 2019, s. 93).

Anlatinin ilerleyen sayfalarinda adinin Jean Frangois Des Essarts oldugunu
ogrendigimiz aristokratla ayni yasta oldugunu sdyleyen Raphaél’in arkadasi yazarin
ilk adi olan Jean adimi tasimaktadir (s. 19). Arkadasliklarini ilerleten Raphaél
Schlemilovitch arkadasinin Fransa’ya istedigi zaman donebilmesi i¢in Jean Frangois
Levy adinda, yazar Patrick Modiano’nun dogum tarihiyle ayn1 giin ay ve sonu eksik
olarak verilen 30 Temmuz 194- dogumlu bir sahte kimlik ¢ikarir (S. 21). Anlatinin
sonlarina dogru Raphaél’in cebinde ger¢ek kimligini bulan Marquise kimlikteki
bilgileri okur. Raphaél Schlemilovitch de tipki Patrick Modiano gibi Boulogne-
Billancourt’ta dogmustur (s. 135).

3.6. Oykiileme Diizeyleri

Tilbe, oykiileme diizeylerine iliskin olarak; “anlatilan olaylarin siralanis
diizenleri karmasik ve cok boyutlu bir yap: sunar. “Oykii zamani ile dykiileme
zamanlar arasinda bir baglanti kurulamayabilir” (2019, s. 164)ifadelerine yer verir.
Roman, olaylarin belli bir siralamada anlatilmamasi, fazla sayida ileri-geri sapim

olmasi nedeniyle karmasik bir yapiya sahiptir.

Anlat1 bagkisisi olan Rapha€l’in bilincinin karmasiklig1 kuskusuz anlatiya
da yansimaktadir. Anlatici 6ykiilemesini hizlandirirken, yiizlerce sayfada bir saatlik
olayr Oykileyebilir. Rapha€l Schlemilovitch, yasadigi olaylart atlayarak
anlatmaktadir. Eksik bilgi vererek ilerleyen sayfalarda bu konuya iye bilgileri
okuyucuya sezdirmeden sayfa aralarina dagitir. Genette baglaminda, eksilti (fr.

ellipse) ve dzetleme (fr. sommaire)uygulayimlarini anlatida gérmek olasidir.
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Anlatinin ilk boliimlerinde; “Tania Arcisewska, Polonyali bir Yahudi ile
yeni tanisim. Bu kadin aglamadan, bagirmadan yavasca kendini oOldiiriiyor.
Siringayla deri altina uyusturucu ilag uyguluyor” (s. 43),“Bir sabah Tania yoklugumu
firsat bilip bileklerini kesti. Tiras bigaklarimi ¢ok iyi saklamama ragmen” (S. 44-45)
tanistigr Yahudi kadinin 6liimiinden ve birkag¢ anisindan kisaca s6z ettikten sayfalar
sonra “Tania onu korumami istiyor ama ona tiras bigcagi veriyorum” (S. 152)
ifadeleriyle aslinda dliimiine neden oldugunu okuyucuyla paylasir fakat sonrasinda

olanlar1 tim gercegiyle anlatir.

Baloya giderken kaza geciren en yakin arkadasi Des Essart’inda 6liimiinden
kendisi sorumlu oldugunu, “Des Essart’a gelince kardesim, tek arkadasim, kafasinin
paramparca olmasi i¢in frenleri kurcalayan ben degil miydim?” (s. 152) ciimlesiyle
itirafta bulunur. Bu itiraflar 6ncesinde olan durumlar1 kafasinda kurdugu bi¢imde
okuyucuyla paylasir. Anlatinin ilk sayfasindan itibaren kendi dykiisiinii anlatacagini
acik bir dille ifade eden Raphaél, oykii bagkisisi ve anlaticinin ayni kisi oldugunu

“ben” adilina siklikla yer vermesiyle anlatinin en basindan kesinlemis olur.

Tahsin Yiicel: “ister yasanmis olsun ister diislenmis ister animsanmus ister
uydurulmus olsun, anlatici, kigiler arasinda yer aldig1 ve olaylar diizeyinde
belirleyici bir islevi bulundugu zaman, anlati bendykiisel olarak tanimlanir
(Yicel, 1993, s. 31).

Tahsin Yiicel’in ifadelerine gére anlatimizi bendykiisel olarak tanimlamak
olasidir. Ayn1 zamanda Genette bendykiisel anlatiy1, anlaticinin konumuna gore ikiye
aymrr; Ilkinde anlatici, bagkisi olarak yer aliyorsa buna o6zoykiisel anlati da

denilmektedir.

Oykiileme zamaninin konusan &znesi anlaticidir. Bu 6zne; “liciincii tekil kisi
adiliyla ve fiil ¢ekimleriyle konusan, olaylara karigsmayan, her zaman, her yerde
olan, ¢ogu zaman cinsiyetsiz bir “digoykiisel” anlaticidir”. Anlatici igoykiisel bir
anlat1 kisisi oldugu zaman, hem olaylarin devinimini degistirmeden olaylara
karigsmayarak bir kahraman islevi gérmeyebilir, hem de buna karsi olaylarin
baskahramani ve bendykiisel anlaticist olabilir. Oykii zamani anlat1 kisilerinin
yasadiklarin1 anlatir. Ancak anlatici ve Oykii kisisi aymi olursa, bir anlatim
kargasas1 s6z konusu olabilir. Oykii bir anlatida anlatilan olaylarin tiimiinii
kapsar. Oykiileme ise anlatilan olaylarin anlatic1 tarafindan anlatilis bigimini
kapsar (Tilbe, 2019, s. 174)

Anlatida olaylar1 anlatan Raphaael Schlemilovitch ayn1 zamanda baskisidir.

Genette’in de tanimina uymaktadir. Anlatida kendi Oykiisiinii birinci tekil olarak
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anlatan Rapha€l Schlemilovitch’in  konumunu bendykiisel-disoykiiselolarak

belirleyebiliriz.

Gérard Genette’in sdylemine gore anlati diizeyi ve anlatict arasindaki en
belirleyici durum; anlaticinin, dykiide anlati kisisi olarak yer alip almadigi yani
Oykiiniin icerisinde i¢oykiisel anlatici, ya da disinda disdykiisel anlatici olmasidir. Bir
sonraki agamaya gelindiginde ise anlaticilart ‘metin i¢i’, ‘metin dis1’ anlatici olarak
ikiye indirgeyebiliriz.

Birinci tekil kisi zamirini kullanan anlatici, anlati diizleminde {i¢ degisik
tipte okuyucunun karsisina ¢ikabilir. Yalnizca bir ses olarak var olabilecegi

gibi, kurmaca diinyada hem anlatici hem de kahraman olarak ya da ikinci
dereceden bir kahraman olarak yer almay: segebilir (Kiran, 2003, s. 77).

Bu tanim sonrasinda Raphaél Schlemilovitch’in ikinci tanimda yer alan
kurmaca diinyada hem anlaticti hem de kahraman olmay1 seger. Anlatida olay ve
durumlan bilen, fiziksel olarak anlatinin her aninda var olan, igeriden ¢éziimlenmis
olaylar1 anlatan birinci tekil anlatict goriilmektedir. Anlatinin tek odak noktasi

anlaticinin ta kendisidir.
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BOLUM 4: ANLATI YERLEMLERI

4.1. Kisi

Bir yapitin, en 6nemli temel 6gelerinden biri diger 6gelerle siki sikiya bagh
bir diizen igerisinde olan ‘anlati kisisi’dir. Anlatimizin kisilerinde kimlik kaygisinin
yaninda her zaman i¢ yalnizligin, birakilmisligin hiiznii ve ezikligi vardir. Paris kenti
onlar1 sarmalar, sagaltir. Yazar kentin bellegindeki zamanin i¢inden onlarin bu buruk

oykiilerinde olup bitenleri okuyucuya gosterir.

Bes bolimden olusan anlatinin ilk boliimde anlatici, gegirdigi giizel
cocukluk yillarindan s6z eder. Fakat annesinin eksikligini hissettiginden, yatili okul
yillar1 ve tanistigi arkadasi Jean Frangois Des Essarts ile Maurice Sachs odak
noktasidir. Tkinci boliimde ise babasiyla olan iliskiden sz etmektedir. Paul Auster

verdigi bir roportajda soyle demektedir.

Romanlarda beni biiyiileyen bir sey var. Kitabin kapaginda bir ad goriiriiz,
bu yazarin adidir. Ancak kitab1 acariz ve konusan sesi degildir, bu anlaticinin
sesidir. Bu ses kime aittir? Eger birey olarak yazarin sesi degilse, yazanin
sesidir, yani bir kurmacadir (Auster’den aktaran Kiran ve Kiran, 2003, s.
95).

Anlatici-bagkisi Yahudi kimligine iye Raphaél Schlemilovitch’tir. Anlatinin
baskisisi Raphaél, yazar Patrick Modiano ve yazarimizin babasi Alberto Modiano
arasindaki iliski onemlidir. Yazar anlatinin neredeyse tiim sayfasinda iinlii yazar,

aktor, gestapo, gercek ve imgesel anlati kisilerine ¢ogu kez géndermede bulunur.

2

Anlatinin hemen ilk sayfasinda “ben” diye basladigi ilk cilimlesinde anlatici-

baskisinin kimligi aciga cikar.

Mirasimi sa¢ip savurdugum zamanlard (...) Ici la France’nin 6zel sayisinda
Leon Rabatet’in benim hakkimda yazmis oldugu makaleyi son bir kez daha
okuyordum. Daha ne kadar Raphaél Schlemilovitch’in bu maskaraliklarina,
tuhafliklarina katlanmak zorundayiz? Daha ne kadar ellerimizi pislik
Yahudiden yikamak zorundayiz? Ayni1 gazetede Doktor Bardamu tiikiiriikler
sacarak benim hakkimda yaziyor. Schlemilovitch pislik, sigcan, Yahudi
jigolo, aryan kizlarin pezevengi, gettolarin pis kiif kokulu siinnet derisi.
Cesaretini sokiip alin, toplarin1 kesin ve onu carmiha gerin... Bizi bu
stinnetliden koru! (s. 11-12).

Yukaridaki alintida oldugu gibi yazar Patrick Modiano, Fransa’nin en ¢ok

tartistlan yazarlarindan biri olan Louis Ferdinand Céline’nin Gecenin Sonuna
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Yolculuk adli yari-6zyasamoykiisel romaninin bagskisisi, ayn1 zamanda yazariyla ayni
ad1 tastyan, Louis Ferdinand Bardamu’ya géndermelerde bulunur. igerisinde birgok
pastis ve parodi igeren romanin segilmesi bir tesadiif degildir. Bu yapit hem La place
de |étoile’de oldugu gibi savas yillarin1 anlatmakta hem de yapitin anlaticis1 Raphaél

Schlemilovitch ile ortak 6zellikler tagimaktadir.

Dr. Bardamu Ici la France’in 6zel sayisinda Raphaél’e ¢cok agir sozler ve ithamlarda
bulunur. Anlatict Raphaél Schlemilovitch ise Dr.Bardamu’yu ik kardesi olarak

kendine yakin gérmektedir. Bunu su sozlerle ifade eder:

Dr. Bardamu yaptig1 ¢alismalarda Yahudi sorununa 6nemli bir yer ayiriyor.
Dr. Bardamu bizden biri. O tiim zamanlarin en iyi Yahudi yazar. Bu nedenle
ik kardeslerinden tutkuyla s6z ediyor. Ona gore Yahudi diinyasinin
komplolarini ben yonetiyordum (s. 13-14).

Her boliimde farkli bir bilingle karsimiza ¢ikan Rapha&l Schlemilovitch’in
ilk bolimde Yahudi karsiti konugmalartyla karsilasmaktayiz. Rapha€l Schlemilovitch
kendini Fransiz toplumuna iye bir birey olarak gormedigini agik bir dille ifade
ederken, o topluma iye olan degerlerinin higbir zaman olmadigini: “Ben Fransiz
degilim. Ilmihal, aile portrelerinin, recel yapan biiyiikannenin oldugu bir yasamim
olmad1 asla (...) Yine de siirekli orada ge¢irdigim ¢ocuklugumu hayal ediyorum” (s.

15-16) ifadeleriyle okuyucuyla paylasir.

Anlatida anlatici-bagkisi Raphaél Schlemilovitch’in yasma dair bilgi
verilmemektedir. Tipki zaman kavraminda olan belirsizlik gibi, anlati kisilerinin
yaslari, bulunduklari tarih, uzama da yansimaktadir. Bunda yazarin biling akimi

uygulaymmini etkili bir bi¢imde kullanmasindan ileri gelmektedir.

Bir boliimde dadisi olan, kiigiik bir ¢ocuk iken birkag sayfadan sonra liseye
gittigini ifade etmektedir. Kiigiik bir ¢ocukken liseye gidebilir sorusu akillari
karistirir. Cocuklugu birka¢ anidan ibaret olan ve hatirladigi seyler turuncu plaj
semsiyeleri, le Pré-Catelan restorani, Hattemer okulu, David Copperfield, quai
Conti’deki annesinin dairesi, Noel agacinin yaninda bulundugu iinlii fotografci
Lipnitzki’nin ti¢ fotografi tiim ¢ocukluguna dair sayilabilecek kadar az sey oldugunu

vurgulamaktadir. Modiano’nun tiim yapitlarinda oldugu bu yapitinda da annesinden
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cok babasina farkli boliimlerde yer vermektedir. Nobel 6diilii konugmasinda su

ifadelere yer verir:

Siklikla kendimi ebeveynlerimden ayri bulurdum, beni emanet ettikleri ve
haklarinda higbir sey bilmedigim aile dostlarinin yaninda ve birbirini izleyen
cesitli adreslerde ve evlerde yasadim. Yasadigi sirada, bir ¢ocuk bunlarin
hicbirine sasirmryor hatta pek aliskin olmadigi durumlar bile, ona son derece
dogal gelebiliyor (Modiano’dan aktaran Sezer, 2014).

Modiano ¢ocuklugunda, Raphaél’in yasadiklart gibi siirekli farkli
adreslerde, sehirlerde otellerde, tanimadig1 insanlarin evlerinde yasadiklarini anlatir.
Gen¢ Modiano, ge¢misinin yiikiinii omuzlarinda tasirken, anne-babasi ile gecirdigi

kasitli zamanlar1 hissetmemek olanaksizdir.

Anlatinin sadece birka¢ boliimde babasinin giiliingliigii, annesinin ona olan
ilgisizligini ve annesine olan Ozlem, kendini ona begendirme ¢abasindan soz
etmektedir. Yukaridaki ciimlede oldugu gibi anlati belirsizlik noktasinda
gezinmektedir. Anlatici kisinin soz ettigi anne, benzerliklerden dolay: bir kez daha
Patrick Modiano’nun annesi mi ve anlatic1 kisi yazarin kendisi mi yoksa babasi

Alberto Modiano mu? sorular1 usa gelmektedir.

Cocuklugum Deauville’de Ingiliz dadilarla baslar, tekdiize bir bicimde
devam eder. Bayan Evelyn ellerimi tutuyor. Annem de polo oyunculari
yiiziinden beni ihmal ediyor, sadece ben uyuyorken gelir iyi geceler opiiciigi
verir. Onu bekliyorum. Artik ne Bayan Evelyn ne de David Copperfield’in
maceralarini dinlemiyorum. Bayan Evelyn her sabah beni at ¢iftigine gotiiriir
binicilik dersi alirnrm. Annemi mutlu etmek i¢in diinyanin en iyi polo
oyuncusu olacagim. Fransiz ¢ocuklar1 biitiin futbol takimlarimi biliyorken
ben yalnizca polo takimlarini biliyorum (s. 16).

Kiigiik Raphaél Schlemilovitch annesini bu bi¢imde etkileyebilecegini
diistinmektedir. Annesine aralarindaki bagi hatirlatmak, onunla iletisime ge¢gmenin
yollarin1 aramakta, annenin merkezinde olan polo oyuncularinin yerine ge¢gmek igin
her yolu denemektedir. Annenin yerini alan bir dad: ve farkli bir kiiltiirle biiyiiyen

calkantili bir donemden gegen bir gocuk: Rapha&l Schlemilovitch.

Zaman zaman yazar ve anlaticinin sesi birbirine karisir. Tipki yazar Patrick
Modiano gibi anlat1 baskisisi Raphaél Schlemilovitch ‘in anne-babasinin yokluguyla
bir ¢ocukluk gegirir. Raphaél Schlemilovitch bir siire sonra Isvigre Lozanda bir okula
gider. Burada ilk flortlerini yasar. Aym1 zamanda edebiyatla ilgilenir “...Yunan

siirlerini okuyor onlar1 terciime etmeye c¢alistyordum”(s. 19) ifadeleriyle okur
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edebiyatla olan ilgisini kesinlemis olur. Rapha€l Schlemilovitch okurlarma kendi
yasadiklarina fikir edinmeleri i¢in “Bu yazar1 okumanizi tavsiye ederim genglik
partilerim hakkinda fikriniz olur” (s. 18) diyerek yazar Scott Fitzgerald’1 okumalarini

tavsiye eder.

Egitim yillarim1 gecirdigi okulda bircok iilkeden gelen arkadaglar1 olur fakat
hicbiriyle sanildig1 gibi arkadashiklari olmaz, sik sik Lozan, Cenevre digina bir
yerlere gider ve bu sirada ¢ok yakin dost olacagi Jean Frangois Des Essarts ile tanisir.
Ona Kkars1 olan ilgisini su sozlerle agiklar: “Jean Frangois Des Essarts ile ayni
yastaydik. Bilginligi karsisinda hayretle kaliyordum. ilk bulustugumuzda Corneille,
Maurice Sceve’i belirli bir sirayla okumami 6nerdi. Onda ¢ok degerli o6zellikler
kesfettim; incelik, comertlik, biiyiik bir hassasiyet ve hayret verici bir zeka” (s. 19)

ifadelerine yer verse de yasina iligkin bir bilgi vermez.

Cenevre’de otelde kaldigi sirada tanistigl Jean Frangois des Essarts “...Siz
anlatic1 gibi Yahudisiniz, bende Robert de Saint Loup.” (s. 19) derken, aralarindaki
iliskiyi Kayip Zamann Izinde romaninin anlaticist ve kurmaca kisisi olan Robert de
Saint Loup’a benzetmektedir. “Kozmopolitan arkadaslarimi Des Essarts’a feda
ettim.” (s. 20) diyen Raphaél, arkadas1 Des Essarts’la Lozan’a hi¢ donmemek tizere
terk eder.

Anlat1 sayfalarinda ilerledik¢e, okur artik yazarla ortlisen bazi ipuglariyla
karsilagir. Ulkesi olan Fransa’y: terk etme sebebi askerlik gérevini yerine getirmedigi
ve bunu “Askerlik hassas yapima uymadi terk ettim” (S. 21) olarak agiklayan Des
Essarts’in onu iilkesine donmesi i¢in sahte kimlik yaptirmak icin Cenevre de biriyle
iletisime gecer. “izini siirdiigiimiiz kisi Isvicre 30 Temmuz 194. Cenevre dogumlu
Jean Frangois Lévy adina sahte bir kimlik ¢ikardi.”(s. 21) ifadeleriyle ilk yasadisi
islere karistigini Ortiik bir bigimde imler. Merakli bir okurun dikkatini ¢eken ilk
ortiik, bir o kadar agik dogum tarihi ve “Jean Frangois” ismi olur. Yazarin yasamina
kisa bir goz atildiginda 6n adi olan “Jean Patrick”, “Jean Lévy” ve dogum tarihi
yazarin dogum tarihi ile bir eksik rakama ragmen Ortiistiiginii goriliir. Yazarin
dogum yil1 olan 1945 olmasa bile 1940 yillar1 arasinda bir tarih oldugu kesinlenir.

Zaman zaman yazar Patrick Modiano’nun birgok gizli belirtke, sozciik oyunlari
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kullandigina tanik oluruz. Anlatimizin adinda oldugu gibi. Bir digeri de dogum

tarihleri, ismin icerisindeki gizli belirtkeler, yer degistirilen simgesel isimler.

Bir yandan atesli bir ruh halinde bulunan Raphaél Schlemilovitch Yahudi
olmaktan sikildigini séylerken, 6te yandan normal bir zamanda diliminde gecen bir
olay1 anlatmaktadir. “Yahudi olmaktan, bu durumdan sikilmistim. Hemen Parislilerin

solcu gazetesine bir itiraf yazis1 gondermeye karar verdim” (S. 22).

Raphaél Schlemilovitch ve Des Essarts, Alfred Dreyfus olayin1 da 6rnek
gostererek, askerlik gorevini neden yerine getirmedigini agiklayan Jacob X imzali bir
itiraf metni yayimlar ve tiim Fransiz Yahudi gengleri kendi izinden gitmesini sdyler.
“Tam da tahmin ettigim gibi Fransiz solcular1 Jacob X’in etik ikilemini heyecanla
destekledi... Bu Dreyfus olayindan sonra tigiincii Yahudi skandaliydi” (s. 22-23)
ifadeleriyle Onciiliik ettigini dogrular nitelikte agiklamalar yapar. Yahudi
sorunlarinda onciiliikk ettigini goriiyoruz ve ilk sayfalarda Doktor Bardamu’nun

3

sug¢lamalarimi1 su bi¢imde ifade eder: “...cevap olarak bana hakaret mektubu

gonderdi. Ona gore Yahudi diinyasinin komplolarint ben yonetiyordum” (S. 14).

Patrick Modiano’nun anlatilarinda yiizlerce bilindik bilinmedik anlati kisi
ve gergek kisilere rastlamak olasi bir durumdur. Ele aldigimiz anlatida yazar gergek
bir kimlige iye olan, kendi irkindan olan Yahudilerden nefret eden, gestapo saflarina
katilan, yasami uzun bir O6zkiyimla gecen, daha sonrasinda ihanet nedeniyle
hapsedilen ve kagmaya calisirken vurulan Fransiz Yahudi yazar Maurice Sacha
1945’te Olmesine ragmen anlatiya geri doner. Her defasinda anlatici Raphaél

Schlemilovitch yazinsal yoniinden ve kimlik sorunsalini ele almaktan s6z etmektedir.

Bu calismamda iki gencin 1925°te yollarim1 nasil kaybettigini kimlik
sorunsalini agiklamaya g¢alisiyorum” (S. 27). Kaldigimiz otelde yemegimizi
yiyoruz. Des Essarts devrim Oncesi Rus sinemasi lizerine ¢alisiyor, bana
gelince siirler ¢eviriyordum. Kel bir adam gelip yan masamiza oturuyor. Bir
6glen bizimle konustu. Birden cebinden kimligini ¢ikardi. Saskinca Maurice
Sachs adin1 okudum (s. 25-26).

Alkoliin konugkan hale getirdigi Maurice Sachs 1945°ten, sézde Oliim

tarihiden bu yana bagindan gegen felaketleri anlatmaktadir

Raphaél Schlemilovitch ve arkadast da onun yasadigt sirrim

saklayacaklarma soz verir ve giinlerini bir kitap¢1 diikkaninda kitap yiginlariin
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arsinda gecirirler. Yasamasint bir siganin iggiidiilerine benzeten Maurice, aslinda
Yahudilere karst olan fikirlerinin hala canli oldugunu da agiga vurmaktadir.
“1945’ten bu yana 6diing bir hayat yasiyorum. Drieu La Rochelle gibi aninda
oldirtilmeliydim. Sorun su; ben bir Yahudiyim ve bir siganin iggiidiileri var bende.”

(s. 27).

Raphaél Schlemilovitch 1940 Hazirani’nda “gazetecilikten sikildim, siyasi
hirslar besliyorum. Yahudi isbirlik¢isi olmaya karar verdim” (S. 35) gerekgesiyle i¢
diinyasinda yasadig1 celiski ve kimlik bunalimi ilerleyen boéliimlerde siddeti artip
psikolojik bunalimlara doniisecektir. Kendine yeni kimlik arayislarina girecek olan
Raphaél Schlemilovitch karmasik bir uzama iye olacaktir. Bir tarafta Yahudi
kimligini reddetmesine karsin bu kimligi gblge gibi pesindedir. Gittigi her ortamda
iye oldugu bu kimlik ona hatirlatilmaktadir. Bir yandan Yahudiligini kabul etmezken
Ote yandan bu kimligine ¢ikarlarina gore kullanmakta, Naziler i¢in iyi bir Yahudi
olduguna kendini inandirmaktadir. “Once cay partilerinde, Jean Lucherie ile aksam
yemegi yiyorum. Hemen vazgegilmez bir Yahudi oldum. Sadece bir Yahudiyim, iyi
isbirlik¢i bir Yahudi...”” (s. 35). “...Buna karsi, bu taninmamis roman kisisi de
roman kurgusu araciligiyla kendine bir deger katarak taninan birisine doniisebilir ve

bagyapitinda 6zbegenisel 6zlemlerini giderebilir’’ (Tilbe, 2019, s. 64).

Raphaél’in de kuskusuz igerisinde bulundugu durum da tam olarak budur.
Taninmamug bir Yahudi kendi kurgusunda kendini yer yer yiicelterek en iyi Yahudi
oldugunu sdylerken, kimliginden 6ziinden kagtig1 zamanlarda bunu geri plana atarak

iyi bir Yahudi karsit1 bireye doniismektedir.

Robert gazeteci olarak parlak bir kariyere basladi. Julien Benda hakkinda
yazdig1 makaleyi hatirliyorum. Montsouris parkinda dolasiyorduk. Julien
Benda’nin entellektiielizmini, Yahudi miistehcenligini kintyordu. Aniden
bana: “Affedersin, seni bu sozlerimle rahatsiz ettim. Sen Israilliydin.”
Parmak uglarima kadar kizardim. Yahudi degilim! (s. 33).

Bu siire¢ igerisinde birgok biiyiik siyasi lider ve adlarla tanisan Raphaél
Schlemilovitch kendisini 6nemli bir kisilik olarak goriir. Nazi Almanya’simin Vichy
Fransa’sindaki biiyiikelgisiyle bir araya gelen Raphaél, Yahudi islerinden sorumlu

Komiser Louis Darquier de Pellepoix’in yerine gegmek ve ona tam yetki verilmesini
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talep eder. Jo Darnand’in sag kolu olan Rapha€l Schlemilovitch saglam baglar kurar.

Bu sirada Lévy adinda biriyle ¢cok yakin arkadas olur.

Anlatic1 anlati aralarinda kisacik dinlenme aralar1 vererek okuyucuyla
iletisime gecer, onlara bilgi ve birikiminden tavsiyeler verir. Des Essarts “Yazin
nedir?” baglikli kisa bir makale kaleme aliyor; Makalenin sonuna gencler igin bazi
yazarlart okumak i¢in kilavuz baslikli bir boliim konulmus. Buradan yola ¢ikarak
okuyucuya tavsiyelerde bulunmaktadir. Yazin ve yazarlarla i¢ ice olan anlaticimiz

yazina olan tutkusunu su sozlerle ifade eder:

Bana gelince Montaigne, Marcel Proust ve Louis Ferdinand Celine’den
sonra en biiyiik Yahudi yazar olmaya karar verdim. Eskiden, geng bir
adamin tutkusu ve fevri yan1 vardi. Bugiin ise o hallerim beni giildiiriiyor
Yahudi yazinsal yatinin geleceginin omuzlarimda olduguna inaniyordum (.
38).

Kendini Yahudi toplumunun geleceginden sorumlu hisseder. Gergek bir
Yahudi oldugundan beri Des Essarts’in da hi¢ ¢ekinmeden Yahudi davasina kucak
actigl gorilmektedir. Bu bolimde Rapha€l Schlemilovitch’in  Yahudi kimligi
reddedemeden ve hatta rk¢ilik derecesine gelecek kadar kimligine siki sikiya bagli
oldugunu “Maurice Sachs, benim bu asir1 irk¢iligimdan endise ediyordu.” (s. 42)

sozleriyle kesinler.

Anlat1 kisilerinin fiziksel 6zelliklerinin betimlendigi gormek olasi degildir.
Zaten Onemli olanda fiziksel degil, kisilerin kimlik, ge¢mis, o6zlem, kizginlik
kavramiyla bir arada oldugunu gérmektir. Anlatici-baskisi RaphaélSchlemilovitch,
yasadiklarin1 derinlemesine anlatir ve bu anlatiya birgok kisiyi katarak genis bir

kimlik yelpazesine olanak verilmis olur.

Anlatici-kisi Tania Arcisewska adinda Polonyali bir Yahudi ile tanigir.
Tania’nin Auschwitz 6liim kamplarinda kaldigii 6grenmekteyiz. “Tania bana
Auschwitz Oliileri i¢in ilahiler sOyliiyor, gece yarisi beni uyandirip omzundaki
silinmez numara dovmesini gosteriyordu. -Bak Raphaél, onlar bana ne yapt1?” (s. 43)

diyerek 6liim kamplarinda ona yapilanlari, birliktelik yasadigi Raphaél’e anlatir.

Tarihin belleginde kara bir leke gibi yer alan Yahudi soykirimi bir¢ok
anlattya konu olurken, zorlu kamp sartlari, tim yasananlar insan yazgisinin

baglamasimna neden olur. Auschwitz’e zorla c¢alistirilmak i¢in getirilen Yahudi
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mahktmlar kampa gotiiriiliir, ¢aligsabilecek olanlarin 6nce saglart kesilir. Sayimin
dogru yapilabilmesi igin biitiin Yahudilere numara verilir. O numaralarla yeni
adlarim1  alirlar. Kamptan kagmak c¢ok zordu, kagabilenler ise yakalanip
oldiirtliirlerdi. Bugiine kadar Auschwitz’ten kacanlarin sayisit ¢ok fazla olmamakla
birlikte geride kalanlar hayatta kalarak yasamini devam ettirir. Muhtemelen Tania da
bunlardan biridir. Fakat Rapha€l’in onu sakinlestirme, koruma soziine ragmen tiim
bu yasananlara, sanrilara yenilir: “Tiras bigaklarimi ¢ok iyi saklamama ragmen bir

sabah Tania yoklugumu firsat bilip bileklerini kesti” (s. 44).

Ertesi giin sorgu i¢in Paris’ten gelen polis miifettisinden Tania’nin polisler
tarafindan uyusturucu bulundurma ve ticareti yapmaktan arandigini bildirir. Bir
Yahudi’nin 6liimiiniin o kadar da 6nemli olmadigin1 vurgular. ““...Lanet Yahudiler,

neyse o 61dii, muhtemelen en iyisi bu” (s. 45).

Tipki Tania’da oldugu gibi Rapha&l’in yasamina girmesinin sira dist oldugu
kadar, yasamindan ¢ikmalar1 da gizem tasir. Anlatiya aniden giren kisi, aniden ¢ikar

ve bunu anlatic1 dahi bilmemektedir. Kayboluslarin ardindan tahminlerde bulunur.

Sonra Maurice kayboldu. Her zaman doguyu hayal ediyordu. Macao ya da
Hong-hong’da emekliligini yasadigini tahmin ediyorum. Ya da Israil’de
Tarim toplulugunda giinlerini geciriyordur. Belki de en makul senaryo budur
(46).

Bu sirada parasiz kalan Raphaél’in amcasi, Des Essarts’in da biiyiikbabasi

3

olir ve onlara miras kalir. Anlatinin basinda soyledigi *...mirasim1 sagip
savurdugum zamanlardi.” (S. 11) climlesi hemen akillara gelir. Bu paralarla birlikte
Fransa’ya gecerler. Orada Raphaél Schlemilovitch “Sonunda bir yat aldim ve onu

birinci sinif bir geneleve doniistiirdiim.”” (s. 48) der.

Bir yandan kendi 1rk1 Yahudilere iskenceler etmek igin gestapolara katilan
anlatici-baskisi olarak goriiniirken, diger yandan “Evet, tiim Fransiz koyliilerini iflas
ettirip Yahudi bolgesi kurmak istiyorum.” (S. 49) diyen bir anlatici var karsimizda.
Gittikge ¢ikmaza giren anlatict Raphaél Schlemilovitch, ¢eliskili ifadeleri ve biling
bulanikliginin arttigini goériiyoruz. Bu bir biling bulanikligr ya da bugulu anilarin
birbirine karismasi oldugunu ilerleyen bdliimlerde gorecegiz. Bu sirada Raphaél

Schlemilovitch tiiberkiiloz oldugunu fark eder:
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“Tiberkiiloz oldugumu fark ettim ve panikledim. Popiiler oldugum bu
giinlerde hastaligimi gizlemeliyim” (s. 48).“Annem zavalli sagligim
diisiiniiyor. Ona bagrol oynayacagi trajikomik yazacagima s6z veriyorum.
Tiiberkiiloz beni beceriyor, belki de intihar edecegim” (s. 49).

Yukaridaki yer verdigi ifadeleriyle hastaligini okuyucuyla igtenlikle
paylasmaktadir. Ve ilk kez annesinden s6z eder, trajikomik bir oyun yazacagina séz
veren anlaticinin annesinin de tipki yazar Patrick Modiano’nun annesi Luisa Colpeyn

gibi bir oyuncu oldugu anlagilmaktadir.

O aksam Des Essarts onunla maskeli baloya gitmemi istedi. Davetini,
oyunumu kisa siirede bitirmem gerekir bahanesiyle reddettim. Uzgiin gitti.
Araba otelden ayrildiktan sonra pisman oldum. Kisa siire sonra Arkadagim
kendini Bat1 karayolunda 61diirdii. A¢iklanamayan bir kaza (50).

Yasamina giren tim kisiler belli bir silire sonra nedensiz bir bicimde
kaybolur. Patrick Modiano’nun c¢ocuklugunda evlerinde kaldigi kisilerin higbir
zaman kim olduklarim1 bilmedigini sOyledigi gibi. Sebepsiz olarak gdsterilen bu
kayboluglarin ardindan Raphaél’in kendisi ¢ikar. Kendine dahi itiraf edemeyen
anlaticimiz, sonrasinda kendi yaptigindan {iziintii duyan ve bunu itiraf ederek bir tiir
tinsel, zihinsel armmadan gegtigini diisiinmektedir: “Bana gelince, severim,
oldiiriiriim bu yiizden giigsiiz savunmasiz olanlar1 segiyorum. Ornegin; Annemi

biiyiik bir iiziintii ile 6ldiirdiim. Olaganiistii algakgoniilliilik gosterdi” (s. 152).

Ik boliimde Des Essarts’in kazasi ve Tania’nim intiharina kendisinin sebep
oldugunu dordiincii boliimde su sozlerle itiraf eder: “Tania, benden onu korumami
istedi. Ona bir tirag bigagi verdim... Des Essarts’a gelince kardesim, tek arkadasim

kafatasinin paramparga olmasi i¢in arabanin frenlerini kurcalayan ben degil

miydim?” (s. 152).

Kendi sorusuna kendi cevap veren anlatici kendi benligiyle hesaplagma
icerisindedir. Oldiirmek igin gii¢siiz savunmasiz kisileri se¢mesinin &tesinde
Raphaél’in sevdigi insanlar1 segtigi goriiliir. Bu se¢imin altinda tinsel bir saplanti
aramak yerinde olur. Anlatinin basindan beri her seyi bilen anlatici, baz1 boliimlerde
bu tinsel sorunlarmin farkinda olan, bunu ¢dziimleyen bir kisi olarak goriiliir:
“...Cabucak oyunu bitirdim. Trajikomik nevrozlarimi ve 1rk¢iligim sahnede

boylesine kiskirtict bir bi¢imde gosterdigim i¢in beni asla affetmeyecekler” (s. 50).
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Ik ve ikinci boliimde Yahudi is birlikgisi olarak karsimiza ¢ikan Raphaél
Schlemilovitch bu kez beyaz kole ticareti yapan biri olarak anlatida goriiniir. Ve yine
sahte bir kimlikle topluma karisir... Kii¢iik bir konusma ile kendimi yerli halka
tanitabilirim. Fransiz arkadasim Des Essarts’in kimligini almaya karar verdim.

Schlemilovitch ismi biraz siipheli” (s. 102).

Gittigi T adindaki yerde kizlarla arkadaslik kurarak onlar1 geneleve gotiirme
gorevini Lévy-Vendome adindaki arkadasi verir. T’de firinci M. Gruffaz, Albay
Aravis, Avukat Forclaz-Manigot, eczaci Petit Savarinle tanisir. Orada kalma sebebini
soranlara dagcilikla ilgilenen bir aristokrat oldugunu sdyler. Yemege Avukat
Forclaz-Marnigot’'un evine davetli olan Rapha€l, kendisine verilen goérevin
olumsuzlukla sonuglanirsa, ev sahibinin esini sececegini okuyucuya aktaran bir i¢
sese tanik oluruz. “Yemek sirasinda karisin1 gozlemliyordum. Olgunlagmis gibiydi

ama daha iyi bir sey bulamazsam, se¢ici olmamaya karar verdim’’(s. 107).

Tanmistig1 arkadaslarinin kizlar1 olmadig i¢in onlardan yarar géremeyecegi
kanaatine varip eskisi kadar gorigmemeye karar verir. Bu sirada her giin Lévy-
Vendome’a rapor vermektedir. Dolastig1 sirada bir papazla tanisan Raphaél, papazin
yegeni Loita’y1 goriir. Geneleve gotiirecegi yeni kurbani bulur. Siirekli sahte
kimlikler kullandigi gibi bu kimliklere iye, gercek olmayan hayatlar kurgular
kendine. Bu kez de kendini gergek adiyla fakat farkli bir hayatla tamigtirir. “Bu aziz
adama, ailemin beni buraya cigerlerime temiz hava girsin diye gonderdigini
soyliyorum” (s. 110). Kendi i¢ sesiyle bunlarmi sadece gizlerini paylastigi

okuyucuya agiklar.

Rabhibeler sar1 uzun saglarmi 6rmesi konusunda israrcit ama benim sayemde,
saclarmin  omuzlarimin {izerinden savrulmasina izin verecegim. Onu
Brezilya’yla tanistirmaya karar verdim. Loita atesin yaninda oturuyor. Bir
dahaki yaz Rio genelevlerinde meshur olacak (s. 113-114).

Stirekli hayaller i¢cinde devinip duran anlaticinin kendiyle i¢ hesaplagmasi
devam etmektedir. Yaptiklarindan sugluluk duyan Rapha&l Schlemilovitch sahip
olunmas1 gereken daha dingin, yasanilabilir hayat kurmasi gerektigini diisiiniir.
“Hayir, Loita’y1 Brezilyali pezevenklerin eline birakamam. T’ye kalict olarak,
yerlesecegim. Huzur i¢inde ve algakgoniilliiliikle 6gretmen olarak calisacagim™ (.

119).
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Savoie’ye neden geldigini unutan Raphaél Schlemilovitch bu hayallerden
kurtulup, kiz1 Levy-Vendome’e teslim etmek icin, Cenevre’de bulugsmayi teklif eder.
Nisanlim dedigi Loita’yla birlikte Cenevre’ye kacgarlar. Otelde babam diye tanittigi
kisi Levy-Vendome’dur. Aldig1 dolar dolu zarf karsiliginda ask sozleriyle kandirdigi
sevgilisini orada birakir. Ve yeni gorev yeri olan Normandiya’ya gonderilir. Bu
gittigi yerde kendini egzotik meyve saticisi olarak tanitir. Kendini farkli bir kimlikle
daha rahat oldugunu soyler. Kendiyle bas basa kaldig1 anlarda kendini asagilamakta,
kendini kiigiimsemektedir. “Bu giizel oday1 hak etmiyorum. Savonnerie halisini

kirletmekten korkuyorum.” (s. 132).

Olaylar arasinda devinip duran anlatici-baskisi tanistigi kadin hakkinda bir
yasamOykiisii yazma karar1 verdigini sOyleyerek yazar kimligini okuyucuya
hatirlatmada bulunur. Her firsatta Marcel Proust’tan s6z eden anlatict kendi
gencligini Kayip Zamammn Izinde romanin baskisine benzetir. Yazdiklarmin ona
benzer nitelikte metinler oldugunu sanan anlaticiya birliktelik yasadigi kadin:
“...Satoda kalisinizdan esinlendiginiz Dbiiyiileyici bir pasaj okudum. Fougerie
Jusquiames hayali bir manzara gibi. Kendini Marcel Proust mu saniyorsun

Schlemilovitch? Cok yazik!” (S. 136) sozleriyle onu asagilar.

Anlatinin baglangicindan itibaren tekil birinci kisi anlatici goriiliirken,
anlatinin bir boliimiinden sonra tekil {iglincii kisi anlatict géziinden devam eder.
Anlatida bakis agilar1 ¢esitlenir. Disaridan olaylara tanik olan anlatici, higbir seye
miidahale etmeden Oykiiyii okuyuculara aktarir. “Bu aksam sOmine Oniinde
konusmadilar. Markiz, ona mavi kagith bir oda gosterdi. Kap1 kapandi markiz gogsii
acik beyaz bir elbise giymisti. Senin adin Schlemilovitch degil mi? Daha once hi¢

duymadigi bir aksanla sordu” (s. 135).

Giinlerdir Raphaél Schlemilovitch den haber alamayan Lévy-Vendome
sonunda gittigi yerde onu bulur. Markiz’1i Beyrut’taki miisterisine gotiirmek lizere
alir ve Schlemilovitch’i de isten kovar. Yaptig: islerde tanistigi kadinlara duygusal
bag kuran Schlemilovitch’in her duygusal iligkisi hiisranla sona erer. Bunun farkinda
olan Raphaél Schlemilovitch “Biitiin asklar kisa omiirliidiir. Akitanya Diisesi gibi

giyinen Markiz’e yenik diistiim. Otomobil sesi eglencemizi yarida kesti.” (S. 140)
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der. Lévy Vendome ile yolu ayrilan Raphaél’t bu kez Viyana sokaklarinda

gezinirken gérmekteyiz.

Anlaticinin isine dair herhangi bir ipucu verilmezken her boliim farkl islerle
karsimiza ¢ikar. Bir yerde yazar oldugunu sdylerken, diger boliimde kole ticareti
yapan kadin saticis1 olarak ortaya g¢ikar. Anlati kisileri Raphaél’in beyninden akip

giderken, bircogunun da kaybolduguna tanik oluruz.

4.2. Siire

Zaman nedir? sorusu yasam boyunca her bireyin mutlaka sorguladigi bir
kavramdir. Giintimiiz kapitalist diizen vakit nakittir soziinii akillara getirir. Dogru
zamanda dogru yerde olmak gerekir. ise ge¢ kalinan her dakikanin hesab1 sorulur.
Bunun sonucunda anamalc1 bir toplum ortaya ¢ikar. Gergekte zaman diye bir
kavramin olup olmadig1 insanlarin sonradan icat ettigi bir sey mi konusu akillar
karistirir. Uzerine birgok kuramin iiretilmesine sebep olan bu zaman kavram
bireylerin yasantisinda énemli bir unsur olur. Diisiinlir Aurelius Augustinus “zaman

nedir?” sorusuna;

Bunu bana kimse sormasa bile biliyorum, ama biri sorarsa nasil
aciklayacagimi bilmiyorum. Ama kesin olarak sdyleyebilirim ki, hicbir sey
gecmeseydi (zamanda), gegmis zaman olmazdi; higbir sey olacak olmasaydi
gelecek zaman olmazdi, higbir sey olmasaydi simdiki zaman olmazdi
(Augustinus, 1997, s. 255) diyerek yanit verir.

Zaman boliinecek olursa gecmis, simdiki ve gelecek zaman olarak iige
bolebiliriz. Gelecek ve ge¢mis zaman ‘“uzun zaman ya da kisa zaman olarak
nitelendirilmektedir. Gegmis zaman gecmiste kaldigi, gelecek zaman gelmedigi icin
geriye kalan var olan sadece simdiki zamandir. Her seyin yaraticis1 Tanri, zamanin
da bu yaratilanlar arasinda oldugunu savunan Aurelius Augustinus simdiki zamanin
dakikaya, dakikalarin da pargalara boliinebilecegini, buradan da simdiki zamanin o

kadar da uzun olmadigina varir.

Gelecek ve gegmis zamanin nerede oldugu sorularina oldugu yerde simdiki
zaman olarak var oldugunu ifade eder. Ona gore zaman 6znel, aklin bir {iriinii, zaman
olarak Ol¢tiiglimiiz sey aslinda bellegimizde iz birakan, akilda kalan izlenimlerdir.
Iste Modiano’nun bellek ve zaman iliskisi burada ortaya ¢ikar. Insan1 en ¢ok ge¢mis

zamanda yasadiklar1 diisiindiiriir. Ancak zaman gegctikge, hatirlananlar da degisir ve
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yasanan gercek bir olay ¢ok farkli bir bigcimde hatirlanir. “Bergson’un “siire” olarak
tanimladigi zaman anlayist modern romanm anlatim tekniklerini dogrudan
etkilemistir. Modern yazarlar tarafindan zaman, standart (kronolojik) bir akis

igerisinde kullanilmamaktadir” (Bergson, 2009, s. 607).

Bireylerin yasantisinda 6nemli konumda oldugu kadar, anlatilarda da 6nemli
bir yere sahiptir zaman ve biling. Zamani olmayan bir anlati olast m1? Ya da
herhangi zaman diliminde olmayan bir birey? Bu olasi degildir. O halde anlatilarin

en temel 6gelerden biri (siire)zamandir diyebiliriz.

La place de [’étoile’de siire, olaylarin gegmis zamanda artsiiremsel olarak
anlatict Raphaél Schlemilovitch’in anilarini hatirlamasiyla baslar. Anlati boyunca
ileri ve geri sapimlarin siklikla kullanilmasi nedeniyle siiredizimselligi kirilir ve okur
Oykiiyii izlemekte giiclik g¢eker. Roman siiredizimsellik agisindan belirsizligini
korurken az sayida kullanilan zaman belirtecleri anlatiya genel bir anlam katar.
“Okur, bu tiir anlatilar1 okurken belli bir kuskuya kapilir. Ozyasamdykiisiiniin okura
verdigi igtenlik giivencesine karsin, 6zkurguda daha karmasik ve belirsiz bir yapay
giivence s6z konusudur.” (Tilbe, 2019, s. 105).

Anlatimizda temel 6ykiiniin yan1 sira bir¢ok uydu dykiiniin araya girmesiyle
stiredizimsel ¢izgi bozuntuya ugrar ve anlatinin hiz1 kesilir. “Ailesiyle ilgili bana
vermis oldugu her detayr hatirhyorum. Bunlart anlatimm ilk cildi olarak
kullanabilirim. Cocuklugumda, Paris’te Bayan Evelyn bana Saint —Simon’un
anilarin1 okurdu” (S. 133) paragrafiyla anlatici araya uydu anlatiyr yerlestirmesiyle
anlatinin hiz1 kesilir. Anlati1 yerlemlerinin en 6nemli ii¢ 6gesi kisi, uzam, zaman
biitiinliiglinii altiist eder ve Oykiiniin akisini tersine cevirir. Anlaticinin saplantilt
olmasi, sanr1 gormesi anlam bulanikligina, karmasanin artmasina neden olmaktadir.
Ozyasamdykiisiiniin vermis oldugu giivenceye karsi, dzkurmaca farkli bir yol

izleyerek okuyucuyu kuskuya siiriiklemeyi erek edinir.

Vincent Colonna’nin 6zkurmaca tiirii hakkinda yapmis oldugu aciklamalara
kars1 Philippe Gasparini, Colonna’nin ad benzerliginin tiiriin agiklanmasi konusunda
yeterli olmadigini, bunlarin disinda kalan anlati kisi ve o6zelliklerinin goz ardi

edildigini, 6zyasamoykiisel romanlarda kullanilan anlatiyr karmasik hale getirip
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diizenlemenin 6zkurmaca tiiriinde de kullanilabilecegini savunur (Gasparini, 2004, s.

25).

Okuyucu, okuma sirasinda Oykii ve Oykiileme siiresine dair kafa
kanigikliginda devinip durur. Anlatinin sonuna geldiginde basa donilip Oykii ve
Oykiileme siiresine dair belirtkeler bulmay1 dener. Fakat bu kolaylikla ortaya
konulamayacak kadar karmagiktir. Bunun nedeni anlatinin sonunda Raphaél’in
Klinikte tin bilimciyle gegen sahnede tiim anlatilan Gykiiniin baskisinin zihninden
gecen sanrilar olmasi nedeniyle karmasik bir tutum sergilenir. Anlatinin 6ykii ve
Oykiileme siiresine ait bulgular goriilmektedir. “Haziran 1940’ta Je suis partout’daki
isimden ayrildim. Yahudi isbirlik¢isi olmaya karar verdim.” (s. 30) diyen Raphaél
Schlemilovitch 6ykii siiresine gondermede bulunur. “Temmuz 1944’te Fontainebleau
ormanint Almanlara bir aract kullanarak satmayi basardi. Bundan elde ettigi karla
Amerika’ya goc etti ve Kaleydoskop Ltd. sirketini kurdu” (s. 59) diyerek anlatiya
dahil ettigi babasinin Amerika’ya gd¢ etme siirecini okuyucuyla paylasma

gereksinimi duyar.

Oykii siiresinin neredeyse tamami savas yillarinda farkli yillarinda olsa da
Haziran ve Temmuz ayinda ge¢mektedir. Diger yapitlarinda en ¢ok rastlanan
“Temmuz” ay1 karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar anlatilarinda farkli, 6zel bir yere sahip
olan temmuz aymni, dogdugu ay1 olaylarin gectigi siire olarak belirler. “...Bir
Temmuz aymin pazar giinii Paris’e gelir Ambrose Guise. Hi¢ kimse yoktur orada,
sadece heykeller vardir. Sanki bir bombardiman sonrasi terk edilmis hayalet bir

kenttir Paris.” (Demirel ve Kunt, 2012, s. 19).

Patrick Modiano tipki Serge Doubrovsky’nin Fils‘inde, Marcel Proust’un
Kayip Zamamn Izinde’si, Jack Kerouac’m Yolda’si, William Faulkner’in Ses ve
Ofke’sinde Oguz Atay’m Tutunamayanlar anlatisinda oldugu gibi biling akist
uygulayimini kullanarak karmasik bir tutum sergiler.

Patrick Modiano’nun yasamdykiisiine bakildiginda 30 Temmuz 1945
tarininde Nazi Almanya’sinin baslatmis oldugu 12 yillik savasin sonlarina dogru
dogdugu goriilmektedir. Anlatinin her kdsesinde Patrick Modiano’nun izini gérmek

kaginilmazdir. “Touraine’de bir aristokratla tanistim, Jean Frangois Des Essarts. Jean
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Frangois Des Essarts ile ayni yastaydik (s. 19). Bu durumu diizeltmeliyiz.
Cenevre’de sahte pasaport yapan birine gidecegime soz verdim. Korkmadan istedigin
zaman Fransa’ya donebileceksin. Izini siirdiigiimiiz kisi, Isvigre Cenevre 30 Temmuz
194... dogumlu, Jean Frangois Lévy adina bir kimlik ¢ikardi” (s. 21) sozleriyle
yasadist islere karistigini goriiliirken ayn1 zamanda 6zkurmacanin gergege benzerlik

kavramini dogrulamaktadir.

Anlatinin  baglangicinda  “Venezuela mirasimi  har  vurup harman
savurdugum zamanlard: (S. 11) ifadesi ile oykiileme siiresine géndermede bulunur
ayni zamanda olumsuzluklarin da habercisi oldugu bir zaman oldugunun sinyallerini
verir: “Kimse artik giizel gengligimden siyah saglarimdan buklelerimden s6z
etmiyordu (s. 11). Bu ciimleden olaylarin yasanip bittikten sonra anlatildigini

anlayabiliriz.

Anlatici, bulundugu zamandan ¢ok Oncesine ¢ocukluguna, gencligine iye
anilarmi1 da okuyucuyla paylasir, genclik yillarina dair yasami hakkinda fikir

edinmeleri i¢in Onerilerde bulunmaktan kaginmaz.

Scott Fitzgerald’in daha 6nceden de yazdigi gibi, pariltili 1siklari, partileri
¢ok iyi bildigini dile getirir. Bu yazari okumanizi tavsiye ederim, benim
genglik partilerim hakkinda fikriniz olur (18) “Cocuklugumu karmakarisik
hale getiren bir diger sey de turuncu plaj semsiyeler David Copperfield...
(17).

Anlatinin ilerlemesiyle Patrick Modiano’nun kullandigi uygulayimlar
nedeniyle anlati, anlatict ve yazar arasinda kopriiler kurmaya calisan okuyucunun
kafas1 karigmaya baslar. Ozkurmacanin, gercegin kurgulanmasi niteligiyle karsi
karstya kalir. Gergekte var olan bir kisilik Maurice Sachs yasami 6zkiyimla gecen bir
Yahudi’dir. Kendi irkindan nefret edip gestapo saflarina katilir, daha sonra ihanet
gerekcesiyle hapsedilir, kagmaya calisirken de 14 Nisan 1945 vurularak oldiiriiliir.
Fakat Modiano, ona anlatisinda hayat vererek, yasasaydi bile ¢ok farkli bir durumda

olmayacagini gostermek ister gibidir.

Kel bir adam gelip yan masamiza oturdu. Dikkatle bizi izliyor. Birden
cebinden kimligini ¢ikardi. Sagskinca Maurice Sachs adini okudum. Alkol
onu konuskan hale getirmisti.1945’ten beri basina gelen felaketleri anlatiyor,
s6zde onun kayboldugu tarihten bu yana (s. 26).
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Fakat anlatinin basindan sonuna kadar olaylarin anlaticinin zihninde
gegmesi ¢eliskili bir hal alir. Gergek ve kurmaca i¢ igce geger boylece kesin bir dykii

ve Oykiileme siiresinden s6z edilmesi tam olarak miimkiin degildir.

Kayp Zamanmin Izinde anlatis1 oldugu gibi anlatimizda da anlati kisileri
acisindan ¢ok sayida zaman disihik yiiklidiir, yani olay ya da varliklar i¢inde
bulunulan zaman ile siiredizimsel olarak uyumsuzluk goriilmektedir. Tipki olaylarin

yasandig1 sirada, gergcekte Maurice Sachs’nin 6ldiigii gergegi gibi.

4.3. Uzam

Fransiz yazar Michel Butor (1969); “her kurgu uzamda bir tiir yolculuktur,
bu anlamda uzam, roman tiiriiniin en temel 6gesidir” sdylemiyle uzamin anlati iginde
onemli bir konumda yer ettigini ifade eder. Anlatilarda birbirini tamamlayan iki
bileske olan uzam ve zamani birbirinden ayr1 disiinmek olas1 degildir, anlatiy1

tamamlayici nitelikte gostergelerdir kisi, zaman ve uzam.

Bir romanin vakadan, zamandan ve mekandan bagimsiz olmasi, bu kayitlarin
disina ¢ikmasi olast miidiir? Bunun tamamen olast olacagimi gosteren bir
roman heniiz yok. Bazi romanlar, masalsi bir yap1 i¢inde mekandan bagimsiz
goriinseler bile en azindan belirsiz bir mekana sahiptirler (Narli, 2002, s. 98).

Jean Weisgerber, uzami olaylarin gectigi yer, ortam, uzam, kisi ve olaylari
aktaran, kisiler arasindaki iligkiler biitiinii olarak ifade eder (Weisgerber, 1978, s.
14).

Tahsin Yiicel’e gore, anlati kisisi iizerinde 6nemli derecede etkisi olan
uzam, istege bagl veya olmadan en ufak bir degisime ugramasi kiginin ve zamanin
da ayni zamanda degisimine neden olacagm ifade eder. Bireyin dogumundan
itibaren kimliginin, kiiltiirliniin, aile baglarinin gii¢lenip sekillendigi, anne-babanin,
en gilizel anilariin oldugu, kendini giivende hissettigi 6nemli esenlikli bir uzamdir

ev.

Patrick Modiano ve anlati kisisi i¢in Paris bazen esenlikli bazen de
esenliksiz bir uzamdir. Sachs i¢in isgal altindaki kendini kaybedecek vahsi bir yerdir
(s. 28), anilarin uzami demek belki de dogup biiyiidiigii Paris sehridir. “Ev” uzamini

degismeceli olarak kullanan ve onun vatani temsil ettigine deginin Sengiil’e gore
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vatan insanin Oziinde kendini giivende hissettigi, kendine ait hissettigi bir uzam

olarak insanin “ev”idir (Sengiil, 2010, s. 528).

Victor Hugo’nun dipsiz kuyuya benzettigi, Paris kenti bir¢ok romana,
yiizlerce anlati kisisine, aska, aciya, kimsesizlere, savaslara konu olan 6nemli bir

kenttir.

Edebiyatseverler Paris’in  betimlemelerini bagka {inli romancilarin
kaleminden de okumuslardir. Ornegin Honore de Balzac’in Paris’i maddi
degerlere tapan bir diinyanin dekoru gibidir: ikiyiizlii, c¢ikarci, erdemsiz
kisilerin sahnesine doniisen kent bireyleri tehdit eder adeta; kotiiliik, entrika
ve sugla Oriilmiis cehennemi andiran bu uzamda yasamak i¢in bireylerin
Rastignac gibi hirsli, yirtici, hesabini bilen kisiler olmasi gerekir. Emile
Zola’nin Paris’i de paranin yiiceltildigi, yozlasmanin yayginlastigi, karanlik
iliskilerin uzam olarak belirir. Victor Hugo’nun Paris’i ise akil, dogruluk,
ilerleme gibi insanlik degerlerinin yiiceltildigi 151kl aydinlik bir uzamdir
(Oztokat, 2005, s. 73).

Modino’nun bir¢ok anlatisinda oldugu gibi bu anlatida da ana uzam Paris
kentidir. Paris sokaklarindan, otellerine, parklarina, restoranlarina kadar gergege
bagl olarak verilen uzamlar, anlatinin gerceklige siki sikiya bagli yoniini giiglii
kilar. Olanlarin sorumlusu olarak dogdugu biiylidiigii sehir oldugunu “Mauriac’in
okudugum beni sasirtan dizelerini hatirhyorum “Dogdugumuz, biiylidiiglimiiz,
gencligimizin gectigi sehir yargilamamiz gerek tek sey, i¢imizde tasidigimiz bir
parcamiz.” (S. 57) sozleriyle ifade eden yazar ayn1 zamanda anlatici i¢in Paris’in ne
kadar onemli oldugunu goriiriiz. Gittigi otellerde genellikle yazar kisiligi tutan
Raphaél Schlemilovitch bir seyler yazmak, okumak eylemlerinde bulunur. Kendini
giivenli ve esenlikli buldugu uzamlardan biri de kaldigi otellerde “...68leden sonra
Des Essarts devrim dncesi RuS sinemasi iizerine ¢alisiyor, bana gelince Iskenderiye
siirlerini ¢eviriyorum. Calismak igin otelin barmi sectik (S. 25). “Arkadasim Des
Essarts ile Saint-Simon’u okumak i¢in otelde saklaniyorum” (s. 49) kitaplar {izerine
calismasidir. Biiyiik Yahudi yazarlar kadar iyi bir yazar olmak isteyen Raphaél

Schlemilovitch ¢alismalar yapmaktan geri kalmaz.

Bir uzamdan 6teki uzama gegisleri tipki Raphaél’in tinsel durumu gibidir.
Oykiiye baslanmadan 6nce anlatiya iye bir paragraf vererek anlatinin Paris sehriyle

yakindan ilintili oldugunu okuyucuya duyumsatir gibidir. “1942 Haziran’inda,
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Alman askeri gen¢ adama dogru gider ve Affedersiniz bayim yildizin yeri nerede?
Der. Geng adam sol gogsiinii isaret eder” (Yahudi oykiisii).

Raphaél’in seriivenleri, metinlerde bir iliski ¢ergevesinde olan uzam
anlatinin en Onemli ve en karmasik sorunsalidir. Anlatici-baskisinin olaylari
stiredizimsel bir diizlemde anlatmamasi nedeniyle, bir olay anlatilirken, okuyucu o
anda farkina varmadan baska bir olaya siiriiklenir. Olaylar1 yarida kesip, bir 6nce

anlatilan olay1 anlatilmaya devam eder anlatici.

Olaylar1 anlatan Raphaél Schlemilovitch bir uzamdan baska bir uzama, ne
zaman gegctigi anlasilmaksizin gezinti halindedir. Patrick Modiano’nun genel olarak
kullandig1 uzamlar bellidir. Oykii basladig1 andan itibaren soguk, karanlik Paris
sokaklarindan birinde gezintiye ¢iktigini hisseder okuyucu. Fonda savas yillarindaki
Paris, Viyana, Cenevre gibi farkli {ilkelerin farkli uzamlarinda devinip duran, girdigi
her yol Paris’e ¢ikan anlatici Raphaél Schlemilovitch anlatinin sonunda kendini
Viyana’da Dr. Freud’iin kliniginde bulur. Anlatinin belki de en carpict sahnesi
diyebilecegimiz son boliim hem uzam hem de zaman baglaminda metne bakildiginda

Ozkurmaca “ben buradayim” der.

Odanin mavi duvarlar1 ve pencere. Yatagimin yaninda Sigmund Freud
oturuyor. Rilya olmadigindan emin olmak icin elimi ona dogru gétiiriip kel
kafasina vuruyorum. Hemsirelerim sizi bu gece Franz-Josefs-Kai’den alip
buraya Potzleinsdorf’taki klinige getirdiler. Az 6nce sdyledigim gibi sanri,
paronayalariniz var. Kimse sana zarar vermek istemiyor. Herkes sana karst
nazik. Barig icinde olan bir diinyada yasiyoruz. Himmler 6ldii. Bunlarin
hepsini nasil hatirliyorsun, sen dogmadin bile (S. 216-217).

Anlatida “[simgesel] islev, okurda heyecan uyandirarak, kisilerin ruhsal
durumlarin1 dolayli bir bi¢imde gdstererek bir ‘atmosfer’ yaratmayi amaglar” (Kiran
ve Kiran, 2007, s. 44) Anlatinin son sayfalarinda “yakinda iyimser saglikli, sportif
geng bir adam olacaksin, s6z veriyorum... Baris i¢inde bir diinyada yasiyoruz.” (s.
217) diyen Freud Raphaél’i iyilestirmek i¢in esenlikli bir uzam oldugunu diigiiniirken
klinik Raphaél Schlemilovitch i¢in ise esenliksiz bir uzam oldugu goriilmektedir.
Surasi agiktir Ki, bir uzamin esenlikli ya da esenliksiz, agik-kapali, uzak-yakin
oldugunu sdyleyebilmek icin anlati kisilerinin ¢evresel etmenlere ve bulundugu

ortama, kisinin durumuna bakmak gerekir. Yesil agaglar i¢inde bir evde yasayan kisi
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icin bu ortam esenlikli olur demek dogru degildir, ¢iinkii ¢ocugunu kaybeden bir

anne i¢in o ev esenlikli degil tam tersine esenliksiz bir uzama doniisiir.

Cocukluk yillarin1 hatirlayan Raphaél Schlemilovitch Fransiz ¢ocugu
olmadigini, o topluma karsi iyi hissetmedigini ifade ederken “yine de siirekli orada
yasadigim cocuklugumu hayal ediyorum” (S. 16) der. Onun ic¢in her ne kadar
esenlikli bir uzam olmasa da ¢ocuklugunun basladig1 Deauville kentine 6zlem duyar.
Yillar sonra okumaya gittigi Isvigre’de okul yillar1 da hala hatiralarinda saklidir ve
ilk sevgililerinin burada oldugunu okuyucuyla paylasir. “Leman goline dogru
gittikten sonra, piriltili 1s1klara dogru yola ¢iktim. Kizlar ¢imenlerin {izerinde beni
bekliyorlardi” (s. 18). Kizlarla parkta bulusmasi onun unutamadigi anilarindan

bazilaridir.

Lozan’dan ayrildiktan sonra Touraine’li biriyle tanistigini, arkadasi olan
Jean Francois des Essats i¢in “Lozan’a donmemeye karar verdim, kozmopolitan
arkadaglarimi Jean Frangois des Essats’a feda ettim”(s. 20) diyerek arkadasinin
bulundugu uzamlarda daha mutlu oldugu belirtirken, ilerleyen béliimlerde bu

arkadas1 karsimiza ¢ikacaktir.

Otel barinda tanistigt Maurice Sachs’a ile sohbete bagslayan Raphaél
Schlemilovitch, sabah iice kadar igip, tanigmalarini kutlayacak kadar memnun kalir
ve bu arkadasliklar1 bir siire daha devam eder. “Giinlerimizi kitap yiginlarinin
arkasinda, kitapgidaki ofiste gegiriyoruz” (s. 26) ifadelerinden giinlerinin Sachs’in
kitap diikkdninda gecirdiklerini anlasilir. Yazmayir ve okumayi seven Raphaél
Schlemilovitch igin burasi kuskusuz kapali fakat esenlikli bir uzam halini alir.
Raphaél Schlemilovitch bir uzamdayken, her zaman 6zlem duydugu yine Paris sehri

olur. Doniip dolasip geri gelecegi yer yine kader kent Paris olacaktir.
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BOLUM 5: TEMEL iZLEKLER

5.1. Kimlik Arayis1

Patrick Modiano’nun neredeyse tiim anlatilarinda belirgin olarak “kimlik
arayist” izlegini goriiriiz. Cok kimlikli, par¢alanmis anlati kisisinin kendini her
seferinde Yahudi sorunsali igerisinde bulur. Bazen “Ben Yahudiyim” (s. 22-27)
“Maurice benim bu asir1 irk¢iligimdan endise ediyordu” (s. 42) diyerek Yahudi
kimligine gonderme yaparken diger yandan “Yahudi olmaktan, bu durumdan
sikilmigtim™ (s. 21) “Yahudi isbirlik¢isi olmaya karar verdim” (s. 35) sOylemiyle
iligkisini koparmak istedigini kesinler. Yazar, ailesi, karsilastig1 giicliikleriyle, okuru

kimlik sorunsali izlegi araciligiyla bir tiir arayisa tanik eder.

Anlatinin baglarinda Raphaél Schlemilovitch, bir yandan annesine olan
6zlemini dile getirirken, 6te yandan asil kimlik sorunsalinin ¢ocukluk donemlerinde
bas gosterdigine tanik oluruz. Kendini hi¢bir zaman bir Fransiz gibi hissetmedigini,
hi¢bir zaman o topluma ait olabilecek, hissettirecek degerlere sahip olmadigini; “Ben
bir Fransiz ¢ocugu degilim. {lmihal, aile portrelerinin, regel yapan bir babaannenin

oldugu bir yasamim olmadi hi¢” (s. 15-16) sozleriyle dile getirir.

Annem polo oyuncular yiiziinden beni ihmal ediyor. Sadece yatigimdayken
bana iyi geceler Opiiciigii veriyor. Onu bekliyorum. Daha fazla Bayan
Evelyn’i ve David Copperfield’in maceralarin1 dinlemiyorum. Her sabah
Bayan Evelyn beni Pony Club’une gotiiriiyor. At binmeyi 0greniyorum.
Annemi mutlu etmek i¢in diinyanin en {inlii polo oyuncusu olacagim. Fransiz
cocuklar futbol takimlarini bilirken, ben yalnizca poloyu biliyorum (s. 16).

Anlat1 boyunca ailesinden ¢ok fazla s6z etmedigi goriiliirken, onlara iye
olan anilar1 belleginde silik ve uzak bir yer edinmistir. ...Cocuklugumu karmasik hale
getiren diger seyler ise turuncu plaj semsiyeleri, Pré-Catalan, David Copperfield, Conti

rihtimindaki annemin dairesi ve Noel agacimin yanindaki Lipnitzki’nin {i¢ fotografi...”(S.

17).

Ozkurmacada, o6zyasam ile kurmaca belli yonleriyle i¢ ige geger.
Modiano’nun anlatilarinda kendi kimligine iye birgok gondergeye ulasilir. La place
de [’étoile de oldugu gibi bellegi zorlayan kaygisiyla neredeyse tiim anlatilarinda

yazara iye silik, bugulanmis izlere rastlariz.
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Oyle ki Modiano’nun o ¢ok katmanli ve ¢esitli yapitlarinin ortak kurgusunda
anlatict siirekli gegmisin izlerinin pesinden kosar ve onu yilmadan sorgular
durur. Bu izler c¢ogunlukla Modiano’nun kendi ¢ocukluk anilarinin
derinliklerinden gelir ve yapitlarina taginir (Demirel ve Kunt, 2009, s. 18).

Gegmis ve anilart arasinda devinip duran Rapha€l Schlemilovitch
“Lozan’daki, diinyanin her yerinden gelmis kisilerin oldugu siniftaki arkadaslarima
benzemiyordum” (. 18) diyerek kimligini otekilestirir. Siirekli Cenevre disina giden
anlatici-baskisi bu gidislerin birinde Jean Frangois des Essart adinda bir aristokratla
tanisir. Jean Frangois des Essart, Patrick Modiano’nun yalin bir anlatimla 1984
yilinda yazdigi Quartier Perdu adli yapitinda anlati baskisisi Ambrose Guise gibi
yazarin dogum tarihine sahiptir. “Ger¢ek ismimi ve dogum tarihimi yazdim: Jean
Dekker 25 Temmuz 1945” (Modiano, 1978 s. 180) tiimcesinde de goriildiigii gibi
anlatict farkli kimlikler kullandiktan sonra nihayet kendi gercek kimligini
kullandigimi ifade eder. “Jean Francois des Essart aramizdaki iliskiyi Kayip Zamanin
Izinde romaniin anlaticis1 ve kurgusal kisisi Robert de Saint Loup’a benzetiyordu.
Siz anlatic1 gibi Yahudisiniz, ben de Robert de Saint Loup... Izini siirdiigiimiiz kisi
Cenevre 30 Temmuz 194 dogumlu bir kimlik ¢ikardi” (s. 19).

Cogu okurun dikkatini ilk ¢ceken seylerden biri yukaridaki paragrafta verilen
eksiltili dogum tarihi olur. Yazarin dogum tarihini eksik vermesi, okuru boslugu
tamamlayarak kurgusuna dahil etmeyi erek edinir. Ozyasamini, anilarini tek bir
kiside degil, anlatinin tiimiine serpistirdigi goriliir. Dogum tarihini Frangois des
Essarts’e, romanci kimligini, baba ve annesi ile olan iliskisini, Yahudi kimligini,

kopuk, daginik anilar1 anlatici Raphaél’e yiikleyerek anlatisina tagir.

Anlatry1 bastan sona saran Yahudi kimligi burada son olmamakla birlikte bir
kez daha karsisina c¢ikar. Aristokratla ileride s6zde en yakin arkadasi oldugunu
sOyledigi Jean Frangois des Essarts nasil tanistiklaria okuru dahil eder. Yahudi
igbirlik¢isi olduktan sonra, soylu, hatir1 sayilir kisilerle oturup kalkmaya baslayan
Raphaél Schlemilovitch kendinin &nemli bir konumda, énemli bir kimlige sahip
oldugunu, Nazi Almanya’smin Vichy Fransa’sindaki biiyilikelgisi Otto Abetz ile
tanistirlldigint Gviinerek dile getirir. “En iyi, tek is birlik¢i Yahudi benim. Luchaire

beni Abetz ile tanistird1” (s. 35). Baska kimliklere 6zenen anlat1 baskisisi daha ileriye
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giderek; “Ona sartlarimi bildirdim; Vichy Fransa’smin Yahudi islerinden sorumlu
Komiser Louis Darquier de Pellepoix’in yerine ge¢cmek, tam bir eylem 6zgiirliigii,
hi¢bir sarta baglh kalmadan tam bir 6zerklik verilmesini istiyorum” (s. 35) sozleriyle

daha 6nemli bir konuma, kimlige iye olmak ister.

Erikson, bireylerin 8 donemde tinsel ve toplumsal gelisimlerini bitirdigini,
genglik doneminin ise ¢ocukluk ve erigkinlik donemi arasinda gegen bir donem
oldugunu ifade eder. Kimlik bocalamasi her bireyde farklilik gosterip belli bir siirede
tamamlanirken, bazi bireylerde kimlik bunalimi ve uyumsuzluklar yasar. Bu
noktadan sonra kiside kimlik karmasasi bas gosterir. Kisinin yasaminda sallantilar,
belirsizlik, giivensizlik, sonu gelmeyen sorunlarla geger. Kararsizlik ve belirsizlik
durumu kisinin yasaminda, 6zglir segimler yapamaz duruma gelir. Bu durum kisinin

tim yasam alanin1 meslegini, kimligini etkiler. (Erikson,1968)

Anlati kigisinin yasadigi bu kimlik karmasasi, beraberinde tinsel sorunlarin
baslamasia neden olur. Yasamindaki kisilerle bir uyum yakalayamamasi, arayip ta
bulamadig1 bulduktan ¢ok kisa siire sonra kaybettigi agsk ve arkadagliklari, devaml

olarak yasadigi kararsizlik durumu onu bunalimin tam merkezine iter.

Kimlik karmasasi yasayan Raphaél, Gestapoya katildiktan sonra kadin
ticaretine baslar. Isminin siiphe ¢ekici oldugu gerekgesiyle de “Fransiz arkadagim
Des Essarts’in kimligini almaya karar verdim” (s. 101) diyerek bu siiregten s6z eder.
“Annecy GoOli romantik fakat beyaz kdole ticaretinde ¢alisan geng bir adam boyle

diisincelerden kaginmali” (s. 101).

Anlatinin  ilk sayfasinda “kimse artik giizel gengligimden, siyah
saclarimdan, buklelerimden s6z etmiyordu” (S. 11) ciimlesinden sonra ilk kez fiziksel
kimligine iliskin bilgilere ti¢iincii boliimde “yerli halk arasinda bir huzursuzluk fark
ettim. Uzun boylu olmamdan rahatsiz duyuyorlardi.” (s. 103) ciimlesinde goriiyoruz.
Gittigi kasabada kizlar1 kendine asik edip, onlar1 Lévy Vendome adindaki adama

teslim eder.

Toplumun gerektirdigi seyleri, ailesinin olmasin1 istedigi bir birey

olamayacagini anlayan kisi gereken kimligin tam tersini benimser. Tiirlii yollara
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sapan anlatt kisisi tim deger yargilarini reddederek topluma meydan okuma
diistincesiyle olumsuz kimlige biiriinerek, anlatici-baskisi Raphaél Schlemilovitch
yeni kimliklere yeni meslekler edinerek kendini kanitlamanin yolunu arar. “Ug adam
orada kalmamin sebebini sordular. Agikladigim sey planladigim gibi; dagcilikla
ilgilenen Fransiz aristokratim” (S. 104), “Geng aristokrat bir Fransiz, dagcilik

konusunda istekli, beyaz kole ticaretinde ¢alisan bir Yahudi” (s. 107).

Toplumun en kiiclik pargasi olarak adlandirabilecegimiz “aile’” énemli bir
kavramdir. Manevi degerlere sahip olan bu kavramin kisinin kimligini biiyiik dlciide
etkiledigini gormezden gelmek miimkiin degildir. Anlatici, kiigiik yaslarda aile
kavramindan bir hayli uzak kaldigini “cocuklugunun ingiliz dadilarla’ gegtigini
soylemektedir. Kendisinin bir ailesi, ¢ocugu veya esi olduguna dair higbir ifade
verilmemektedir. Sadece ¢ocukluk anilarinda annesini hatirlamakta, babasi ile bir
stire once gorlistiigline dair bilgiler vermektedir. “Babam gengligini gecirdigi Paris’i

ziyaret etmek istedi” (s. 56).

Bir yandan kokensel kimligine nefretini haykirirken 6te yandan Yahudi
kimligine iligkin tim nefretini degistirmeye yonelik iyi bir Yahudi, iyi bir Yahudi
yazar olma cabasiyla gidermeye calismaktadir. “Evet, tim Fransiz koyliilerini iflas
ettirip, Yahudi bolgesi kurmayr hayal ediyorum” (S. 49) diyen Raphaél
Schlemilovitch’in fikirlerinde bulundugu dénemin sadece Alman irkinin yeryiiziinde
var olmast i¢in yapilan Nazi propagandalarnin izleri goériilmektedir. Bu sebeple

bilin¢ akis1 uygulaymmu ile kimlikler aras1 gegislere sikca rastlanir.

5.2. Savas

20. yiizyilda, milyonlarca Yahudi ¢ocuk, kadin, erkek, yasli soy agaclarinda
Yahudi izine rastlanilan kisilerin hepsi kamplara ¢alistirilmak, gaz odalarinda
hapsedilerek O6ldiiriilmek {izere kurulan bir alinyazisini paylasir. Nazi Almanya'st
gerceklesmesi gili¢ bir hayalin, bir diis iilkenin pesine diiser. Siiphesiz bir¢cok
Yahudi’nin yasam hakkinin elinden alindigi, II. Diinya Savasi sirasinda insan ytikli
trenler, gettolar, 6liim kamplari, gaz odalari, Nazi yonetiminin yasalariyla diinyanin
calkalandig1 bir dénemdir. Boyle bir yazgiy1 yasayan toplumun savas ¢ocugu ya da

torunlart olmak bile bu aciyr duyumsamak ve paylagmak i¢in yeterlidir. Toplama
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kamplarindan kurtulmay1 basaran son taniklarindan Yahudi soykiriminin giderek
daha fazla insan tarafindan inkar edilmeye baslanmasi nedeniyle sessizligini bozan
Judith Rosenzweig savas basladiginda heniiz bir ¢ocuk oldugunu, 6nce sinema ve
tiyatroya gitme yasaklarinin geldigini, daha sonrada toplama kamplaria
gotiiriildiigiinii anlatir. Kamp yasantisina tanik olanlarin ortak diisiincesi Insan ne
yagarsa yasasin affetmeyi bilmeli, fakat yasadiklarini unutmayi asla. Bununla birlikte
yazar Patrick Modiano anilarini, bir toplumun yazgilar1 yazarak yasananlari bu

bicimde unutturmamaya hafizalarda yer etmeye calisir.

Patrick Modiano’nun anlatist 1940’11 yillarin basinda tiim bu olaylar
yasandigi sirada baslar ve anlaticinin bulundugu konumda ¢ocukluk anilari,
icerisinde yasadigi savas yillarini, Fransa toplumsal ve siyasal tarihi harmanlanir.
Yazarin gergek dogum tarihine bakildiginda savasin son yillarinda dogdugu goriiliir
fakat kayiplarin, ¢oziilmemis aydinliga kavusmamig sorunlarin kusaktan kusaga
gecebildigini unutmamak gerekir. Anlatilarinda hep bir savas, kayip, unutus yasayan
Modiano, boliik porgiik hala canli ¢oziimlenmemis anilari Raphaél Schlemilovitch
tizerinden ele almaktadir. Savas donemlerindeki Paris, Yahudi kimliginin vermis
oldugu otekilik, kimlik arayisi, kayiplar Modiano’nun anlatilarinin - kurucu
ogelerindendir. Cogu zaman yazarin da yasaminin bir pargasini yansitan, act ¢eken
insan yazgisinin miicadelesi gibi izlekleri ele alir. Anlatilarinda gegmisiyle
yiizlesmeye, yeni bir yasamda, yeni bir kisilikte, acilarini digsallagtirma imkani bulan
Modiano anlatisina Freud’ii de yerlestirerek bir tiir tinsel arinma yasar. Tilbe’nin
Doubrovsky i¢in dile getirdigi gibi “...yazar kendi tizerine kurguladig: bu dykiiden
evrensele, bilingaltindan bilince ulasmak ister” (Tilbe, 2019, s. 61), Modiano’da

gerceklesen de budur.

Gestapolara katilan Raphaél Schlemilovitch’in, savasin en aci yiizii olan gaz
odalarindan, yasanan iskence acilardan, insan yiikli trenlerden ¢ok fazla s6z
etmedigine tanik oluruz. Ayni zamanda Raphaél Schlemilovitch’in i¢inde bocaladigi,
miicadele ettigi kimlik savasidir. Savas donemlerinde kendi yasadiklarinm

harmanlayarak anlatir.

Roman, yalnizca anlatici Raphaél Schlemilovitch anilarindan olusan bir

anlat1 degil, ayn1 zamanda Nazi yonetiminin egemen oldugu bir dénemde 1933-1945
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Fransa’nin igerisinde bulundugu siyasal konulara da sik sik yer verilen bir anlatidir.
Nazi yonetiminin 1rk siyasasi olarak baglayan durumu, 1941 yilindan itibaren bir
soykirnm ve katliam olarak nitelendirmek gerekir.1941-1945 yillar1 arasinda 6
milyondan fazla Yahudi’nin 6ldiiriilmesinin ardindan Nazi yonetiminin bulundugu

kesinlenir.

5.3. Unutus ve Bellek

Bazi romanlar vardir ilk andan itibaren okuru kolundan tutup pesinden
stirikler ve bu kosusturma icerisinde onu soluksuz birakir. Patrick Modiano’da
oldugu gibi bazi romanlarda daha yavas tonludur ve sayfalar ilerledik¢e satir
aralarinda okuruyla bulusur. Yazar, anlatisinda okuru sadece yasadiklarma tanik
etmez ayni zamanda bellegine ortak eder, gittigi her sokaga, her sehre yaninda
goturur.

Genel olarak bellegi, bireyin anilarini1 saklayan, sarmalayan, yeri ve zamani
geldiginde, isteyerek ya da istemeyerek onlar1 yeniden capcanli kilan bir olgu olarak
tanimlayabiliriz. Birey bellegi sayesinde 0Ozgiir bir alana sahip olmaktadir.
Anlatimizin bagkisisi Raphaél, sanrili bir birey olmasi nedeniyle, bellegi aracilifiyla
Ozgiirlesir ve Paris’in istedigi sokaklarinda, Cenevre’nin herhangi bir otel odasinda,
Leman goliiniin etrafinda sevgilileriyle savas donemlerinde Hitler’in sevgilisi Eva
Braun ile olan iligkisine, Nazi gestapolarinin sorumlulariyla ayn1 masada oturmasina
kadar birgok uzama, kisilerle olan iliskisine bellegi araciligiyla sinir tanimadan okuru
da beraberinde seriivenine ortak eder. Istedigi zaman gegmise, gelecege geri-ileri
sapimlarla doniis yapilabilir fakat hatirlamak simdiki zamana iye bir olgu iken
unutmak ise geni§ zamana yayilmig bir durumdur. Bu durumda bireyin ge¢mis,

gelecek ve simdi ile bagini kuran ve giiglendiren de bellektir.

Fransiz yazininda bellek izleklerini 6zellikle savas sonrasi yazarlarinda
siklikla gormek olasidir. Zamanm yakilip yikildigi, savas donemlerinin, insan
yazgilarl, zamanla degisime ugrayan mekanlarin, kayip zamanin sisli
dolambaglarinda kaybolmus, bellegini yitirmis bireylerin izdiistimii olarak goriiliir.
Bellek sanatin1 anlatilarinda en anlasilir bicimde yer veren Fransiz yazininin en

onemli isimlerinden biri olan Annie Ernaux’yu gosterebiliriz. Kendi yasantisindan
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izler tasiyan yapitlar1 kendisine iye birgok 6ge ile bezenir. Annie Ernaux da Patrick
Modiano gibi 6zkurmaca ulamma yakm yapitlar verir. Ozellikle Yalin Tutku

yapitinda zaman ve bellek izleklerine yer verir.

Modiano’nun En Uzagindan Unutusun adli yapitinda yine bir kimlik
bulanikli1 yasayan, adim1 bilmemizi bile istemeyen anlatici-bagkisi ve sevgilisi
Jacqueline arasinda yasananlar dykiilenirken, “sanirim, simdiki zamanda yasiyordum
daha ¢ok...” (2002, s. 33) sozleriyle bellek araciligiyla ge¢mis ve simdiki zaman
arasinda gelgitler yasadigina tanik oluruz. Diger 6nemli bir anlatis1 olan Mahallede
Kaybolma Diye yapitinin yazar olan anlaticis1 Jean Daragane Paris’in tim griligi,
kosusturmasi ve karmasikligini geride biraktigi giinler yasarken kimligi belirsiz olan
bir yabancidan tehditkar bir telefon almasiyla bellegini zorlayan giinler baglar.
Kendisine ait bir telefon rehberinde ismi gecen fakat Jean Daragne’nin bu kisiyle
ilgili higbir sey hatirlamamasina karsin, o ismi tanidigi ipuclariyla okuyucuya
bildirilir. Bu kisi ile ilgili bilgi almak isteyen yabanci onu ge¢mise siiriiklemesiyle

seriivenleri baslar.

Sisli puslu zamanlarin tozlu amlar1 gibi bazi unutmak istenilen ya da
hatirlamak istenilmeyen anilar, zamanlar vardir. La place de [’étoile’de “Ben bir
Fransiz ¢cocugu degilim. Ilmihal, aile portrelerinin, recel yapan babaannenin oldugu
bir yasamim olmadi. Yine de siirekli orada yasadigim ¢ocuklugumu hayal ediyorum”
(s. 15) ifadeleriyle 6zlemini dile getirirken, bellegi ge¢misi arasinda bir koprii islevi
gorur.

Cat1 katinda tozlu raflarda unutulan mektuplar gibidir Patrick Modiano’nun
bellegi. Yazarin belleginde oldugu gibi anlaticinin bellegi de ayni anilarla devinip
durur. Sadece 6zlemini, nefretini, gecmisini dile getirmek i¢in degil toplumun politik
ge¢misini bir kez daha hatirlatir okurlarina. Yahudi diismanliginin birgok uzama
yayildig1 dénemlerde Fransiz ordusunda yiizbasi olan Alfred Dreyfus askeri gizli
belgelerinin sizdirilmas: sebebiyle suglanir. Bunun sebebi olarak Yahudi olmasi
gosterilir. “Ben Yahudiyim... Askerlik gorevini yerine getirmedigim igin beni
tutukladilar. Ayn1 mahkeme zamaninda askerde kariyer yapmaya cesaret ettigi igin
Yahudi Alfred Dreyfus’u tutukladilar” (s. 22).
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Modiano’nun yazma eylemi, ge¢mis yasantidan arinma, bir anda yitip giden
¢ocuklugunu unutma ¢abasmin yansimasi gibidir. Yazarak onur kirici anilarindan
armip, kurtulacagini diistiinen Modiano i¢in, onlar1 yaziya dokmek unutma
eyleminden ¢ok hatirlamasiyla bir saplanti haline doniisiir. “Isaie bana {istiinde
Davudun yildiz1 olan ¢izgili bir pijama verdi. Ustiinde Fransiz Yahudi’si yaziyordu.
Beni itti ve kapiy1 zorla kapatti. Yiiziisti diistim” (s. 189). Ge¢misinden 6¢ almak
istercesine geri sapimlarla anilara doner. Her anlatisinda 6zyasamina bir yapboz
pargasi ekler. Yazar yagananlari unutmaktan ziyade hatirlatiyor gibidir. Bu durumda,
kendi unutamadiklar1 anilarina okuru da ortak etmek ister. Ayni konuyu farkl
acilardan ele alarak bellek araciligiyla ge¢misin anilarini yeniden uyandirir. Kimlik
arayisina giren anlaticilar sona geldiklerinde animsatma eylemiyle karsilasir ve
bdylece unutusun Otesinde kalirlar. Anlatilarinda sik sik bellek bunakligi, anilarin
bugulanmasiyla kars1 karsiya kalan anlatici-bagkisinin anilarinda kaybolduguna tanik
oluruz: “Issiz bir caddede yiiriiyoruz. Neredeyim ben? Viyana? Cenevre? Paris?
Kolumu tutan kadin ad1 Tania, Loita, Hilda, Eva? (s. 156).

Boylesine canli bir bellege sahip olan anlaticiyla, okur kendini Paris’in

herhangi bir los sokaginda bulur.
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SONUC

Patrick Modiano’nun romaninda dogrulanabilir bir¢ok Ogeye rastlamak
olagandir. Yazar tipki bir film senaristi gibi, neredeyse ¢ogu anlatis1 ayni izlekler
etrafinda devinip durur. Farkli acilardan okuyucuyu anlatisina tanik eder.
Okuyucunun 6zyasamoykiisel olabilir mi? diisiincesine kapilmasi da olasidir. Fakat
romaninin geneline bakildiginda 6zyasamoykiisiiniin niteliklerine biitiiniiyle uygun
diismedigi goriiliir. i1k bdliimde adin1 acik bir bicimde belirtmemis olsa da ilerleyen
sayfalarda dogum tarihi ve dogum yeriyle ilgili bilgilere yer verir. Patrick
Modiano’nun anlatilarinin gogunda kendi 6zyasamindan esinlendigi agik bir bi¢imde

goriiliir.

Babam ve Ben adli yapitinda ilk sayfasinda Catherine, evinin penceresinden
yonetmekte oldugu dans okulunu izlerken, bir anda geri sapimla ge¢cmise giderek
babasiyla yasadiklarini animsar. Anlatilarinda kurmaca ve gergekligi bir arada ustaca
kullanmaktadir. Anlatida ad1 gegen Catherine tipki yazar Patrick Modiano gibi
gozliik takmaktadir. Hayal kurmayi seven kiigiik kizin annesinin bir dans¢i oldugunu
“Annem Amerikalidir. Yirmi yasindayken Paris’e turneye gelen bir dans
toplulugunun {iyesiymis. Babamla tanisip evlenmisler, annem de Paris’teki
miizikhollerde dans etmeye devam etmis” (Modiano, 2015, s. 11). Babasinin ne is
yaptigin1 bilmeyen kiigiik kiz “babamin tam olarak ne is yaptigmi higbir zaman

cozemedim” (Modiano, 2015, s. 6) diyerek bilinmezligi okuyucuyla paylagmaktadir.

Fakat Ozyasamindan etkilenmesi ve bunlara anlatilarinda yer vermesi
nedeniyle anlatisina 6zyasamdoykdisiidiir demek yanlis olur. Yasantisinin gercekligine
bir nebzede kurgu ekleyen yazar &zkurmacaya yaklagmis olur. Ayni bigimde
anlatinin her boliimde farkl, c¢eliskili bilgiler vermesi kendinden ¢ok &nceki
tarithlerde yasamis gercek kisileri anlatisina tasimis olmasi, onlarla anilarim
anlatmasiyla kurgusal gercekligi giliglendirir. “Baris icinde olan bir diinyada
yastyoruz. Himmler 6ldii. Bunlarin hepsini nasil hatirliyorsun, sen dogmadin bile” (s.
216-217) diyen Dr. Sigmund Freud’un yasamina bakildiginda gercekte 23 Eyliil

1939 tarihinde o6ldiigii goriliir. Savas yillarini hatirlayan Raphaél’e hatirlamasinin
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olast olmadigin1 sdyleyen Freud, Rapha€l’in savas bittikten sonraki yillarda
dogdugunu ima etmektedir. 1 Eyliil 1939 yilinda Almanya’nin Polonya’yr isgal
etmesiyle savasi baslatmis olur. Bu da savasin ilk yilinin baslarinda Freud oldiigi
gercegini gosterir bize. Savas yillarim1 gordiiglinii anlatan Rapha€l ’e ise savas
sonrast dogdugunu sdylemektedir. Savasin ilk yillarinda 6len Freud ve savas bittikten

sonra dogan Raphaél, iki kurgu bir arada vererek kurmacayi gii¢lendirir yazar.

Anlatinin kurmaca yoniinii agiga ¢ikaran en 6nemli olgulardan biri, anlatinin
sonunda Raphaél Schlemilovitch’in Freud’iin kliniginde yataginin basucunda
Freud’i gordiigii boliimdiir. Raphaél, Freud’iin yataginda uzanmis tinsel tedavi
yaptig1 sirada bilincinden akip giden diisiincelere karsilik Freud, Raphaél’e
yasananlar1 agiklama gereginde bulunur. Bu gece hemsirelerinin Raphaél’i Franz-
Josefs-Kai de bulduklarmi ve onu klinige getirdiklerini sdyler. “Odanin mavi
duvarlar1 ve pencere. Yatagimm yaninda Sigmund Freud oturuyor. Riiya
olmadigindan emin olmak i¢in elimi ona dogru gotiiriip kel kafasina vuruyorum” (s.
216) diyen Rapha&l Schlemilovitch gercek ve kurmacayr birbirinden ayirt

edemeyecek durumdadir.

Yukaridaki sdylemlerden de anlasildigi gibi kuskusuz anlatinin her
adiminda O6zyasamindan kirintilar  bulunurken, kurmacaya da rastlamak
kagmilmazdir. Ozkurmaca baglaminda inceledigimiz La place de [’étoile’de
kendisine 6zgii bir bigem ve dil yaratan Jean Patrick Modiano kendi benli sdylemini
de yaratmig olur. Ancak koklesik 6zkurmaca tanimina tam olarak uymadigini

belirtmek gerekir.

Tilbe’nin deyisiyle; “6zkurmaca ne kurmacadir ne de Ozyasamdykiisi,
gercekte her ikisini de iceren, ayni anda her ikisi de olan, sorunsal ve olanaksiz (fr.
imcompossible) bir bigimsel biresimdir. Gergekten de Ozkurmacanin dist
dzyasamoykiisii, i¢i kurmaca, ya da tam tersidir. Icinde her iki yaklasimin da
kanitlarin1 ve izlerini barindirir” (2019, s. 217) tanimi Modiano’nun roman evrenini

agimlar.

Inceledigimiz romanm, her ne kadar dis1 6zyasamdykiisii, i¢i Kurmaca

olarak tanimlansa da kurmacaya bir adim daha yakin oldugu goriilmektedir. Bu
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baglamda romani, Ortiilii bir ad sozlesmesi yapmis seriivenin dilini degil, dilin
seriivenini Oykiileyen bir benli anlati olarak tanimlamak yerinde bir degerlendirme

olacaktir.

Gelecekte, sinema ve daha bircok sanatsal alanda adim daha sik
duyacagimiz 6zkurmaca kavrami 21. yiizy1l insanlik durumunun bir anlatimi olarak

0zellikle de yazin evrenindeki ayricalikli yerini almig goriinmektedir.
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