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Sayfa Sayisi 91

Insanlarin var olmaya basladigi donemlerden giiniimiize kadar gegen zamanda
insanin doga ile olan iliskisi, belli bagh tahribatlarin olugsmasina sebep olmustur.
Savaglar, sanayilesme, niifus artisi, kentlesme ve tiikketim gibi problemler, iizerinde
yasadigimiz gezegenimiz olan Diinya’nin kalici hasarlar almasini saglamistir. 20.
yy’dan sonra bu tahribatin artik goz ardi edilemeyecek seviyeye gelmis olmasi,
sanatcilarin bakis agisinin degismesine ve bu doneme kadar sanatta yer edinmis doga
tasvirinin degigsmesine yol agmistir. 1960’11 yillarda doga ile i¢ ige yapilan sanat
caligmalarinin artmasi1 ve fikir temelli iiretimin yogunlukta olmasi, malzeme ve
mekan kullaniminda degisiklige gidilmesini dogurmustur. Sanat mekanlar1 olarak
dogayr benimseyen ve dogal malzemeler ile caligmalar yapan Arazi Sanati
sanat¢ilarinin, tabiata verilen zarara elestiri niteliginde isler ortaya koyduklari
goriilmektedir. Bunun yani sira olusan tahribata, dogaya ait olmadig1 halde dogaya
atilan atik malzemeler ile ¢aligmalar yaparak tepki gosteren sanatcilar da mevcuttur.
Atik malzemeler ile yapilan sanat ¢alismalari, toplumun fazla iiretim ve tiiketim
problemini, ¢evre kirliligi sebebiyle olusan ekolojik bozulmalar1 ve diger canlilarin
habitatinin kisitlanmast durumunu elestirmektedir. 1960’lardan beri ¢evresel
hassasiyet barindiran c¢alismalarin gilinlimiize kadar c¢ogalarak devam ettigi
goriilmektedir. Yeni kavramlarin meydana gelmesi ve mevcut kavramlarin
tanimlamalarinin derinlesmesiyle birlikte, onceden {iretilmis olan ve siireci devam
eden caligmalar giincel kavramlar ile yeniden degerlendirilmektedir. Yapilan bu
calismada, gelismekte ve bicim degistirmekte oldugu goriilen kavramlarin, bu siireg
icinde yapilan ¢alismalara nasil entegre oldugu incelenmistir. 1960 sonrasi sanat¢ilari
ve akimlar1 konusunda gelisim siireci devam eden smiflandirmalar yapilmis olup,
degisen Diinya diizenine yapilan dogrudan ya da dolayli elestirilerin, sanat



cergevesinde nasil ele alindigir arastirllmigtir. Sanat degeri olmayan neslerin bir
imgeleyen pozisyonunda izleyiciye sunulmasi, eser, sanat¢i ve izleyici iiggenini daha
cok vurgular hale getirerek, izleyicinin asil 6zne oldugunun altini ¢izmistir.

Anahtar Kelimeler: Arazi Sanat, Atik Malzemelerle Sanat, Doga
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From the times when people began to exist to the present, the relationship of human
with nature has caused certain destructions. Problems such as wars, industrialization,
population growth, urbanization and consumption have caused permanent damage to
our planet, the Earth. The fact that this destruction has reached a level that cannot be
ignored anymore after the 20th century, has led to a change in the perspective of the
artists and a change in the depiction of nature that has taken place in art until this
period. In the 1960s, the increase in art works intertwined with nature and the
intensity of idea-based production caused the change in the use of materials and
space. It is seen that Land Art artists, who adopt nature as art spaces and work with
natural materials, produce works that criticize the damage given to nature. In
addition, there are artists who react to the destruction by working with waste
materials thrown into nature, although they do not belong to nature. Art works made
with waste materials criticize the problem of overproduction and consumption of the
society, ecological deterioration due to environmental pollution and the restriction of
the habitat of other living things. It is seen that since the 1960s, environmental
sensitivite studies have continued to increase. With the emergence of new concepts
and the deepening of the definitions of existing concepts, previously produced
studies and ongoing processes are re-evaluated with current concepts. In this study, it
has been examined how the concepts that are seen to be developing and changing
form are integrated into the studies done in this process. Classifications were made
about the artists and their movements after 1960, and it was investigated how the
direct or indirect criticisms of the changing world order were handled within the
framework of art. Presenting objects with no artistic value to the viewer in the
position of an imaginative emphasizes the triangle of art, artist and viewer more and
underlines that the viewer is the main subject.
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ONSOZ

Sanat tarihinde adi gegen ve {iretim siireci giinlimiizde devam eden calismalarin,
anlattm  bicimleri  gilincel = kavramlar  ile iligkilendirilerek  yeniden
yorumlanabilmektedir. Sanatgilarin meydana getirdigi c¢alismalarin  donemin
sartlara gore sekil buldugu goériilmektedir. Ozellikle giiniimiizde iireten sanatgilarin
caligmalarinda donemin giincel kavramlarindan izlere rastlanmaktadir. Sanatcilar,
bilingli ya da bilingsiz olarak bu kavramlar ile iliski igerisindedirler.
Siirdiiriilebilirlik, ekoloji, iklim degisikligi gibi, tanimlamalar1 c¢ogunlukla son
yillarda karsimiza c¢ikan kavramlarin sanat igerisinde yer almaya baglamasi,
sanat¢ilarin  gliniimiiz piiriizlerine tepki niteliginde isler ortaya ¢ikarmasiyla
desteklenmektedir. Bu kavramlarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte etiketlerini yeniden
kazanan caligmalar oldugu gibi, direkt olarak bu kavramlar1 destekleyen bilingli
calismlarin da tretildigi goriillmektedir. Yapilan ¢aligmada, doga katliamlarina karsi
duyarli sanat¢ilarin, yapitlarint olustururken kullandiklari temalar, kavramlar ve
teknikler incelenmistir. Bu incelenmede, hala degismekte ve gelismekte olan
kavramlarin sanatc¢ilarin caligmalarinda hangi bigimlerde sekil buldugu, anlatim
bicimini ne sekilde destekledigi ve sanatgilarin ne tiir ortak paydalarda bulustuklari
aragtirtlmistir. Ayni1 zamanda bu tezin hazirlanma siirecinde bana yardimer olan ve
bu konuda bana rehberlik eden tez danigsman hocam Dr. Ogr. Uyesi Zekiye Aslihan
OZTURK basta olmak iizere benden higbir maddi ve manevi destegini esirgemeyen

esime tesekkiir eder saygilarimi sunarim.

Fatma Tug¢e USLU
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GIRIS

Doga, yasamin her anina taniklik etmis bir unsurdur. Insanlarin, varolusundan
itibaren kendi iclerinde gosterdikleri degisimlere dahil olan doga, insanlig
yonlendirmis ve evrim siirecini yonetmistir. Sanatin en temeli ve en siirekli hali olan
doga, lizerinde bulundurdugu canli ve cansiz her madde ile bir bagyapit halindedir.
Dogaya gore sekil alan insan, bilingli ya da bilingli olmadan ortaya koydugu sanat
caligmalarinda, doganin yansimalarim1 kullanmistir. Ciinkii sanat ¢ogunlukla ilhami
dogadan almistir. Tarih 6ncesi donemlerde insanlar, doga ile olan iligkilerini magara
duvarlarina resmederken de, gliniimiiz sanatcilar1 cesitli soyutlamalar yaparken de
temel olarak dogayr esas almislardir. Edman “Sanat, insan zekasinin tabiati
islemesidir; kendi maksadina gore tabiata ustaca tesir etmesidir” (Edman, 1998)
diyerek, sanatcinin doga ile olan iliskisinin siirekliligine ve zorunluluguna

deginmektedir.

Insanm biiyiirken etrafindakileri taklit ederek 6grenmesi gibi, sanat yapmak
da dogay1 taklit ederek O6grenmeyi ve ilerlemeyi gerektirmistir. Dogay taklit eden
sanate1, etrafinda olup biten sosyolojik, politik ve kiiltiirel unsurlar1 da sanata dahil
ederek ilerlemesini siirdiirmiistiir. Birgok sanat¢i, yasanan sorunlar karsisinda sanat
ile sesini duyurmaya ¢aligmigtir. Sanatta doganin yansimalar1 her dénemde farkli
sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. insanlarin magara dénemlerinde taslar ve duvarlar
tizerine doga ile olan kisisel savaslarini resmetmeleri, sanat kaygist ile
gerceklesmemis olsa bile, tarihsel siirecte sanatin temelleri olarak yer etmistir. Din
baskisinin yogun oldugu donemlerde, bilimin ve sanatin geri plana atilmasi, daha
sonraki zamanlarda yerini dogaya ac¢ilmaya birakmistir. Ronesans ve Aydinlanma
Cagr’nin bas gostermesiyle birlikte insanin kendi yasantisini kontrol edebilmesi ve
aklin merkeze alinip entelektiiel yasam ve kiiltiir seviyesinin ilerilere taginmasi
amaglanmistir. Fransiz Devrimi’nin 6nayak olmasindan sonra kendi varligini ortaya
koymaya baslayan modernlesme siirecinin felsefi temelleri Aydinlanma Cag’ina

dayandirilmaktadir.

1800°1ii yillarda Empresyonistler sanata dogay1 katmakla kalmayip, duygulari

da dahil etmeyi ama¢ edinmislerdir. Empresyonizm temelli sanatcilarin,



Empresyonizm’in kurallarina tepki olarak ortaya koymaya bagladiklar1 Post-
Empresyonist tavirlar, resimlere koyulan smirlart agmak ile ilgilenmistir. Post-
Empresyonistler ¢alismalarina kendi duygu ve diisiincelerini katmaya ek olarak,
tamamen kisisellestirmeyi istemislerdir. Resim sanatinin gittikge kisisellestirilmeye
devam edilmesi sonrasinda, ¢izdigi bitkileri, hayvanlar1 ve insanlari tamamen parlak
renkler ile ortaya koydugu calismalar ile Henri Matisse, Fovizm akiminin kabul
edilmesine ve ilerlemesine Oncii olmustur. Sanatcilarin dogay1 var olan bigimiyle
degil, kendi zihinlerinde degisen bigimleriyle yansitmaya baslamalar1 Modernizm’in
temellerinin atilmasini saglamistir. Sanatin i¢indeki arayisin her zaman siirmiis
olmasi, sanatgilar1 farkl: ifade bigimleri olusturmaya ve farkli disiplinlere yonelmeye
gotiirmiistiir. Ilerleyen zamanlarda sanat anlayislarinda meydana gelen koklii
degisimler ile 20. yy’in baslarinda I. Diinya Savasi’nin getirdigi psikolojik ve fiziksel
yikimin golgesi altinda ortaya ¢ikan Siirrealizm ile aligilagelmisin disinda bir dil
dogmustur. Sanat icerisinde ifade bigimlerinin durmak bilmeyen arayislar
baglaminda degisiyor olmasi, sanatcilar1 standart mekan ve malzemelerden
soyutlayamaya baglamistir. Sanatcilarin 1. Diinya Savasi’nin yikimina ve sanattaki
sinirlara bir karst durus olarak sesini yiikseltme bi¢imi olan Dadaizm, sinir
tanimayan caligsmalarla ¢evrelerinde var olan biitiin tabular1 yikmiglardir. 20. yy’in
ortalarinda isim yapmaya baslayan Post-Modernizm, sadece resim alaninda degil,
mimari, edebiyat ve felsefede de olusan devrim niteligindeki degisimler ile hizla

yayilmistir.

1900’1i yillarin son ¢eyreginde paralel olarak yayilmaya baslamis avangart
akimlar olan Arazi Sanati ve Kavramsal Sanat, sanatta doganin ve materyallerin
kullanimin farkli bir pencereden izleyiciye sunmustur. Arazi sanati sanatcilari, daha
sonraki zamanda doga ile sanatin zaten var olan giiclii iligkisini bagka bir boyuta
tasimislardir. Doganin basli basina bir sanat oldugu diislincesi yayginlasmis, cesitli
miidahalelerle ortaya konulan sanati dogaya geri verme fikri savunulmustur.
Glinlimiizde, Arazi sanati sanatgilarinin yani sira, dogaya olan bagliligint ve
duyarliligimi atik malzemeler ile gergeklestirdigi ¢aligmalari, dogaya ve izleyiciye

sunan sanat¢ilar bulunmaktadir.



1. ILK CAGDAN GUNUMUZE iNSAN DOGA iLiSKiSi

1.1. Doganin Insan ile Iliskisi

Yeryliziindeki canli  topluluklarinin  bir diizen halinde c¢ogalmaya
baslamalarindan giiniimiize kadar gegen siirede, yeryiiziinden ve gokyiiziinden
kaynakli ¢ok ¢esitli doga olaylart ile tiim canlilarin ¢evre ile olan iligkisi durmaksizin
sekillenmistir. Doganin kendi i¢indeki diizeni kusursuz olarak betimlenebilir. Bu
kusursuz diizenin i¢inde var olan higbir sey anlamsiz ya da faydasiz degildir. Dogay1
paylasan her canlinin, diger canlilarla ve cansiz maddelerle dogrudan ya da dolayl
bir iliskisi mutlaka vardir. Yasanan doga olaylarinin sonucunda bir¢ok hayvan ve
bitki tiirliniin yasami son bulmus olsa da, dengeyi saglamaya devam edecek yeni
tiirler de meydana gelmistir. insan varlig1 ortaya ¢ikmaya baslayana kadar, doga
igerisinde olusan sistematik dongiiye hi¢bir miidahale olmamistir ve Tabiat Ana’nin

kendi kendine yetebilecek giice sahip oldugu bilinmektedir.

Dogada var olan diizenin sarsilmaya baslamasi, insanin yeryiiziinde
belirmesiyle baslamistir. ilk c¢aglarda dogaya karsi hicbir savunmasi olmayan
insanlar, ilerleyen zamanlarda dogadan topladiklar cesitli taslar, aga¢ pargalari, ince
otlar, gibi maddelerle icatlar olusturarak, yine dogaya karsi verdikleri yasam
miicadelesinde yavas yavas giigli bir hale gelmislerdir. Insanlarm atesi de
kesfetmesinin ve kullanmayr 6grenmesinin ardindan, beslenme, 1sinma ve
hayvanlarin olusturdugu tehlikeler gibi durumlar karsisinda giiglii bir tavir
sergilemislerdir. Insanoglunun zamanla doganin birgok olayma karsi buldugu
coziimler, ilk zamanlarda insan tiirliniin varligini siirdiirmek i¢in gerekliydi. Daha
sonra artan insan popiilasyonu ve yerlesik hayata gecis durumu, Tabiat Ana’nin
dogal dongiisiiniin disinda olan bir durumdu. Artik insanlar gelisen beyinlerini de
kullanarak dogaya gore sekil almay1 birakip, doganin onlara gore sekillenmesi i¢in
miidahalelerde bulunmaya baglamiglardir. Giiniimiiz yasantisina bakilinca, dogaya
yapilan miidahalelerin ne derecede biiylikk oldugu c¢ok rahat bigcimde
goriilebilmektedir. Insan niifusunun hizla artmasindan dolayr dogal olarak olusan
gruplagsmalar, topraklar tiizerinde smir ¢izilmesi durumunu dogurmustur. Sinir

ihlalleri, politik, kiiltiirel ve sosyal gruplagsmalar, insan topluluklar1 arasinda fiziksel
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savasa doniligmiistiir. Yasanan savaglarda kullanilan malzemeler ve savasin meydana
getirdigi tahribat dogaya ciddi anlamda zarar vermistir. Tarih ilerledik¢e ulasilan
bilgi ve bu bilginin kullanilmasi durumu Sanayi Devrimi’ni dogurmustur. Sanayi
Devrimi ile buharli trenler ve makinelerin kullanimi ekonomik ve teknolojik
gelismeleri beraberinde getirmistir. Fakat niifusun hizla artmasi, teknolojinin
gelismesi, sanayilesme gibi durumlar dogaya verilen zarar1 her gegen giin
arttirmaktadir. Niifusun artmasina denk olarak yetersizlesen besin kaynaklarini dogal
olmayan yollarla arttirmaya c¢alismak topraga ciddi zararlar verirken, fosil yakitlarin
kullaniminin artmasi sebebiyle hava kirliligi de artmaktadir. Bunlarin yaninda artan
sanayilesmenin bir getirisi olan fabrikasyon atiklar da denizlere ve topraga karigarak,

dogaya verilen zarar katlanarak artmaktadir.

Giliniimiizde insanin her seye ulasabilir hale gelmesi ve yasamini siirekli
olarak daha fazla kolaylastirmak istemesi, bilingsiz bir tiiketim ortami
olusturmaktadir. Insanlarn bu ydnde bitmek bilmeyen bir agligmin olmasi,
endiistrive teknoloji aginin siirekli olarak iiretim yapmasi, tiikketim baslhiginda
geometrik artis1 meydana getirmektedir. Bilingsiz insan eylemlerinin bir getirisi olan
kiiresel 1sinma da, yeryiiziinde var olan her habitatin zarar gérmesine sebep
olmaktadir. 20. yy’in sonlarina dogru yeryiiziinden atmosfere salinan sera gazlarinin
etkisi glinlimiizde goz ardi edilemeyecek diizeydedir. Mevsimlerde goriilen
diizensizlikler, buzullardaki azalma miktarlari, dogaya verilen zararlarin seviyesini
gozler Oniine seren belirtilerden sadece birkacidir. Uzay teknolojileri her gecen giin
daha fazla gelismektedir. Bu sayede belli donemlerde gezegenimizin uzaydan ¢ekilen
goriintlilerine her insan evindeki teknoloji yardimi ile ulasabilmektedir. Geg¢mis
zamanlarda Diinya’mizin goriintiileri incelenirken mavi okyanuslar ve yesil kitalar
ile donatilmis oldugu goériinmekteydi. Fakat giinlimiizde, yeryiiziinde yasayan insan
niifusunun ¢ok fazla artmasindan dolay1 yerlesim alanlarini genisletmeye calisan
insanlar, yesil goriinen kitalar1 tahrip ederek kentsel yerlesim planlarma uygun hale
getirmislerdir. Doganin kendine has sistematik dongiisii gdz ardi edilip, tiiketim
acligr ile desteklenen her miidahale daima koti sonuglar dogurmustur ve
doguracaktir. Tabiat Ana’ya saygi ve sevgi ile yaklasinca dengeyi oturtmak miimkiin

olabilir ancak insanoglu hiimanist bir bakis agisiyla her sey insan igindir diyerek



hareket ettigi siirece, evrende su an canlilar1 barindirabilen bilinen tek yer olan

Diinya, uzun vadede hi¢bir canliy1 barindiramayacak hale gelecektir.

Kars1 Devrim ve Baskaldir1 kitabinda Herbert Marcuse, ‘‘Doga tarihin bir
parcasidir, tarihin nesnesidir; bu yiizden, doganin 6zgiirlesmesi teknoloji dncesine
doniis anlamina gelemez, insani ve dogayi, sOmiiriiniin hizmetindeki bilim ve
teknolojinin yikici koti  kullanimindan kurtarmak igin teknolojik uygarligin

basarilarinin kullanilmasini gelistirmek anlamina gelir.”’(Marcuse, 1991) demistir.

1.2. Doganin Sanat ile iliskisi

Ilkel insanlarin magaralara kazidiklar: resimler, dogal malzemelerle yaptiklar
totemler, giiniimiizde sanatin ilk adimlar1 olarak degerlendirilmektedir. Ilkel
insanlarin sanatsal ve estetik bir kaygi barindirmadan yaptiklart ¢caligsmalar, doga ile
insan iligkisinin basladig1 donemlerin izlerini yansitmaktadir. Her dénemde insanin
imgeye ve dogaya olan bakis acis1 farklilik gdstermektedir. Ilkel insanlarin yaptiklart
calismalar, insanin dogaya karsi olan tutumunu, korunma seklini, avlanma seklini
betimlemek iizerinedir. Magarada yasayan insanlarin duvarlara hayvan figiirleri
cizmeleri, ¢izilen hayvana duyulan hayranliktan dolay1 degil, doganin ruhuna yonelik
acilmig bir savasin biiytisel temsilleridir. Giiniimiizde sanat degeri tasiyan ama
yapildigr donemde uhrevi anlamlar yiiklenen Antik Misir ¢aligmalar1 da estetik
kaygidan uzak olarak yapilmis caligmalardir. Antik Misir doneminde, heykel yapan
kisi, yasamu koruyan kisi olarak goriilmekteydi. Temsili heykeli yapilan firavunlarin,
oldiikten sonra yasaminin garantilendigine inanilmaktaydi. Bu yiizden heykeller
geometrik ¢ozlimlemeler ile planlanarak yapilmaktaydi. Bu doénemlerde yapilmis
olan kabartmalar, oymalar ve duvar resimleri, bize o dénemde nasil bir ortamin var
oldugunun c¢ercevesini sunmaktadirlar. Su an British Museum’da bulunan
Nebuma’nin Bahgesi isimli duvar resmi, o donemlerde var olan yagamin imgelerini
bize sunmaktadir. O donemin sanat¢ilarinin gorevi sanat iiretmek degil var olani

kalic1 hale getirmekti. Bu yilizden resim, heykel, oyma ve kabartma gibi ¢alismalar



yapan kisiler estetik kaygilar etrafinda sekillenmeyip, var olami kisisel goriis

olmaksizin eksiksiz aktarma durumuna odaklanmislardir.

Antik Yunan’m ilk zamanlar1 karanlik donemler ile ¢akistigi igin sanatta
sadece dinsel konular islenirken, mitolojik hikayelerin ortaya c¢ikmaya bagladigi
donemlerde sanatin tema bakimindan g¢ergevesi genislemeye baslamistir. Sonraki
stirecte Dogu’daki sanat tarzinda da etkilenmeler yasayan Antik Yunan, sanatina
hayvan figiirlerini dahil etmeye baslamistir (Gorsel 1.1) (Antik Yunan Sanati ve
Resmin Gelisimi, t.y). Roma sanatinda Yunan sanatindan etkilenmeler goriilmekte ve
genellikle Yunan sanatinda oldugu gibi mitoloji ve savas sahnelerinin tasvirlerine
rastlanmaktadir. Din kavraminin kendini gostermeye basladigi donemlerde figiir
kullaniminin benimsenmemesi sebebiyle dogu bolgelerindeki sanatcilar, daha ¢ok
siisleme ve ince iscilik iizerinde ilerlemislerdir. Iran, Misir, Mezopotamya gibi
bolgeleri etkisi altina alan Islam’dan sonra da sanatcilar, dogal formlar konusunda
ustalagmiglardir. Doganin gergekgi tasvirleri ve ¢ok ¢esitli soyutlamalart siislemeler
igerisinde kullanmislardir. Giiniimiizde de etkisi hala devam eden bu motifler, Orta
Dogu dolaylarinda gesitli siislemelerde ve halilarda goriilmektedir (Gorsel 1.2). Uzak
Dogu iilkelerine dogru bakildikga, resimlerin temelinde somut formlardan ¢ok daha
fazlas1 oldugu bilinmektedir. Uzak Dogu dinlerinde 6nemli bir yere sahip olan
meditasyon, rahipler i¢in zihni gii¢lendirebilme ve kontrol edebilme yolundaki en
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giiclii eylemdir. “‘...Bagka rahipler de dogadaki seyler {izerinde derin diisiinceye
daliyordu. Ornegin su; ne kadar algakgoniillii, ne kadar boyun egici ve yine de sert
kayalar1 asip bitiriyor, ne kadar berrak, soguk, sakinlestirici ve susamis topraklara
hayat veriyor...”” (Gombrich, 1997). Uzak Dogu dinlerine baglh kisiler, var olani
dekoratif kaygi ile resmetmek yerine, var olanin anlamini sorgulamak {izere

zihinlerindekileri sekillestirmek i¢in dogay1 kagida dokmiislerdir (Gorsel 1.3).

Dogu iilkelerinden Avrupa’nin Ortagag donemlerine bakildig1 zaman, yapilan
resimlerin bilgi aktarimi temelli olduguna rastlanmaktadir. Daha eski donemlerle
karsilastirildiginda, tamamen kilisenin etkisi altinda olmayan resim {iislubunda
kisisellesmenin temellerinin atildig1 goriilmektedir. Fakat kilisenin baskin oldugu

cerceve 1icinde, sanatgilarin ¢alismalarinda dogaya ve oOznel olana sicak



bakilmamaktaydi. Bu donemde yapilan resimlerin bir seyler anlatiyor olmasi
beklenirdi ve doga, bu anlatimin arka planini olusturan unsur konumundaydi.
Ortagag Avrupast’nin kisitlayict dénemlerinde bozulmalar baslamasinin ardindan
yeniden dogus diisiincesi kendini goOstermeye baslamistir. Erken Ronesans’ta
Ortacag’in izleri devam ederken, ilerleyen zamanlarda yapilan ¢alismalarda derinlik
kavrami kendini daha ¢ok ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu derinlik betimlemeleri,
resimde ana figiirlin arkasma destekleyici olarak doganin resmedilmesiyle elde
edilmistir (Gorsel 1.4). Boticelli’nin ‘ilkbahar’, ‘Veniis’iin Dogusu’ gibi resimlerine
bakarken, On tarafta yer alan figiirlerin detaylarina ragmen arka planda yer alan
yumusak ve uyumlu doga tasvirleri, resimlerde anlatilan mitolojik hikayelerin lirik
anlatimini1 desteklemektedir. Derinligin saglanabilmesi adina kivrilarak giden yollar,
ileriye dogru daralan nehirler ve daglar referans alinmistir (Gorsel 1.5). Ancak
Ronesans doneminde manzara, tek basma konu olarak ele alinmamistir. Yiiksek
Ronesans doneminde Venedik resimlerinde gerceklesen farklilasma ve yiikselise
onciiliik eden isimlerden biri olan Giorgione, resimlerini yaparken merkez konuyu
olusturduktan sonra bir mekana yerlestirmek yerine, tiim mekamn figiirlerle birlikte
olusturmaya baglamistir. Doga tasvirlerini sadece derinlik amaci ile kullanmamus,
ana konunun ortagi haline getirmistir (Gorsel 1.6). Siiregelen zamanlarda dogayi
olabildigince gercekei bir bicimde kopyalamayr amag¢ edinmis sanatgilar i¢inden
Albrecht Diirer, ¢izdigi hayranlik birakan doga tasvirleri ve baskilari ile kendini
kanitlamistir (Gorsel 1.7). Calismalarinda gergek diinyayr detayli ve net bir sekilde
anlatmay1 amag¢ edinmis Diirer, fantastik lislubu ile de dikkat ¢ekmis bir sanatcidir.
Gelisen Alman Ronesans sanatcilarindan Albrecht Altdorfer, agaclarin, yapraklarin
ve yesilliklerin yapisim1 ayrintili  sekilde kavrayabilmek icin doga ile ilgili
incelemeler yapmis ve ormanlik alanlardan yararlanmistir. Altdorfer, ¢aligmalarinda
dogaya siklikla yer vermis ve kisisel olan begenisini resimlerine aktararak tislubunu
kabul ettirmis bir sanatgidir (Gorsel 1.8). Resim sanatinda gittikge artan resmi
kisisellestirme durumu, sanat¢ilarin birgogu i¢in avantajli olmustur. Tek bir tema
lizerinde uzmanlagsmak ve Ozellesmek, sanat¢ciyr o baslikta aranan kisi haline

getirmistir.



Bir tema {izerinde uzmanlagmak, sanat¢cinin yaptigi calismalari ince
ayrintisina kadar essiz bir sekilde aktarabilmesini saglamistir. Kisisel iislubun
yayginlagsmasiyla, resim sanatinda bir konuyu tasvir etmenin Otesine gecilmis ve
sanat¢inin duygu ve diisiinceleri ¢alismalara yansimistir. Gelisen 6zgiin iislubuyla
Maniyerizm, kendinden sonra gelen akimlara Onciilik etmistir. Klasik donemde
oldugu gibi belli kaliplar igerisine sikigmayan sanatcilar, ¢alismalarinda hareket ve
serbestligi vurgulamis ve kendi yorumlarini katmiglardir. Maniyerist sanatgilara gore
doga kusursuz degildir ve resmedilen seyler de kusursuz olmamalidir (Gorsel 1.9).
Klasiklesmis estetik kavramina aykir1 bigimler olusturan sanatgilar, Ronesans
sanat¢ilart gibi dogay1 tek bir amac¢ i¢in kullanmamislardir. Yapilan figilirlerde
uygulanan bilingli bozulma durumu, genellikle ayn1 kompozisyon igerisinde farkli
mekanlar kullanilmasiyla desteklenmistir (Kutluay, 2016). Resimlerin temalarindaki
gittikce artan kisisellestirmeler ve tarzlar Barok donemi ile devam etmistir. Din
temalarinin yani sira, glinlik hayata, mitolojiye ve peyzaja da onem verilmistir.
Fransiz ressam Nicolas Poussin, resimlerinde olusturdugu doga kompozisyonlarini
Ozenle isleyerek, resimlerde yer alan felsefi ve mitolojik figiirlerle aralarinda bir bag
kurmustur (Gorsel 1.10). Hollanda’nin Altin Cagi’nda manzara resmi konusunda
uzman isimlerden biri olan Jan Van Goyen, resimlerde belli basli bir konuyu
anlatmadan da izleyici lizerinde iz birakmistir. Goyen, ¢aligmalarinda bulutlu ve hafif
silik gokyiiziinii, durgun ve coskun sular1 resmederken, resimde var olan ag¢inin
izleyicinin diinyasinda canlanmasina ve yogun hisler beslemesine sebep olmustur.
Manzara resimleri artik detayli sekilde islenmeye baslamis ve kullanilan renklerde
cesitlilige gidilmistir. Meindert Hobbema da en ince detaylara kadar ¢alismalarini

stirdiirmii ve 6zellikle giin 15181m1n etkilerinden yararlanmigtir (Gorsel 1.11).

Barok ile aydinlanma donemi arasinda koprii gorevi goren Rokoko,
doneminin en siislii ve gdsterisli {islubuna sahip olmustur. ilk olarak Ronesans’in
sonlarina dogru, siislemelerde tas, deniz kabugu, tiiyler gibi dogaya ait parcalar
kullanilmistir. Bu siisleme tarzi resim sanatina da biiyiik dl¢lide yansimis olup, doga
imgeleri, kendisinden onceki donemlere kiyasla daha parlak ve canli renkler ile
resmedilmistir. Rokoko donemi resimlerindeki tasvirler zevk, cosku ve rahatlik hissi

vermektedirler. Resimlerden izleyiciye yansiyan coskuyu ise doganin canli bigimleri,



giin 15181 ve figiirlerin zarifligi ile ortaya ¢ikarmiglardir (Gorsel 1.12). Pastoral mekan
tasvirlerinin i¢inde ¢ogunlukla mitolojik agk hikayeleri de goriilmiistiir (Gorsel 1.13).
Naif anlatim bi¢imlerinin arasindan keskin bir sekilde siyrilan Neo-Klasizm, gittik¢e
sanata yerlesen siisleme agirlikli iisluba kars1 durus sergilemistir. Roma ve Yunan
sanatini kendine referans alarak klasik donemin yeni versiyonunu ortaya koyan Neo-
Klasizm sanatgilari, klasik tatlara bagli kalarak devrimci duygular1 da ortaya koyan
calismalar yapmuglardir (Gorsel 1.14). Bu doénem c¢alismalarinda var olan doga
kullanim1 klasik donem iislubu temelli oldugundan dolayi, hava perspektifi ile
derinlik kazandirilmis ve resmin biitiiniinii koruyacak bigimde dis mekan tasvirleri
ile desteklenmistir (Gorsel 1.15). Klasik tisluptan ve Rokoko ddoneminin siislii
tislubundan farkli bir tarza sahip fakat duygulari ve dogay1 6n planda tutmayi amag
edinmis bir diger akim olan Romantizm, Sanayi Devrimi’nin baslamasindan sonra
siiregelen zamanda goriilmeye baslamis ve sinirlayict diizene karst durmustur. Bu
karsi1 durusumitolojikhikayelerin yan1 sira olagan disiligi da resmederek
sergilemislerdir (Gorsel 1.16). Boya kullanim tarzinda olusan 6znellik resimlere
kendinden onceki donemlerin iisluplarina kiyasla daha dinamik bir etki getirmistir.
Kuzeye dogru bakildigi zaman, cografi konum ve soguk iklim sartlarinin da goz ardi
edilmeyerek doga tasvirlerinde yer aldigi goriilmektedir (Gorsel 1.17). Romantizm’in
olagan disiligim1 reddeden Gergekgi’ler, mitolojik hikayeler, sanli insanlar gibi
temalar1 resmetmek yerine, siradan insanlar olarak tanimlanan is¢i sinifini konu
edinmistir. Is¢i siifi insanlar1 doga icerisinde ve calisirken resimleyen sanatcilar,
manzarayl gerceke¢i ve eskizsiz sekilde yapmaktan ziyade, gergek hissettirmek ile
ilgilenmislerdir. Dénemin isim lideri olan Gustave Courbet, dogadan baska kimsenin
Ogrencisi olmak istemeyen, kendi diisiincelerini bagkalarinin sekillendirmesine izin
vermeyen bir sanat¢t olmustur. Giizel olan1 degil gergek olani arayan sanatci,
diisiince bi¢iminin ¢izgisini hi¢ bozmadan ve kararli sekilde sanatina devam etmesi,
ilerleyen zamanlarda bir¢ok sanatgiya belirlenen kaliplarin disina ¢ikmasi konusunda
cesaret vermistir. Sanat¢inin ‘Giinaydin Bay Courbet’ isimli resmi, kendini ceketsiz
bir sekilde cizerek diger ressamlara kars1 yapilan bir elestiri seklinde goriilen, aykir
tavirlarin1 ortaya koydugu acik bir Ornektir (Gorsel 1.18) (Gombrich, 1997).
Do6nemin basarili manzara ressamlarindan biri olan Jean-Baptiste-Camille Corot,

kullandig1 renk paleti ve kontrastlar1 yakalama bicimi ile basar1 elde etmistir. Bu

9



donemde yapilan tasvirler, bicimlerin dengeli ve yumusak renklerle resmedilmesi ve

genel gergekligin korunmasiyla olusturulmustur (Gorsel 1.19).

Doga referans alinarak yapilan ¢alismalara daha fazla kisisellik katilarak,
kullanilan renklerin de gittikge degisikle ugramasiyla Empresyonizm dogmustur.
Izlenimcilik olarak tanimlanan ve dogay1 resim sanatinin énemli bir bashigi haline
getiren Izlenimciler, siire¢ iizerine yogunlasmislardir. Atdlyelerin disma ¢ikip
manzaralar1 olagan dogalligiyla ve anlik hissiyatlariyla resmetmeyi amaglamislardir.
Var olanin aynisim1 ¢izmek yerine var olanin hissettirdigi seyleri ¢alismalarina
aktaran sanatcilar, 15181in hareketini de merkeze alarak hizli resimler yapmislardir.
Isigin verdigi izlenimlere odaklanan sanatgilar, ¢izdikleri manzarayr kontur cizgileri
kullanmadan renklerin firgalarla yiizeyde olusturdugu kiigiik darbeler ile ortaya
cikarmislardir. Claude Monet’in ‘Izlenim: Giindogumu’ isimli resmi, ayn1 zamanda
da akima ismini vermistir (Gorsel 1.20). Sanat¢ilar giiniin belli saatlerinde dogaya
bizzat ¢ikip calismalar yapmislardir. Donemin basarili isimlerinden biri olan Camille
Pisarro, yine donemin 6ncii isimlerinden olan Claude Monet ve Alfred Sisley gibi
sanat¢ilarin suyun {izerine yansiyan 1$1gin resmini yapmalarindan ayri1 olarak,
genellikle kirsal manzaralar resmetmeyi tercih etmistir. Izlenimcilik, déneminin
resim sanatini biiyiik oranda etkilemis olup, sonraki akimlara da etkide bulunmustur
(Gorsel 1.21). Oncesinde izlenimciligi benimseyen sanatgilardan biri olan Georges
Seurat, sonralar1 tekniginde gelistirmeler yaparak ve renk bilgisini kullanarak noktact
tarzda resimler yapmaya baslamistir. Belirli renkleri yan yana nokta bigiminde
yerlestirerek, beynimizin birbirine yakin duran renkleri birlestirip ara renkler
olusturacagini disinmistiir (Gorsel 1.22). Ard-izlenimci doneme dogru gegen
donemde Seurat, Paris’te kentsel gelismenin zirve yaptig1 donemde yasanan tahribata
dokundugu, Asnieres’de Yikananlar tablosunu yapmustir. Belli yerlerinde Noktaci
(Puantilist) tarzda dokunuslar olan resimde, ufukta neredeyse bir siliiet bigiminde
resmedilmis olan ve bacasindan ¢ikan gri dumanlarin gokyliziinii bulaniklastirdig
fabrikalar goriinmektedir (Gorsel 1.23). Seurat gibi izlenimcilik iislubuna yeni etkiler
getiren sanatcilarin artmasiyla, konu agisindan daha fazla kisisellik barindiran
resimlerin  yapildign  Ard-izlenimcilik ~dénemi  yayginlasmaya baslamustir.

Bulunduklar1 ya da ziyaret ettikleri bolgelerin dogasindan ve Kkiiltlirlerinden
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etkilenerek resimlerinin konusu haline getiren sanatcilarin, izlenimcilere gore daha

parlak renkler kullandiklar1 goriilmektedir (Gorsel 1.24).

Bir¢ok akim igerisinde ¢esitli doga tasvirleri igeren eserler vermis olan
Vincent Van Gogh, 6znel fir¢ca darbeleri ve kullandig1 canli renkler ile cagdasi olan
sanat¢ilardan belirgin bir sekilde ayrilmaktadir (Gorsel 1.25). Realizm’in
reddedildigi ve sembolik anlamlar tastyan bigimlerin kullanilmaya baslandigr donem
olarak nitelendirebilecegimiz Sembolizm, mitolojik ya da sosyal temalar1 dolayl1 bir
anlatim ile sunan olaganiistii bir akim niteligindedir. Mitolojik doga tasvirlerini
cogunlukla karanlik bir sekilde resmeden Arnold Bocklin, resimlerinde baskin olan
koyu tonlarin yaninda parlak 1sik huzmeleri de kullanarak kontrast yaratmaktadir
(Gérsel 1.26). Ote yandan ¢ogunlukla renkli bir anlatim bigimine sahip olan Odilon
Redon, simirlar1 net bir sekilde belli olmayan tasvirleriyle, 6n ve arka iliskisini
cogunlukla keskin olmayan sekilde betimlemekte ve doga ile figiirii bir biitiin gibi
resmetmektedir (Gorsel 1.27). 19. yy’in bittigi ve 20. yy’in baglarina gelindiginde
renk kullaniminda ciddi degisikliklere rastladigimiz Fovizm sanat¢ilari, boyalar1 en
¢ig halleriyle kullanmiglardir. Renk kullanimindaki bu vahsi degisimin yaninda,
dogada var olan her seyin renkleri de farkli kullanilmaya baslanmistir (Gorsel 1.28).
Dogay1 farkli renk ve bi¢imlerle tasvir eden Fovizm, bir¢ok sanat¢iya ve akima esin
kaynag1 olmustur. Fovizm’in etkiledigi akimlardan biri olan Kiibizm, gercek bigimler
ile olan anlatimin disina ¢ikarak sanatta alisilagelmisin disinda bir iislubun kapilarin
acmistir. Pablo Picasso ve Georges Braque’in oncii isimleri oldugu Kiibizm, bir
maddeyi ayn1 anda birden fazla agidan gorebilme ve resmedebilme ile ilgilidir
(Gorsel 1.29). Resimlerde geometrik parcalamalarin yanm1 sira dogal olanin
soyutlanmig hallerine rastlanmaktadir (Gorsel 1.30). Sanatcilarin, bakilani goziin
gordiigii gibi degil kisinin gormek istedigi gibi ¢izmesi gerektigi diisiincesi, ortaya
modern bir tarz ¢ikmasint saglamistir. Kiibizm’in tarzinin yansimalarini siklikla
gordligimiiz Fiitiirizm’de de, dogal olan hicbir sey oldugu gibi yansitilmamistir.
Fiitlirizm akiminin basarili isimlerinden biri olan Umberto Boccioni, Elasticity
resminde atlar1 neredeyse belirsiz sekilde resmetmis ve arkalarda goriinen yesil
tonlarindaki geometrik sekiller ile de agaclik alanlari tasvir etmistir (Gorsel 1.31).

1910’Iu yillarin modern akimlarinin yani sira, sanat ¢ergevesindeki yonlendirmelere,

11



1. Diinya Savasinin tahribatina, var olan toplumsal, politik ve sosyal her diizeni
reddetmeye yonelik calismalar yapan Dadaizm, alisilagelmisin disinda olan
caligmalariyla sarsict ve diisiindiiriicii etkiler yaratmay1 hedeflemislerdir. Bu donem
icerisinde doga tasviri ve dogal olani kisisel bigimlerle yansitma gibi eylemlere
rastlanmamistir. 1912°li yillarda doganin cesitli deformasyonlara ugratilmasiyla
olusturulan kompozisyonlarin geride kalmasiyla, i¢ diinyanin disavurumu s6z konusu
olmustur. Disavurumcu sanatcgilar politik ve toplumsal sikintilarin  kendini
gostermesiyle birlikte gercekeilige karst bir tavir takinmistir. Kandinsky’nin Mavi
Dag’inda, renklerin siddetine ragmen doganin dinamik hali goriilmektedir (Gorsel
1.32). Disavurumcu tavrin en bilinen resimlerinden biri olan Ciglik, Edvard
Munch’un resmi yaparken sahip oldugu duygu durumundan kaynaklanan dogal
olmayan formlar igermektedir. Kirmizi gokyiizii ve manzara igerisindeki diger
bi¢imler sanatginin i¢ diinyasindaki bozulmalara isaret etmektedir (Gorsel 1.33).
Resimde bilincin gittikce geriye dogru atilmasi, bilingdist ¢alismalar1 dogurmustur.
Gergekiistii ve hayal giicliniin sinirsiz smirlarint zorlayan ve Siirrealizm’in resim
kolunun en basarili ismi olarak bilinen Salvador Dali, kendi donemine ve giiniimiiz
sanatina damga vuran, rilyalarin1 resmettigi eserleri ile anilmaktadir. Freud’un,
rilyalarimizin bilingaltimiz1 yansittigint belirten caligmalarina somut eserler sunar
nitelikte olan resimlerde, genellikle gorak arazi iizerine betimlenen 6znel figiirler
goriilmektedir (Gorsel 1.34). Doga, figiirler kadar detayli islenmemekle beraber, arka

planin bir kism1 zemin bir kismi1 gokyiizii olmak tiizere, diiz iki alandan olugmaktadir.

Soyut Disavurumcu sanatcilar artik dogada var olan higbir seyi kendi
bi¢imlerine yer vermeden ifade etme yoluna gitmislerdir. Somut olandan uzaklagma
ve Oznellige yakinlasma durumu séz konusu olmustur. Soyut Disavurum ¢aligsmalari
ile bir temsilci niteliginde olan Mark Rothko, resimlerdeki karmagikligi en aza
indirmeye odaklanmigtir. Var olani en basit haliyle ¢cizmek i¢in ¢alismis olan sanatet,
sadelesme yolunda attig1 ilk adimlarinda dogal formlar goriilse de, ilerleyen
zamanlarda tek renk zemin iizerine parlak iki ya da ii¢ renk daha ekleyerek yapmis
oldugu caligmalar1 ile Soyut Disavurumcu’lugun en bilinen sanatgilarindan biri
haline gelmistir (Gorsel 1.35). Rothko’dan ¢ok farkli bir sekilde ¢alismalar yapmis

olmasina ragmen Jackson Pollock da Soyut Disavurumculugun yetkin
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sanat¢ilarindan biri olmustur. Pollock, standartlagmis fir¢a ve boya kullanimina kars1
gelerek damlatma, sigratma ve spontane hareketler yoluyla bez iizerine ¢alismalarini
yapmuistir. Sanat¢inin bu tarzi, 20. yy’in ikinci yarisinda ortaya ¢ikmaya baslayan
Arte Povera, Fluxus, Happening gibi standartlarin disinda gergeklesen akimlara
Onayak olmustur. Bunlarin i¢inden Japonya merkezli Gutai Grubu iiyelerinden
Shiraga Kazuo, bir yigin ¢amurun igerisine girerek giiresiyormus gibi miicadele

verdigi performansinda doga ile olan iliskimize deginmektedir (Gorsel 1.36).

1960’1 yillarda sanata karsi olan bakis agisina gelen farkliliklar iyice yer
bulmaya baglamig ve sonraki siirecte sanat¢ilarin devamli olarak yenilik pesinde
olmalarina yol agmistir. 20. yy’in baslarinda, Sanayi Devrimi’nden sonra hizla
gelisen makinelesmenin, teknolojinin ve hizli kentlesmenin doga iizerindeki uzun
vadeli zararlar1 g6z ardi edilemeyecek seviyelere gelmeye baslamigtir. Sanat alani
icerisinde 1900’li yillarin ikinci yarisinda kendini gostermeye baslayan dinamik

arayislar, 20. yy’daki tahribata tepki niteliginde calismalara evrilmiglerdir.

Sanatcilarin, bilinen sanat tarihi boyunca dogaya olan tutumlari, doganin da
degismesiyle farkli bir hale biirlinmiistiir. Ge¢gmise gittigimizde Dadaizm’de goriilen
kars1 ¢ikma ve elestirme niteligi tasiyan calismalarin, giiniimiize kadar gelen birgok
akimin Onciisii oldugu goriilmektedir. Gliniimiizde de, var olan toplumsal diizenin
carpikligina, iiretim ve tiiketim faciasina, tek tiplesen insan kitlelerine ve dogaya
verilen zarara kars1 elestiri niteligi tasiyan calismalar gerceklestiren bir¢ok sanatgi

bulunmaktadir.
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2. EKOLOJIK FAKTORLERIN DOGA VE SANAT ARASINDAKI
ILISKIYE OLAN ETKILERI

2.1. Ekolojik ilerleyisin Sosyolojik ve Politik Olarak Ele

Alinmasi

Insan hayatinin devamliligi i¢in dogal dengenin korunmasi biiyiik énem
tagimaktadir. Bu dengede goriilen bozulmalarin etkileri bir insan hayatindan daha
uzun olan siirelerde devamliliklarint siirdiiriirler. Bu yiizden dolayli ya da direkt bir
yoldan ortaya ¢ikan bozulmalar, gelecek nesillere birakilan kotii bir miras niteligi
tasimaktadir. Yerylizlinlin gordiigli tahribatlar, kapitalizmin temellerini attig1
donemlere kadar doganin kendi kendini onaramayacagi bir boyutla karsi karsiya
kalmamustir. Kapitalist toplumlarin yayginlagsmasindan 6nce insanlarin, dogal olani
dontstiirtip kullandigi ve dogaya ait olmayan bir {iriin ortaya c¢ikarmadigmi goz
oniinde bulundurursak, yeryiiziine verilen tahribatin en az seviyede oldugunu
soylemek miimkiin olabilir. 18. yy.da sanayinin gelismesinin ardindan kapitalizmin
zirveye ¢ikmasi, insanlarin dogal olmayan salt kar elde etme giidiisiiyle sinirsizca
tireterek dogaya salmasi ile tahribatlarin boyutu dogadaki bozulmalarin geri

doniilemez hale gelmesine sebep olmustur.

Insanlarin sahip oldugu sosyal niteliklerdeki problemler, yeryiizii ile ayr1
birer kutup gibi ele alinmamalidir. Insan yasaminin ekolojiye etkileri oldugu gibi,
ekolojinin de insan yasamina etkisi bulunmaktadir. Bu durum ozetle yeryiiziini
hayatimizla denk tutmayi gerektirir. Bu denklik saglanabildigi takdirde, diinya
tizerinde kurulmaya caligilan hakimiyet fikrinin ortadan kalkmasi ve ekolojikdenge
ile ilgili planlamalarin hayata ge¢mesi olasi hale gelecektir. Bu fikir iizerinden
hareket edildik¢e ihtiyagtan fazlasini iiretme ve tiketme kavramlari da azalma
gosterecektir. Bu azalma ayn1 zamanda giiniimiizde biiyiik bir problem olan atik
madde bashigina etki edecek ve azalmasini saglayacaktir. Teknoloji devleri sosyal
yasantiya olumlu denilebilecek etkiler yaparken, ekolojik yasantiya agir hasarlar
vermektedir. Hizla biiyiiyen teknoloji, beraberinde biiylik projeleri de getirmektedir.
Buradaki ‘biiyiik’ kavrami, projenin yeryiizii acgisindan olumlu yanlarini golgede

birakacak kadar olumsuz etkiyi ifade etmektedir.
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Onceleri insan yasami doganin kontrolii altindayken, bu durum zamanla
tersine donmils ve insan yeryiiziine karst hegemonik bir tavir sergilemeye
baslamistir. 20. yy. dolaylarinda insan, yasanan gelisimlerin somut sonuglari
karsisinda dogay1 geri planda tutarak gelisen sanayilesmenin biiyiisii altina girmistir.
Buhar makinesinin icat edilmesi, fabrikalarin kurulmasi, insanin yeryiiziinii kendi
cikarlart dogrultusunda sekillendirmesine yol a¢mustir. Teknolojik ve bilimsel
gelismelerin en list seviyesi olan atom bombasinin yeryiiziindeki dogal yasama
verdigi biiylik ve kalic1 zarar, bahsedilen tahribatlar iginden sonuglarini en net ve

hizli sekilde gormiis oldugumuz eylemdir.

Ekolojik faktorler sadece sosyal hayatimizi etkilemekle kalmamis, politik
diizende de yer bulmustur. Almanya’nin basmi ¢ektigi bilinen eko-politik
uygulamalar Hitler doneminde siki kurallar cercevesinde giin yiizline ¢ikmaya
baslamustir. Insan 1rki icin ayn1 hassasiyeti gdstermedigi halde doga ve hayvanlar igin
oldukca hassas ve duyarlt hareketler sergiledigi goriilen Hitler, iktidara geldigi tarih
olan 1933’ten itibaren o6ldiigli zamana kadar hayvan haklari, organik tarima
yonlendirme ve siki ¢evre koruma politikalariyla insanlar1 sasirtan ironik bir tavir
sergilemistir. Hitler’in agiklamalarinda bu ironik tavrin temeli sayilabilecek dlgiide
sOylemler bulunmaktadir. “Gergekte insan, tabiati hi¢bir hususta yenememistir.
Ancak insaninyapabildigi tek sey, tabiatin gizli taraflarini ve sonsuz sirlarini kapadigi
biiytik Ortiinlin sadece kiigiiciik bir ucunu kaldirmaya tesebbiisten ibarettir (Hitler,
2015).” Irk¢1 ve despot idari yapi ile yonetilen ve 2. Diinya Savagi gibi bir facianin
kapilarmi aralamis olan Nazi’lerin, ¢evrecilige gosterdikleri hassas bir egilimleri
oldugu bilinmektedir. Organik tarim ve gevrecilik konusunda yoénlendirmelerde
bulunan Hitler, koy topluluklariin doga ile iliskisini ve gelismis kentlerdeki
teknolojik bozulmalara maruz kalmadan vyasayis big¢imlerini destekledigini
sOylemistir fakat 0jenik bir bakis acisiyla saf ve saglikli olan1 ayakta tutma fikrini
Diinya’da esi benzeri goriilmemis bir soykirim ile eyleme dokmiistiir. Horkheimer
(2005) gore; “insan ne zaman tabiati bir ilke haline getirmigsse ilkel diirtiilere de geri

donmiis acimasizca sosyal siddeti uygulayabilecek bir gii¢c haline doniismiistiir.”
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Hitler’in insan kitlesine karst gostermis oldugu kati tavir, Sosyal
Darwinizm olarak tanimlanan siyasi bir kavram ile iliskilendirilmektedir. Sosyal
Darwinzm, Darwin’in tiim canlilar i¢in kastetmis oldugu gii¢lii olanin tiiriinii devam
ettirdigi seklindeki sOylemlerinin sosyal yasantiya uyarlanmasi itibariyle ortaya

¢ikmis bir kavramdir. (Sahin, 2017)

Kapitalizm, toplumu ekonomik ve sosyal agidan ne kadar zedeliyorsa,
ekolojik acidan da o derece zedelemektedir. Toplumun yerli iiretimden uzaklagsmasi
ve disartya 6zenme ve bagimli olma hali, ekolojik bozulmalarin temeli olan
endistriyel iiretimin sebeplerinin baginda gelmektedir. Endiistriyel tarim, endiistriyel
hayvancilik ve diger c¢esitli endiistriyel eylemler; havaya, suya ve topraga kalici
zararlar verirken, insanlara da ayn1 oranda zarar vermektedir. Insanlarmn bu zarar
kisa vadede hissetmemesinden dolayi, sorgulamadan uzak yetismis ya da bastirilmig
toplumlarin ekolojik bozulmalar ile asir1 tiikketim oranlar1 arasinda bir bag oldugunu
anlamalar1 imkansizlagmaktadir. Siirdiiriilebilirlik kavraminin antagonisti haline
gelen insan topluluklarina; ekolojik yikim, ekonomik yikim ve bunlarin dolayli bazen
de direkt olarak etkiledigi sosyal yikim eslik etmektedir. Marx’in Felsefenin Sefaleti
kitabinda s0yle gegcmektedir. ‘En sonunda, insanin ayrilmaz parcasi olan her seyin
aligveris ve pazarlik konusu oldugu zaman gelip catti.” Aktivistler, sosyal sorumluluk
projelerinde yer alan insanlar, ekososyalist partiler gibi ekolojik bir devrim olmasi
bilincinde olan insanlar azinlikta kaldiklar siirece eylemleri olumlu sonug¢ bulmaktan
uzak olacaktir. Ekososyalist planlarin hayata gegmesi ancak insanlarin biiyiik bir
oranda birlik olarak, politik unsurlar1 bastirip devrime dogru ilerlemeleri seklinde
miimkiin olacaktir. Marx’in bu paragrafi 6zetleyen bir sézii vardir. “Is¢i simifinin

kurtulusu kendi eseri olacaktir” (Belge, 2021).

Diinya iizerinde ekolojik bir felsefeye dayanarak kurulmus birgok siyasi parti
mevuttur. Bu partiler, insanlar arasinda politik iliskiyi temel almaktan ziyade, insan-
doga iliskisini temel alarak siyaset yapmaktadir. Almanya temelli bir siyasi hareket
olan yesil partilerin onciisii 1970’lerde Almanya’da kurulan Yesiller (Die Griinen)
partisidir. O doénemlerde g¢evreci ve barisg1 aktivistlerin birlesmesiyle kurulan bir

partidir ve kendi ilkeleri dogrultusunda hareket etmislerdir. Alman yazar Heinrich
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Boell’in, Karl Marx ve Friedrich Engels tarafindan ilk olarak 21 Subat 1848'de
yayimlanan bildirge olan Komiinist Manifesto’sunu baz alarak kavram degisiklikleri
yapmis ve Yesiller fikrini ortaya koymustur. Cevre kirliligi, askeri miicadele ve
niikleer problemler gibi konular1 ele alirken, cesitli kesimlerden de tiyeler
toplamiglardir. 1980’lere gelindiginde partinin muhafazakar iyelerinin ayrilip
Ekolojik Demoktatik Parti’yi kurmasiyla birlikte, benzer ilkeleri savunan iki parti
ortaya ¢ikmistir. 1990°dan sonra siiregelen zamanda Yesiller’in segimlerde ihtiyaci
olan yiizdelik dilime girememesi sonucunda tekrar igbirligi cercevesinde birlesen
partiler Birlik90/Yesiller olarak istedikleri yiizdeyi almayr basarip 27 koltuk
kazanarak parlamentoya girmislerdir. Farkli ¢erceveleriyle siyaset icinde kendine yer
edinmis olan yesil partiler diger lilkelere de bu dogrultuda yol agmislardir (Arisoy,
2016).

1990’larin  basinda Amerika’da yesil gruplarin bir araya getirilmesiyle
olusturulan GreenParty USA (GPUSA)’dan siliregelen zamanda ayrilan ve
kendilerine GreenParty US (GPUS) adini veren grup, GPUSA’y1 geride birakarak
daha aktif ve on planda olan bir hareket birligi haline gelmistir. ABD’deki yesil
partiler de diger iilkelerdeki yesil hareket gruplart gibi ¢evreciligi desteklemektedir.
Bunun yani sira GPUS, sosyal adalet, cinsiyet esitsizligi, eko-sosyalizm, 1rke¢ilik ve

savas karsitligi gibi ilkeleri de desteklemektedir.

Kuzey iilkelerinde bu durum, bir ittifakin kurulmasiyla birlikte tek ¢ati altinda
toplanmis olmalar1 seklinde karsimiza c¢ikmaktadir. Kuzeyli Yesil Solu Ittifak
(NGLA) Kuzey Avrupa’da yer alan sol goriislii sosyalist partilerin ittifak kurmasiyla
2004 yilinda olusmustur. Norveg, Danimarka, Finlandiya, isve¢ ve izlanda’nin iginde
bulundugu NGLA, eko-sosyalizmi ve gevreciligi destekleyen ilkeleriyle, Avrupa
Birlesik Solu-Iskandinav Yesil Solu birliginin iiyesi olarak Avrupa Parlamentosu’nda

yer almaktadir (Vikipedi, 2021).

Yesil partilere Almanya’dan sonra oOnciiliik eden bir diger iilke de
Ingiltere’dir. 1970°1i yillarda kurulan People Party’nin iginden ayrilarak ortaya ¢ikan
Ingiltere-Galler Yesiller Partisi, 1990°dan beri koklii ve oncii bir hareket birligi

seklinde ilerlemesini siirdiirmektedir. Cevrecilik ve ekolojik devamlilik ilkeleri
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haricinde, cinsiyet esitsizligi, adalet, hayvan haklar1 ve siddetsizlik kavramlarini

benimsemislerdir (Green Party, 2006).

Ulkemizde de Yesiller Partisi ad1 altinda eko-sosyalist temelli, ¢evreciligi,
toplumsal cinsiyet esitligini ve iklim kriziyle miicadeleyi savunmaktadir.
Tiirkiye’deki ilk Yesiller Partisi 1988 yilinda kurulmustur. insan ve doganin
birbirinden bagimsiz olmadigini diisiinen parti, niikleer hareketlerin, ekolojik
bozulmanin ve savascil yaklasimlarin karsisinda duruyordu. Kadin haklarimi da
destekleyen parti, kadin gruplari ile birlikte eylemlerini siirdiiriiyorlardi. 1994 yilinda
kapatilmig olan parti, 2002 yilinda tekrar partilesme yolunda hareketlerde
bulunmustur. 2008 yilinda ikinci kez kurulan Yesiller Partisi, savundugu ilkeleri
giincel problemler ile birlestirmis ve ¢ercevesini gelistirmistir. ikinci Yesiller Partisi,
stirdiriilebilirlik, kadin erkek esitligi, siddetsizlik, feminizm, o6zgilir yasam gibi
konulart savunan eylemler gergeklestirmistir. Siiregelen zamanda Yesiller Partisi’nin
Esitlik ve Demokrasi Partisi (EDP) ile ittifak kurarak birlesmesi iizerine Yesiller ve
Sol Gelecek Partisi’ni olusturmuslardir. 2016 yilinda Yesiller, aykir1 siyaset tarzi
nedeniyle partiden ayrildilar ve partisiz sekilde grup eylemlerini siirdiirdiiler. 2019
yilinda gruba katilan yeni insanlardan sonra tekrar partilesme yoluna giden Yesiller,
2020 yilinda tekrar parti haline gelmislerdir ve giinlimiizde ‘Evimiz yamyor! Bu
yangini sondiirecegiz’ sloganiyla ¢evreci politik tutumlarini siirdirmektedirler

(Yesiller, 2022).

Diinyanin pek ¢ok yerinde mevcut olan yesil partilerin kendi i¢inde degisen
ama cogunlukla ortak olan kaygilar1 vardir ve benzer sekillerde isleyislerini
stirdiiriirler. Kendi diinya goriislerini uygunsuz siyaset eylemlerinin disinda bir
iislupla savunan ve yeryiiziindeki ve insani problemlere ¢6ziim bulma yolunda

eylemlerini gergeklestirmektedirler.

Insanlar, yasadiklar1 toplumu ve dogay: kapitalist temelli kolektif bir bigime
sokabilecekleri her tiirlii eylemi saglamak icin dolayli olarak yonlendirilmektedirler.
Isin kotii yanlarindan biri de insanlarin her seyi kendi iradeleriyle yaptiklarini
diisiinmeleridir. Herkes ayni {irtinleri tiiketip, ayn1 miizikleri dinleyip, ayni yerlere

gidip, ayni seyleri hissederken bilingli bir biling s6z konusu olmaktan ¢ikmaktadir.
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“Mutfak, kiiltiir, bilim, din, cinsellik, vb. konusundaki evrensel bir merakin
yeniden canlanmasi bundan ileri gelir. Bir Amerikan slogani, ‘bir de Isa’yi deneyin’
der. Her seyi denemek gerekir: Ciinkii tiiketim insant bir seyi, hangi tiirden olursa
olsun bir hazzi ‘atlama’ korkusuyla yatip kalkar. Su ya da bu temasin, su ya da bu
deneyimin size bir ‘duyu’ verip vermeyecegi asla bilinmez. Dolayisiyla séz konusu
olan, artik ne arzu ne de zevk ya da ozel egilim, ama yaygin bir saplanti haline
gelmis bir meraktir; eglenme, kendi kendini costurma, haz alma ya da kendini
odiillendirme olanaklarint sonuna kadar zorlama buyrugunun gecerli oldugu ‘fun-

morality dir”. (Baudrillard).

Ekolojik bozulmalarin, insanlarin yasam sartlarinda kokli degisiklikler
yarattig1 asikardir. Sosyal ve psikolojik agilardan yikimlar yasayan toplumlarda
ekolojik bozulmalarin politik hareketlerden bagimsiz kaldigi sdylenemez. Basta
zenginlik ve statiiniin eskisiyle gruplagsmalar meydana geldiginden dolay1, insanlarin
ortak kararlar almalari ve birlik olmalari her gegen giin zorlagsmaktadir. Bir¢ok
sanat¢inin yaptig1 caligmalar, goreceli olarak tarafsiz sayilabilecek bakis agilari

cergevesinde, onlarin diinyadan taraf oldugunu gostermektedir.

Devlet ve toplum arasindaki ¢izgiyi ¢eken ilk kisi Hegel’dir. Politik ve sivil
toplum olarak iki gruptan bahseden Hegel, sivil toplumun daha baskin oldugunu
savunmugstur. Sivil toplumlar ihtiyaglarin1 karsilamak konusunda yardimlagma ve
paylasma ihtiyaci duymaktadirlar. Hegel de bu yardimlagmalarimn sivil toplumun ana
malzemesi oldugunu diistinmektedir (Caha, s, 29). Yeryiiziinde yasanan olumsuzlara
dikkat ¢cekmek ve ¢oziimler bulmaya caligmak gibi sorumluluklar iistlenmis olan
cesitli sivil toplum kurulular1 mevcuttur. Bat1 toplumlarinda ortaya ¢ikan, gelisen ve
farkli toplumlara uyum saglayarak gilinlimiize kadar gelen sivil toplum kavrami, ilk
kez devletin yurttaslar1 anlamma gelen “politike koinonia” adi altinda Aristo
tarafindan kullanilmigtir (Aslan, 2010). Sivil toplum kavraminin genislemesini ve
degismesi durumlari, Sanayi Devrimi sonrasi yasanmaya baslayan aktif degisiklikler
oldugu sdylenebilmektedir. Kapitalizmin toplumlar {izerinde olusturdugu baski,
cesitli insan gruplar1 Ozelinde farkli anlayis bi¢imlerinin meydana gelmesine

sebebiyet vermistir. Modern toplumun iginde yasanan gruplasmalar, politik,
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ekonomik ve sosyal farkliliklardan kaynaklanirken, bireyler diisiincelerini agikg¢a
savunabilmek ve eyleme gegebilmek amaciyla kendilerini destekleyebilecek bagka
insanlara ihtiya¢ duymuslardir. Bu da toplumlar i¢inde 6rgiitlenmeyi dogurmustur.
Bu orgiitlenmeler modern toplum yapisinin bir pargasi haline gelmis ve insanlar
savunduklar diisiinceler ¢ercevesinde belli gruplar kurmaya baslamiglardir. Kurulan
gruplarin devletten bagimsiz, 6deneksiz ve sivil toplum tarafindan yonlendirilmesi,

toplumun elindeki saf giiciinii kullanabilmesi i¢in meydan olusturmustur.

20. yy’dan beri durmaksizin olumsuz yonde degisen diinya diizeni ve
ekosistemdeki bozulmalar, bazi insanlarin farkindaliklar1 dogrultusunda kurtarma
calismalar1 planlamalarina ve bu planlar1 eyleme gecirmelerine sebep olmustur. Bu
dogrultuda kurulan pek ¢ok sivil toplum kuruluslart mevcuttur. Bu kuruluslardan ilk
akla gelen, ¢evreci eylemleriyle bilinen ve dikkat ¢eken uluslararasi bir grup olan
Greenpeace’dir. Diinya tlizerindeki tiim ¢esitliligi korumay1 ilkeleri haline getirmis
olan kurulus, kiiresel 1sinma, hayvanlarin neslinin tiikkenmesi, ormanlarin azalmasi,
hava kirliligi, okyanuslar ve buzullar gibi pek ¢cok kavram iizerinde ¢alismaktadirlar.
Greenpeace, 3 milyona yakin destekgisi sayesinde siyasi gruplardan bagis kabul
etmemektedir. 1970’lerin basinda bir grup eylemcinin kiicik bir tekne ile
Alaska’dan, volkanik-tektonik bir bolge olan Amchitka’ya, yapilan niikleer
calismalar1 protesto etmek i¢in gitmeleriyle baslamistir. Greenpeace’in su an ki
uluslararas1 yoneticisi olan Afrika kdkenli Kumi Naidoo, 1970’lerde 1rkc¢ilik ile ilgili
miicadeleler verdikten sonra, yoksulluk ve insan haklari konusunda da eylemlerde

bulunmustur.

2019 yilinda Berlin’de yaptiklart bir eylemde elektrik enerjisi iiretmek
amaciyla komiir kullanilmasinin yasaklanmasini isteyen Greenpeace aktivistleri,
baskanlik binasi Oniinde pembe kiyafetler giyerek ve ellerine c¢uvallarla komiirler
alarak kaygilarim1 dile getirmislerdi. Enerji iiretmek amaciyla komiir kullaniminin
yasaklanmas1 sonucunda Avrupa’da en ¢ok karbondioksit emisyonuna sebep olan

termik santraller kapatilacak ve hava kirliliginin azalmasina yardimci olunacaktir.

Shetland Adasi'ndaki bir petrol sondaj projesini protesto etme amaciyla

bagbakanlik binas1 6niinde eylem yapan Greenpeace iiyeleri, kendilerini petrol dolu
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varillere zincirleyerek ¢esitli slogan ve pankartlar ile ilkelerini savunmayi

stirdiirmiislerdir.

En aktif ve ¢evreci kuruluslar arasinda (WWEF-World Wide Fund for Nature)
Dogal Hayati Koruma Vakfi ilk akla gelenlerdir. Tarafsiz olan kurulus, dogayi
korumay1 ilke edinen WWF, 1996 yilindan beri uluslararasi diizeyde bir is birligi ile
calisarak, tiim canlilarin nesillerinin devami ve yasam alanlarinin korunmasi iizerine
kiiresel degisimler yapmayir amacglamaktadir. 2021 yilinda WWF’in Tiirkiye kolu
olusturularak WWF-Tiirkiye adiyla iilkemizde c¢alismalara baslamislardir. Kiiresel
iklim degisikligi, dogal yasam alanlarinda tehdit altinda yasayan canlilarin
korunmasi, dogal kaynaklarin insanlar tarafindan bilingsizce tiiketilmemesi ve
kirletilmemesi, i¢in her tiirlii caligmalar1 yapmaktadirlar. Yapilan eylemlerin yani sira
stirdiiriilebilir ve ekosisteme zarar vermeyen iriinleri sayesinde deinsanlarin tiikketim
piramidinin {ist siralarinda  yer alan tekstil ¢ergevesine yeni bir boyut

kazandirmiglardir.

Okyanuslara verilen zararlar korusunda da sessiz kalmayan WWF, Marmara,
Ege, Karadeniz ve Akdeniz sahillerinde calismalar gerceklestirmektedir. Tiirkiye,
OECD (Organisation for Economic Co-operation and Development) iilkeleri
arasinda alt siralarda yer almaktadir. WWF-Tiirkiye resmi sayfasinda verilen
bilgilere gore, Haziran 2018’de yayimlanan raporda Akdeniz’deki atiklarin %95’ini
plastik maddeler olusturmakta, Akdeniz’de yasayan 134 tiir deniz canlis1 plastik
atiklar1 yemektedir (WWF, 2022).

2.2. Siirdiiriilebilirlik, Ekoloji ve Sanat iliskisi

“Dogayla savas halindeyiz. Eger kazanirsak kaybedecegiz” diyor Hubert
Reeves. Reeves’in bu sozii glinlimiiz insaninin yeryliziine karsi olan tutumlarinin
ironik bir tanimlamasidir. Sanat, ekoloji ve siirdiiriilebilirlik arasindaki iliski
insanlarin biling seviyelerinin artmaya baglamasi temelinde baslamistir. Cilinkii insan,
tiretimin ve tiiketimin tadma varip kapital sistemin 1s1ltil1 diinyasina kendini adapte

etmeye calisirken dolayli yoldan sanat-doga iliskisinin tanimini degistirmistir. Eski
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caglarda sanat ve doga arasindaki iliski daha kutsal ve saf iken, giiniimiizde bu

kavramlar yerini kaygi ve bilinglendirmeye yonelik mesajlara birakmistir.
2.3. Kavramlar ve Amaclari

Cagimizin en gilincel ve biiylik problemlerinden olan iklim degisikligi ve
dogal kaynaklarin tiikenmesi durumu, sanat¢ilart var olan1 koruma ve
stirdiiriilebilirlik kavrami tlizerine diisiinmeye yonlendirmektedir. Sanatgilarin belli
baslt kaygilar tasiyan bireyler olmast ve bu kaygilar irettikleri c¢aligmalar
aracilifiyla aktarabilme yetkinlikleri, sanat lizerinde ¢agdas bir pencere agmaktadir.
Geri doniistiiriilmiis ya da dogaya zararsiz, doganin bir pargasi olan malzemeler ile
desteklenen siirdiiriilebilirlik temelli ¢alismalar Siirdiiriilebilir Sanat ve Ekolojik

Sanat basliklarin1 karsimiza ¢ikarmaktadir.
2.3.1. Siirdiiriilebilirlik

Stirdiiriilebilirlik, kelime anlami olarak dogal kaynaklarin simirimin
tilkenmesini Onleyerek ekolojik dengenin korunmasi seklinde tanimlanmaktadir.
Siirdiiriilebilirlik kavrami 21. yy. baslarindan itibaren sanatta da adindan soz
ettirmeye baslamistir. Sanatin durmaksizin degisen dinamigine yerlesmis olan
stirdiiriilebilirlik, bizden sonraki nesillerin yasam kalitesini diislirmeyecek sekilde
yasayabilmemiz ve var olan kaynaklari korumamiz seklinde yorumlanmaktadir.
Glinlimiizde yenilenebilir kaynaklarimizin hizli bir sekilde tiiketilmesinden ve var
olan insan popiilasyonu dahil bu kaynaklarin azalmasinin getirmis oldugu
problemleri yasarken bizden sonraki nesillerin yenilenebilir kaynak bulmasi daha da
zor hale biiriinmiis olacaktir. Her alanin oldugu gibi kaynaklarimizin da hizla
tilkeniyor olmasindan dolay1 yenilenemeyen kaynaklara yonelim artarken, ortaya
c¢ikan daha biiyiikk boyutlu problemler siliregelen zamanda geri doniisii olmayan
tahribatlar ile insanlar1 karsilayacaktir. Diizenli olarak iiretim saglayamamamiz, dis
giiclere baglhiligimizin artmasi, verimli alanlarimizin yeterli oranda kullanilmamasi,
egitim, saglik ve sosyal etkilesimlerdeki ¢atlaklar gibi durumlar ekonomi, sosyoloji

ve lilke penceresinden bakildiginda siirdiiriilebilirlik icermemektedir. Yeryiiziinden
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bulunan dogal kaynaklarin ne kadar siire daha insanlara fayda saglayabilecegi

konusundaki tedirginlikler, glinlimiizde interaktif tartisma konular1 haline gelmistir.

Stirdiiriilebilirlik kavraminin sanatin igerisinde yer bulmasi ¢ok eskilere
dayanmamaktadir. Ozellikle Tiirkiye’de 2000’lerin baslarinda siirdiiriilebilirlik ile
sanat1 homojen bir sekilde duymaya basladigimizi sdylemek miimkiindiir. Ulkemiz
cercevesindeki sanat disiplinlerine bakilinca minimum diizeyde rastladigimiz
stirdiiriilebilir ve ekolojik temalarin, Diinya ¢apina bakildiginda daha genis bir yere
sahip oldugu goriilmektedir. 1900’lerin sonlarinda kiiratér ve sanat tarihgisi olan
Maja ve Reuben Fowkes, 1960 sonrasi sanatta materyal kullaniminin farkliligina
deginerek sanatin isleyisinin degistiginden bahsetmektedirler (Ekoiq, 2012). Sanat,
stirdiriilebilirlik ve ekoloji iliskisinin giindemde yer almaya baslamasi, 2002
Johannesburg Zirvesi sonrasinda artis gdstermistir. Hemen oOncesinde yayimlanan
Tutzinger Manifestosu da, siirdiiriilebilirligi sanat ile aktarma yolunda destekleyici
bir temel atmistir. Tiikkenen ve yasanmasi her gecen giin daha da zor hale gelen
Diinya i¢in, kalkinma planlart ve destekleyici Oneriler sunan manifesto,
stirdiiriilebilirligin ekonomik ve sosyal eylemlerin disinda sanat ile de desteklenmesi
gerektigi  diisiincesine  sahiptir  (Ecoig, 2012). Son yillarda Diinya’da
stirdiiriilebilirligi desteklemek amaciyla yapilmis birgok sanat etkinligi mevcuttur. Bu
etkinlikler, ekolojik kaygilarini kullandigi materyaller ve fikirleriyle ortaya koyan
sanat¢ilart destelemekte, insanlarin biling ve tesvik diizeyini arttirmaktadir.
Ulkemizde ses getiren etkinliklerden biri olan, Borusan Holding’in 2012 yilinda
diizenlemis oldugu sanatta doniisiim temal1 yarigma, lilkemizde bir¢cok geng sanatciyi
metal atiklardan doniistiiriilmiis heykelleri ile siirdiiriilebilirlige dikkat cekerek
kendilerini ifade etmelerine olanak saglamis oldugundan, pek c¢ok katilimci
tarafindan ragbet gormiistiir. Istanbul’da Uskumrukdy yolunda bulunan ‘Ekolojik
Koprii’niin, ormanin ortasindan gegen yolun, civarda yasayan hayvanlarin ve
endemik bitkilerin devamliliginin saglanmasima engel olmamasi ve hayvanlarin
dogal alanlarindan ¢ikmadan iki bdlge arasindaki gecisini desteklemek i¢in insa
edilmis olmasi, stirdiiriilebilirlik ve ekolojinin desteklenmesi i¢in yapilan eylemlere

bir 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Yasadig1r donemi gerek materyallerle gerekse
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fikirlerle yansitan sanatcilar ile birlikte, i¢inde bulundugumuz modern bir kaos ¢agi

olan Antroposen Cagi’na yapilan manidar vurgular da giin gectikge artmaktadir.
2.3.2. Siirdiiriilebilir Sanat

Stirdiiriilebilirlik diisiincesini sanata entegre ederken cok cesitli teknikler ve
malzemeler ile sanat bigimi desteklenmektedir. Sanat iiretmek icin tiiketmek yerine
var olanlar1 koruyarak yeni bigimler yaratma fikri, yasadiklart ddnemin
problemlerine kayitsiz kalamayip calismalarina yansitan sanatgilarin motivasyonu
haline gelmistir. 20. yy’dan sonra kapital sitemdeki yiikselis ve hizli tiikketim
eyleminin yayilmaci bir dinamik izlemesinden dolayi, sanat hareketlerinin de bu
sistem igerisinde kalarak hizla tiiketilen kapital eylemlere doniisme diisiincesi, sanat
hareketlerindeki fiziksel degisimlerin tetikleyici unsuru olmustur. Giiniimiizde
degisen sanat tanimina ek olarak, diisiincelerin sekillenecegi malzemelerin dogal
ortamlarda bulunan ya da birden fazla kez tiiketilmis olan malzemelerden segilmesi,
eskiden sanat iiretmek i¢in bagimli halde oldugumuz malzemelerden ayrilmamizi ve
eylemlerimizi tiiketmek {izerine degil salt {iretme fikri {izerine kurmamizi
saglamistir. Ortaya cikan sanat calismasina atfedilmis anlamin yaninda, kullanilan
malzemeler de birer sorgulama elemani halini alarak anlamlar biitiinii yaratmaktadir.
Cagdas Sanat ve ekoloji konusunda uzmanlasmis olan Maja ve Reuben Fowkes,
Stirdiirtilebilir Sanat kavramini iki sekilde ele yorumlamaktadir. ‘Biiyiik harflerle
Siirdiiriilebilir Sanat dedigimizde, ¢aligmalarinda siirdiiriilebilirlik temasini kullanan
sanatcilar1 kapsayan, spesifik bir sanat hareketine isaret ediyoruz. Ilgilendigimiz
nokta daha cok, siirdiiriilebilirligin ¢agdas sanat iizerinde nasil bir etkisi oldugu ve
bir biitlin olarak ¢agdas sanatla ne kadar iligkili oldugu; siirdiiriilebilirlik meselesinde
yeni bir duyarliligin, cagdas sanatin nig ekolojik sanattan uluslararasi sanat diinyasina
kadar tiim sahalarini nasil tesvik ettigi... Bu durum, kullanilan materyallerden sanat

eserinde benimsenen etik degerlere kadar her seyi kapsiyor’ (Ekoiq,2012)
2.3.3.Antroposen

ntroposen kavrami, Antik Yunan’da ‘insan’ anlamina gelen ‘anthropos’ ve
Ant k , Antik Y ’da ¢ > anl len ‘anth ’

‘yeni’ anlamina gelen ‘kainos’ kelimelerinden meydana gelmistir. Antroposen ilk
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kez Paul Crutzen ve E.F. Stoermer tarafindan 2000 yilinda ortaya atilmistir ve 2002
yilinda Nature adli bilimsel bir makalede kullanilmistir (Ozman, 2017). Antroposen
Cagi, yillarca kavram netligini kazanamamis ve arastirmacilar arasinda fikir
ayriligina sebep olmus olan, gliniimiiz insaninin doga ile iliskisine karsilik geldigi
diisiiniilen bir kavramdir. Antroposen uzun tartismalar sonucunda bilimde resmi bir
kavram olarak kabul edilmis ve kendisinden once insanlarin i¢inde bulundugu
Holosen Cagi’nin geride kaldiginin gostergesi olmustur. Holosen Cagi, en genel
bilinen adiyla Buz Devri’nden sonra gelen ve tarihteki biitiin degisim ve gelisimlerin
yasandigi donemdir. Holosen, Antik Yunanca’da ‘Tamamen Yenilenmis’ anlamina
gelmektedir ve kendinden oOnceki donemlerin gelisim ve yenilik agisindan en
mitkemmeli olmasi sebebiyle Diinya tarihinde bilinen ¢aglarin zirvesi olarak tasvir
edilir. Bu donem, yeryiiziindeki tiim insan wrklarinin evrimlerinin ve niifuslarinin
ilerlemesinin, tamamen yerlesik hayata ge¢mesinin, biligsel, sosyolojik ve fiziksel
gelisimlerin tamamlamasinin, tarihsel olaylarin ve teknolojik gelisimlerin, biiyiik
medeniyetlerin kurulmasinin karsilig1 olan ¢agdir. Kendinden onceki ¢ag olan Son
Buzul Cagi’nda, dinozorlarin sindirim esnasinda dogaya salimi1 gergeklesen metan
gazinin sebep oldugu diisiiniilen bir iklim degisikligi olay1, kiiresel 1sinma felaketinin
mindr seviyede baslamasi, biiylik memeli tiirlerin nesillerinin tiikkenmesine sebep
olurken, yeni yerlesim ve gelisim alanlar1 olusturarak dogal dongiide farklilagmalarin
yasanacag yeni bir ¢cag olan Holosen Cagi’nin baslamasina yol agmistir. Boyutlari
ve sayilarinin fazla olmasiyla bilinen dinozor familyasinin meydana getirmis oldugu
sera gazi miktari, giiniimiizde insan eylemlerinden dolay: ortaya ¢ikan karbondioksit,
metan, nitr6z oksit ve ozon gibi sera gazlarinin yeryliziiniin sicakligini etkileyerek
yarattig1 iklim degisikligi orani ile yakin oldugu bilinmektedir. Son Buzul Cagi’nin
iklim degisikligi sebebiyle bittigi goz oniine alindiginda, en verimli ve gelismis cag
olarak kabul edilen Holosen Cagi’nin bitisinin de bir iklim degisikligi sebebiyle
oldugu goriilmektedir. 1500 ve 2009 yillar1 arasinda meydana gelen 875 farkli soy
tikenmesi olaymin gozlemlenmis olup bu yok oluslar Diinya Doga ve Dogal
Kaynaklar1 Koruma Birligi tarafindan da belgelenmistir (Goriir, 2011). Siiregelen
zamanda hayvan tiirlerinin nesillerinin tiilkenmesinin yaninda insan yasaminin da
ciddi oranda sagliksizlagsmis oldugu ve dogal dongiiye verilen zararlarin géz ardi

edilemeyecek seviyelere geldigi goriilmektedir. Giliniimiizde Holosen Cagi’nin bitip
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Antroposen Cagi’nin bagladigi kabul edilmistir. Tam olarak baglangict belli
olmamakla birlikte, Holosen Cagi’ndaki verilere bakildigi zaman Sanayi Devrimi
sonrasinda degismelerin basladig1 goriilmekte olup, Antroposen Cagi’nin girisi
1700’lerin sonlar1 olarak diisiiniilmektedir. Insan yapimi nesnelerin agirliginin,
yeryiiziindeki tiim canlilarin agirligint agmis oldugu bir dénem olan Antroposen,
insanlarin Diinya iizerinde maksimum hakimiyete ulastiinin ve geri doniilmez bir
yola girildiginin tanimidir. I¢inde bulundugumuz c¢agm adi her ne olursa olsun,
insanlarin gezegenin isleyisinin degigsmesine sebep olacak kadar biiyiik olumsuz
etkileri goz oniine alindiginda, Holosen Cagi’ndaki yenilenmelerin yerini yikilmalara
biraktigi gorildiigiinde, artik Holosen Cagi’nin bitip yeni bir ¢agin basladigin

sOylemek pek de yanlis bir argliman olmayacaktir.
2.3.4. Ekoloji

Ekoloji kavrami, ilk kez zoolog, doga tarihgisi, sanat¢t ve bilim insani olan
Ernst Haeckel tarafindan 1866’da kullanilmaya baglanmistir. Haeckel’in ekoloji
kavrami, “Doganin ekonomisiyle ilgilenen hayvanlarin ve bitkilerin kendi organik ve
inorganik cevreleriyle olan iliskilerini, diger bir deyisle canlilarin ortaya cikislariyla
ilgili kompleksleri arastiran bilimdir” (Goriir, 2011) seklindedir. Giincel ekoloji
taniminda, insanlar dahil edilerek tiim canlilar1 kapsayan bir bilim dalindan
bahsedilirken, Haeckel’in ekoloji taniminda insanlara yer verilmeden salt doga
kastedilmektedir. Etimolojik olarak incelendiginde Yunanca’da “oikos”, “ev” ve
“logos”, “calisgma” kelimelerinden olusmaktadir. Ekoloji yeryiiziindeki tiim dogal
yapilarin  ve kaynaklarin  korunmasimi destekleyen bir alandir. Ekoloji,
stirdiiriilebilirlik kavraminin dahil oldugunu her alanla direkt ya da dolayli bi¢gimde
iligkilidir. Dogal kaynaklarimiz sadece insan popiilasyonu i¢in 6nemli degildir.
Yerkiirede yasamini siirdiiren tek hiicreli canlilardan devasa hayvanlara, yiiriirken
cogu zaman dikkat etmedigimiz kiigiik otlardan balta girmemis ormanlara kadar
gelmis gegmis tiim canli tiirleri ekolojik biitlinliigli olusturmaktadir. Bu durumda
dogal kaynaklara, bilinen biling seviyesi en yiiksek canli olan insan haricindeki
canlilarinda ihtiya¢ duydugu unutulmamalidir. Nitekim bilingsiz niifus artisi ve

yasam sartlarinin eskisi kadar zor olmamasindan dolayr sayilar1 fazlalasan insan
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tiiriiniin, dogada var olan kaynaklar1 kontrolsiizce kullanmasinin, dolayli yoldan tiim
ekolojik sisteme bir darbe niteliginde sonuglar1 olmaktadir. Ekoloji bilimi,
yerkiiredeki tiim canlilarin, cansiz varliklari da igine alarak yasam kalitelerini
arttirmak ve refah seviyelerini yiikseltmek ya da stabil tutmak ile ilgilenmektedir.
Gliniimiizde kaynaklarin tliketilmesinden ve kurak sona dogru gidilmesinden
bahsedilirken, ekoloji kavramini sanat disiplinlerinin i¢inde yer almis ve eyleme

gecmis sekilde gormekteyiz.
2.3.5. Ekolojik Sanat

Ekolojik Sanat dedigimiz c¢alismalar, 1960’larin ortalarindan baglayip
giinimiize kadar gelmis olan, Arazi Sanati, Yeryiizii Sanati, Cevre Sanati gibi
karsiliklar1 bulunan Arazi sanati temeli iizerinde sekillenmistir. Ekolojik Sanat
kavraminin felsefesi, Diinya’nin isleyisinde ters giden durumlarin yarattig
tahribatlara dikkat ¢ekmek ve insanlarin farkindalik seviyelerini arttirarak, dogaya
karsi olan saygilarimi saglamlastirma olarak agiklanabilmektedir. Ama¢ dogaya
miidahale etmek degil, dogada olusmus olan problemlere miidahale etmek ve ¢6ziim
bulma kapmasinda sanat calismasi gerceklestirmektir. Dogal malzemeler ve atik
malzemeler  kullanilarak  olusturulmakta  ve  sirdiirtilebilirlik  etrafinda
sekillenmektedir. Gliniimiizde sanat igeriklerine verilen isimler degiskenlik
gostermekle birlikte, kendi i¢lerinde biitiin kavramlar anlam biitiinliigii tasimaktadir.
Siirdiiriilebilir Sanat kavrami yeni bir akim gibi diislinlilse de sanatin icine
siirdiiriilebilirlik mesajlarin1 yerlestirmek seklinde de yorumlanmaktadir. Nitekim
aktarilmak istenen mesaj, alisilagelmisin  disinda materyaller ve mekanlar
kullanilarak sanata dahil edilmektedir. Bu tiir siirdiiriilebilirlik mesajlar1 igeren
calismalara ‘Siirdiiriilebilir Sanat’ kavrami dile getirilmeden 6nceki donemlerde de
rastlanmaktadir. Dogadaki bozulmalara verilen tepkilerin sanat ile desteklenmesi
dogrultusunda gec¢misten giinlimiize kadar c¢esitli kavramlar ile yorumlamalar
meydana gelmis olup, Arazi Sanati’na yapilan eklemelerden, atik malzemeler ile
yapilan ¢aligmalara kadar pek ¢ok farkli tarz ortaya ¢ikmistir. Giiniimiizde bu kadar

farkl tarz ile ayn1 kaygilarin anlatilmaya c¢alisilmasi, sanatcilarin yasadigr donemi
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aktarma hususunda ¢ok genis bir materyal, mekan ve referans yelpazesinin

olmasindan dolayidir.

Arazi Sanati, mekan algilarin1 yikmak ve sanatin duvarlarin disina ¢ikmasi
gerektigi mantigi ile hareket ederek, dogayi sanatin igerisine dogrudan dahil etmistir.
Ekolojik Sanat kavrami da bu dahil edilisi farkli bir koldan degerlendirerek meydana
gelen problemlere ¢6ziim sunma, farkindalik yaratma ve tepki gosterme dallarini
sanata katmistir. Bu disavurum, standartlagsmis materyallerin ve mekanlarin disinda
kalarak gerceklestirilmektedir. Ekolojik Sanat olarak tanimlanan sanat kolu, kavram
odakli bir sanat {iretimi olmasi ve materyaller ile diisiincelerin birbirine baglilig
sayesinde anlatimin giicli olmasini saglamaktadir. Birbirlerine yakin anlamlar
tasiyan ve Ozgiirliikcli bir mantaliteye sahip olan Arazi Sanati, Siirdiiriilebilir Sanat
ve Ekolojik Sanat’in bazen benzer ¢ercevelerde kullanildigina rastlanmaktadir.
Ekolojik Sanat da baz1 Arazi Sanat’1 ¢aligmalarinda oldugu gibi alan dis1 ekiplerden
destek alabilmektedir. Bitki bilimi, miihendislik, mimarlik gibi alanlardan ¢ogunlukla
destek alan Ekolojik Sanat, yeryiiziinde her seyin birbirine bagli oldugu diislincesini

savunmaktadir
2.3.6. Iklim Degisikligi (Kiiresel Isinma)

Klimatoloji bilim dalinin incelemelerini stirdiirdiigii  iklim degisikligi
durumlari, atmosferde yasanan hava olaylar1 ve yeryiiziindeki iklim tipleri iizerinde
durmaktadir. Iklimsel bozulmalarda, 1760’1 yillarda kendini gdstermeye baslayan
Sanayi Devrimi sonrasinda artmalar goriilmiistiir (Sekil 3.1). Bunun yam sira
insanlarin bireysel eylemleri de bu bozulmalara katki saglamaktadir. Sera gazlarinin
artmasi atmosferden 1smin ¢ikamamasini saglayarak, mevsimlerin normalden daha
sicak olmasina sebep olmaktadir. Yaz donemleri daha uzun ve kurak gecerken, kis
mevsimlerinin olmas1 gerektigi kadar soguk olmamaktadir. Ozellikle kis
mevsimlerinde olmas1 gereken hava sicakhig farklilik gosterdiginden dolayi
buzullardaki erimeler ve su seviyelerinde artmalar meydana gelmektedir.
Sicakliklarin artmasindan dolay1r yiikselen su seviyelerinin siiregelen zamanda
bubharlasip, kuraklik meydana gelmesi beklenmektedir. Atmosferdeki sera gazlarinin

baslica olanlar1 karbondioksit, metan, su buharidir. Yeryiiziindeki yesil alanlarin
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azalmasindan dolayr karbondioksit emilimi azalmistir. Biiylikbas hayvanlarin
tilketim amacli ve dogal olmayan yollarla ¢ogaltilmasi, beslenmesi, sera gazlarindan

biri olan ve atmosferik tehlike arz eden metan gazinin artmasina sebep olmaktadir.

Sekil 2.1: 1850’den Bu yana Sicaklik Artist

1850°den bu yana sicaklik artigi

Sanayi 6ncesi ddnemden sonra ortalama sicakliktaki degisim, °C
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Birlesmis Milletler (BM) iklim Eylemi Zirvesi 2019 Bilim Danisma Grubu
tarafindan hazirlanan ve United in Science bashikli bir rapor, en Onemli sera
gazlarinin konsantrasyonunda devam eden bir artisa isaret ediyor. "Karbondioksit
(CO2), metan (CH 4 ) ve azot oksit (N 2 O) seviyeleri yeni zirvelere ulasti. 2018'de
kiiresel CO 2 konsantrasyonu milyonda 407,8 par¢a (ppm), 2017'den 2,2 ppm daha
yiiksekti. 2019 igin sera gazi izleme alanlarinin bir alt kiimesinden alinan 6n veriler,
CO2 konsantrasyonlarinin 2019'un sonuna kadar 410 ppm'ye ulagma ve hatta agsma
yolunda oldugunu gosteriyor" (League ve digerleri 2019). Bu bulgular, 2017'deki
sayilarin zaten sanayi Oncesi seviyelere gore bliylik bir artis gostermesi agisindan

onemlidir. CO2 1750 6ncesi seviyelere gore %146, CH 4 %257 ve N20 %122 daha
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yiiksekti (League vd., 2019). Kontrol edilmeden birakilirsa, bu artisin devam etmesi
neredeyse kesin olarak daha yiiksek ortalama kiiresel sicakliklara ve ¢esitli olumsuz

sonuglara yol acacaktir (Patterson W. Greenhouse Gas Emission).

Sera gazi saliminin kontrol altina alinmamasi durumunda artmaya devam
edecek sicakliklarin yeryiiziindeki tiim canlilarin varligini tehlikeye atacak sonuglar
olmas1 beklenmektedir. Yasanacak kurakliktan dolay1 tarim faaliyetlerinin durmasi
ve besin kithg1 yasanmasi1 ongoriilmektedir. Bunun yaninda eriyen buzullarin deniz
seviyesini yiikseltmesi halinde bir¢ok bolgede su baskinlarindan dolayr can ve mal
kayb1 yasanabilir. 2019 yilinda tiim diinyayi etkisi altina alan Covid-19 kapsaminda
insanlarin evlere kapanmasinin ardindan dogada meydana gelen pozitif degisimler,
doganin devamliligi konusunda umut vaat etmisti. Hava ve sulardaki temizlenmeler,
canlilarin yasam alanlarindaki genislemeler normallesme siirecine geri doniilmesinin
ardindan sona ermistir. Yeryiiziiniin en soguk bolgelerinden olan Sibirya’da
kaydedilen en yiiksek sicaklik 37.7° olarak belirlenmis ve eriyen buzullarin,

insanlardaki kaygi seviyesini arttirdig1 gézlemlenmistir.

Sekil 2.2: Kiiresel Isinmaya Etki Eden Faktorler

Kiiresel Isinmaya Etki Eden Faktorler
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2.3.7. Ecovention

Sanat ¢ercevesinde ekolojik c¢alismalart tanimlayan bir kelime de
Ecovention’dir. Ecovention, 1999 yilinda Amy Lipton ve Sue Spaid tarafindan
cevresel bozulmalara kars1 yapilan bir sanat miidahalesini tanimlamak igin tiiretilmis
bir terimdir. Sanatta Ecovention hareketi, arazi sanati, ¢evre sanati ve peyzaj
mimarligr ile iligkilidir ancak 6zerklesmeye dogru ilerlemektedir. Bircok Ecovention
eylemi, kanalizasyon, atik su aritma tesisleri, bahgeler, ¢Opliikler, madenler ve
stirdiiriilebilir projeler ve gesitli ¢evresel uygulamalar ile arasindaki benzerlikler ile

toplum ve sanat arasindaki mesafeyi kisaltmaya yardimeci olmaktadir.

'Ecovention' terimi, 'ekoloji' ve 'inovasyon' terimlerinin bilesiminden
tiiretilmistir. Amag, sanat¢ilarin bozulmus dogal topraklara yaptigr miidahaleleri ima
eden, toplumsal bir biling olusturan, ekolojik problemlere ¢6ziim yollar1 sunan bir
sanat tiirinii somutlagtirmaktir. Ecovention kavrami 2000’lerin basinda sanata dahil
olmaya baglamis ve bu donemden once yapilmis olan tiim ¢aligmalarin bu kavram
cergevesinde yeniden degerlendirilebilir oldugunu gostermistir. 2000’li yillardan
once yapilan sanat calismalari arasinda da ekolojik devamlilig1 destekleyen, cevresel
bozulmalara dikkat ¢ceken ve ¢oziimler sunan, siirdiiriilebilir materyaller kullanan ve
disiplinler aras: isbirligi yapan pek ¢ok calisma karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle
Arazi Sanati ¢aligmalarina bakildigi zaman, 1900’lerin ikinci yarisindan itibaren
kendini gostermeye baslamig olan ekolojik problemlere sanat¢ilarin sessiz kalmayip
projeler trettigi goriilmektedir. Giinlimiizde de farkli bigimlerde ve farkli bashklar
altinda devamlilig1 olan sanatsal projelerin giincel bir kavram ile yorumlanmas gibi,
2000’lerden Once yapilmis calismalar da su an giliniimiiziin aktif kavramlar ile

yeniden degerlendirilebilmektedir.
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2.4. Tklim Degisikligi Cercevesinde Yapit Uretmis Olan

Sanatcilar

2.4.1. Olafur Eliasson

Olafur Eliasson, katilimcinin efektif eylemini gelistirmek i¢in biiyiik 6lgekli
enstalasyonlar1 ve heykelleriyle calismalarini ortaya koyan bir sanatcidir. Sanatei,
ekosistem temelli mesajlar veren pek ¢ok calismaya imza atmistir. Bunlardan birisi
de iklim krizine vurgu yapmak iizere, Gronland’da bulunan buzullardan birkagini
toplatarak sehir meydanina bir saat formu seklinde dizmesiyle meydana getirdigi
sosyal ve politik géndermeler i¢eren ¢alismasidir (Gorsel 2.1).

Kamusal alana yerlestirilen bu siire¢ eylemi, buzullarin ait olmadig1 bir yere
konumlandirilmasiyla  birlikte, mekan algimizda da kirilmalar meydana

getirmektedir.

Gorsel 2.1 Olafur Eliasson, Buz Saati, 2014, Gronland’dan Getirilen Buz Kiitleleri,
Ingiltere
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2.4.2. Nele Azevedos

2001'de Azevedos, Brezilya, Kiiba, Japonya, Fransa, Almanya, Portekiz ve
Italya gibi {ilkelerde kamusal mekanlara miidahaleler yaparak calismalarini
siirdiirmektedir. Asgari Anit Projesi ismini verdigi buzdan insanlar ¢aligmasi, halka
acik yerlere yiizlerce, bazen binlerce elle kesilmis buz figiirii yerlestirilmesiyle
olusturulmustur. Yerlestirmenin tamami, hava kosullarina bagli olarak genellikle kisa
siirede erir ve ortaya c¢ikan sonuglar izleyicileri diisiinmeye ve yorumlamaya

itmektedir.

Iklimsel bozulmalara kars1, naif fakat ezici bir yaklasimla birlikte calismalar
ireten sanatc¢inin, buzdan minik insanciklar yapmasi gezegenin gidisatini net ve hizl
bir sekilde yeniden diisiindiirmektedir. Dakikalar siren bu eylemin
yerlestirilmesinde, sanat¢1 ekibinden, ¢evredeki insanlardan ve ziyaretgilerden

yardim almistir (Gorsel 2.2).

Gorsel 2.2 Nele Azevedos, Eriyen Adam, 2009, Buz, Almanya, Berlin
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2.4.3. Captan Boomer

Ismini kurgusal bir karakterden alan Captan Boomer, carpici ve diisiindiiriicii
eylemlerini halka acik alanlarda gergeklestirerek interaktif performanslar
yapmaktadir. Canli bir varligin kendi habitatinin disinda bulunmas: insanlara her
zaman sagirtict gelmistir. Alisilagelmisin disinda bir yasam ¢izgisi, bir seylerin ters

gittiginin habercisi olabilir.

Captan Boomer’in yapmis oldugu ve Paris’te bulunan Sen Nehri kiyisina
vurmus gibi goriinen hiperrealist devasa balina heykeli, tipki habitatinin digina
¢1tkmis bir canli izlenimi vermektedir. izleyicileri saskinliga ugratacak kadar gergek,
gerceklikleriyle oynayacak kadar da kurgusaldir (Gorsel 2.3). Balina heykelinin
etrafinda rol alan yetkili kisiler balinadan doku 6rnekleri alirken, etrafinda bulunan
izleyiciler, ekolojinin bozulmasina yonelik yansitilan dogrudan mesaj1 i¢sellestirmis
ve insanlarin doga ile olan iligkilerini yeniden sorgulamalarina yonelik zemin

olusturmustur.

Gorsel 2.3 Captan Boomer, Collective Whale, 2013, Gegici Entalasyon
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2.4.4. Banksy

Yillardir gercek kimligini gizleyerek cok cesitli duvar resimlerine ve
yazilarina damga vuran bir sanat¢i olan Banksy, Londra’da bir duvara yazmis oldugu
yazi ile kiiresel 1sinmay1 betimleyen ironik bir mesaj vermistir. Yazida ‘I don’t
believe in global warming’ ‘kiiresel 1sinmaya inanmiyorum’ yazmaktadir ve yazinin
yarisi sular altina gomiilmiis vaziyettir (Gorsel 2.4). Kamusal alanlar1 kullanarak
mesajlarin1 topluma direkt bir yolla aktaran sanatci, ¢evreci, sosyal ve gesitli karsit

goriisler belirten politik ¢alismalariyla dikkat ¢ekmektedir.

Gorsel 2.4 Banksy, I Don’t Believe in Global Warming, Duvar Uzerine Sprey Boya,
Ingiltere.

-

| DON'T .BELIRE IN o

2.4.5. Lorenzo Quinn

Cesitli kamusal alanlara konumlandirdigr biiyiik boyutlu el heykelleri ile

bilinen Italyan sanat¢1 Quinn, kiy1 kesimlerinde bulunan sehirlerin, kiiresel 1s1nma ile
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birlikte su seviyesinin artmasindan dolay1 kars1 karsiya kaldiklar1 problemlere dikkat

cekmek amaciyla ‘Support’ (destek) calismasini olusturmustur.

Heykel, Venedik’te Ca' Sagredo Hotel'inin duvarini destekler bi¢imde

goriinmesi i¢in, suyun i¢inden ¢ikan iki ¢ocuk eliyle betimlenmistir (Gorsel 2.5).

Gorsel 2.5 Lorenzo Quinn, Support, 2017, Italya.

2.4.6. Studio Roosegaarde

Studionun kurucusu olan Daan Roosegaarde, kentsel alanlarda teknoloji ve
sanatt bir arada kullanarak interaktif caligmalar yapan bir sanatgidir. Studio
Roosegaarde’in Grow isimli calismasi, Diinya {iizerindeki biiyiikk alanlara dikkat

¢cekmeyi ve siirdiirtilebilir bliyiimeyi hedefler niteliktedir (Gorsel 2.6).
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Sanatin hem teknolojiyle hem de diger disiplinlerle bir araya gelmesiyle
birlikte, bitkilerin biiyiimesine destek olabilecek 1siklart sanatsal bir diizlemde

sunarak yeniden diisiinmeye tesvik etmektedir.

Gorsel 2.6 Studio Roosegaarde, Grow, Bitkiler Uzerinde Isiklandirma, Hollanda.

2.4.7. Jason de Caires Taylor

Ingiliz heykeltiras Jason de Caires Taylor, 2006 yilinda Atlantik okyanusunun
dibine yerlestirdigi 300 heykel ile Molinere Sualti Heykel Parki'nm1 (Molinere
Underwater Sculpture Park) meydana getirmistir. Diinyanin ilk sualti miizesi olan
Molinere Sualti Heykel Parki, okyanuslarin ekosistemine zarar vermeyen bir tiir

betondan olusturulmustur.

Sanatci, heykellerinde yer verdigi giinliikk yasantidan pozlar ile sosyal medya
bagimlilig1 ve kiiresel 1sinma gibi global sorunlara elestirel yaklasimlar sunmaktadir.

Ayn1 zamanda yapay bir resif olusturmay1 hedeflemis olan sanatc1, sualti heykellerini
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yerlestirdigi zamanda giiniimiize kadar pek ¢ok fauna ve floranin ev sahibi olmustur

(Gorsel 2.7).

Gorsel 2.7 Jason de Caires Taylor, Molinere Su Alt1 Heykel Parki, 2006, Atlantik
Okyanusu

2.4.8. Ludovico Einaudi

Italyan piyanist ve besteci Ludovico Einaudi, kiiresel 1sinma ve beraberinde
gelisen buzullarin erime durumuna dikkat ¢ekmek amaciyla Kuzey Kutbu'nda bir
piyano resitali vermistir. Diinyanin en genis sivil toplum kuruluslarindan biri olan
Greenpeace ile is birligi icerisinde gergeklestirdigi konser, Kuzey Buz Denizi’ne
koyulan yapay bir buz tabakasi lizerinde gerceklestirilmistir. Einaudi, kendi bestesi
olan Kuzey Kutbu I¢in Agit (Elegy for the Arctic) isimli parcasini calarken,
bulundugu hava kosullarmi ve tizerinde durdugu buz pargasinin dinamik halini

diistinmeksizin sanatin1 icra etmeye devam etmistir. Bir yandan kutuplardaki
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buzullarin eridigini, pek ¢ok hayvanin yagam alaninin yok oldugunu ve mevsimlerde
yasanan degisimleri diisiiniirken, diger yandan da sanat¢inin Kuzey Kutbu I¢in Agit
bestesini dinlemek, miizige yiiklenen anlami gii¢lendirmektedir. Diisiincelerin,
hislerin ve sanatin derinden birlesmesi ve birbirlerini anlamli kilabilmeleri bu

yiizdendir (Gorsel 2.8).

Gorsel 2.8 Ludovico Einaudi, Kuzey Kutbu I¢in Agit, 2016, Buz Gériiniimlii Plaka
Uzerinde Piyano Performansi, Kuzey Buz Denizi

e
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3. EKOLOJIK SANAT VE SURDURULEBILIRLIK
CERCEVESINDE ARAZI SANATI VE ATIK MALZEMELER
ILE YAPILAN SANAT

Sanatta siirdiiriilebilirlik kavrami ile ekolojik problemlere deginen
sanat¢ilarin  yollarmin gilinlimiizde kesistigine rastlanmaktadir. Niifus artisi,
sanayilesme, asir1 iiretim ve tiikketim gibi insanin hem kendine hem de en temel
yasam alani olan diinyaya verdigi zarar1 toplumlara aktarmaya calisan sanatgilarin
ortak kaygilar1 olan bu konular, ortaya koyulan yapitlarin da birbirinden keskin
sekilde ayrilmamasini saglamaktadir. Ekolojik problemlerin ¢6ziim yollarindan
birinin de siirdiiriilebilir bir yasam tarzini benimsemek oldugunu sdylemek
mimkiindiir. Bu felsefe dogrultusunda sanat yapiti iiretirken ayn1 zamanda
tiketmemeyi ama¢ edinmis olan sanatcilar da bulunmaktadir. Bu sanatcilarin
calismalarinda, tamamen dogal olan ve dogada atil durumda bulunan pargalarin ya da

dogada kendine yer bulamamis olan atik malzemelerin kullanildig1 gortilmektedir.

Dogaya farkli bir ¢erceveden sanati dahil etmek ve insan kaynakli
problemlere sanati kullanarak dikkat ¢cekmek, sanatgilarin 1900li yillarin ikinci
yarisindan beri bagvurduklari aktarim bigimlerindendir. Bu alanda {iretilen ilk
calismalar, giiniimiize gelene kadar farkli isimlerle siniflandirilmiglardir. 1999
yilinda Ecovention kavraminin kullanilmaya baslamasindan sonra, dénemin onde
gelen Arazi Sanati ¢alismalarinin da bu kavram gergevesinde degerlendirilebildigi

goriilmektedir.

Yeryiiziine olduk¢a fazla yayilim gosteren insanlarin ticari faaliyetleri de ayn1
oranda fazlalagmaktadir. Sanati, kiiltlirii, dogay1 ticari birer meta haline getiren
insanlar, yapilan bu ticari girisimlerden ‘goreceli olarak’ olumlu bir pay ¢ikarabilmek
i¢in, var olan biitiin imkanlar1 kullanmaktadirlar. Bu durum da, ticari bir anlam degil
sosyal ve mental anlamlar icermesi gereken kavramlara zarar vermektedir. Zaman
igerisinde sanatgilar, ciddi 6nem arz etmesi gereken bu kavramlar hakkinda, ¢esitli
mekanlarda ve ¢esitli malzemelerle avangart c¢alismalar yaparak, sanatin
ticarilestirilmesine ve c¢ogu zaman insanlarin gereksiz yenilik ve tiiketim aglig

yiiziinden dogaya verdikleri zararlar konusunda insanlarda bir ¢esit farkindalik
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yaratma felsefeleriyle yola devam etmislerdir. Arte Povera (Yoksul Sanat)
sanate¢ilari, sanatin maddi getirisi olmamast gerektigini diisiinerek oldukg¢a siradan
malzemelerle calismalar ortaya koymaya baslamiglardir. Bu siradan malzemeler
arasinda kumas, cam, toprak, kagitlar, ¢esitli giysiler, halilar gibi giindelik yasantinin
icerisinde bulunan her sey kullanilmaktadir. Zaten var olan malzemeleri felsefi bir alt
yapist olan deneysel caligmalara eviren Arte Povera sanatgilari, dogal ve dogal
olmayan malzemeleri bir araya getirerek insan ve doga iliskisine de deginmislerdir.
Bu akimin oOnciilerinden biri olan MichelangeloPistoletto, sanat kavrami ve siradan
seyler arasindaki duvarlar1 kaldirmaya yonelik calismalar gergeklestirmistir. Arte
Povera sanat hareketi baglaminda degerlendirilen tek kadin olan Marisa Merz, sanat
formlarinin  degistirilmesi lizerine c¢alismalar yapmistir. Diger Arte Povera
sanat¢ilarinin da benzer kaygilar tasimasi gibi, organik formlar ve daha fazla
kisisellik barindiran galismalari ile siradan yasanti bigimlerinin sanat temsilleri ile
olan iliskisini betimleye ¢alismistir. Arte Povera, Fluxus, Land Art gibi kavramsal
akimlarin sadece bir tanesinin altinda c¢alismamakla birlikte, ¢esitli Performans
Sanati ¢calismalart da yapmustir. Beuys, her zaman dogaya yakin ve duyarl bir insan
ve sanat¢t olmustur. Sanat¢i sanat anlayisini doga ile birlestirerek ‘sosyal heykel’
olarak tanimlar. Bu kavram, yeryiiziinii nasil sekillendirdigimizle ilgidir. Sanati,
doganin daha iyi hale gelebilmesi i¢in gerekli mesajlari insanlara aktarabilecek bir
platform gibi gorerek, biiyliyen sanayilesmenin bir getirisi olan doga tahribatina tepki
olarak 7000 Mese isimli ¢alismasini gerceklestirmistir. Bu calisma Beuys’un sosyal
heykel kavramini destekler nitelikteki biliylik capli ¢alismalarindan biri olmustur.
Beuys’un ¢evre sorunlariyla ilgili protesto niteligindeki Bataklikta Aksiyon olarak
adlandirilan performans ¢alismasi, turba arazilerinin ticari meta haline gelerek

kullanilmasina kars1 durus sergileyen bir olusumdur.

Stirdiirtilebilirlik ve ekoloji temelli kavramlar sanata entegre oldugundan beri
yapilan caligmalarda, gerek malzeme gerekse anlam bakimindan yansimalar
goriilmektedir. Bu kavramlar sanat bigimlerinin iginde kullanilmadan Once
gerceklestirilmis olan sanat ¢alismalar1 da glinlimiiz yapitlarina ciddi referanslar
olmuslardir. Stirdiiriilebilirlik, ekoloji ya da Ecovention gibi daha 6zgiin bir kavram

cergevesinde yeniden yorumlaninca bu kavramlarin felsefelerinin uzun yillardir
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sanatin i¢inde oldugu, sadece kelime bakimindan kalibinin olusturulmamis oldugu
goriilmektedir. Bu tanima 6rnek olarak Joseph Beuys’un 7000 Mese isimli ¢aligsmasi
gosterilebilir. Sanati, doganin yipranmalarina karsi bir ¢6ziim olarak géren Beuys,
cevreye olan ilgisi ve hassasiyeti dogrultusunda yaptig1 calismada bir yandan kendini
ifade etme sansi bulurken, bir yandan da doganin bir yarasina ilag olma eylemi
gerceklestirmistir. Ayn1 zamanda siirdiiriilebilir bir proje olan 7000 Mese’nin sonsuz
bir proje oldugu sdylenebilir. Beuys’un c¢alismasina benzer bir proje hayata geciren
Harriet Feigenbaum’un Sogiit Halkasi isimli ¢alismasi, Pensilvanya’da daha 6nceden
maden yatagi bulunan ve zarar gormiis olan topraga dikkat ¢ekmek ve ¢oziim
tiretmek amaciyla etrafinda sogiit agaglarindan olusan bir halka yapilarak eyleme
gecirilmistir. Ekolojik problemlere dikkat ¢ekmeyi amaglayarak ¢ok ses getiren bir
caligmaya imza atan Agnes Deges, Wall Street civarinda iki doniimliik bir araziye
bugdaylar ekerek metropoliten bir merkez ile doganin tezathia vurgu yapmistir.
Ekoloji ve sanat1 bir arada kullanarak doga tahribatlarina yonelik ¢oziimler bulmak
icin ¢esitli disiplinlerle isbirligi i¢inde calismalar yapan Mel Chin, pragmatik
coziimleri estetik kaygilar ile harmanlayarak izleyiciye sunmustur. Canlandirma
Alan1 isimli projelerinde ¢esitli botanik¢iler ve bilim insanlari ile birlikte ¢alisan
Chin, belli 6zellikleri olan bitkileri zararli maddeler iceren topraklara ekerek topragin
arindirma isleminin gergeklesip gergeklesmeyecegini arastirmaktadir. Bu proje
dahilinde bitkilerin topraga ve dogaya olan desteklerinin sorgulanmasi fikri 6n plana

cikmaktadir.

1960 oncesinde ve sonrasinda boy gosteren ve giinlimiizde de kendilerine
ciddi bir yer bulmus olan sanat eylemlerinde, yukarida bahsedilen kavramlarin
hepsinin izlerine rastlandig1 goriilmektedir. Kavramlarin materyal, mekan ve sanat ile
olan iliskisinin giderek ve degiserek arttig1 géz oniinde bulunduruldugunda, kavram
bazli sanat yapmak seklinde degil de, yapilan sanatin giincel kaygi ve problemler ile
-dolayisiyla giincel kavramlar ile- sekillendigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
Verilen orneklerin ¢agdaslarina bakildiginda, dogaya doniis, dogal olan1 koruma,
tilkketmek yerine iiretme ve var olan1 kullanma, sanata olan bakis agisinin degismesi,
sinirlarin digina ¢ikilmas1 gibi pek cok birbiriyle iliskili felsefe ve amac¢ dikkat
¢ekmektedir.
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3.1. Arazi Sanati1 ve Sanatgilari

1960’larin sonlarmma dogru Amerika’da ortaya g¢ikan, 1970’li yillarda ise
Avrupa’da goriilmeye baslayan Arazi Sanati (Land Art); Yerylizii Sanati, Doga
sanatt gibi birbirinden keskin sekilde ayrilamayan kavramlarla tanimlanmaktadir.
Kavramsal Sanat’in da es zamanl gelismeye basladigi, alisilagelmisin disina ¢ikarak
fikir temelli ¢alismalar ortaya konmaya baslandigi donemde kendine yer bulan Arazi
Sanati, sanayi devriminin baslamasindan sonra ortaya c¢ikan hava kirliligi, topraga
zarar verecek fabrikasyon atiklar, sanayilesmenin uzun vadeli sonuglarindan biri olan
radyasyon ve kentlerin biiyiimesinden dolay1 olusan tiiketim artisinin sebep oldugu
zararlara karst durmak disiincesiyle calismalar ortaya koymustur. Arazi Sanati
sanatcilari, insanlari bilinglendirmeyi, yasayis seklimizin ve bilingsiz tiikketim
hirsimizin ~ yasadigimiz =~ dogaya  zarar verme  durumunu  agiklamayi
hedeflemektedirler. Sanayi devriminin insan yasamini daha rahat bir hale getirmesi,
elbette ki insanlar i¢in biiyilk bir gelisim olmustur. Fakat insanoglunun bitmek
bilmeyen gelisim, tilketim ve her zaman en {iist yerde olma arzusu uzun vadede,
yasami kolaylastiran biitiin gelismeleri golgede birakacak bir doga tahribatina yol
acmaktadir. Arazi Sanati, kentlesmedeki hizli artisin dogurdugu bir kavram olan

kapitalizmi de elestirmektedir.

Sanatta mekan kavramini yeniden sekillendiren Arazi Sanati sanatgilari,
sanat caligmalarinin galerilerin ve miizelerin disina ¢ikmasi gerektiginin vurgusunu
yapmak icin, doganin gobeginde sanatlarini dogurmuslardir. Coller, araziler,
ormanlar, daglar gibi doganin her alanim1 kullanan sanatc¢ilar, yaraticiligin sinirsiz
olusu ile mekanin sinirlarmi yikmaktadirlar. Her anlamda dogaya yonelisin zirve
yaptig1 bu donemlerde sanatcilar, yapitlarinin sonsuz olmasindan ziyade, canlilarin
hayat dongiisii gibi de8isken ve sonlu olmasina dayanan isler ortaya koymuslardir.
Doganin bagh basina bir sanat oldugu diisiincesi, sanatcilarin yine dogaya ait olan
malzemeleri kullanarak yaptiklari kiiciik dokunuslar ya da biiyiik diizenlemeler ile
derinden irdelenmektedir. Ayrica sanatin doga ile bir biitlin oldugu fikrinin tizerinde
duran ve ge¢cmisten gliniimiize sanat yapmak icin kullanilan belli basli malzemelerin

disinda kalan her sey ile sanat yapilabilecegini gdsteren sanatgilar, ¢ogunlukla
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dogadan alinan malzemeleri kullanarak, teknolojik alet ve katki maddeleri
olmaksizin ¢aligmalarini siirdiirmektedirler. Arazi Sanati1 akimi ¢ercevesinde yapilan
caligmalar, dogadaki malzemeler tekrar dogaya verilerek meydana geldiginden
dolay, bircok ¢alisma kisa dmiirlii olup, dogaya tekrar karigmaktadir. Arazi Sanati
akimi igerisinde calismalar yapan fakat biiyilkk makinelerinve teknolojik aletlerin
kullanimina ihtiya¢ duyan sanat¢ilar da bulunmaktadir. Bu sanatcilar, biiyiik taglarin
ve pargalarin yerlestirilmesi ya da yer degistirmesi gibi durumlar i¢in destege ihtiyag

duymaktadirlar.

Arazi Sanat1 felsefesinin, sanatin herkes tarafindan erisilebilir olmasi ve
galeri mekanlariyla sinirli kalmamasi seklinde tanimlanan kismi disinda, dogaya
yonelisten dogal malzemeler kullanilmaya baslamasina dogru uzanan bir siirecin de
onclisi oldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda siirdiiriilebilir sanat ya da sanatta
stirdiiriilebilirlik temasinin izlerine Arazi Sanati ¢alismalarinda da rastlanmaktadir.
Cogunlukla dogadan toplanan malzemeler, yapilan ¢alismanin bir siirece hitap etmesi
ve dogaya birakilarak dogal sartlar ile kendiliginden sekil degistirmesi gibi durumlar,
stirduiriilebilirlik ¢ercevesinde ele alinarak, giincel kavramlar cercevesinde yeniden
degerlendirilebilmektedir. Ayn1 zamanda yeryliziindeki dolayli yada direkt olarak
zarar gOrmils bolgeler iizerinde yapilan ve Arazi Sanati akimi igerisinde
degerlendirilen caligmalar, giiniimiizde sanat ile tam entegre hale gelmis olan
Ekolojik  Sanat kavramiyla da yeniden degerlendirilmeye ac¢ik halde

bulunmaktadirlar.
3.1.1. Robert Smithson

Robert Smithson, ¢alismalarini olustururken ¢cogunlukla biiyiik alanlar tercih
etmektedir. Sanatcinin ¢aligmalari, biiyiik 6lgekli isler oldugundan dolayr kusbakist
sekilde bakilarak kavranmasi gereken calismalardir. Sanat¢inin yerytiiziine olan ilgisi
ve meraki da O’nu yeryiiziinde sanat yapmaya iten etmenlerden biri oldugu
bilinmektedir. 1970’lerde genis ¢0l alanlarinda yeryiizii parcalarin1 kullanmas,
doganin tahribatina dikkatleri ¢ekmek ve cevre bilincine farkindalik olusturmak

amaciyla ¢alismalarini olusturmustur (Tastan, 2016).
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“Smithson’ a gore zihin ve yeryiizii siirekli bir degisimin icerisinde asinip
stiriiklenme siirecindedir. Zihinsel irmaklar soyut kiyilart asindirip siiriiklemekte,
beyin dalgalar: diisiince yollarint oymakta, diistinceler belirsiz kayaliklarda
parcalanmakta,  kavramsal  kristallesmeler — ulusal  diisiince  ¢okeltilerine
ayrismaktadir. Erozyon, sadece dogada degil ayni zamanda zihnimizdedir. Disardaki
erozyon zihnimizin ¢atlaklarina sizmakta, beyinsel ¢okeltiye doniismektedir.
Sanat¢inin - malzemesini  yeryiizii  saglamaktadwr; isligi de galerisi de artik

yeryiiziidiir. Yeryiiziintin katmanlart karmagsik bir miizedir” (akt.:Y1lmaz, 2006).

Robert Smithson’in en bilinen ve Land Art deyince ilk akla gelen eserlerden
biri olan Spiral Jetty (Sarmal Dalgakiran), Biiyliik Tuz Go6lii’nde yapilmis, tamami
taglar ve topraktan olusan ve kendi igerisine dogru kivrilan bir sarmal
goriintlistindedir. Calismanin yapildigi bolgenin eskiden petrol ¢ikarma islemi icin
kullanilan bir bolge olmasi da, insanin dogayla olan endiistriyel iliskisine dikkat
¢cekmektedir (Gorsel 3.1). Smithson’in dikkat ¢cekmeye calistigi bu iliski, giiniimiizde
sanatla i¢ i¢e kullanilmaya baslayan hatta sanatin temalarindan biri haline gelmis
olan Ekolojik Sanat ile de yeniden degerlendirilebilir. Ekolojik Sanat kavraminin,
sanat ¢aligmalarinin problemli bolgeler iizerinde yapilmasi ve zarar gormiis olan
bolgeye yonelik dikkat gekme ve ¢oziim bulma protokolleri icermesi ile Smithson’in
ilerici ¢aligmas1 derinden iligkilidir. Biiylik Tuz Golii’nilin petrol ¢ikarma bolgesi
olmasi ve dogal yapiya zarar verilmesi durumu, sanatgiy1 ekolojik problemleri goz

ard1 etmeyen duyarl ve destekleyici bir eylemci halini yansitmaktadir.
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Gorsel 3.1 Robert Smithson, Sarmal Dalgakiran, 1970, Taslar ve Toprak, ABD,
Biiyiik Tuz Goli

3.1.2. Richard Long

Richard Long, malzeme kullanimi agisindan Smithson’a gore daha miitevazi
sayilabilecek ve insan giicliyle sekillendirilebilecek, tasinabilecek malzemeler
kullanmay1 tercih etmektedir. Sanat¢inin yaptigi calismalar kisa Omiirli ve dogal
olaylarla dogaya karisan islerdir. Long, dogada gerceklestirdigi caligmalarini

fotograf, video gibi araglar ile 6liimsiizlestirmektedir.

Sanatci, doganin her yerinin sanatin bir par¢asi oldugu diisiincesiyle hareket
ederek yaptigr doga yiirliylislerinde, etraftaki aga¢ pargalari, tas, toprak gibi

malzemelerle ormanda, dagda, su kenarlarinda kiigiik heykeller olugturmaktadir.

Antmen, 20. yy Bat1 Sanatinda Akimlar kitabinda (2014), ‘’sanat¢ci 1980
yilinda yaptig1 bir agiklamada yiirlimenin, taslarin sadeligi gibi sanatta da basit,
prattk ve etkin bir dsluptan  hoslandigin1  dile  getirmistir’®  diye

belirtmektedir(Antmen, 2014; akt. Giiner ve Ataman, 2016).
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Arazi Sanati her ne kadar Kavramsal Sanat’la iliskilendirilse de, Richard
Long’un yaptig1 calismalarin daha duygusal oldugu goriilmektedir. Kavramsal
Sanat’ta diislincelere agirlik verilerek bir felsefe ortaya koymaya odaklanilmaktadir.
Fakat Long’un calismalari Kavramsal Sanat’tan ve is makineleri ve teknolojik
destekler kullanarak biiyiik ¢alismalar yapan Smithson gibi Land Art sanat¢ilarindan
farkl olarak, bir diisiince aktarimindan ¢ok duygu aktarimi olusturmaktadir. Long un
calismalarindaki  dogallik, duygusallilk ve naiflik bu ayrimi daha da
belirginlestirmektedir (Gorsel 3.2).

Dogaya olan diiskiinliigii ile bilinen Long, duygularinin disavurumunu
tamamen dogal yollarla yapmis ve dogaya uyum saglayan siirdiiriilebilirligi
destekleyen malzemeler tercih etmistir. Sanat¢i, her ne kadar caligmalarim
gerceklestirdigi donemlerde, giincel problemlerimizden dogarak sanatin iginde yer
almaya baglamis olan yeni kavramlar1 diisiinmeden, salt duygu ile sanatin1 yapmis
olsa da, giinimiiz sartlarinda yapilan ¢alismalara bakildiginda stirdiiriilebilirlik ve
ekolojik devamlilik kontrollerinde sanat yapmak i¢in kullanilabilecek olan uygun

malzemelere 6rnek olduklar1 goriilmektedir.

Gorsel 3.2 Richard Long, Yiiriiyerek Yapilan Bir Cizgi, 1967, Dogada Kendi Ayak
Izleriyle Olusturdugu Cizgi, ingiltere
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3.1.3. Walter de Maria

Walter De Maria, yeryliziine yaptig1 miidahalelerle doga olaylara vurgu
niteliginde c¢aligmalar yapmistir. Doga olaylarina merakini anlatan ve en bilinen
calismalarindan biri olan Lightning Field (Yildirim Alani), Bati New Mexico’da
1km?2 biiyiikliigiinde bir arazinin i¢ine 400 tane paslanmaz g¢elikten yapilmis direk
dikilerek olusturulmustur. Bu direklerin istenildigi gibi yildirimlart kendine
cekebilmesi i¢in kotli hava kosullarinin olusabilecegi bir donem secilmistir. Yapilan
calismada yagmurlu bir aksamda yildirimlarin direklerle temas: sirasinda olusan
goriintliler fotografcilar tarafindan belgelenmistir. Sanatginin  dogada yaptig
calismalar disinda galerilerde de c¢alismalari olmustur. Galerilere de dogal
malzemeler getirerek ¢alismalarni  gerceklestirmistir.  Ornegin; 197 m2
biiyilikliigiindeki galeri salonuna, 300 kilo toprak doldurularak gerceklestirilen
Yeryiizi Odast ¢alismasi, her seyi tiketmeye c¢alisan insanoglunun sanati

ticarilestirmis olmasina yonelik gondermeler barindirmaktadir (Gorsel 3.3).

Ote yandan vyalnizca kapt araligindan izlenebilmesi nedeniyle kent
insanlarinin dogadan ne kadar uzak diistiigline dair sessiz bir yorum sunmustur

(Antmen, 2014; akt.: Tandogan ve Es, 2018).

Gorsel 3.3 Walter de Maria, ‘Yerylizii Odast’, 1977, 197 m2 Salonda 300 Kilo
Toprak, ABD, New York
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3.1.4. Andy Goldsworthy

Andy Goldsworthy, calismalarini tamamen dogal malzemelerle ortaya
koymaktadir. Goldsworthy’nin caligmalarinda c¢ogunlukla geometrik ve simetrik
formlara rastlanilmaktadir. Yeryiiziinde yaptigi g¢alismalarinin, sonrasinda tekrar
dogaya karisabilecek sekilde olmasi i¢in, harici malzemeler ile miidahale etmemekte
ve tamamen dogal parcalar kullanmay1 tercih etmektedir. Goldsworthy’nin
caligmalar1 genelde ¢ok kisa dmiirlii olduklari i¢in, ¢alisma yapildiktan hemen sonra
fotograf ve video ile belgelenmektedir.

Sanat¢inin doga konusunda asir1 hassas tutumu kullandigi malzemelerden
de goriilebilmektedir. Tamamen dogada bulunan malzemeleri kullanmasinin yani
sira, bu malzemeleri toplarken hi¢bir sekilde dogaya zarar vermemektedir. Dogal
sartlarda Olmiis olan agac dallari, yapraklar1 ve bitkileri kullanmaktadir. Sanatei,
calismalarini gerceklestirirken dogal olaydan destek almakta ve ¢alismalarini dogaya
gore sekillendirmektedir (Gorsel 3.4).

Sanat¢inin kullandig1 malzemeler ekolojik cergevede degerlendirildiginde,
tretmek i¢in tiiketmenin disinda da alternatiflerimiz olduguna vurgu yapar

niteliktedir.
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Gorsel 3.4 Andy Goldsworthy, Kirmiz1 Yaprak Yamasi, 1983, Ormandan Toplanan
Renkli Yapraklar

3.1.5. Betty Beaumont

Betty Beaumont, sosyal ve c¢evresel iliskiler barindiran c¢aligmalar
yapmaktadir. Yasanabilirlii sanatinin bir basamagi haline getiren sanatci,
calismalarini uzun bir siirece yayarak doga ile birlikte ¢alismaktadir. Beaumont’un,
diger Arazi Sanati sanat¢ilarinin g¢aligmalarindan biraz daha farkli bir mekan
kullandigr Ocean Landmark, en bilinen calismalarindan biri olmustur. Bu calisma
komiir atiklarinin, artik kimyasal olarak aktif olmadig hali ile sikistirilmig bloklar
meydana getirilerek olusturulmustur. Sanatginin, calismasini yerlestirmek i¢in sectigi
mekan olan Atlas Okyanusu’nun derinlikleri, 6zel bir ekip destegi ile diizenlenmistir.
Olusturulan komiir bloklar1 okyanusun dibine yerlestirildikten yillar sonra,
okyanusun bir parcast haline gelerek su bitkilerinin ve g¢esitli baliklarin
yasayabilecegi bir mekan haline gelmistir (Gorsel 3.5). Beaumont g¢alismasi igin

sunlar1 sdylemistir: “Mevcut teknoloji, bu ¢alismay1 hayat veren, olgun haliyle ve
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tim formuyla imgelememi sagliyor. Kiiresel konumlandirma uydu teknolojisi
kullanilarak, su alt1 uzaktan algilama ve yandan taramali sonar kullanilarak ¢aligsma
konumlandirilabilir ve gorintiiler olusturulabilir. Artitk evrim geciren sualti
heykelinin resimlerinde kodlanan, deniz yasami i¢in siirdiiriilebilir bir ortam ve

gelisen bir ekosistem olarak ilerleyisi olacak." (Kemp, 2004).

Beaumont, se¢gmis oldugu sira dist mekan olan okyanusun iginde diizenli bir
yasam alani bulunmayan bolgesine yaptigi miidahaleler ile o bolgede bulunan deniz
canlilarmin  devamliligin saglanmasina destek olmustur. Sanatgt bu eylemi
gerceklestiritken pek cok disiplinden destek almistir. Ekolojik Sanat kavrami
kullanilarak yeni bir bakis agistyla tekrar degerlendirilen eser, yapildigi tarihten
giinimiize kadar gecen zamanda pek c¢ok degisiklige ugramis ve dogayla bit biitiin
haline gelmistir. Bu sebeple, sanatta siirdiiriilebilirligin pozitif 6rneklerinden biri

olarak Beumont’in Ocean Landmark’1 karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 3.5 Betty Beaumont, Ocean Landmark, 1978-1980, Komiir Tozu Bloklarinin
Okyasunun Dibine Yerlestirilmesi, Atlas Okyanusu
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3.1.6. Varol Topag

Varol Topag, sirtin1 dogaya yaslamis olan giincel sanatgilardan biri olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Sanatci, yaptigr calismalart doganin i¢inde ve dogadaki
malzemeler ile gerceklestirmektedir. Topa¢’in doga igerisinde gergeklestirmis oldugu
ve en ¢ok bilinen ¢alismalarindan biri ola Fermuar Cimen, insan ve doganin birbirine
olan uzaklasma durumunu irdelemektedir (Gorsel 3.6). Sanat¢i, caligmalarinda
genellikle, kiiltlirel bir sembol haline gelmis olan glinese ve gilinese benzer daire
bigimlerine yer vermektedir. Ayrica son donemlerde kavak agaci kullanarak
olusturdugu kinetik heykelleri ile dinamik olusumlar yaratarak, insana ve dogaya ait

olanlara deginmektedir.

Gorsel 3.6 Varol Topag, Fermuar, 2007, Cimen ve Demir Bloklar, izmir, Tiirkiye
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3.1.7. Mehmet Ali Uysal

Mehmet Ali Uysal, ¢alismalart ile olusturdugu mekanlar arasinda tezatlik
yaratarak insan zihnindeki mekan algisin1 sarsmak {izerine gitmektedir. Sanat¢inin
diinya capinda bilinen Ten isimli caligmasi, 2 farkli mekanda insa edilmistir.
Calismada dev bir mandal heykeli topragi sikistirir vaziyette yerlestirilmistir.
Yeryliziiniin insan teni ile olan benzerligine degilmistir (Gorsel 3.7). Bunun disinda
sanat¢inin kagittan yapilmis izlenimi veren, biiyilk boyutlardaki ucak ve gemi
heykelleri Kapadokya {izerine yerlestirilmistir. Kapadokya’daki dogal formlar
igerisine yerlestirilmis olan bliylik 0l¢ekli Kagittan Gemi ve Kagittan Ucgak
heykelleri, ait olmadiklar1 bir mekanda bulunduklarindan dolay1 insan zihnindeki

mekan algisinin karigmasina yeniden zemin hazirlamaktadir.

Gorsel 3.7 Mehmet Ali Uysal, Ten, 2010, Ahsap Heykel, Cimen ve Toprak,
Chaudfontaine Park, Bel¢ika

3.1.8. Harriet Feigenbaum

Harriet Feigenbaum, sosyal ve toplumsal problemleri ¢alismalarinda ele alan
ve aga¢ dikme projeleri ile yeryiizii sorunlariin bir kismina miidahale etmeye gayret

eden bir sanatgidir. Sanatgi, Smithson’un maden ocagi etrafindaki tahrip olmus
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arazilere tizerinde gergeklestirdigi projeleri referans alarak, kurtarma temasi
kapsaminda ¢aligmalar yapmistir. Feigenbaum’un Pensilvanya’da bir maden alaninin
etrafim1 kullanarak yapmis oldugu calismada 6 hektarlik alana sogiit agaci dikmistir.
Erosionand Sedimentation Plan for Red Ashand Coalt Silt Area Willow Ring
(Komiir Balgik ve Kirmizi Kiil Alani i¢in Erozyon ve Coktiirme Plani: Sogiit
Halkas1) ¢alismasinda sanatgi, 6 hektarlik bir alan icinde maden ¢ikarma sonucunda
olusan bozulmadan kaynakli kiigiik goliin etrafina sogiit agaclar1 dikmistir (Stein,
1986). Sanat¢cinin ¢evre sorunlarina karsi tepki olarak yaptigi, ayni zamanda da
¢Oziim odakli olan ¢aligsmalari, estetik acidan da planlanarak olusturulmustur (Gorsel
3.8).

Sanat¢inin agaclandirma projeleri, 1982 yilinda Joseph Beuys tarafindan
yapilan 7000 Mese projesiyle benzerlikler gostermektedir. Beuys’un 7000 Mese
projesi endiistriyel yapilagmanin, ekolojik problemler yaratmis oldugu bir bolgede
gerceklestirilmis, olusan zararin giderilmesine destek vermek ve problemin sebebine
dikkat ¢ekmek amaciyla yapilmis bir eylemdir. Harriet Feigenbaum’un Sogiit
Halkas1 projesi de belli sebepler dogrultusunda zarar gérmiis olan bolgenin tekrar
kurtarilmasina yonelik yapilmis disiplinler arasi bir c¢alismadir. Ekolojik Sanat
kavraminin icine dahil edilmis olan tanimlamalar1 karsilayan fakat tipki Beuys gibi
doneminde bu kavramlara entegre edilmeden degerlendirilmis sanat¢ilardan biri olan
Feigenbaum, giinlimiizdeki degisen sanat dinamikleri ile farkli agilardan tekrar

degerlendirilebilir.
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Gorsel 3.8 Harriet Feigenbaum, Sogiit Halkasi, 1984, G6l Etrafina Sogiit Agaglari,
Pensilvanya, ABD

3.1.9. Nicole Dextras

Nicole Dextras, sonu olan dogal malzemelerle yaptig1 ¢aligmalari ile doga ile
olan bagimizi sorgulamaktadir. Buz ve bitkiler gibi her saniye degisim igerisinde
olan malzemeler kullanan sanat¢i, kisa yasam dilimi igerisinde de giizel olanin
bulunabilecegine dikkat ¢eken gevreci bir sanat¢idir. Botanik Giyilebilir Uriinler
isimli serisinde ortaya ¢ikardigi, ¢esitli bitkilerden yapilmigs olan kiyafetler ile
stirdiiriilebilirlik kavrami {izerinde durmakta ve zamanla cg¢iiriiyecek diinyevi
zevklerimize gondermek yapmaktadir (Gorsel 3.9). Bitkilerin sicakliginin yansitildigi
calismalarinin yani1 sira buz bloklarin1 kullanarak olusturdugu calismalar1 da
mevcuttur. Bu buz bloklarinin igine g¢esitli bitkilerden yapilmis ¢alismalarini
yerlestirerek zamanda durma izlenimi yaratilmaktadir. Buzun kullanim amaci,
tiketim hirsinin engellenmemesi sonucunda diinya ile olan bagimizin eriyecegi

mesajini vermek olarak tanimlanabilmektedir (Gorsel 3.10).
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Sanat¢inin kullandig1 malzemeler ve yaptigi agiklamalar dogrultusunda ciddi
bir ¢cevreci tutum sergiledigi goriilmektedir. Bu tutumun ortaya ¢ikarmis oldugu sanat
calismalari, siirdiiriilebilirligin sanata yansimasinin net orneklerinden biri olmustur.
Ilerleyen siirecle birlikte bitki temelli ¢alismalarinda ¢iiriime, buz temelli
calismalarinda erime gergeklesmesi, dogal dongiiniin yansimalaridir. Sanat¢inin,
caligmalarinda dogay1 taklit ederek degisimin ve dogal siirecin vurgusunu yaptigi

goriilmektedir.

Gorsel 3.9 Nicole Dextras, Persephon’un Yansimasi, 2015, Nar Kabugu, Hurma,
Meyve Derisi, Aga¢ Kabugu ve Dikenler
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Gorsel 3.10 Nicole Dextras, Buz Degisimleri, 2011, Buz Kaliplar1 ve Cesitli
Bitkilerden Yapilmis Kiyafetler

3.2. Atik Malzemeler ile Yapilan Sanat ve Sanatc¢ilar

Endiistriyel sistemin her gecen giin insan yasamini kolaylastirmaya yonelik
yaptigr dretimler, uzun vadede insan yasamini tehdit eden unsurlar haline
gelmektedirler. Fabrikalarin atiklarii uygun olmayan sekilde bosaltmalari sebebiyle
bircok dogal kaynak kalict olarak kirlenmektedir. Insanlarin da bulunduklari
cevreleri duyarsiz ve savurgan bicimde kullanmalari, en az fabrika atiklar1 kadar
kalic1 zarar olusturmaktadir. Piknik alanlarinda, denizlerde, parklarda zaman geciren
insanlarin, plastik siseler, paketli gida ambalajlari, naylon posetler gibi atiklari
bulunduklar1 alanda birakmalari, sadece insanoglunun tek basina dogaya verdigi
zararin biiyiik ¢ogunlugunu olusturmaktadir. Insanlar yasamlari boyunca, ¢ogu tek
kullanimlik olan birgok iirlinii ‘kolaylik’ baglig1 altinda siklikla tercih etmektedirler.
Bu baglik altinda alinan her iiriin, her ihtiyag aninda yeniden tiiketme anlamina
gelmektedir. Dolayisiyla fabrikalarin daha fazla tiretmesine, daha fazla enerji
harcamasina ve daha fazla fabrikasyon atik olusturmasma zemin hazirlamaktadir.
Moda sektdriiniin yonlendirmesiyle alinan ¢ogu kiyafetin siiregelen donemlerde

‘modaya uymadig’ gerekgesiyle kullanimina son verilmektedir. Tiiketim
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cilgmhigmin biiylik bir pargasini olusturan tekstilin iiretim siirecinde litrelerce su
harcandigini ve ciddi bir emek somiiriisii oldugunu diisiinmeden tiiketen insanoglu,
zincirleme olarak dogaya zarar vermektedir. Buna denk olarak diisiincesizce
tikketilen bir diger malzeme ise plastiklerdir. Giindelik hayatta plastiklerin yeri
olduk¢a fazladir. Marketlerde kullanilan plastik posetlerden, birkag yudum sonra
degistirilen pet siselere kadar siklikla kullanilan plastikleri hayatimizdan
uzaklastirmamiz elbette miimkiindiir, fakat kolay olan tiikketmektir. Insan ise ¢ogu
zaman kolay olan1 tercih etmektedir. Her yil denizlerden ve ormanlardan toplanan
plastik atiklarin tonlarca oldugu bilinmektedir. Dogaya atiklardan olusan ayak
izlerini sadece insanlar birakmaktadir ¢iinkii insan disindaki her canli doganin
kurallarina goére yasarken, insanoglu kendi kurallarin1 dogaya empoze etmeye
calismaktadir. Bu siiregte ise hem insanin hem de doganin zarar gordigi bir
paradoks ortaya c¢ikmaktadir. Dogada, atik malzemeler ile biraktigimiz ayak

izlerimiz, binlerce yil ileriye ciddi problemler olarak aktarilacaktir.

Sanat kavrami altinda, standartlasmis malzemelerden uzaklasma siireci, 20. yy’in
ikinci yarisindan baglamistir. Malzeme bakimindan gittikge genisleyerek giintimiize
ulasmis olan sanat kavrami, ¢evresel sorunlarinin da artmasiyla farkli formlarda
karsimiza ¢ikmaya baslamistir. Dogaya ait olmayan atik malzemelerin sanat ile
birleserek yeni bir anlatim bigimi olusturmasinda, sanatginin farkindalik seviyesi ve
bilinci 6nemli bir etmendir. Sanat¢inin, atik malzemeye yiikledigi felsefi anlam,
izleyici, sanat ve sanatci arasindaki iligkiyi de yeniden sekillendirmektedir. Doga ve
insan yasamindaki bozulmalar1 farkli isluplar ve disiplinler araciligiyla halka
aktarmay1 bir gorev edinmis sanatc¢ilar bulunmaktadir. Bu tiir kaygilara sahip
sanat¢ilar ¢aligmalarini olusturmak icin, zaten fazlasiyla var olan tiiketime destek
vermek yerine, insanlarin dogaya birakmis oldugu atik malzemeleri kullanmay1
tercih etmektedirler. Sanat¢ilarin yapmis olduklari bu tercihler, insanlari dogaya
verilen zarar konusunda bilinglendirme ve farkindalik yaratma amaci tagimaktadir.
Bir yandan daha once bagkalar1 tarafindan kullanilmis olan malzemeleri sanatsal
bakis acilariyla geri doniistiiriirken, diger yandan da dogayi, insanlarin ¢6p olarak
tanimlayarak uygun olmayan ortamlara biraktiklart  bircok maddeden

kurtarmaktadirlar.
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Stirdiiriilebilirlik, taniminda yer aldigi {izere daimi olma durumudur.
Yeryliziindeki her insanin, ortalama 80 yil yasadigini ve yasam siiresince ihtiyaci
olan olmayan her yeniligi, her {iriinii tatma egilimi, Baudrillar’in Tiiketim Toplumu
isimli kitabinda bahsettigi gibi, dogal ve biyolojik diizenin yerini toplumsal degerler
ve smiflandirmalarin almasia sebebiyet vermistir. Insanlarin belli bir smifa dahil
olabilmek icin verdigi ugraslar kisilik degerleri biitiinii olarak degil fiziksel degerler
biitlinii olarak karakterize oldugundan dolay, siirdiiriilebilirlik kavraminin anlam
biitlinliigiiniin sarsilmasina sebep olmaktadir. Sanat ile anlatilmak istenen kaygilar da
bu sarsilmighigin izlerini yansitmak i¢in degisikliklere ugramistir. Bazi sanatgilar, her
gecen giin degisen ve bozulan sisteme tepki gosterir nitelikte ¢aligmalar tiretmeye,

tiretirken tiikketmemeye ve zarar vermemeye yonelmektedirler.
3.2.1. YukenTeruya

YukenTeruya, doga ile kagitlar arasinda kurdugu bagi kagitlardan cesitli bitki
modelleri yaparak izleyiciye sunmaktadir. Doganin farkli bigimlere biiriinerek tekrar
tekrar hayatimiza girdigini sdyleyen sanat¢i, bu konuda farkindalik yaratmayi
amaglamaktadir. Teruya, calismalarin1 gerceklestirirken daha onceden dogadan
koparilarak cesitli malzemeler haline getirilmis agac temelli esyalar1 kullanmaktadir.
Tuvalet kagidi rulosu, kagit para, gazete, ambalajlar ve karton g¢antalar kullanan
sanat¢l, sanatini icra ederken tiiketimin bir parcasi olup malzemeleri magazadan
almak yerine zaten etrafimizda var olan ve yok sayilan malzemeleri kullanmay1
tercth etmektedir. Giindelik malzemeleri kullanarak ortaya yeni seyler ¢ikarmanin
heyecan verici oldugunu sdyleyen sanatg¢i, giindelik malzemelere olan bakis agisinin
tuvalet kagidi ile sekillenmeye basladigini belirtmektedir (TRT 2, 2020). Kullandig1
malzemelerin iizerine yapay olarak higbir miidahalede bulunmayan Teruya,
malzemelerin iizerinde zaten var olan renkleri referans alarak, sadece kullandig1 kagit
yiizeyini kiigiik kesikler yardimiyla sekillendirerek sanatini siirdiirmektedir. Cesitli
kagit malzemelerin {izerine olusturdugu kesikleri egip biikme yolu ile ¢aligmalarini
boyutlu bir hale getirmektedir. Sanatgi, kullandigi gesitli kagitlarin tizerinde filizler,
agac dallar1 ve cesitli bitkiler olusturarak, giindelik malzemeler ile doganin bagin

izleyici i¢in agik bir aktarim haline getirmektedir (Gorsel 3.11).
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Gorsel 3.11 Yuken Teruya, Orman, 2017, Kagit Canta ve Kesici Alet, New York,
ABD

3.2.2. Ravi Agarwal

Ravi Agarwal, disiplinler arast bir sanat bigime sahiptir. Cok ¢esitli
enstalasyon, fotograf ve video ¢alismalar1 bulunmaktadir. Sanatgi, ekolojik ve sosyal
problemlere degindigi ¢alismalar yapmaktadir. Argawal’in kokeni, kirliligin oldukga
fazla oldugu Hindistan’a dayanmaktadir. Sanat¢inin, caligmalarinda ekolojik
problemlere deginmesi {ilkesindeki yiiksek kirlilik oraniyla iliskilendirilebilir.
Endiistriyel sistemin etkilerini vurgularken, Hindistan ve Avrupa’yt da
karsilagtirmaktadir.  Kirliligin ~ yiiksek oldugu nehir kenarlarinda  bulunan
malzemelerle kii¢lik enstalasyonlar yapip bunlar1 fotograf ve videolarla belgeleyen
sanat¢ci, suyun kendi akismmin engellendigini izleyiciye gdstermektedir.
Calismalarmin  biliyllk c¢ogunlugunu sularin oldugu boélgelerde gergeklestiren
Agarwal, suyun islevinin kaybolmasina ve insanin mekanik bir pargasi haline

gelmesine tepki gostermektedir (Gorsel 3.12) (Agarwal).
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Gorsel 3.12 Ravi Agarwal, Uzayli Sular, 2014, Nehir Kenarindaki Atik Malzemeler,
Hindistan

3.2.3. Durul Bakan

Durul Bakan, deniz ve akarsu etrafinda dalgalar ile kiyiya vurmus olan agag
dallarini toplayip geri doniistiirerek biiyiik boyutlarda heykeller yapmaktadir. Yaptigi
heykellerde ¢cogunlukla nesli tilkenmekte olan hayvanlar1 segmektedir. Doga sevgisi
ile dolu olan sanat¢1, hem var olan malzemeleri tekrar kullanarak gereksiz tiiketimin
online gegmekte, hem de geri doniistiirdiigli malzemeler ile yaptigi ¢aligmalarda
hayvanlara yer vererek doganin her detaymma deginen c¢aligmalar ortaya
¢ikarmaktadir. Kiytya vuran dallarin miadinin dolmus olmasini, ¢ok giiclii estetik
bicime sahip olmalarin1 kullanarak, onlari oOliimsiizlestirmektedir. Yasadigimiz
diinyay1 seven ve bu diinyaya deger veren Bakan, ormanlarin i¢inde bulunan, gerek
yere dokiilmiis gerekse hala agaclardaki dallar1 toplamadigint belirterek,
ormanlardaki her maddenin yeni bir yasama evrilebilecegini belirtmektedir. Bu
ylizden heykellerini yapmak icin tamamen islevsel oOzelliklerini yitirmis olan
dalgalarin da rastgele sekillendirdigi lodos dallarin1 toplayip geri doniistiirmeyi

uygun gormektedir. Doganin ve sularin istemeyerek kiyilara attigi vazgecilmis

61



parcalar olan lodos dallarin1 yeniden vazgecilmez ¢alismalar haline getiren sanatci,

bu malzemeleri birer hazine olarak nitelendirmektedir (Gorsel 3.13) (TRT 2, 2020).

Gorsel 3.13 Durul Bakan, 2016, Geyik, Agac Fosilleri ve Zimba

3.2.4. Ptolemy Elrington

Ptolemy Elrington, finiversitede yillarinda katildigit geri  doniisiim
malzemelerinden heykel yapma projesinden sonra, sanat alaninda gidecegi yolun geri
doniistimden gececegine karar vermistir. Cok seyahat eden Elrington, diinyanin
cesitli yerlerinde bu tiir attk malzemeleri doniistiiren ve ortaya yeni seyler yapan
insanlarla tanisarak sanatini ciddi anlamda profesyonel bir sekilde ilerletmeye
baslamistir. Bunun yani sira yasadig iilke olan Ingiltere’de gereksiz tiikketimin fazla
olmast ve her seyin uzun omiirlii ve siirdiiriilebilir olmayip tek seferlik olmasina
kars1 duydugu lziintiiyli ve kizginligi, baskalarinin gozden cikardigi malzemeleri
toplayip onlarla heykeller yaparak disa vurmaktadir (TRT 2, 2020). Cogunlukla
araba parcalari ve metal parcalar kullanarak g¢esitli hayvan figilirleri ortaya

cikarmaktadir. Sanat¢inin hayvan figiirleri iizerinde calisma sebebi, hayvanlarin
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doganin dengesini bozmadan sistem i¢inde uyumlu hareket ettikleri halde, insanlarin
sisteme uymayip kendi tiikketim hirslar1 ve kullandiklart malzemelerin bir sekilde
dogaya karigsmasi ile hayvanlara ve diger canlilara vermis olduklar1 zarar1 goz ardi

edemedigi igindir (Gorsel 3.14).

Gorsel 3.14 Ptolemy Elrington, Domuz, 2014, Hurda Araba Pargalari

3.2.5. Ugur Cahiskan

Ugur Caliskan, heykellerini ¢evreden topladig1 metal, plastik, cam, tas, kemik
ve teknolojik atiklar ile olusturan sanatgi, birbirinden farkli doku ve ¢esitlilige sahip
maddeleri bir araya getirmektedir. Yasama ic¢giidiisiiniin her canli i¢in gecerli
oldugunu ve canlilarin var olabilmek i¢in her tiirlii ¢abay1 gosterdigini vurgulayan
Caliskan, heykellerinin temeline de bu iggiidiiyi koymaktadir. Sanat¢i, post-
apokaliptik olarak tanimladigi ¢aligmalarinin, evrende simdilik Diinya’dan baska
yasamin miimkiin oldugu bir yer olmadigin1 ve topladigi atik maddelerin, insanlara
yasayabilecekleri tek yerin degerini daha iyi anlamalarmi saglamasim
amaclamaktadir. Sanat¢i, atik maddeler ile olusturdugu heykellerinde korkutucu ama
ayn1 zamanda diislindiiriicii bir atmosfer olusturmay1 hedeflemektedir. Sanatginin,

calismalarinda kullandig1 kemikler ve fosillesmis maddeler doganin igerisinde her
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zaman var olan yasam ve Olim donglisiinlii temsil etmektedir. Bunlarin disinda
kullanmis oldugu diger malzemeler ise c¢ogunlukla insan eliyle olusturulmus,
olusturulurken dogaya verilen zarara ek olarak, kullanilirken ve kullanim siiresi
bittikten sonra da dogaya atilarak zarar vermeye devam eden yapay atiklardir.
Calismalarindaki canli figiirlerini ¢esitli sekillerde metamorfoza ugratarak, teknolojik
felaketlerin ve insanoglunun tahrip olan doga karsisinda bozulma durumuna

gonderme yapmaktadir (Gorsel 3.15).

Gorsel 3.15 Ugur Caligkan, Satir, 2017, Hurda Metaller, Kemikler ve Kil

3.2.6. Carolina Caycedo

Carolina Caycedo, ¢evreden topladigi malzemelerle yaptig1 ¢caligmalarin yani

sira, aktivist hareketler icinde de yer alan bir sanatgidir.
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Yasadigimiz habitatin sadece bize ait olmadigini sdyleyen sanatci, hem bizim
disimizdaki canli varliklar1 hem de gelecegi diisiinerek hareket etmemiz gerektigini
savunmaktadir. Sanat¢inin yasadigi yer olan Kolombiya’da bulunan Magdelena
Goli’ne kurulmaya baglanan hidroelektrik baraji ingaati sanat¢inin g¢evreye olan
duyarli ve duygusal bakis agisinin tetiklenmesine sebep olmustur. Bu baraji yapan
kisilerin gelecegi ve cevreyi diisiinmeyip sadece giincel jenerasyonu diisiinerek
hareket etmesine tepki gdsteren sanatg¢i, insanlarin var olan biitiin dogal kaynaklar
bitmek bilmeyen tliketim hirslar1 yiiziinden sOmiirdiiklerini diisiindiiglinii dile
getirmektedir. Doganin bir probleminin olmadigini, asil problemin insanlarin
somiirme eylemleri oldugunu sdyleyen sanatgi, sanat¢i olarak bu duruma parmak
basmak ve tepki gostermek gerektigini dile getirmektedir (Caydeco, 2021). Sanatgi,
enstalasyonlarini olusturdugu malzemeleri ¢evreden ve balik¢ilardan toplamaktadir.
Topladigi malzemelerinin siirdiiriilebilir olmasin1 tercih eden sanatgi, yaptigi
caligmalarin siiresi doldugunda var olan malzemeleri farkli bir ¢alisma ig¢in de

kullanmaktadir (Gorsel 3.16).
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Gorsel 3.16 Carolina Caycedo, Kozmo Pargacigimiz, 2016, Balik¢1 Aglari ve Taslar

3.2.7. Thomas Dambo

Thomas Dambo, yasadigi yer olan Danimarka’da birlikte calistig1 ekibiyle
beraber sehir ¢opliiklerinden geri donustiiriilebilir malzemeler toplayarak eglenceli
heykeller ortaya ¢ikarmaktadir. Sanat¢inin  bu malzemelerden calismalar
yapmasindaki en idealist sebep, insanlarin ¢esitli malzemeleri ¢Opten ziyade
doniistiiriilebilir gérmeleri konusunda onlara fikir vermektir. Insanlar1 eglenceli ve
devasa biiyiikliikkteki c¢alismalar1 ile sorgulamaya davet eden sanatgi, geri
doniistiiriilebilir atiklardan yaptigi heykellerini doganin igine yerlestirmektedir.
Siklikla ahsap parcalar kullanan Dambo, ¢aligmalarini kullandigi malzemelerin asil

kaynagi olan doga ile birlestirerek anlamlandirmaktadir (Gorsel 3.17).
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Gorsel 3.17 Thomas Dambo, Orman Devleri, 2019, Atik Ahsap Parcalar1 ve Zimba

3.2.8. Alejandro Duran

Alejandro Duran, Meksika’nin Karayip Sahili’ne yaptif1 gezi sonrasinda
Unesco Diinya Miras1 olarak kabul edilen bu sahillerin ¢oplerle dolu oldugunu
gormiis ve sorgulama siirecine girmistir. Sanatc¢i, sahillerde bulunan c¢oplerin
kaynaklarmi arastirdigit zaman Diinya’nin farkli bolgelerinden gelerek Meksika
sahillerine toplandiklarina sahit olmustur. Sahillere atilan ¢oplerin biiyiik kismini ise
temizlik {riinlerinin olusturuyor olmasi, insanlarin kisisel alan temizliginin disinda
hicbir temizlik uygulamasini 6nemsemedigi anlasilmaktadir. Bunlarin yani sira
ailelerin ¢ocuklarina sahilde oynamak i¢in aldiklar1 plastik oyuncaklarin bir¢ogu
dalgalar aracilifiyla ¢ocuklarin ellerinden alinip okyanusa, daha sonra ise sahillere
karismaktadir. Topladig1 ve temizledigi ¢Opleri boyamayan sanatci, sadece buldugu
malzemeleri renklerine gore kategorize ederek kompozisyonlar olusturmaktadir.
Sanatci, pek ¢ok farkli ¢op toplama projesi olusturarak, sahillerin temizlenmesinde

ve toplanilan ¢oplerin temizlenmesi konusunda goniilliillerden yardim almaktadir
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(TED Talks, 2019). Duran’in amaci, her yaptigi calismada daha fazla insanin
farkindalik seviyesini arttirmaktir (Gorsel 3.18).

Gorsel 3.18 Alejandro Duran, ‘Vena’, 2018, Fotograf, Sahillerden Toplanan Copler

3.2.9. DarioTironi

Dario Tironi, elestiri niteliginde olan heykellerini, insanlarin durmaksizin
tilkettigi malzemelerle olusturmaktadir. Bu atik malzemeler etrafta ve ¢oplerde
bulunan her tiirlii plastik, metal ve ahsap parcalar, oyuncaklar, kisisel malzemeler v.b
olmaktadir. Tironi, bu malzemeleri kullanarak yaptig1 heykellerinde asir1 iiretime ve
tilketime elestiride bulunmaktadir. Birbirinden ¢ok farkli esyalar bir araya getirme
konusunda Dadaizm’den etkilendigini belirten sanatci, kullandigi her parcanin
clirlimekte olan varolusumuzun bir parcasini temsil ettigini diistinmektedir (TRT 2,
2020). Malzemelerin ¢esitliligi her toplumun begenilerini ve zevklerini betimlemekte

ve tiiketimin ne diizeyde oldugunu goézler 6niine sermektedir (Gorsel 3.19).
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Gorsel 3.19 Dario Troni, ‘Cocuk ve Kopek’, 2012, Coplerden Toplanan Atik
Malzemeler

3.2.10. Ulug Ali Kili¢

Egitimini resim sanati iizerine yapmis ve Tiirk bir sanat¢1 olan Ulug Ali Kilig,
yaptig1 bir diinya turunda hangi iilkeye giderse gitsin karsilastigi plastik atiklardan
oldukca etkilenmis ve calisma disiplinine katmustir. Kili¢’in Petsistence isimli
caligmas1 normal bir vitray caligmasi gibi goriinmesine karsin, igerdigi mesaj ve
kullanilan materyal bakimindan normalin disinda bir istir. Siradan renkli camlar
kullanmak yerine gliniimiiziin her sektorde karsilagtigimiz problemlerinden biri olan
renkli plastik siseleri kullanmistir. Calismalarinda kullandigi malzemeler giliniimiiziin
iretim ve tiketim ¢ilginligini sanatsal bir dil ile karakterize etmektedir. Ekolojinin
devamlilig1 i¢in insanlarin birlikte hareket etmesi gerekmektedir ve Kilig, insan
kaynakli problemleri insanlara sanatin naif ama carpici tarziyla gostermektedir.
Cagdas bir sanat¢t olan Ulug Ali Kilig, renkli pet siselerden yaptigr ¢alismalari ile

izleyiciyi diisinmeye davet etmeyi amaglamaktadir (Gorsel 3.20).
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Gorsel 3.20 Ulug Ali Kilig, Petsistence, 2016, 117x73, Ahsap Uzerine Can Boyasi
ve Plastik Sise, Tiirkiye
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3.2.11. Liina Klauss

Alman bir sanatg1 olan Liina Klauss, renkli atiklari diizenleyerek yaptigi
cagdas sanat caligmalariyla kaygilarmi ifade yoluna gitmekte ve atiksiz yasamin
felsefi tarafina yaptig1 enstalasyonlar ile deginmektedir. Caligmalarini olustururken
yiizlerce atik malzeme kullanan sanat¢i, ¢aligma alani alani olarak yeryiiziinii
kullanmaktadir. Cogunlukla biiylik boyutlu enstalasyonlar yapan Klauss, diinya
tizerinde geri doniistiiriilebilecegi halde atik durumuna diisen ve gereginden fazla
tiiketim yapan toplum yapisina yonelik elestiride bulunmaktadir. Bali’de Katamama
Suits otelinin etrafindan topladigi atik terlikleri kullanarak olusturdugu 5000 Lost
Soles c¢alismasi, denizlerin kirliligini elestirir niteliktedir. Atik nesneleri gokkusagi
renklerinde gbz alici projelere doniistiiren sanatci, pek cok okul, sirketler grubu ve

cesitli topluluklarla birlikte ¢alisarak diinya genelinde var olan ve gittikge artarak
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ekolojik tahribat yaratan atiklar hakkinda farkindalik yaratmayi ve bilinglendirmeyi
hedeflemektedir (Gorsel 3.21).

Gorsel 3.21 Liina Klauss, 5000 Lost Soles, 2019, Bali Sahillerinden Toplanan
Unutulmus Terlikler, Endonezya, Bali

3.2.12. Eko Nugroho

Endonezyali bir sanat¢1 olan Eko Nugroho, egitimini resim boliimde devam
ettirmis ancak 60’11 yillardan sonra gerceklesen sanatta ifade ve materyal
degisiklerinden etkilenerek kendi ¢izgisini ortaya koymaya baglamistir. Kendi
iilkesinde ve diinyada yasanan problemleri farkli bir iislup ile ifade etmeye ¢alisan
sanat¢inin, Potato Head Beach Club’in civarindan topladigi 300 kg atik malzeme

kullanilarak ortaya cikardigi Bouquet of Love isimli calismasi, otelin duvarma
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insanlar1  yeryiizii sorunlar1 hakkinda diisinmeye tesvik etmek amaciyla
yerlestirilmistir. Diizenli olarak yasadigimiz bdlgelerde meydana gelen diizenli
atiklarin haricinde, yilin belli donemleri asir1 yogunlugun oldugu tatil ve sahil
bolgelerine seyahat eden insanlarin donerken ardinda sezonluk kullandiklar:
malzemelerin atiklart kalmaktadir. Cok ¢esitli ve renkli {iretim sektdriiniin etkisine
kapilan tiiketim toplumu, sadece bir sezon kullanabilecegi iiriinleri satin alarak hem
ekonomik hem de ekolojik bir siirdiiriilebilirligin 6niine ge¢mektedir. Cevresinin
etkisi altinda kalan ve calismalarina g¢evresel problemleri yansitarak farkindalik
olusturmak isteyen Ocula, yaptigi biiyilkk boyutlu enstalasyonlar ile dikkat
¢ekmektedir.

Nugroho, Ocula Magazine ile 2015 yilinda roportajda, sanat¢inin toplumdaki
benzersiz konumu hakkinda “Sanat¢cinin isi her zaman ilgi ¢ekici olacaktir, eger
sanat¢1 kendini i¢inde bulundugu baglam i¢inde konumlandirir ve ¢evrelerinde olup

bitenleri kaydeder ve yorumlarsa”, demistir (Ocula) (Gorsel 3.22).

Gorsel 3.22 Eko Nugroho, Bouquet of Love, 2017, 300 kg Atik Malzeme,
Endonezya, Bali
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3.2.13. Choi Jeong Hwa

Kore’de sanat cercevesinde biiyiik bir yeri olan Choi Jeong Hwa atik
malzemeleri geri doniistiirerek kiigiik boyutlu heykeller yapmakta ve sonrasinda bu

heykelcikleri biiyiik enstalasyonlara ¢cevirmektedir.

2013 - 2014 yillarinda yaptigi Alchemy serisinde malzeme olarak renkli
plastikler, siseler ve posetlerin yer aldig1 isler, insanlarin her giin goz ardi ettigi ve
asirt tiiketttigi alis veris posetleri, soda siseleri ve birgok renkli plastik atik
kullanilarak tretilmistir (Gorsel 3.23). Sanat¢inin renkli ve biiyiik boyutlu
enstalasyonlari, kesis kiiltiirii ile yetismis olan bir bireyin modern diinya ile nasil
kaynastigini1 da gostermektedir. Sanat merkezleri ile interaktif projeler gergeklestiren
sanatgl, katilimeilart atik malzemeleri kullanarak ve geri doniigiim felsefesini

merkeze alarak ¢aligmalar yapmaya tesvik etmektedir.

Gorsel 3.23 Choi Jeong Hwa, Alchemy, 2013-2014, Renkli Plastikler, Giiney Kore
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3.3. Tugge Uslu’nun Resimlerinde Ekolojik Problemlerin

Yansimalari

Calismalarinda, distopik bir baslik altinda; bozulan ekolojiye, yeryiiziine ve insan
harici yasamlara dikkat c¢ekmeyi amaglamaktadir. Uslu’ya gore, teknoloji
kullaniminin dogaya zarar vermedigi, insanlarin diger canlilarla denge icerisinde
yasadigi, besin kaynaklarinin ulagilabilir ve saglikli oldugu, yonetim sisteminin
toplumun gelisimi i¢in c¢abaladigi, gokyliziiniin daima mavi ve denizlerin daima
temiz oldugu bir diinya fikri, herkesin hayallerinde yer eden diisiincelerdir. Ayni
zamanda su an yasadigimiz gezegenin bizlere bunlarin bir¢ogunu sunamaz hale
geldigini belirtmektedir. Resimlerine yansiyan temalarda, insanlari sorgulamaya
iterek, az da olsa bu hayalleri gerceklestirmek icin siireklilik igceren eylemlere
baslamalarint umut eden Uslu, her izleyicinin kendi yasansitisindan izler

bulabilecegini diisiindiigii calismalar yapmaktadir.

Resimlerinde, dekoratif esintilerden ziyade imgeye, anlamaya, hayal kurmaya ve
hissetmeye yonelik etkiler barindirarak, actyla birlikte yasami irdeleyen Uslu, ¢esitli
imgeleri omuzlarinda tasiyan tuvallerin, kisilerin hisleri ile tuvallerin iizerindeki
yiikii azaltmalarini istemektedir. Ciinkii sadece izleyici tuvalin iizerindeki boyalarla
ve bicimlerle iletisim kurabilirse imgeler anlam bulacaktir. Insanin kendini
kesfetmesinin, diinyay1 kesfetmek oldugunu diisiinen sanatgi, sanatin kiginin kendini
kesfetmesi i¢in tutulan bir ayna oldugunu belirtmektedir. Bu aynalarin koétii tarafi,
her zaman bakan kisiye istedigi seyi gostermemesidir. Kendisiyle yiizlesmekten
kagar insan ve yaptiklarmi kabul etmek istemez. Uslu’nun resimlerindeki mesele,
insanin kendisiyle kavga etmesi degil, kendisiyle barigmasi lizerinedir. Ciinkii insan,
barisik oldugu duruma destek verir. Caligmalarinda metaforlar kullanmasi da bu
yiizdendir aslinda. Gergege giden yolu hikayelestirmek, insanin zihninde yumusak ve
sakin kavramlarin sekillenmesine yardimct olur. Tam da burada; resimlerinde sikga
karsilastigimiz, doganin giic unsuru olarak betimleyebilecegimiz boynuzlara
deginebiliriz. insan ile dogal bir gii¢ olan boynuzlarin birlikte kullanilmasi, doganin
ve insanin birbiri i¢inde kaybolmasindandir. Doganin ruhu da, insanin ruhu da

bozulmaktadir. Bu bozuk ruh durumu, distopik ve karanlik betimlemelerle dile
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gelmekte ve melankolik hissettiren ortamlarin olugmasina zemin hazirlamaktadir.
Yine resimlerinde kullandigi post-apokaliptik sayilabilecek dis mekanlar, aslinda
konunun nereye dogru gittigini gosteren isaret tabelalaridir. Bu tabelalar, kisinin
hayal giicii ve diisiince bicimiyle birlesince oldugundan daha fazla netlik
kazanacaktir. Calismalarin temelinde ekolojik bozulmalarin meydana getirdigi

¢okiintiiye rastlanmaktadir.

Sanatin bircok dalina konu olmus olan distopya, ¢cogunlukla baskici devlet
modeli ad1 altinda karakterize edilir. Temelde distopyalar, uyar: niteligi tasirlar. Bu
uyarilar belirli bir yonetim ya da teknoloji hakkinda degil, insanlarin standart bir
sekle sokulabilecegi fikrine karsidir. Yaptigr resimler ile insanlar1 diisiinmeye sevk
etmeyi, ¢aligmalarinda bir kaygi giiden her sanat¢i gibi Uslu da amag¢ edinmis
bulunmaktadir. Diistinmek ve hissetmek son bulmadig: siirece, tek basina kocaman

bir sanat olan dogay1 anlamanin her zaman miimkiin olacagini diistinmektedir.

Gorsel 3.23 Tugge Uslu, “Caresiz”, 2021, 140x110, Tiiyb, Tiirkiye.
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Gorsel 3.24 Tugge Uslu, “Pismanlik™, 2021, 70x100, Tiiyb, Tiirkiye.
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Gorsel 3.26 Tugge Uslu, “Son”, 2020, 110x170, Tiiyb, Tiirkiye.

Gorsel 3.27 Tuggce Uslu, “Diistinemeyenler”, 2021, 120x120, Tiiyb, Tiirkiye.
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SONUC

[lk insanlar, dogaya kars1 kuvvetlenmeye baslamalarinin ardindan koyduklart
insani kurallarin doga karsisinda baskin gelmeye baslamasiyla birlikte, hayatin
kolaylagsmas1 i¢in pek cok alternatif iiretme yolunda kendilerini gelistirmislerdir.
Ilerleyen zamanlarda temelinde insan yasaminin refahi diisiincesi yatan pek cok
boliinme ve savas meydana gelmistir. Savaglarin her iki cepheye de ciddi zararlar
verdigi diisiiniildigii zaman yeryiizii tahribatinin baslama aninin hizla geriye dogru
gittigi goriilmektedir. 18. yy dolaylarinda yeni buluslarin {iretime olan etkisi ve
buharli makinelerin kullaniminin yayginlagsmaya baslamasi lizerine, Sanayi Devrimi
adi1 verilen donemde, yeryiiziine verilen zararin yan sira solunulan havaya da ciddi
zarar verilmeye baslanmistir. Hizl1 kentlesme, hizli niifus artis1, endiistri sektoriiniin
iirettigi malzemelerin piyasaya sliriilme hizina oranla atiklarinin kontrol altinda
tutulma oraninin denk olmamasi, bunun yaninda iiretilen her malzemenin niifustaki
artis sebebiyle hizlica tiiketilmesi ve endiistriyel atigin yani sira kisisel atiklarin da
artmasi, dogaya ve dogada yasayan diger canlilara hizli bir sekilde zarar vermeye

baslamistir.

1960’11 yillarin baslarinda doga konusunda duyarli olan sanatg¢ilarin, gittikce
bliyliyen bu tahribata sessiz kalmamaya baslamalar1 iizerine doga ile i¢ ice sanat
caligmalar1 yapilmaya baglanmistir. Kavramsal Sanat’ta oldugu gibi fikir temelli olan
bu dogal ¢aligmalar, her sanat¢ida farkli olarak kendini gostermis ve dogaya yarar
saglama ya da farkindalik olusturma gibi kavramlarin ortaya cikartarak, sanat ve
doga iliskisinin degismesine ve sorgulanmasina yol agmistir. Doga ile bir biitiin
olarak ¢alismalar yapan sanat anlayisi gergevesinde ilk akla gelenlerden olan Arazi
Sanat1 ¢aligmalari, ¢ogunlukla dogal malzemeler ve dogal miidahaleler ile yapilarak
yeryliziine yerlestirilmis ve cogu zaman kendiliginden dogaya karigsmasi ig¢in
birakilmistir. Bunun yani sira, dogal olmayan ama dogada bulunan atik malzemeler
konusunda bir seyler yapmayir amac¢ edinmis sanatgilar ve aktivistler de
bulunmaktadir. Ormanlardaki posetler, sahillerdeki plastikler, birer kez kullanilmis
ve doniistiiriilmemis cesitli esyalar, kirilip bozuldugu i¢in uygun olmayan ¢op
kutularina atilmis olan elektronik malzemeler gibi ¢ok cesitli ¢opii hem dogadan

ayristirnpp hem de farkindalik yaratmak adina sanata ceviren sanatcilar, atik

78



malzemelerden enstalasyonlar ve heykeller yapmaktadirlar. Sanat kavrami altinda
standartlagsmis malzemelerin disina ¢ikilarak yapilan etkileyici calismalar, ayni

zamanda insanlara yonelik kibar bir uyar1 niteligindedir.

Sanatin doga ile iliskisinin baska boyutlara taginmaya basladigi 1960’tan
giiniimiize kadar uzanan zaman diliminde, sanat¢inin sanata, insanin sanata, sanatin
da dogaya olan bakis acisinda ciddi farkliliklar olustugu goriilmektedir. Sanatin, her
donemde ileti niteligi tasidigi bilinse de, daha ¢ok bilgi aktarimi seklinde karsimiza
cikmistir. Giinlimiiz sanatindaki aktarim o©nceki donemlere kiyasla daha c¢ok
farkindalik olusturma ve izleyiciyi yoOnlendirme siirecine dogru evrilmektedir.
Glinlimiizde ¢ogu insan, moda kavramimin da etkisiyle sahip olmayi hayatlarinin
merkezi haline getirmis bulunmaktadir. Bu durumda insanlar, maalesef ki ihtiyagtan
fazlasini tiiketme ve bu tiikketime cevap veren iiretim sektoriiniin de durmaksizin
biiyiimesine dolayli ya da direkt olarak dahil olup, ekolojik problemlerin merkezi

haline gelmektedirler.

Doga kavramina sanat tarihi boyunca ¢esitli basliklar altinda rastlanmaktadir.
Bu basliklar ¢ogunlukla sanattaki giindemin diginda kalmistir ancak olumsuz yonde
degisen siirecle birlikte doga, sanat cercevesinde giindem haline gelmistir. Giincel
sanat caligmalarinin bir¢ogunda ele alinan tema ve kullanilan elemanlar dikkate
alindiginda, yeryiiziinde olup biten problemlerin ve gelecek nesillere miras birakilan

tahribatlarin neler oldugu okunabilmektedir.

Yapilan arastirmada Ornek gosterilen calismalar, c¢esitli yollarla farkli
formlara biirlinmiis olan anlamlardir. Bu formlar, kavramlar ile birleserek her
yorumlamada daha farkli hale gelmektedirler. Giincel kavramlarin tanimlarinin
degismesiyle birlikte, yapilmis olan c¢alismalarin da yansittiklart imgelemler
degisiklik gosterebilmektedir. Arastirmada adi gegen sanatgilarin ¢alismalari,
stirdiiriilebilir sanat, iklim degisikligi, ekoloji gibi kavramlara yonelik dogrudan ileti
niteligi tagimasa da, adi gegen kavramlar ile yakindan iligki icerisinde olduklar
goriilmektedir. Kavramlarin  de8isim ve gelisim siiregleri g6z Oniinde
bulunduruldugunda, yapilan yorumlarin da siiregelen zamanda derinlesecegi ve

gelisecegi sonucuna varilmigtir. 1960’lardan itibaren kendini gdstermeye baslayan
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gevresel sanat yapitlari, giiniimiize kadar hizli bir gelisim gostererek gelmistir. Bu
caligmalarin  giiniimiizde ciddi bir materyal farkliligina gidilerek yapildigina
rastlanmaktadir. Calismada yapilan smiflandirmalar, giincel sanat ¢izgimizde
kitlelesmis yeni akimlar olmamasi sebebiyle yeni kavramlar ve bilgiler 1s1ginda
yorumlamalar yapilarak olusturulmus ve sanatgilarin ¢alismalari benzer gergeveler
dogrultusunda bu smiflara dahil edilmistir. Caligmalarin tasidiklari anlamlar, her
kosulda bir iliskiyi varsayar. Bu iliski izleyici ve yapit arasinda olandir. Sanatgilar,
yasadiklar1 c¢evre ile kurduklar iliski dogrultusunda gesitli imgelemler meydana
getirir ve bunun sonucunda bir imleyen ortaya ¢ikarir. Insanlar sozii gegen bu
imgelere baktiklari zaman, kendi yasam bigimleri, tecriibeleri ve fikirleri
dogrultusunda bazi anlamlara erisirler. Clink{i en detayli sanat tiirleri bile izleyiciye

gercek diinyayr sunmaz. Izleyiciye, kendi i¢ diinyasini sunar.

Calisma igerisinde bahsedilmis olan sanat¢ilar haricinde bu tiir ¢alismalar
yapmaya ve insanlar ¢ergevesinde farkindalik yaratmaya devam eden ¢ok sayida
sanat¢1 bulunmaktadir. Sanatin evrensel olmasi gibi ekolojik problemler de
evrenseldir. Dolayisiyla sanatcilarin calismalariyla ortaya koyduklari tepkiler, tiim
gezegenin duymasi gereken bir ses niteligindedir. Bir asrin yarisindan biraz fazla bir
omrii olan insanlar, goreceli olarak uzun sayilabilecek yasantilarinda gelecek
nesillere kotli miraslar birakmak ile mesguller. Diinya’nin her anlamda sinirina
gelinmesi, insanlar1 yeni diinyalar yaratmaya dogru itiyor. Teknolojinin isin igine
girmesiyle hizla biiyliyen ‘Cesur Yeni Diinya’lar, girift haline gelmis olan eski
diinyadan bir kacgir gibi diisiiniilmektedir. Fakat biitiin arastirmalarin ezici bir
iistlinliikle aktardiklar1 Antroposen’de yasadigimiz gergegi, virajdan Onceki son
diizlikte bulundugumuzu ve yol bitmeden yavaslamamiz gerektigini insanogluna
anlatmaya calismaktadir. Yeni diinyalarimizin olmasi i¢in sadece teknolojik temele
thtiyacimiz yoktur. Sanat, bu noktada her zaman devreye giren eleman olmustur. Her
sanat unsurunda yeni bir fikir, yeni bir hayal giicli ve yeni bir diinya bulabiliriz.
Sanat, yasadigimiz kaos ¢aginin ortasinda, bize bir anligina karmasikligi, sakinligi,
hiddeti ya da sevgiyi bir arada sunabilmektedir. Ger¢ek diinyadan kagmanin yolu, o
diinyayr degistirmekten gecer ve degisimin baglamasi yeni ‘Biz’in dogmasini

saglayacaktir.
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GORSELLER KAYNAKCASI

Gorsel 2.1: “‘Antik Yunan Vazosu’, M.O. 8. yy Dolaylari, , Teknik Ulagilamadi
Kaynak: https://www.louvre.fr/en/explore/the-palace/the-marquis-greek-vases
Gorsel 22: “‘Orta Dogu Hali Motifleri’, Tarih Ulasilamads, , Yiin Ip ile Dokuma

Kaynak: https://stock.adobe.com/images/orta-do-u-turk-hal-ve-kilim-motifleri-kuma-
doku-detay-retro-dekoratif-obje-arka-plan/98475642

Gorsel 23: Ma Yiian, ‘Ay Isiginda Doga’, 1200, 49,7 cm x 78,2 cm, Ipek Uzerine
Miirekkep ve Boya.

Kaynak:https://www.pinterest.co.uk/pin/850124867145110350/#details?amp_client
id=amp--rDd41fzSnkEIY -jVU-
Zsg&mweb_unauth_id=a315d33fa42b4587963180eaa090e5df&amp_url=htt
ps%3A%2F%2Fwww.pinterest.co.uk%2Famp%2Fpin%2F850124867145110
350%2F

Gorsel 2.4: Leonardo da Vinci, ‘Mona Lisa’, 1503, 77 cm x 53 cm, T.U.Y.B

Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/Mona_Lisa#/media/Dosya:Mona_Lisa, by Leo
nardo_da_Vinci,_from_C2RMF_retouched.jpg

Gorsel 2.5: Benozzo Gozzoli, ‘Miineccim Krallarin Gegidi’, 1459, Fresko
Kaynak: https://twitter.com/CelineSymbioss/status/1273934409083871233/photo/1
Gorsel 2.6: Giorgione, ‘Firta’, 1508, 83cm x 73 cm, T.U.Y.B

Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/F%C4%B1rt%C4%B1na_(tablo)#/media/Dosya
:Giorgione,_The_tempest.jpg

Gorsel %.7: Albrecth Durer, ‘Bilyiik Cimen Obegi’, 1503, 40,3 cm x 31,lcm, Kagit
Ustiine Sulu Boya, Kalem ve Miirekkep.

Kaynak:https://artsandculture.google.com/asset/the-large-piece-of-turf-
1503/NgELdACKk318Jkg?hl=tr&ms=%7B%22x%22%3A0.5%2C%22y%22%
3A0.5%2C%222%22%3A8.124727427524936%2C%225i2e%22%3A%7B%
22width%22%3A3.264033650982728%2C%22height%22%3A1.2375%7D%
7D

Gorsel 2.8: Albrecht Altdorfer, ‘Regensburg Yakinlarindaki Tuna Manzaras1’, 1528,
30cmx 22 cm, T.U.Y.B
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Kaynak:https://tr.painting-planet.com/tuna-vadisi-regensburg-albrecht-altdorfer-
yakinindaki-gorunumu/

Gérsel 2.9: El Greco, 5. ‘Miihriin Acilist’, 1608-1614, 225 cm x 193 cm, T.U.Y.B

Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Opening_of_the Fifth_Seal#/media/File:The_
Vision_of Saint_John_MET_DT1052.jpg

Gorsel 2.10: Nicolas Poussin, ‘Orpheus ve Eurydice ile Manzara’, 1650, 149 cm x
225cm, T.U.Y.B

Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/File:Landscape_with_orpheus_and_eurydice_1
650-51.jpg

Gorsel 2.11: Meindert Hobbema , ‘Middelharnis’deki Yol’, 1689, 103 cm x 141 cm,
T.U.Y.B

Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/Meindert_Hobbema#/media/Dosya:Meindert_H
obbema_001.jpg

Gorsel 2.12: Antoine Watteau, ‘Cuha Adasina Yolculuk’, 1717, 129 cm x 194 cm,
T.U.Y.B

Kaynak:https://www.sanatabasla.com/2014/08/kytheraya-dogru-yola-cikis-the-
embarkation-for-cythera-watteau/

Gorsel 2.13: Jean Honore Fragonard, ‘Salincak’, 1767, 81 cm x 64 cm, T.U.Y.B

Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/The_Swing_(Fragonard)#/media/File:Joean_H
onor%C3%A9_Fragonard - The_Swing.jpg

Gorsel 2.14: Jacques Louis David, ‘Sabin Kadinlar’, 1799, 385 cm x 522 cm,
T.U.Y.B

Kaynak:https://serkanhizli.files.wordpress.com/2015/01/003 b1 david_jacques_loui
s_the_intervention_of the_sabine_women.jpg

Gorsel 2.15: Jacques Louis David, ‘Leonidas Thermopylae'de’, 1812, 395 cm x 591
cm, TU.Y.B

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Leonidas_at Thermopylae

Gorsel 2.16: William Blake, ‘Giinlerin Atasi’, 1794 30,8 cm x 24, 8 cm, El Boyamasi
ile Graviir

Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%BCnlerin_Atas%C4%B1#/media/Dosy
a:Europe_a_Prophecy _copy K plate_01.jpg
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Gorsel 2.17: Caspar David Friederich, ‘Buz Denizi’, 1823-1824, 96,7 cm x 126,9
cm, T.U.Y.B

Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/Buz_Denizi#/media/Dosya:Caspar_David_Frie
drich_-_Das_Eismeer_- Hamburger_Kunsthalle_- 02.jpg

Gorsel 2.18: Gustave Curbet, ‘Giinaydin Bay Courbet’, 1854, 361 cm x 598 cm,
T.U.Y.B

Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/La_rencontre#/media/File:Gustave_Courbet_-
_Bonjour_Monsieur_Courbet_- Mus%C3%A9%e_Fabre.jpg

Gorsel 2.19: Camille Corot, ‘Villa d’este’nin Bahgeleri’, 1843, 43 cm x 60 cm,
T.U.Y.B

Kaynak:https://www.wikidata.org/wiki/Q3529956#/media/File:Gardens_of the Vill
a_d'Este_at_Tivoli.jpg

Gérsel 2.20: Claude Monet, ‘izlenim: Giindogumu’, 1872, 43 cm x 63 cm, T.U.Y.B

Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0zlenim:_G%C3%BCn_Do0%C4%9Fu
mu#/media/Dosya:Claude_Monet, Impression, soleil levant.jpg

Gorsel 2.21: Camille Pisarro, ‘Jalais Tepesi’, 1867, 87 cm x 114 cm, T.U.Y.B
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437299

Gorsel 2.22: Seurat, ‘Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden Sonras1’, 1884-1886,
208 cm x 308 cm, T.U.Y.B

Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/Grande_Jatte_ Adas%C4%B1'nda_Bir_Pazar_ %
C3%96%C4%9Fleden_Sonras%C4%B1#/media/Dosya:A_Sunday on La G
rande_Jatte, Georges_Seurat, 1884.jpg

Gorsel 2.23: Georges Seurat, ‘Asnieres’de Yikananlar’, 1884, 201 cm x 300 cm,
T.U.Y.B

Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/Asni%C3%A8res'de_Y%C4%B1lkananlar#/me
dia/Dosya:Georges_Seurat_004.jpg

Gorsel 2.24: Paul Gaugin, ‘Alan’, 1892, 75 cm x 94 cm, T.U.Y.B

Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Arearea#/media/File:Paul_Gauguin_-
_Arearea_-_Google_Art_Project.jpg

Gorsel 2.25: Vincent Van Gogh, ‘Bugday Tarlas1 ve Kargalar’, 1890, 103 cm x 50,2
cm, T.U.Y.B
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Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/Bu%C4%9Fday Tarlas%C4%B1_ve Kargalar
#/media/Dosya:Vincent_Van_Gogh_- Wheatfield_with_Crows.jpg

Gorsel 2.26: Bocklin, Oliiler Adast’, 1880, 111 ecmx 115 cm, T.U.Y.B

Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%961%C3%BCler_Adas%C4%B1#/media
/Dosya:Arnold_B%C3%B6cklin_-
_Die_Toteninsel_I_(Basel,_Kunstmuseum).jpg

Gorsel 2.27: Odilon Redon, ‘Tepegoz’, 1914, Gemideki Yaglarla Boyanip Ahsap
Uzerine Monte Edilmis

Kaynak: https://tr.painting-planet.com/tepegoz-odilon-redon/
Gorsel 2.28: Andre Derain, ‘Déniis Yolu’, 1906, T.U.Y.B
Kaynak: https://arth207-spring.tumblr.com/post/46683315353

Gorsel 2.29: Pablo Picasso, ‘Avignonlu Kadinlar’, 1906, 243,9 cm x 233, 7 cm,
T.U.Y.B

Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/Avignonlu_K%C4%B1zlar#/media/Dosya:Mad
emoiselle_D'Avignon.jpg

Gorsel 2.30: Georges Braque, ‘Normandiya'da Liman’, 1909, 81 cm x 80, 5 cm,
T.U.Y.B

Kaynak: http://defteriniz.com/kubizm-cagdas-sanat-akimlari-bati-sanat-tarihi/34703/
Gorsel 2.31: Umberto Boccioni, ‘Elastik’, 1912, 100 cm x 100 cm, T.U.Y.B

Kaynak:https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8XXA5U&titlepainting=Elasti
city&artistname=Umberto%20Boccioni

Gorsel 2.32: Wassily Kandinsky, ‘Mavi Dag’, 1908, 106 cm x 96,6 cm, T.U.Y.B
Kaynak: http://www.kandinskypaintings.org/blue-mountain/
Gérsel 2.33: Edvard Munch, ‘Ciglik’, 1893, 84 cm x 66 cm, T.U.Y.B

Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87%C4%B1%C4%9FI%C4%B1k_(tablo
)#/media/Dosya: The_Scream.jpg

Gorsel 2.34: Salvador Dali, ‘Aziz Antonius’un Bastan Cikarilis1’, 1946, 98,5 cm x
119,5cm, T.U.Y.B

Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/The_Temptation_of St. Anthony (Dal%C3%
AD)#/media/File:The_Temptation_of_St._Anthony.jpg

Gorsel 2.35: Mark Rothko, ‘Sar1 ve Mavi’, 1954, 242.9 cm x 186,7 cm, T.U.Y.B
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Kaynak:https://www.nytimes.com/2015/05/13/nyregion/a-rothko-tops-sothebys-
contemporary-art-auction.html

Gorsel 2.36: Shiraga Kazuo, ‘Camurla Miicadele’, 1960 Dolaylari, Camur ve Insan,
Youtube Videosu 45. Saniye

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=1xCg79GrWaM

Gorsel 3.1 Olafur Eliasson, Buz Saati, 2014, Gronland’dan Getirilen Buz Kiitleleri,
Ingiltere

Kaynak: https://olafureliasson.net/archive/artwork/WEK109190/ice-watch#
Gorsel 3.2 Nele Azevedos, Eriyen Adam, 2009, Buz, Almanya, Berlin
Kaynak: http://www.katarte.net/2013/11/nele-azevedo-melting-men/
Gorsel 3.3 Captan Boomer, Collective Whale, 2013, Gegig¢i Entalasyon

Kaynak: https://www.captainboomercollective.org/projects/whale/past-
beachings/london/

Gérsel 3.4 Banksy, I Don’t Believe in Global Warming, Duvar Uzerine Sprey Boya,
Ingiltere.

Kaynak:https://www.theguardian.com/artanddesign/2009/dec/21/banksy-
copenhagen-regents-canal

Gérsel 3.5 Lorenzo Quinn, Support, 2017, Italya.

Kaynak: https://zoomoncontemporaryart.com/2018/07/30/support-lorenzo-quinn-
2017/

Gorsel 3.6 Studio Roosegaarde, Grow, Bitkiler Uzerinde Isiklandirma, Hollanda.
Kaynak: https://www.studioroosegaarde.net/project/grow

Gorsel 3.7 Jason de Caires Taylor, Molinere Su Alti Heykel Parki, 2006, Atlantik
Okyanusu

Kaynak: https://wallpapersafari.com/w/0iFBv9

Gorsel 3.8 Ludovico Einaudi, Kuzey Kutbu Igin Agit, 2016, Buz Goriiniimlii Plaka
Uzerinde Piyano Performansi, Kuzey Buz Denizi

Kaynak:https://www.youtube.com/watch?v=2DLnhdnSUVs&ab_channel=Ludovico
Einaudi

Gorsel 3.9 Robert Smithson, Sarmal Dalgakiran, 1970, Taslar ve Toprak, ABD,
Biiyiik Tuz Golii
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Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/Robert_Smithson#/media/Dosya:Spiral-jetty-
from-rozel-point.pn

Gorsel 3.10 Richard Long, Yiriiyerek Yapilan Bir Cizgi, 1967, Dogada Kendi Ayak
Izleriyle Olusturdugu Cizgi, Ingiltere

Kaynak: https://publicdelivery.org/richard-long-line-made-by-walking/

Gorsel 3.11 Walter de Maria, ‘Yeryiizii Odas1’, 1977, 197 m2 Salonda 300 Kilo
Toprak, ABD, New York

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/566961040579473038/

Gorsel 3.12 Andy Goldsworthy, Kirmiz1 Yaprak Yamasi, 1983, Ormandan Toplanan
Renkli Yapraklar

Kaynak: https://goldsworthy.cc.gla.ac.uk/image/?id=ag_02756

Gorsel 3.13 Betty Beaumont, Ocean Landmark, 1978-1980, Komiir Tozu
Bloklarinin Okyasunun Dibine Yerlestirilmesi, Atlas Okyanusu

Kaynak:http://ecoarte.info/ecoarte/2009/09/betty-beaumont-%E2%80%93-ocean-
landmark-project-1978-80/

Gérsel 3.14 Varol Topag, Fermuar, 2007, Cimen ve Demir Bloklar, Izmir, Tiirkiye
Kaynak: https://www.matematiksel.org/land-art-yeryuzu-sanati/

Gorsel 3.15 Mehmet Ali Uysal, Ten, 2010, Ahsap Heykel, Cimen ve Toprak,
Chaudfontaine Park, Belgika

Kaynak:  http://www.kemercountry.com/tr/club/kulupte-sanat/genel-bilgi-kulupte-
sanat

Gorsel 3.16 Harriet Feigenbaum, So6giit Halkasi, 1984, Gol Etrafina Sogiit Agaglari,
Pensilvanya, ABD

Kaynak: https://co.pinterest.com/pin/43558321380603845/

Gorsel 3.17 Nicole Dextras, Persephon’un Yansimasi, 2015, Nar Kabugu, Hurma,
Meyve Derisi, Aga¢ Kabugu ve Dikenler

Kaynak: https://www.artworksforchange.org/portfolio/nicole-dextras/

Gorsel 3.18 Nicole Dextras, Buz Degisimleri, 2011, Buz Kaliplart ve Cesitli
Bitkilerden Yapilmis Kiyafetler

Kaynak: https://www.artworksforchange.org/portfolio/nicole-dextras/
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Gorsel 3.19 Yuken Teruya, Orman, 2017, Kagit Canta ve Kesici Alet, New York,
ABD

Kaynak: https://www.yukenteruyastudio.com/projects-1/notice-forest-1.htm

Gorsel 3.20 Ravi Agarwal, Uzayli Sular, 2014, Nehir Kenarindaki Atik Malzemeler,
Hindistan

Kaynak: https://www.raviagarwal.com/2018/01/23/alien-waters-2004-2006/
Gorsel 3.21 Durul Bakan, 2016, Geyik, Agac¢ Fosilleri ve Zimba

Kaynak:https://www.gazetebilkent.com/hobi-yasam/ilaydaozer/vazgecilmis-
parcalari-donusturen-sanatci-durul-bakan/

Gorsel 3.22 Ptolemy Elrington, Domuz, 2014, Hurda Araba Pargalari

Kaynak: https://www.wearyourwaste.com/ptolemy-elrington-making-life-waste
Gorsel 3.23 Ugur Caliskan, Satir, 2017, Hurda Metaller, Kemikler ve Kil

Kaynak: https://www.instagram.com/p/BRk1im9hU-h/

Gorsel 3.24 Carolina Caycedo, Kozmo Pargacigimiz, 2016, Balik¢1 Aglar1 ve Taglar
Kaynak: http://carolinacaycedo.com/cosmotarrayas-comotarrafas-series-2016
Gorsel 3.25 Thomas Dambo, Orman Devleri, 2019, Atik Ahsap Parcalar1 ve Zimba
Kaynak: https://thomasdambo.com/works/berheim-forest-giants/

Gorsel 3.26 Alejandro Duran, ‘Vena’, 2018, Fotograf, Sahillerden Toplanan Copler
Kaynak: https://www.instagram.com/p/BghWdV0D29M/

Gorsel 3.27 Dario Troni, ‘Cocuk ve Kopek’, 2012, Coplerden Toplanan Atik

Malzemeler

Kaynak: https://www.facebook.com/EIHurgador/photos/dario-tironi-italia-italy-
1980-en-at bergamocrash-toys-con-with-koji-yoshida-
bam/344865585683725/

Gérsel 3.33 Ulug Ali Kilig, Petsistence, 2016, 117x73, Ahsap Uzerine Can Boyas1 ve
Plastik Sise, Tiirkiye

Kaynak: https://www.ilkrauntsergi.com/uluc-ali-kilic-petsistence/

Gorsel 3.34 Liina Klauss, 5000 Lost Soles, 2019, Bali Sahillerinden Toplanan
Unutulmus Terlikler, Endonezya, Bali
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Kaynak: http://liinaklauss.com/index.php/portfolio-item/5000-lost-soles/

Gorsel 3.285 Eko Nugroho, Bouquet of Love, 2017, 300 kg Atik Malzeme,
Endonezya, Bali

Kaynak: https://ekonugroho.or.id/project/bouquet-of-love/
Gorsel 3.36 Choi Jeong Hwa, Alchemy, 2013-2014, Renkli Plastikler, Giiney Kore

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/470837336016020883/
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