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Sayisi

Graffiti ve Sokak Sanati giinlimiiz ¢agdas sanat uygulamalarindan biri olarak
nitelendirilmektedir. Insanin kendini var etme kaygisi ile ortaya ciktigini sdyleyebiliriz.
Graffiti ve Sokak Sanatinin; Sanatin baslangict olarak kabul goéren magara resimleri ile
olan bi¢cimsel ve anlamsal olarak benzerlikleri goriinmektedir. Sanatin buglinkii
tanimlamasi ise Modernizm sonrast iiretilen yapitlar olarak tanimlanmaktadir. Modernizm
oncesi, sanatin ‘tarihsel’ bir siireci olarak kabul gormiistiir. Tez incelemesinde bugiinii
daha iyi anlamak adina duvar resminin semantik stiregleri de konu dahilinde incelenmistir.

Graffiti ve Sokak Sanati, insanin duvar araciligiyla, doga ve i¢inde bulundugu
toplumsal yapi arasinda kurmus oldugu varolussal bir etkilesimi temsil etmektedir.
Graffiti ve Sokak Sanat1 bireyin kendisini doga karsisinda 6zgiir bir sekilde ifade etme,
anlama ve yaratma siirecinin ilk eylemleridir. Ozellikle modernizm ve postmodernizm
tanimlar1 icerisinde bireyin tekilligini daha ¢ok One cikarmistir. Graffiti ve Sokak
Sanatinin da davranis olarak kisinin bireyselligi, sanatin geleneksel tarafini reddetmesi
gibi ortak yanlar1 oldugunu gérmekteyiz.

Cagdas sanat liretimleri arasinda goriilen Graffiti ve Sokak Sanat1 artik glinlimiizde
miize, sergi ve kamusal alanlarda yer bulmaktadirlar. Bu ifade zaman i¢inde bazi sanat
akimlarindan da etkilenerek kendisini gelistirmistir. Bu calismada Graffiti ve Sokak
Sanatini, cagdas sanat igerisinde tanimlamak ve sanata kazandirdig1 6zgiirliik¢ii ifadenin
Oonemini gostermek i¢in aragtirmalar yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Graffiti, Sokak Sanati
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Graffiti and Street Art are described as one of the contemporary art practices of
today. It has emerged with the concern of human self-existence. Graffiti and Street Art; It
is seen that they are similar to the cave paintings, which are accepted as the beginning of
art, in terms of form and meaning. Today's definition of art is defined as works produced
after modernism. Before modernism, it was accepted only as a 'historical' process of art.
In the thesis review, the semantic processes of wall painting were also examined within
the scope of the subject in order to better understand today.

Graffiti and Street Art represent an existential interaction that man has established
between nature and the social structure he is in through the wall. Graffiti and Street Art
are the first actions of the individual's free expression, understanding and creation process
against nature. In particular, he emphasized the singularity of the individual more in the
definitions of modernism and postmodernism. We see that Graffiti and Street Art also
have common aspects such as the individuality of the person and the rejection of the
traditional side of art.

Graffiti and Street Art, which are seen among contemporary art productions, are
now taking place in museums, exhibitions and public spaces. This expression developed
itself over time by being influenced by some art movements. In this study, research has
been carried out to define Graffiti and Street Art in contemporary art and to show the
importance of the libertarian expression it brings to art.
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ONSOZ

“Cagdas Resim Sanat1 Igerisinde Graffiti ve Sokak Sanatinin Konumu’ adli Yiiksek
Lisans ¢alisma raporumda, giliniimiiz sanat akimlarindan birisi olarak kabul gérmeye baslayan
Graffiti ve Sokak Sanatinin nasil ortaya ciktigi, gelismeleri ve cagdas sanattaki yeri ornekler
tizerinden incelenmistir. Bu inceleme esnasinda insanin sanatla ve bulundugu mekan ile nasil
bir iliski kurdugu “’Duvar’ imgesi lizerinden degerlendirilmistir. Bu ¢alismanin hazirlama
stirecini, konulara ve olaylara farkli bir bakis a¢is1 getirmemi saglayan degerli katkilariyla bana
yol gostermis olan danigman Hocam, Do¢.Burgin Erdi Es’e, tesekkiir ederim.

Engin ADEKA
05.07.2022
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GIRIS

Insanlik tarihine baktigimizda insanligin biraktig1 izler bize o dénem insanlarin
neler yaptiklarint gostermektedir. Bu izlerin ilk belirtileri magara duvarlarina ¢izilen
resimler ve desenlerdir. O donemin insaninin doga ile olan iletisimi ve kendini ifade etme
bicimi olarak goriilmektedir. Bu ¢izimler ayn1 zamanda bir¢ok sanat tarihgisi tarafindan
sanat tarihinin de baglangici olarak kabul edilmektedir.

Duvar resimleri, toplum halinde yasamaya baslayan insanlarin diinya ile kurmus
oldugu dinsel ve torensel yaklasimlar1 da agiklamaktadir. Ilkel insandan giiniimiiz cagdas
insanina kadar duvarlarin bir dil olarak kullanilmas1 yasadigi donemi belgeler niteliktedir.
Graffiti ve Sokak Sanati her ne kadar 1960 ve sonrasinda sokak duvarlarinda goziikmiis
olsa da, ilkel insanlarin yapmis olduklar1 magara resimleriyle davranis olarak benzerlik
tagidigini diistiniilmektedir.

Modernist ve Postmodernist akim i¢inde tanimlanan Graffiti ve Sokak Sanatinin
Cagdas Sanat igerisinde bir yeri ve konumu var midir? Protesto araci olarak baglayan
Graffiti ve Sokak Sanat1 zaman i¢inde alinan satilan bir sanat nesnesi haline gelmis midir?
Bu bunun gibi sorulara cevap aramak kaygisiyla diisiintirsek, giincelligini koruyan Graffiti
ve Sokak Sanatinin Cagdas sanat i¢indeki konumunu ve Onemini kent baglaminda
inceleme ihtiyaci duymaktayiz.

Bu tezin ilk boliimiinde bir¢ok sanat tarihgisi tarafindan, Modernizm 6ncesi sanat
tarthinin baslangici olarak kabul edilen magara resimlerine deginilmistir. ilk insan ve
sonrasinda olusan toplumlarin duvarlara yaptiklarini resimler ile olan iligkilerine 6rnekler
iizerinden yer verilmistir.

Ikinci boliimde, Cagdas Sanat Icerisinde Graffiti ve Sokak Sanatmin tanimi
yapilarak Ornekler iizerinden konumu incelenmistir. Bu baglamda Graffiti ve Sokak
Sanatin1 etkileyen sanat akimlar1 irdelenmistir. Graffiti ve Sokak Sanati arasindaki
farklara, bicimsel ve ifade olarak ayrildig1 noktalara deginilmistir.

Uciincii boliimde ise Cagdas Sokak Sanati ve Graffiti ¢alismalari, drnekler
iizerinden incelenerek kisisel tespitlerde bulunulmustur.

Son boliimde, tezin konusu kapsaminda sokakta iiretilen ¢alismalara ve sanatc1 beyanina
yer verilmistir.



Arastirmanin Amaci

Bu calisma, sanat tarihinin baglangici olarak kabul edilen magara resimlerinden
baslayarak duvar resim sanatinin tarihsel siireclerinin incelenmesi ve giiniimiiziin cagdas
sanatlarindan biri olarak kabul gormeye baslanan Graffiti ve Sokak Sanati ile olan
iliskisine deginilmistir. Bireyin ifade ve varolus bicimleri, diinya ile olan sanatsal
etkilesimleri iizerine incelemelerde bulunulmustur.

Arastirmanin onemi

[k insandan giiniimiize kadar, bireyin kendini ve Diinyay:1 tanima, anlama ve
anlamlandirma ihtiyaci oldugunu gérmekteyiz. Duvar resmi disavurum araci olarak
insanin yasadig1 toplumun ruh halini aktarma araci da olmustur. Bu ifade bigimleri insanin
yasadiglr toplum ve cevreye gore sekil degistirmistir. Magara duvarlarindan kent
duvarlarina kadar uzanan bu siireci anlamak, giinlimiiz ¢agdas sanat1 i¢erisinde Graffiti ve
Sokak Sanatin1 anlamaya yonelik incelemelerde bulunulmustur.

Arastirmanin Yontemi

Bu c¢alismada, arastirma yapilirken kullanilan veriler nitel arastirma
yontemlerinden gézlem ve genel tarama modeli ¢ercevesinde literatiir incelemesi olarak
gerceklesmistir. Bu calismada, graffiti ve sokak sanatinin giiniimiizdeki yerini anlamini ve
tespiti ilk insanin yasadigi magaralara yaptig1 resimlerden baslayarak kronolojik olarak,
anonim veya sanatcilarini da belirterek referanslar ile yiiriitiilmiistiir. Son olarak Graffiti
ve Sokak Sanatinin giiniimiiz ¢agdas resim sanati icerisindeki ifade bigimi olarak
kullanilmas1 baglaminda iirettigim uygulamali ¢aligmalari, 6rnekler ve kendi iirettigim
sokak sanati eserleri dordiincii boliimde yer almaktadir.



1.RESIM SANATINDA DUVAR RESMININ TARIHSEL
SURECLERI

Duvar Resim Sanati ge¢misten giliniimiize cesitli evreler gecirerek gelmistir.
Insan icinde yasadig1 toplumun sosyolojik, politik ve tarihsel siireglerine gore duvar
ylizeyinde yapitlar iiretmistir. Duvar resminin ilk Orneklerini gordiiglimiiz magara
resimleri; bireyin kendi disindaki diinya ile bir iletisim kurma aract olmustur. Buradaki
amacin net bir sekilde altim ¢izmek gerekmektedir. Ilkel insan biitiin bu eylemlerini
yaparken sanat iiretmek kaygisi ile yapmamistir. Cagimiz insanlarinin sanat tiretim
pratikleri ile o zamanki arasinda bir amag farki vardir.

Fransa’daki Lasscaux Magarasindaki duvar resim ¢alismalar1 bulunan ilk resim
ornekleridir. Magara duvarlarina arag olarak kemikler ve kazima yapabilecekleri nesneler
yardimiyla ¢izimler yapmislardir. Gliniimiizde Graffiti ve Sokak sanatcilarinin siklikla
kullanmis oldugunu stencil(sablon) teknigi olarak bilinen teknigi de kullandiklari
anlagilmaktadir.

Resim sanatinin dogusu ile ilgili cok az sey bilinmektedir. Yapilan arastirmalar sonucunda
sunu sOyleyebiliriz; Resim sanati insanoglunun golgeleri cizgiler ile sinirlandirmasiyla
ortaya ¢ikmistir.

Resim1: Santa cruz, Arjantin M.O. 11.000 ile M.O. 7.000 Erisim: 14.05.2021



Duvar resmi ¢ehresini magara resimlerinden ¢ikartip kiliselerin duvarlarina
tasimistir. O dénemin insanlari okuma yazma bilmiyorlardi. Sadece din insanlar1 okuma
ve yazma biliyorlardi. Insanlara dini anlatmak ve tdrensel bir ritiiel haline doniistiirmek
amaciyla donemin ressamlar1 tarafindan kiliselerin duvarlarina resimler yaptirmiglardir.
Zaman igerisinde, gecmisten gliniimiize insanligin ve uygarligin da gelismiyle beraber
resim sanati i¢cinde duvar resmi kendine yer bulmaktadir.

1.1 Resim Sanatinda Duvar Resminin Siireclerinin Incelenmesi
1.1.1. Magara Resimleri

Magaralar ilkel insanin doga sartlarina kars1 sigindiklar1 yerlerdir. Magaralar
lizerine yapilan arastirmalar sonucunda ilkel insanin nasil yasadiklarina dair izler
bulunmustur. Bu izlerden birisi de magara duvarlarina yaptiklarini resimlerdir. Diinya
lizerine baktigimizda bu magara resimleri farkli lilkelerde de bulunmustur. Bunlardan
bazilar1 ise sunlardir: Fransa Chauvet, Lascoux magarasi, Arjantin Eller Magarasi,
Somali Las geel magaralaridir.

Resim 2: Ardéche, Fransa



Resim 3: Hargeisa, Somali M.O. 18.000 veya 20.000

1.1.1. Resmin biiyii ve din ile iliskisi

Cok fazla sayida goriilen magara resimlerindeki hayvan figiirleri ilk insanin doga
ile miicadelesini temsil etmektedir. Magara resimleri sanat tarihgileri tarafindan samanist
bir bicimde biiyiisel torenler esliginde yapildig: diisiiniilmektedir. Hayvanlar1 avlamak ve
hayatta kalmak adina yapilan bir téren niteligi tasimaktadir. Ciinkii o0 donemin insanlarinin
dinya ve dogaya doniik bilimsel bilgileri diinyayr anlamalarina yetmiyordu.
Bilinmeyenlerle dolu bir Diinya’da korktuklar1 seylere inanma ihtiyag duymuslardir.
Antropologlar ve davranis bilimciler magara resimlerinin inan¢ kavraminin davranigsal
gostergeleri oldugunu bize anlatmaktadirlar.

Ilkel insanin doga karsisindaki savunmasiz ve korunmasiz olusu doga ile kurdugu
iliskide dnemli rol oynamustir. ilkel insan i¢in magara imgesi mitolojide Tanri1, Tanrica ve
i¢inde diger ilahi varliklarin oldugu dogum ve &liim olaylarimin yasandig1 yerlerdir. Ilkel
insanlarin magara yasantisinda zaman igerisinde din diisiincesinin dogmasina neden
olmustur.



Resim 4 : (Fransa’daki Trois Freres Magarasi’nda, yaklasik M.O. 13.000’¢e tarihlenen Saman ya da
‘sihirbaz’ ¢izimi.)

Ilkel insanlarin doga ve gezegen hakkinda bilgilerinin olmamasi dis diinya ile din
ve biiyli yoluyla iletisim kurma ihtiyaci ilkel kabilelerin yapmis oldugu davraniglardir.
Insan diisiinmeye, anlamaya ve sorgulamaya baslayinca diinya ile kurdugu iliski de
degismistir. Bilinmeyene kars1 Samanist bir davranisin yerini mantik almaya baslamistir.

1.1.1.2 Platonun Magara Alegorisi

Insan diisiinmeye, anlam ve meraki sorgulamaya baslayinca diinya ile kurmus
oldugu iligki din ve biiyliniin yerine akil ve bilim tarafindan olmaya baslamistir. Degisen
bu iliskinin mekani ise Platon’a gére magaralar olmustur.

Platonun magara alegorisine gore; bir grup insan magara icersinde haps olmus
vaziyettedir. Kendi golgelerinin gercekligi disinda bir gergeklik s6z konusu degildir.
Alegoriye gore insanlardan bir tanesi dis diinyaya ¢ikmanin bir yolunu bulur ve disarida
baska bir gercekligin oldugunun farkina varir. Bu gergekligi diger insanlara da anlatmak
lizere magaraya geri doner fakat arkadaslar1 bu gergeklige inanmazlar.
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Resim 5 : Platon’un magara alegorisi Jan Saenredam’a gore, Cornelis Van Haarlem, 1604, Albertina
Viyana.

Insanin gélgesi ile kurmus oldugu varolussal iliski kendi varligiin goriiniir olmasi
ile ilgili oldugunu diislinebiliriz. Goriiniir olmak aslinda orada olmak anlamina
gelmektedir. Insanin bilinmeyen gériinmeyene karsi bir meraki dogasi geregi hep olmustur.
ilkel insanlarin din ve biiyii yoluyla gériinmeyeni goriiniir kilmaya ¢alismistir. Giinlimiizde
uzayin sinirlart ve baska yasam alanlarinin olup olmadigina dair arastirmalar
yapilmaktadir.



1.2 Masir duvar resmi

Ilkel insanlarin Tanri ile tanismasi Misir sanatinin diisiinsel olarak temelini
olusturmaktadir. Misir sanatinin konusu tanrilarin onurlandirilmasi olmustur.

Eski Misir resmi, Misir’in agir1 kuru iklimi dolayisiyla mezarlar ve tapinaklarda
uzun siire kaliciligin1 korumustur. Resimleri yapma amaci genellikle 6len kisi i¢in 6teki diinyaya
hazirhk amaciyla yapildig1 diisiiniilmektedir. Resimlerin temasi1 Misirlilarm inanglar dolayisiyla
kendilerini koruduklan diisiiniilen tanr1 tavsirleri yapildigimi gostermektedir.

Resim 6: Safak vakti mezardan glkn ruh ve gdlge, 1.0 1400 civari, Neferoubenef papiriisleri, Louvre
Miizesi,Paris

Resim 7: Nefertari’nin Mezart M.O 1300 Misir



1.2 Girit

Tarihsel siiregte Misir ile baglantilar1 olan bir diger uygarlik da Girit Adasi
cevresinde varligin1 gostermektedir. Bu uygarligin yasadigi doneme dair bilgileri yapmis
olduklar1 duvar resimleri iizerinden anlamaktayiz.

Resim 8: Zambakli Prens, Knossos-Girit Tkinci Saraylar Dénemi, M.O. 1600-1450

Grit konumu geregi savaglarin ve istilalarin siirdiigii diger uygarliklardan uzakta
sakin ve baris uygarlhigi icinde yasamistir. Girit duvar resimlerinin tanrilar1 tasvir ettigi
diisiiniilmektedir. > Zambakl1 Prens’’bu resimlerden birisidir. Dini bi tarafi oldugu gibi
ayn1 zamanda bir seyirci oniinde bir gosteri yaptiklarina dair izlenimler olmustur.

Resim 9: Sigrayan Boga, Fresk, Knossos, Girit M.O 1450



1.3 Maya (Eski Meksika Resmi)

Eski Maya uygarliginda duvar resmi genellikle dini térenlerin tasvir edilmesi olarak yer
buldugunu gérmekteyiz. Chacmultin, Uaxactun, Bonampak’da ustalikla yapilan duva resimlerine
rastlanmaktadir. Dini tdrenler haricinde saray térenleri, savaslar, mahkumlarin yargilanmasi ve kurban
edilmesi gibi toplumsal olaylar resmedildigi goriilmektedir.

Resim 10: Yap1 1-Oda 1-4 Bonampak

Resim 11: Yap: 1 — Oda 1-1 Bonampak

10



1.5 Antik Yunan ve Roma
“Insan her seyin élgiisiidiir.”

Protagoras

Ontolojik olarak Uygarliklarin gelismesi ile birlikte ilk medeniyet ve kent olgusu
olusmaya baglamistir. Bunun en iyi Orneklerinden birisi Myken’lerdir. Bir 6nceki
uygarliklart da kendilerine O6rnek alarak iizerine yeni bilgiler ve deneyimler kurarak
gelisimine devam etmektedir.

o Troy
" sPitane
» -
e
» ad -
- 'Y | g
\ F - ™
s _” >
- w
Mycenaean Period, 1400-1100 BCE g
@ Palaces; important fortresses » 4
® Mycenacan settlements o ,-"‘ : I!(M .l'
Expansion of Mycenaean influence S A
(14001300 BCE)
B Non-Mycenaean cities with Mycenaean wares

Resim 12: Myken Yerlesim Haritasi

Resim 13: Augurs Mezari, Tarquinia, italya, M.0O. 530

11
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Resim 14: italya Pompeii’den. III. Aleksandros Mozaigi. M.O. 1. yiizy1l.

Resim:15 ikinci Stil boyama rnegi, kiibikiil (yatak odast),
Boscoreale'deki P. Fannius Synistor Villasi, MO 5040, fresk
265,4 x 334 x 583,9 cm

12



1.5.1. Feyyum portreler

Tarihsel siirecin devamliligina baktigimizda Romalilarin Misir’1 ele gecirmesinin
ardindan Roma kiiltiir ve geleneginin Misir topraklarina kaydigini gérmekteyiz. Kendi
varolus bi¢cimlerini sanat yoluyla ifade eden Roma uygarliginin izlerini Misir’in Fayyum
kentinde ¢ikan yeraltt mezarliklarindan anlagilmaktadir.

Resim 16: LouvreMiizesi, Paris Erkek Portresi, Metropolitan Miizesi, 1.2. yy.

13



Resim 17: Bir Gengligin Panel Portresi Eklenmis Mumya, Met Miizesi M.S 80-100

Tahtanmn iizerine resmedilmislerdir- ¢ogunlugu thlamur agacina, bazilariysa pamuklu
kumas tizerine. Yiizler biiyiikliik olarak gergek boyuttan biraz daha ufak. Bir kismi zamkl
boyva ile yapilmis; cogunlugu icin kullanilan malzeme encaustic, yani balmumuyla
karistiridmig boya, balmumu saf haldeyse 1sitilarak karistirtliyor, siviya doniistiiriilmiisse
soguk vaziyette. Hi¢chir roprodiiksiyon antik boyanin ne kadar istah kabartict oldugunu
gosteremez. Ressamlar yaldiz disinda dort renk kullanmiglar: siyah, kirmizi ve iki farkl
asi boyasi. Bu renklere boyadiklari ten insana hayatin ekmegini diistindiiriiyor. Ressamlar
Yunan asilli Misirlilarmis. Yunanlar dort aswr once Biiyiik Iskender’in fethi sirasinda
Miswr’a yerlegmisler. (BERGER, 2017, s.45)
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Resim 18: Geng Bir Kadinin Mumya Portresi, 3. yy. Louvre Miizesi, Paris.
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1.6 Hristiyan Donemi- (Bizans/ Erken Ronesans)

Bizans duvar resminde fresko ve mozaik teknigi ile yapilan resimler one
cikmaktadir. Ozellikle dini yapilarin igerisine ikonalarin yapildig1 goriilmektedir. Erken
bizans doneminde Hristiyanlikla ilgili konular1 duvarlara resmetmislerdir. Kilisenin
hristiyanlig1 yaymak ve insanlara anlatmak i¢in duvar resimlerini kullanmis oldugunu
gormekteyiz.

Resim 19: Konstantin ve Helena. Aziz Isaak Katedrali'nde bulunan mozaik, Sankt-Peterburg, Rusya
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2. CAGDAS SANAT iCERIiSINDE GRAFFITi VE SOKAK SANATI

Cagdas ne demektir ne anlam ifade eder? Graffiti ve sokak sanatini
tanimlamadan 6nce Cagdas’1 tanimlamak gerekirse;

Cagdas: “Bulunulan ¢agin anlayisina, sartlarina uygun olan, ¢agcil, uygarca,
modern, asri” tanimi yapilmaktadir. (TDK, 2021).

Cagdas olmak; Sanat, felsefe ve bilim alanlarinda siirekli olarak yeniden
tanimlanan kavramlardan birisidir. Cagdas olmak; simdiyi arar, donemin teknoloji, bilim,
sanat, felsefe gibi konularinda akil ve bilim kullanarak gilincel olmay1 gerektirmektedir.
Modern olmakla karigtirilmamalidir. Modern Sanat ve Cagdas Sanat iki ayr1 sanat
donemidir. Modern Sanat 1880°lerde baslayip 1960-70 lere kadar siirdiigii sanat tarihgileri
tarafindan kabul edilmektedir. Cagdas Sanat ise 1960’larda baslayip giiniimiize kadar
siirmekte olan anlamina gelmektedir.
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Sanat Diinyasinda bireyin kendine yonelik olan bu yaklasimlar: bilim ve felsefe konusunda
da gelismeler saglamistir. Ornegin; 1900’lerin basinda Psikanaliz, Sigmund Freud
(1856-1939) ve takipgileri tarafindan "bilingdisinin bilimi" olarak gelistirildi. Psikanaliz
modernist sanatla tarihsel zeminini paylasir ve yirminci yiizyilin boyunca ¢esitli sekillerde
onunla kesisir. Sanat¢ilar dogrudan psikanalizden yararlandilar. Yirmili ve otuzlu
villardaki siirrealizm’de oldugu gibi fikirlerini gorsel olarak kesfetmek ve bazen onlart
teorik ve politik olarak elestirmek icin, yetmisli ve seksenli yillardaki feminizimde oldugu
gibi olmustur. (FOSTER, KRAUSS, BOIS, BUCHLOH, 2004, s.1 5)

Resim 23: Vincent Van Gogh -Yildizli gece, 1889 Museum of Modern Art, New York
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Resim 25: Max Ernst, The Triumph of Surrealism, 1937 Paris.

Sigmund Freud’un bu methodu sanat, bilim ve felsefe alanindaki yetkin kisiler
tarafindan modernizmin baslangici olarak kabul gormektedir. Bu method ile bireyin
duygu ve diislinceleri iizerine yogun calismalar yapilmis, bireyin diinya iizerindeki
diisiince ve fikirleri sanatin gelismesine yon vermistir.

Psikanaliz methodunun sanat alanindaki 6rneklerinden Viyana’da GustavKlimt,
Egon Schiele ve Oskar Kokoschka gibi sanatgilar tarafindan ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
Bu tiir sanatcilar sanat akademisinden ayrilmasiyla birlikte, riiyalar ve erotik fantezilere
dayanan resimsel ifadede 6znel deneylerle eserler tiretmislerdir.
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Resim 26: Bethoven Frizi, Gustav Klimt, Avusturya, 1901

Resim 27: Aile, Egon Schiele, Belvedere Galeri, Avusturya, 1918
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Fransa ve Almanya’daki modernistler ise ilkel seylere olan ¢ekicilikleri ile ortaya
cikmistir. Paul Gauguin bu yaklasimin en iyi orneklerinden birisi olmustur. Paris’te ise
Pablo Picasso, Henri Matisse ise Afrikali nesneler yardimiyla {istlenildigi gibi, batili
temsil geleneklerinin resim versiyonlarina odaklanmustir.

Resim 28: Avignonlu Kizlar, Pablo Picasso, Moma Galeri, ABD, 1907

Sosyolog Nathalie Heinich, modern ve ¢cagdas sanat arasinda bir ayrim yapar ve
onlar1 tarihsel olarak kismen ortiisen iki farkli paradigma olarak tanimlar. "Modern sanat"
temsilin geleneklerine meydan okurken, "Cagdas sanat"in bir sanat eseri kavramina
meydan okudugunu buldu. 1910'larda modern sanatin zaferinin ortasinda yaptig
Duchamp'in Cesmesi'ni, II. Diinya Savasi'ndan sonra Gutai'nin performanslari, Yves
Klein'in monokromlari ve Rauschenberg'in Erased de Kooning Drawing'iyle ivme
kazanan ¢agdas sanatin baglangi¢ noktasi olarak goriiyor.
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Resim 30: Saburo Murakami, Sakuhin (Tsuka) [Gegit], 1956. 2. Gutai Sanat Sergisindeki Performans,
Ohara Salonu, Tokyo, Ekim 1956.
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Modern ve Cagdas Sanat farkli zamanlarda ortaya ¢ikmis sanat bigimleridir.
Modern sanatin baglangict 1880’lerde baslayarak 1960’11 yillara degin devam etmistir.
Cagdas Sanat terimi ise 1960’lardan sonra ortaya ¢ikan ve halen daha devam eden sanat
eserlerini kapsamaktadir.1814 yilinda fotograf makinesinin de icadi ile resim sanatinda
ciddi degisimler olmustur. Fotograf makinesi an1 dondurmak, kayit altina almak, iz
birakmak, belgelemek gibi kavramlar1 da beraberinde getirmistir.

7 e 2 \
CERCLE CHROMATIQUE ,
. LES COULEURS FRANCH \

Resim 31: Renkleri tanimlamanin ve adlandirmanin bir yolunun sunumu, Michel Eugéne Chevreul’iin,
1861
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Yirminci yiizyilin ilk on yuli ondokuzuncu yiizyil kaynaklarindan gelen bir dizi 6geyi yeni
bir sanat halinde senteze ulastirma ¢abasina taniklik etti: hem yeni yiizyilin sanati olan
hem de klasik gelenek kadar basarili olabilen bir sanat. Bu yeni sanatin temel
desteklerinden biri “’ifade’’ kavrami oldu. Ifade bir¢ok kiliga biiriindii, ama ihtiyag
duydugu seylerden biri de sanat¢imin bir “benligi’’ oldugu ve bunun ifade edilebilecegi
fikriydi. (HARRISON, WOOD, 2011, s.151)

Ekspresyonizm ve fiitlirizm; kentli modernlik kosullarina verilen tepki
bicimleriydi diyebiliriz. Ozellikle Ernst Ludwig kirchner ve Umberto Boccioni yapmis
olduklar1 modern diinya baskilarinin izlerini eserlerinde goriiriiz.

Resim 33: Basel ve Ren Nehri Manzarasi, Ernst Ludwig Kircher, ABD,1921
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David Harvey modern sanati; “’I. Diinya savagsi’ndan once ortaya ¢ikan modernizm,
tiretim (makine, fabrika, kentlesme), dolagim (veni ulastirma ve haberlesme sistemleri) ve
tiiketim (kitle pazarlarimin, reklamciligin, kitleye yonelik modanmin ortaya ¢ikisi)
alanlarinda yeni kogullarin yaratiimasinda oncii rolii oynamaktan ¢ok, bu kosullara bir
cevaptir.’’ seklinde tamimliyor. (HARVEY,2019, s.37)

Kentlesmenin ve uygarligin gelismesi beraberinde bazi huzursuzluklar1 da ortaya
cikarmistir. Kentlerde yasayan toplumlar irkeilik, aidiyet, go¢, kendini var etmek gibi
temel insani duygularin yoksunlugunu yasamaktadir. Teknolojik gelisim ve biiyiiyen
sanayi 2. Diinya savasinin da etkisiyle insanlar yeni arayislar icerisine girmistir. Bu
baglamda bireyin yasadigi toplum ile iletisim ve etkilesim igerisine girme ihtiyact
dogmustur. S6z konusu kent oldugunda bu ihtiyacin alanlari ise duvarlar olmustur.

Graffiti ve sokak sanati ise biitiin geleneksel sanat anlayisini redderek giiniimiiz
Cagdas Sanat tanimu ic¢inde siklikla karsilasilmaktadir. Birgok Cagdas Sanat tarihgisi
tarafindan Cagdas Sanat akimlarindan birisi olarak kabul gérmektedir. Saygin galeriler ve
yerel yonetimler tarafindan diizenlenen etkinliklerde tercih edilir olmustur. Ozellikle
Banksy, JR, Obey gibi sanatcilar bircok sanat galerisinde ve sokakta nitelikli eserler ortaya
koymuslardir. Kentlerin duvarlari birer dil olusturmus ve tipki magarada yapilan resimler
gibi o0 doneme dair yasamsal ifade araci haline gelmistir.

2.1.Kentsel Cagdas Sanat

Insan yapis1 itibariyle diger insanlarla birlikte yasayan bir canlidr.
Olusturduklar1 bu topluluk zaman ve mekan igerisinde tanimlanmaktadir. Ilkel topluluklar
mekan olarak magaralar1 kullanmistir. Cagdas insanlar ise adina “’Kent’” dedigimiz
genelde binalardan olugsan mimari yapilar igerisinde yasamaktadir.

Insan, dogammn iirkiitiicii giiciiyle basedebilmek icin diger insanlarla biraraya gelerek
toplumlart olusturmustur. Ancak, toplumlar gelistikce insan da giderek dogadan kopmusg
ve bunun yarattigi yalnizlig1 giderebilecek yeni bir beraberlik bulamamistir. (GECTAN,
1993, s.11)

Toplum ve medeniyetin gelismesiyle birlikte yeni kavramlar ve tanimlar ortaya
cikmistir. Ozellikle ¢agdas ve modern yasam kavramu ile beraber ortaya ¢ikan kent olgusu
bireyin sanat anlayisini ve pratigini de sekillendirmektedir. Kentli insanin yasaminda doga
ile kurdugu iliski de degismistir. Sosyal bir varlik olan insan kent i¢erisinde bu sosyalligini
gergeklestirmek i¢in yeni alanlara ihtiya¢ duymustur. Kentlerin temelini olusturan binalar
ve bu binalarin duvarlar1 Graffiti ve Sokak Sanatcilari i¢in ihtiya¢ duyulan alanlari
karsilamaktadir. 1960 sonrasi sanayi ve kentlesmenin de etkisi ile insan yasadigi toplumda
kendini ifade edebilmek, yasadigi toplum ile iletisim kurabilmek icin kent duvarlarina
graffitiler yapmistir. Sonrasinda Graffiti, Sokak Sanatinin olugmasina onciiliik etmistir.
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Giliniimiizde Graffiti ve Sokak Sanati1 farkli kavramlar olsa da temelinde bireyin
toplum ile bir iletisime gegme ihtiyacindan kaynakli bir davranis oldugunu soyleyebiliriz.
2000’11 yillarin sonrasinda daha kapsayici bir terim olan *Kentsel Cagdas Sanat Kavram1’
bazi sanatgilar ve sanat tarihgiler tarafindan dile getirilmistir.
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Resim 34: Rio Olimpiyatlari, JR, Brezilya, 2016
“Kentsel Cagdas Sanat’’ adi kentsel sifatinin yeri degistirilerek -oysa “Cagdas Kentsel
Sanat’’ ads, i¢inde yasadigimiz donemin kentsel sanat akimini tanmimlar-, kentsel sanatin,
cagdas sanatin ayrilmaz par¢ast oldugu diisiincesini one ¢ikarir. Ciinkii ¢agdas sanatin
talepkar ozelligi -¢ogunlukla estetikten baskin olan anlam, plastik arayis, iletigim
araglarimin ¢esitliligi, teknik ustalik- yalnizca ii¢ adla yetinirsek, Kaws, JR ya daJonOne
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gibi kimi kent sanat¢ilarinin ¢cagdas sanat pazarina girmesini saglamistir. Buna karsin
kimi sanat¢ilar ozgiinliiklerine oncelik vermek isterler ve ¢ogunlukla (kotii)
damgalanmamay, atolye ¢calismalarinin yer almadigi yanls adlandiriimis (sokak sanat,
graffiti, kentsel sanat, post-graffiti) bir akiminin ig¢inde goriilmemeyi yegler. Aslinda bu
ifade ufkumuzu genigletir ve graffiti kokenli sanat¢ilarla sokak sanatg¢ilar: arasindaki kimi
grup kavgalarindan uzak durmamizi saglar. Kentsel ¢agdas sanat tiim sanatgilar

uzlastirip, sanati biitiiniiyle 21.ytizyila 6zgii  bir okumada bir araya toplar.
(CHENUS&LONGHI,2014, 5.28)

Resim 35: Tatil Arkadasi, Kaws, ABD, 2018
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2.1.1 Graffiti ve Sokak Sanati

Graffitiyi kisaca tanimlamak gerekirse harfleri stilize ederek yazmak, bagka bir
deyisle cagdas graffiti veya alt kiiltiir ile iliskilendirilir. Cagdas Graffiti ornekleri ilk
olarak Amerikada goriilmiistiir. Nitelikli ¢calismalarin yapilmasi ise 1960 sonrasi bati
diinyasinda kendisine yer bulmustur. Harfleri stilize ederek kendi mahlaslarimi kiigiik
imzalar (tag) halinde veya daha biiyiik ayrintili calismalar1 (piece) kentsel kamusal
ylizeylere, genellikle sprey boya veya benzeri kalem gibi malzemeler ile uygulanmasina
verilen addir.

Graffiti kelimesi ’sgraffito’ teriminden gelmektedir. Ilk olarak 1564 yilinda
Giorgio Vasari tarafindan dile getirilmistir. Bu terim Rdnesans’ta evlerin cephelerine
cizilen desenlere atifta bulunarak ’sgraffito’ teriminden gelmektedir. Italyanca kazima ve
yazma anlamina gelmektedir.

Tarih sahnesinde Diinya ve insanlik tarihini sekillendiren olay ve durumlar
olmustur. Bu olaylarin en biiyiik etkileri kuskusuz savaslar yiiziinden olmustur. Ozellikle
2. Diinya Savasi, Insanlik Tarihi agisindan &nemlidir. 21.yiizyildaki Diinya diizeninin
sekillenmesinde etkili olmustur. Sanayi ve teknolojik gelismeler ile birlikte savasin insan
iizerinde biraktig1 etkiler bugiin bile hissedilir niteliktedir. Savasin en yogun gectigi
iilkelerden birisi de anlasilir bir sekilde Almanya olmustur.

Sanayinin ve teknolojinin gelismesi boya sektoriinii de gelistirmistir. 2. Diinya
savagl sonrasi yasanan donemin sartlar1 bazi tekniklerin gelismesini zorunlu hale
getirmistir. Teknoloji alaninda birgok yeni gelismeler olmaya devam ederken grafitinin en
temel malzemelerinden biri olan sprey boya 1949 yilinda Edward Seymour, aerosol
boyanin icadini ger¢eklesmesiyle birlikte sokakta hizli, tagiabilir ve pratik bir sekilde
uygulama yapma olanag1 saglanmasiyla olmustur. Sonralar1 biiyiik sprey boya sirketleri
Graffiti Sanatina destekler nitelikte yiiksek kapaticiliga sahip boyalar tiretmistir.
Bunlardan en bilinenlerden bir tanesi Almanya’da Montana Cans sirketidir. Bir diger ise
Ispanya’da yine ayni1 ismi tastyan Montana Colors (1994 yilinda kurulmustur.) sirketidir.

\ ‘ propellant
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Resim 36: Aerosol Sprey Boya
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1961 senesinde Berlin duvar oriildiigiinde, bu duvar Dogu ve Bat1 Almanya’y1
ikiye ayirdi. Bati yakasindaki insanlar duvara yaklagmakta G&zglirdiller ve bu
ozgiirliiklerini duvarlara Graffitiler yaparak yasadiklar1 durumu ifade etmislerdir. Gri ve
soguk bir beton sinir1 olan duvar yerine onu renklendirerek veya sanatsal miidahalelerde
bulunarak mevcut islevinden koparmaya ¢alismislardir.

Resim 38: Berlin Duvar1 1985
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Resim 39: Berlin Duvar1 1985

Duvar oriildiikten sonra o gri beton y1gimini ilk boyayanlardan biri olan Thierry
Noir (1958- ) The Guardian sitesine verdigi roportajda yaptig1 graffitilerle ilgili olarak
sunlar1 sOylemistir:

“Bu fil, Berlin Duvari'ndaki ilk resimlerimden biriydi. Disarida resim yapmaya basladim
clinkii sanati sadece miizelere ve galerilere degil sokaklara koymanin iyi oldugunu
soylemek istedim.”
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Resim 40: Berlin Duvar1 1985

"Marcel Duchamp'in 1917 New York sergisine ve pisuar sergilerinde kiskirttigi biiyiik
skandala saygr duyuluyor. Duvar boyamaya basladiktan kisa bir siire sonra, bunu 1984
yilimin Nisan ayinda yaptim. Birkag giin sonra bir el havzasi da gosterdim.”

Tlegal oldugu icin hizla silinen, sokaklarda zaman asimina ugrayip yok olan veya serbest
alanda iiretildigi icin bir baskasi tarafindan miidahaleye maruz kalan bu eserlerin
oliimsiizliige ya da hi¢ degilse daha uzun bir 6mre ulasmasi fotograf sanati ile miimkiin
oldu. Daha c¢ok, fotografladigi gece goriintiileri ile taminan 20. Yiizyiin onemli
fotografcilarindan Brassai’nin arsivinin onemli bir boliimii de 1930 lardaki duvar ¢izim
ve yazi fotograflarindan olusur. 1956 yiulindan MoMA da agilan Language of the Wall
(Duvarlarin Dili) baslikli sergide, 30 yillik bir siire zarfinda Paris’te ¢ektigi duvar
fotograflarini sergileyen Brassai icin graffiti, insan ve doga arasindaki kopuklugu sanatla
dengeler. (AYRAL,2014, s.11)
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Resim 41-42: Brassai,1899-1984

1965°’te ilk ve modern Graffiti sanat¢isi olarak kabul edilen Darrly McCray
“’Cornbread’’mahlasi ile Amerikanin Philadelphia sehrinde ilk 6rnekleri koyan kisidir.
Philadelphia Hayvanat Bahgesi’nde bir file “’Misir Ekmegi Yasiyor’” yazdigi igin
tutuklanmustir.

Resim 43: CornBread, 1971
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Ayni donemde yine Amerika’nin Manhattan kentinde “’Taki 183’ yazilamalari
goriilmektedir. Yunan asilli ve ger¢cek adi Demetrius olan Taki 183, takma ismini adinin
kisaltmas1 olan Demetaki’den almistir. 183 oturdugu sokak numarasindan gelmektedir.
1960-70 donemleri kuryecilik yapmaktadir ve calisirken takma ismini bulundugu kentte
heryere yazmistir. Bu davranis bir siire sonra dikkat cekmeye baslar ve baska genclerin de
takma isim Uretip sokaklarda kendi yazilamalarina neden olmustur.

Graffiti ve Sokak Sanatcilar1 kendilerine bir anlam yiikledikleri takma isimlerini
kullanmaktadirlar. Bu takma ismi olusturma nedenleri su sebepledir: Sokaklarda yapilan
caligmalar kamusal alana izinsiz miidahale ve yasal olarak su¢ sayilmaktadir. Bu suga tabii
olmamak i¢in hayali bir takma isim yaratip o isim iizerinden kendilerini var etme ¢abasi
goriilmektedir. Bu ¢aba yapilan isi daha gizemli hale getirmistir. Yapilan eylemi ve
calismay1 daha da merak edilmesini saglamistir. Bu takma isim sokakta “’Tag’’ (imza)
olarak goriinmektedir. Bu imza kendi icerisinde estetik bir kaygi ile sokaga yazilmaktadir.
Sanat tarihine baktigimizda ilk olarak kendi imzasini logo haline getiren sanatciolarakk
adina kendi imzasini tasarlamistir. Graffiti ve sokak sanatgilar1 da tipki Diirer gibi yapmis
olduklarini ¢alismalarin altina kendi imzalarini yerlestirmektedir.
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Resim 44: Albrecht Diirer imzas1,1528
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Resim 45: ‘BRIQUE’, Does Tag No:6, 2020

Politik mesajlardan uzaklasarak kendi kiiltiiriini, yani “’Graffiti kiiltiirii’ 'nii yaratan bu
fenomen, 1970 lerde ekonomik ve siyasi degisiklikler neticesinde ** Amerikan Riiyasi’ 'nin
sorgulandigi donemde, New York’tan azinlik Afrika ve Hispanik kokenli genclerin,
varoluslarini ifade etme ve alanlarint belirleme ihtiyaclarimin oldugunu gostermistir.
1969°da New York sokaklarina takma ismini ve sokak numarasini yazan ilk
graffiticilerden Takil83, 21 Temmuz 1971 tarihli NY Times gazetesine verdigi roportajda
kendisinin de ¢calistigini, vergilerini odedigini ve kimseye zarar vermedigini ifade ederek
niyetinin sug islemek olmadigini agik¢a belirtmisti. (AYRAL,2014, s.10)
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' €lhe New YJork Times

NEW YORK, FRIDAY, JUL 21, 1971

“Taki 183" Spawns Pen Pals

Taki is a Manhattan teen-
ager who writes his name
and his street number every-
where he goes. He says Iegs
something he just has to do.

His TAKI 183
ons and inside
cars all over the city,
on g Broadway, at

they go after the little guy? i

Resim 46: Taki 183,1971

Taki 183 “lin bu makalesinden sonra yazilamalar kentin bagka yerlerinden de
gorliniir olmustur. Boylelikle yavas yavas kendi kiiltiiriinli olusturan bir fenomen haline
doniismiistiir. Insanlarin kendilerini gdsterme ve {inlenme cabalar1 bu fenomenin
yayginlasmasina ve gelismesine Onayak olmustur. Toplumun alt sinifinda yasayan
insanlarin toplumsal olarak kendilerini ifade edecekleri bir alana ihtiya¢ duymalari bu
durumun yayginlasmasmi saglamistir. Banliyd bolgelerinde yasayan bu insanlar
yazilamalarin1 gergeklestirmek icin kentin merkezi ile ulagimi saglayan trenleri tercih
etmeye baslamig, bdylelikle banliyd trenleri graffitinin diger insanlara daha c¢abuk
ulagmasini saglamistir. Dolayisiyla daha fazla insan tarafindan goriiniir olan graffitinin
yayilmasina fayda saglamistir.
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Resim 47: Duster Lizzie, Bronx, New York, Martha Cooper, 1982

Bu eylemleri gergeklestirirken isimleri gegen kisilerin herhangi bir sanatsal ya da
estetik arayislar1 yoktu. Insanlar sadece bulundugu toplum icerisinden bir varolus ¢abasi
ve kendini ifade etme ihtiyact duyuyorlardi. Fotograf¢ci ve yazar Jon Naar, Roger
Gastman’in graffiti ile ilgili gekmis (Wall Writers) oldugu filmde sunlar1 s6ylemistir:
Onlar kendilerine sanat¢1 degil yazar diyorlardi.”

"Tagging" (imza, lakap yazma) kisinin yasadig1 bolgeyi isaret etmesinin en dogal
ve yaygin hallerinden birisi olmustur. Imza yazma eylemi cikis1t New York'taki azinlik
halkin kendilerini bir yere ait hissetmesi amaciyla yapilmis bir eylem olarak dogmustur.
Her topluluk kendi mahallelerinde kendi kurmus olduklar1 gruplarin isimlerini yazmaya
basladilar. Buna graffiti kiiltiirii icerisinde "Crew" adi verilmektedir. Kendi alanlarini
isaretlemek olarak baslayan sonrasinda tipografik bi duruma doniistii. Clinkii topluluklar
aras1 bir stil catismas1 olmaya basladi. Ozgiin olmaya 6nem veren graffiticiler stillerini
(font) ilerleterek gelistirmislerdir
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Resim 48: Campbell's Soup by Fab 5 Freddy, 1981, Martha Cooper

Sonralar1 daha fazla goriiniir olmak icin sehri gezen New York metrolar: tercih
edilmeye baslamistir. Boylelikle kendi isimleri farkli mahallelerdeki diger graffiticiler
tarafindan tanmir hale gelecekti. O donemlerde bu durum Martha Cooper ve Henry
Chalfant gibi fotograf¢ilarin ilgisini ¢ekmistir ve donemine gore etkili isler yapan
insanlarin ¢aligmalarini fotograflayip giiniimiize kadar ulagsmasini saglamistir. Erken yasta
hayatin1 kaybeden Dondi'nin ¢alismalarini 6liimsiizlestirmistir.

Resim 49: Dondi, Martha Cooper, Bronx-New York,1980

37



Kendi ismini yaymak ve iinlenmek cabasi ile beraber Graffiti aslinda farkinda
olmadan kendisini gelistirmeye de baslamistir. Kendi imzalarmi sokaklara yazarak
baslayan siire¢ sonrasinda harfleri stilize ederek boyut kazandirmaya ve daha etkili bir
sekilde ifade etme yollarini aramaya baslamiglardir. Trenler illegal sekilde boyanmaya ve
siirlar zorlanmaya baslamistir. Biiylik vagonlar arka planlar1 olan, derinlik, renk, golge,
perspektif gibi nitelikler gozetilerek graffiti 6rnekleri yapilmaya baslanmistir. Komple
vagonu boyanan ¢aligmalara ’Whole car’’ denilmektedir.

Zamanla yayginlasan bu akim yavas yavas sanat piyasast tarafindan fark
edilmeye baslamistir. 1972’de New York’ta Hugo Martinez tarafindan kurulan erken
donem Amerikan Graffiti Sanatcilar1 kollektifi kurulmustur. Bu kurulus ilk organize
‘Writer’ ( Graffiti yazicisi) grubuydu ve graffitiyi yliksek sanat olarak tanitmaktaydi. 1973
New York’ta senesinde Razor Gallery’de donemin aktif ve en cok boyayan
graftiticilerinin oldugu bir sergi agilmistir.

azor gallery
H64 west broadwa o
e lee 163 = .

Wy, wicked ga"ry
B3 go martinez, director

Resim 50: Razor Galeri Sanatg1 Listesi, Razor Gallery, 1973
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Resim 51: Razor Galeri, 1973

1983 yilinda Tony Silver ve Henry Chalfant ile beraber yapmis olduklar1 Hip-
hop kiiltliriinii konu alan “’Style Wars’’ isimli graffiti belgeseli yaymlanir. Donemin
graffiti sanat¢ilarini, yasadiklar1 ortamini ve hip-hop kiiltiiriine dair bilgilere ayna tutar
niteliktedir. Yine ayn1 donem yonetmenligini ve yapimciligini Charlie Ahearn’in yaptigi
“Wild Style ©* filmidir. Bu ve bunun gibi filmler hip-hop kiiltiiriniin Diinya ¢apindan
yayinlamasina biiyiik katki saglamisladir.

public art films

Style Wars

Resim 52-53: Style Wars- Wild Style, Graffiti belgeseli, 1983
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Graffiti 1970’lerde donemin Punk Hareketinden de destek gormiistiir. Punk
hareketinin temel amaci olabildigince fazla o6zgiirliik, bireycilik ve otorite karsitligi,
anarsizm, 6zglr dislince ve Ozgiir ahlaki i¢cermektedir. ‘Punk’ diinyaya karamsar bir
sekilde bakar ¢iinkii modern uygarlik olarak tanimlanan bu sistem insanlik iizerinde
bilingli bir baski kurmaktadir. Bu noktada kendilerini en 6zgiir hissettikleri alan olarak
graffiti ile yollarinin kesigsmesi dogal bir siire¢ olmustur.

Graffiticilerin bir kismi1 takma isimleri iizerinden gelenegini siirdiirmeye devam
ederken bir kismi ise sokak kavramina farkli bir noktadan bakmaya baslamistir. Bu bakis
acyst ilerleyen zamanlarda Graffiti ve Sokak Sanati arasindaki tartigmalar1 doguracaktir.
Bu bakis a¢isinin 6rneklerinden birisi Jean Michel Basquiat ve Keith Haring’tir. Andy
Warhol ile arkadasliklar kurmuslardir.

Resim 54: Michel Basquiat Sokakta Graffiti uygulamasi yaparken,1980

Keith Haring yapmis oldugu ¢alismalarda Pop Art’1 graffiti ile birlestirerek ve
kamusal alana yayarak halka erisilebilir hale getirmistir.
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Resim 55: Crack is Wack, New York, 1986.

Amerika sokaklarinda popiiler hale gelen ve Diinyanin bagka iilkelerinde
sikca goriinen Graffiti Sanati, 1981 Paris’inin sokaklarinda ger¢ek adi Xavier Prou olan
“’Blek Le Rat’’ mahlasi ile iirettigi isler o donem farkindalik yaratmistir. Stencil tekniginin
iistadlarindan kabul edilen Blek Le Rat, erken donem New York graffiti ¢calismalarindan
ve Richard Hambleton’un ¢alismalarindan etkilenmistir.

Resim 56: Blek le Rat, London, 2008
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Sokak sanatinin diger temsilcileri ise OBEY (Frank Shepard Fairey)’dir.
Amerikali ¢agdas sokak sanat¢isi olarak bilinmektir. Obey, stencil tekniginden ¢ok paste-
up (poster yapistirma) teknigini kullanmaktadir. Pop art sanatindan kullanilan bir obje
veya nesnenin tekrar edilmesi fikrinden yola ¢ikarak ayni imaj1 yanyana yapistirmistir.
Andy Warhol, Campbell ¢orba konserveleri adli isinde kullandigi imaj tekrarinda
kapitalist sistem ve tliketim kiiltliriine gdnderme yapmustir.

58

Resim 58: Obey Giant, Los Angeles, 2005
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Graffiti, yeni sanatcilarin ortaya cikmasit ve sehirlerin kendi tarzlarim
benimsemesiyle kiiresel bir ifade bi¢imi haline gelmistir. Graffiti bir yandan kendi
gelisimini slirdiiriirken bir yandan da kamusal alana miidahalede bulundugu igin
vandalizm olarak tanimlanmaktadir. Yerel yonetimler bir taraftan yapilan graffitileri
temizlemek ile ugrasirken bir taraftan da popiiler bir fenomen haline dontisen graffitiyi
kendi kitlesel hedeflerine ulasmak icin bir ara¢ haline getirmeye c¢aligmaktadir.
Amerika’da otoriter bir diizenin olmadiginin kanit1 olarak bakiliyordu.

Sokak Sanati kavrami Graffiti kavramina gore daha kapsayici bir terimdir.
Graffiti daha ¢ok yazi yolu ile ifade etme bi¢imidir. Bir takma isimleri yoluyla birey
sokakta bir iz birakma ve {in sahibi olma ¢abasi i¢indedir. Sokak sanatini net bir sekilde
ifade etmekte zorlansak da hem graffitiyi hem de sokakta iiretilen graffiti disindaki tiim
sanatlar1 da kapsayan bir terim oldugunu sdyleyebiliriz. Kamusal alan igerisinde yapilan
ve o alana kars1 sanatsal ve estetik yaklasim ile ortaya konulan, bir diisiincenin sonucunda
ortaya ¢ikmis resmi olmayan ve bagimsiz bir gorsel sanattir. Sokak sanati, kavram olarak
graffitiden sonra ortaya c¢iktig1 i¢in post-graffiti ve gerilla sanati terimleri de
kullanilmaktadir. Graffiti sokak iizerindeki kamusal alanlara yapilan miidahalelerde bir
baslangic olarak kabul goriir ve sonrasinda de§isen anlam ve bigim olarak sokak sanati
olarak adlandirilmaktadir.

Resim 59: “’Tutulmayan sozler’” John Fekner, 1978-1983
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Sokak sanatgilar1 kent igerisindeki duvarlar1 kendi gorsel algilar1 ve anlatmak
istediklerini tavira gore miidahalelerde bulunuyorlardi. Genellikle elestirel ve politik
yaklagimlar sergileyen sokak sanatcilarindan Blu Blu, Bologna’da yasamakta ve 1999
yilindan beri sokak sanatiyla ugrasmaktadir. Yapmis oldugu calismalarin boyutlariitibari
ile Mural (duvar resmi) olarak adlandirilmaktadir. Blu, uslup olarak gergekc¢i resimler
yapmaktadir. Eserlerinde kapitalizm, ¢evre politikalari, endiistri ve kiiresellesme gibi
konulara siklikla yer vermektedir. Diinyanin bir¢ok iilkesinde biiyiik muraller yapmustir.

Blu yapmis oldugu sokak sanatin1 pazarlayan ve soylulastiran bir taraf
tutmamustir. Hatta bu kurum ve kuruluslara kars1 tutumu ¢ok radikal ve keskin olmustur.

Resim 60: Blu Blu, Berlin-Kreuzberg, 2012
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Resim 62: Blu, Blogna, 2016 (Resimlerin iizerleri kapanirken)

2000’11 yillar sonrasi internetin yayginlasmasi ile birlikte sanat¢ilar ¢alismalarini
daha genis bir kitleye ulastirabilmislerdir. Boylelikle Graffiti yerine Sokak Sanati terimi
daha cok kullanilir olmustur. Sokak sanatinin en saygin isimleri arasinda Banksy
gelmektedir. Graffiti hakkindaki fikirlerini Wall and Piece adli kitabinda su sekilde ifade
etmektedir:
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“Graffiti, dediklerine ragmen, sanatin en asagilik hali degildir. Geceleri siiriinerek
annene yalan soéylemen gereksede, bu aslinda mevcut en diiriist sanat formlarindan
biridir. Seckinlik ya da abarti yok, bir kasabamin sunabilecegi en iyi duvarlarda
sergileniyor ve giris fiyatindan kimse ertelenmiyor. Bir duvar, ¢alismanizi yaymlamak
igcin her zaman en iyi yer olmustur. Sehirlerimizi yoneten insanlar graffitiden anlamiyor
¢clinkii hi¢bir seyin kar getirmedikce var olmaya hakki olmadigint diistintiyorlar ki bu da
onlarin fikirlerini degersiz kiliyor. Grafitinin insanlart korkuttugunu ve toplumdaki
gerilemenin simgesi oldugunu soylerler, ancak grafiti sadece ii¢ tip insanin zihninde
tehlikelidir, politikacilar, reklam yoneticileri ve graffiti yazarlari. Mahallelerimizi
gergekten tahrif eden insanlar, bina ve otobiislerin iizerine dev sloganlar atip, esyalarini
almazsak kendimizi yetersiz hissettirmeye ¢alisan sirketlerdir. Mesajlarini mevcut her
yiizeyden yiiziiniize haykirabilmeyi umuyorlar ama asla cevap vermenize izin verilmiyor.
Kavgayi onlar baslatti ve duvar, onlara karsilik vermek icin segtikleri silah. Bazi insanlar
polis olur ¢iinkii diinyayr daha iyi bir yer haline getirmek isterler. Bazi insanlar diinyayi
daha iyi bir yer haline getirmek istedikleri icin vandal olurlar.”’ (BANKSY,2006, s.8)

Resim 63: Go¢men Cocuk, Banksy, Venedik 2019

Banksy gercek kimligi heniiz tam olarak bilinmeyen, ancak Birlesik Krallik
(Ingiltere) olmak iizere farkl: iilkelerde yapmis oldugu carpict duvar resimleri ile bilinen
sokak sanatg¢isidir. Gerilla sanatgisi olarak da bilinen Banksy calismalarini bir mesaj
kaygisi giiderek yapmaktadir. 2015 yilinda Israil tarafindan savas agilan Filistin’in Gazze
kentine ¢alismalar yapmaistir.
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Resim 64: Baﬁksy, F111st1n, 201’§

Bansky yapmis oldugu isleri tuval iizerine de yapmaktadir. Baslangicta parasal
kaygilar1 olmayan Banksy su an farkli bir konumdadir. 2004 yilinda Banksy gibi sanatcilar
kamuoyunun algisin1 degistirerek sokak sanatini1 galerilerde satmaya baglamistir. 2018
yilinda Sothebys galeri de sergilenen ’ Balonlu kiz * adli eseri acik artirma ile 1 milyon
sterlin’e satildiktan, hatta tokmakla satildi vurusu yapildiktan hemen sonra, eserin
kendisinin belli bir bdliimiiniin tablonun igerisindeki mekanizma sayesinde parcalara
ayrilmastir.

Eserden geriye kizin elindeki kalp seklindeki kirmizi balon kaldi. Herkes
saskinliklar i¢inde durumu izlerken gorevliler bir an 6nce gelip eseri bulundugu duvardan
kaldirdilar.

Resim 65: Copteki Ask, Banksy,2018
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Kanadali pazarlama yoneticisi Stephanie Fielding, Sotheby’s isin iginde
oldugunu, giivenlik bilinci ¢agindan bdyle bir mekanizmanin sanat eserinin iginde
oldugunu bilecegini umardik dediler.

Digerleri, Banksy’nin ve miizayedecilerin bir komplo kurdugunu oOnermek
konusunda daha tereddiitliiydii. Banksy sanat kuruluslarina karsi oldugunu ve onlarla is
birligi yapmasinin garip olacagi dogrultusunda diisiinceler olsa da bu konuda net olan sey
sudur ki bir bagkaldir1 ve protesto araci olarak ortaya ¢ikan graffiti ve sokak sanati artik
bir yatirim araci olarak kullanilan bir uygulamaya doniismektedir.

Sokak sanatinin medyumlarindan birisi olan poster yapistirma, sokak sanatcisi
olan JR tarafindan fotografin da etkisi kullanilarak yapistirildigi mekan ile ¢evresel iligki
kurarak biitiinlik saglamistir. O da tipki Banksy gibi Filistin’de olan savasa kayitsiz
kalmamistir ve 2007 yilinda ¢* Face 2 Face “* isimli bir proje gerceklestirir. Su zamana
kadar en biiylik yasadis1 fotograf sergisini diizenler. 2005 yilinda ilk defa o bolgeye gider
ve bu iki toplulugun neden bir araya gelemediklerini anlamak icin Filistin ve Israil
sehirlerinde dolagir. Bir hafta sonra soyle bir sonug ¢ikarmislardir; Aslinda bu insanlar
ayn1 goriiniiyorlar, neredeyse ayni dili konusuyorlar, birbirlerinde ¢ok farklariolmadigini
ve bu sebepten onlar yiiz yiize getirmesi gereklidir ve bunu anlayacaklardir demistir.

Resim 66: Yiiz yiize, JR, Israil, 2007
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Sewerlp

Resim 67: Yiiz yiize, JR, Israil, 2007

2.1.2 Graffiti ve Sokak Sanati1 Karsilastirmasi

ABD’de, New York’ta 1960’11 yillarda dogan Graffiti, 1980’ler ve sonraki on
yillarda bir¢ok Avrupali gencin ardindan gidecegi (Asya’ya, Ortadogu’ya ve Afrika’ya
biraz daha sonra gelecektir) estetik ve kiiltiirel bir 6rnek olusturmustur. Graffiti, harfleri
¢izip boyama yeteneginin dnce ¢iktig bir teknik performans kavramidir. Bu yetenegi, yer
hiyerarsisi, en goriiniir ve en tehlikeli olana (metro, tren, vb.) ulagsma arzusu izler. Graffiti
hem bir uygulama hem de bir kiiltiirdiir, uyulmasi gereken estetik ve ahlaki kurallar1 ve
bir erginlenme siireci vardir. Kisi gelip gegen insanlara, onlara hayran oldugunu ya da
nefret ettigini solo ya da tayfa olarak calistigini bu yolla aktarir.

“Sokak sanati ise anlasiimasi biraz daha gii¢, biraz daha sorunlu bir kavramdir.
Kullanilan teknikler, kent uzamina kisisel yaklasimlar, estetik anlayislar ve ironik ya da
siyasal soylemlerin c¢esitliligi sokak sanatimin kapsamini genisletmistir. Cogu kendi
kendini yetigtirmis, kimisi sanat okullarindan gelen sokak sanat¢ilari, ayni zamanda
matematik ogretmeni, mimar ya da tasarimci olarak ¢alisiyor olabilir. Sokak sanat¢isinin
belli bir profili yoktur, komsunuz da olabilir, vergi denetmeniniz de.”’ (CHENUS&
LONGHI, 2014, 5.26)
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Resim 69: Pac-Man mozaik, Invader, Bilbao,2008
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Tiim bu bilgiler 151¢1nda Cagdas Grafitinin yazi temelli ¢ikis noktast oldugunu
sOyleyebiliriz. Graffiti sdzciikleri bir yaratim siirecinden gegirerek yazi fontlar1 haline
getirmesi olarak tanimlanmaktadir. Graffiti, Sokak Sanatina gére daha diiz, basit ve net
bir sekilde kendisini ifade etmektedir.

Sokak Sanat1 ise Graffitiye gore daha yaratic1 ve kavramsal niteliktedir. Sokak
Sanat1 grafik 6geleri ve giindelik nesneleri de iceren elestirel ve diislindiiren anlamli isler
iretmektedir. Her iki sanat dalimin da ayirdina ancak tarihsel siirece baktigimizda
varabiliriz. Graftiti tarihsel siirecte sozlii olan dilin yaziya aktarimi olarak tanimlanabilir.
Eski Roma, Yunan ve Misir medeniyetlerinde duvarlara yazilan yazilar ya da cizilen
resimlere verilen isimdir. Giiniimiizde tekrardan 1960’11 yillarda sokak duvarlarina
yazilmasiyla graffiti ismi duyulur olmustur. Sokak sanati ise grafitinin bir uzami olarak
sokaga calisma yapan kisinin daha nitelikli ve elestirel isler yapmasi ile birlikte ortaya
cikmustir. Graffiti sanatgilar1 sadece sprey boya ile kendi mahlaslarini yazilama yaparken,
sokak sanatcilar1 donemin teknolojik gelismelerini de kullanarak vermek istedigi mesaji
en etkili sekilde aktaracagi yollara ydnelir. Ornegin; sprey boya disinda posterler,
sablonlar (stencil), sticker, hazir nesne gibi farkli tekniklerden yararlanir.

2.2. Graffiti ve Sokak Sanatim Etkileyen Sanat Akimlari

Graffiti ve Sokak Sanatinin etkilendigi sanat akimlar1 vardir. Bunlardan en
onemlisi ve en ¢ok etkilendigi diisiiniilen sanat akimlarini siralamak gerekirse eger su
sekildedir:

2.2.1 Mural (Duvar Resmi)

‘Mural’ latin kdkenli bir kelime olup duvara ait anlamina gelmektedir. Murallerin
tarthi de graffiti gibi tarth Oncesi ¢aglardaki magaralara yapilan, oyma resim, kazima
resime dayandirilmaktadir. Bu terim Roénesans zamaninda kiliselere yapilan duvar
resimlerini tanimlarken de kullanilmigtir.”’Mural’® kelimesi bir siire sonra duvar
resimlerini tanimlamak i¢in kullanilan bir s6zciik olmustur.

Duvar resmi ilk ¢aglardan giiniimiize kadar fresk teknigiyle yapilmustir. Ozellikle
Roénesans déneminde biiyiik eserler ortaya ¢ikmistir. Ozellikle yagli boyanin da kesfi ve
tuval resminin icadi ile duvar resminin uygulandigi yerler de degismistir. Duvar
resimlerini, giiniimiize yaklastikga sanatin toplumla daha i¢ ige oldugu Meksika
duvarlarinda gérmekteyiz. Duvar resminin modern sanat igerisindeki ustalari ise Meksika
duvar resim sanatgilaridir. Diego Rivera, Jose Clemente Orozco ve David Alfaro
Siqueiros tigliisii duvar resim sanatinin ustalar1 olarak bilinmektedir.
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Resim 70: ‘Kavsaktaki Adam’, Diego Rivera, ABD, 1934

Rivera, David Alfaro Siqueiros ve José Clemenete Orozco gibi iinlii duvar ressamlarina
gore, duvar resimleri genis bir izleyiciye seslenebilmis ve ozel miilkiyet i¢in tasarlanmig
kiigiik olgekli resim formatindan swyrilmistir. 1924 yilinda yayimlanan *° Toplumsal,
Politik ve Estetik Ilkeler Deklarasyonu’ adli manifestolarinda bu durumu séyle
actklamiglardwr: " Sovale resmini tanimiyoruz... ¢linkii sévale resmi soylular i¢indir. Biz
anitsal sanatin tiim ¢esitlerini ovgiiyle destekliyoruz, ¢iinkii onlar kamuya aittir... Artik
sanat bugiin oldugu gibi bireysel tatmine yonelik kalmamali, herkes i¢in savasmali ve
egitim amagl olmalidir.””. (CLARK,2017, 5.49)
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Resim 71: ‘Siper’, Meksika, José Clemente Orozco, 1926 Erigim: 24.7.2021

2.2.1 Pop Art

Roy Lichtenstein, College Art Association’da yapmis oldugu konusmasinda Pop Art’1 sdyle
tanimliyor:

“Konu, elbette, ticarilesme ve ticari sanattir, ama onun katkist “’Sey’’in yalitilmasi ve
yiicelestirilmesidir. Ticari sanat bizimsanatimiz degil, bizim konumuz bu agidan dogadir
o, ama Ronesans swrasindaki ve o zamandan bu yana gelen sanatin baslica yoniiyle
tiimiiyle uyusmaz ve dogrudan bizden once gelen hareketle, Soyut Ekspresyonizmle
ozellikle uyusmaz goriiniiyor. Ticari sanat ortamdan ziyade seye odaklanmis olmast

agisindan onemli bir sanat akimina ters diiser: Zeminden ziyade figiire yogunlagmaktadir
(HARRISON, WOOD, 2011, 5.794)

Resim 72: ‘Marliyn Diptych’, Andy Warhol, Ingiltere,1962
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Pop Art sonraki yillarda sanatcilar etkilemeye devam etmistir. Bununla birlikte,
Pop, 1970’lerde sanat dilinyasinin odagini sanat nesnelerinden enstalasyonlara,
performanslara ve diger daha az somut sanat formlarina kaydirmistir.

.

Resim 73: ‘Oliim Bizi Ayrina Dek’, D*face, New York, 2016

Ayni1 zamanda, Graffiti sanati New York’ta da popiiler hale gelmistir. Keith
Haring ve Jean-Michel Basquiat gibi sanatcilar, 6zellikle metro tren istasyonlarinda
caligmalariyla bilinmektedir. Her iki sanat¢1 da hala Graffiti Sanatinin en saygin temsilcileri
arasindadir. Ozellikle 1980’lerde Pop Art uygulanis bigim ve teknigi olarak adina stencil
adi verilen sablon teknigini ortaya ¢ikarmistir. Birgok graffiti sanat¢ist giinlimiizde de bu
teknigi kullanmaya devam etmektedir. Bu teknik graffiti sanatinin illegal olmasi ve
yapilmasi planlanan ¢alismalarin daha hizli ve pratik yapilmasi agisindan graffiti
sanatcilarina kolaylik sagladigi i¢in tercih edilmistir. Sokak sanatgilar1 Pop Art’in getirmis
oldugu uygulama teknikleri Pop Art’in toplumsal ve kamusal alana yapilan uygulamalar
daha fazla insana ulasmasi saglamistir. Ozellikle ’Banksy’’ yapmus oldugu ¢alismalarin
genelinde bu teknigi kullanmaktadir. Banksy yani sira Obey Giant, D*face, Mr.
Brainwash, Blek Le Rat bu teknigi kullarak sokak sanatinin gelismesinde Pop Art etkileri
goriilen sanatgilardir.
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3.CAGDAS SANAT BAGLAMINDA GRAFFITI VE SOKAK
SANATININ KONUMU VE ORNEKLER UZERINDEN
INCELENMESI

3.1 Cagdas Sanatin Tanim ve Icerigi

Cagdas sanat, sanat tarihgileri tarafindan geleneksellesmis kurallar1 ve kaliplar
olan sanat akimina kars1 bir bagkaldir1 niteliginde ortaya ¢ikmistir. Post empresyonizm ve
diger akimlarin 20. Yiizy1l yasamina duymus olduklar tepkiyi yansitmaktadir.

Cevre ve toplum bilinci, feminizm, kiiresellesme, ¢evre, sinif ve kimlik, teknoloji
insan iliskisi, ¢ok kiiltiirliiliik, biyomiihendislik gibi konularla ilgilenen ¢agdas sanatin
graffiti ve sokak sanati ile olan zaman ve anlam ortakligi bu konular vasitasi ile
olusmustur.

Galeriler ve Miizelerin duvarlarina asilan sanat eserleri tarthsel bir olgu disinda
bizlere sundugu sanat piyasasi; sanatin igeriginin zaman igerisinde degismesine ve sanatin
taniminin degismesine neden olmustur. O donem ¢ok fazla sanat ve felsefe alaninda
onemli olaylar meydana gelmistir. Duchamp sanat eserinin ne oldugu ya da olmadigi
hakkinda “’pisuar’’ isimli ise ile artik her seyin birer sanat nesnesi olabilecegini, sanat
eserine atfedilen tanimlamayi1 sorgulatir olmustur. Bir siire sonra Andy Warhol’da
nesneneler lizerinden giindelik hayatta popiiler olanin hayatimiz lizerindeki etkilerini de
kullanarak sanat eseri tanimlamasi yoluna gitmistir.

Cagdas sanatin 1960 yilinda basladigini ve giiniimiizde halen devam etmekte
olan sanat akimi olarak tanimlarken sokak sanatinin da 1960 yillarda basladigini goz
oniinde bulundurmak gerekmektedir. Donemin Sanat ortami ve sartlar1 da g6z Oniine
alindiginda Sanatin artik toplumla igige demokratik bi alanda gosterilme durumu
olusmustur. Bdylelikle sanat galerileri de sokak kavrami iizerinden projeler yapmak ve
daha fazla insana ulasma ihtiyact duymustur.

Charles Olson, 1948’in ortalarinda, notes fort he proposition: man is prospective’ de
soyle diyordu: *° Yeni tarihe damgasini vuran, mekandwr; oniimiizdeki is, mekani
algilayisimizdaki derinlikle ol¢iiliir, ¢iinkii mekan bir yandan nesneleri bizim i¢in anlaml
kilarken diger yandan da, zamanin karsi-tezi olarak, giiniimiiz kisitlamalarindan siyrilmig
bir insanligin swrlarini icerir.(ADERSON, 2016, s.15)
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3.2 Kamusal ve Kentsel Sanat

Graffiti ve Sokak Sanati kamusal alanda yapilan bir sanat oldugunu i¢in bu
noktada kamusal alanda yapilan sanat 6rnekleri yapilmistir:

Graffiti ve sokak sanati mekan olarak kent igerisinde, kente dair bir durumu
temsil etmektedir. Graffiti veya sokak sanatinin ortaya ¢ikis noktasi koyler veya kasabalar
degildir. Ciinkii kdy ve kasabalar kirsaldir, kurallar ve yasaklar kentteki kadar bireyi
sinirlandirmaz. Don Mitchell kent kavramu ile ilgili Kent Hakk: adli kitabinda;

“Kentler oziinde kamusaldi ve dolayisiyla da oziinde farkli olan insanlarin sosyal
etkilesim ve alisveris i¢inde oldugu yerlerdi. Kamusallik ve halka a¢iklik heterojenlik
gerektirir ve kent alani- yogunlugu ve siirekliyeni gé¢menler cezbetmesiyle- kalin
kumastan yapimis heterojen bir yapuyr saglar, bu yapida farklihiklarla karsilasmak
garantidir.”’ (MITCHELL,2020, 5.37)

Kentlesme beraberinde getirdigi durumlar sanatin gidisatina da yon vermektedir.
Empresyonist sanat¢ilar donemin sehir ve kent durumuna gore dogaya cikip doga
deneyimlerini 6zellikle 151k ve hareket niteliklerini gozeterek ve vurgulayarak eserler
iretmislerdir. Bu eserleri tretirken kullandiklar1 tuval, yagh boya, akrilik ve diger
boyalarin da icadi ile ama 6zellikle yagl boya ve tuval gibi resim materyalllerinin icadi
ile sanatin tasmabilirligi ortaya ¢ikmistir. Giiniimiiz de ise Graffiti ve Sokak Sanatgilar
ise trenlerin kent icerisindeki gezinebilir olma durumunu kullanarak eserlerinin
taginabilirligini saglamaktadir. Buradaki ortak durum ise eserin sabit degil hareket eden
bir imge haline gelmistir.

Resim 74: Cops in the metro, Martha Cooper, 1981
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Bir “’sey’’in taginabilir olmas1 beraberinde baska durumlara da yol agmaktadir.
Ornegin bir resimin tasinabilirligi onun fiziksel olarak daha fazla insana ulasabilir
olmasina, alinir ve satilir olmasina, diisiincenin ve fikrin diinya iizerinde yayginlasmasina
neden olmustur. Sokak sanat1 da sehrin kendisini duvarlar, trenler ve benzeri kente dair
ylizeyler lizerine yapilan ¢alismalar ile kent insani ile bir agik yapit olarak bulusmaktadir.

Graffiti ve Sokak Sanati1 son zamanlarda mekan olarak galeri ve sergi alanlarinda
gorliniir olsada cogunlukla kamusal alanlarda goéziikmekte ve iiretim alani olarak
sokaklarda uygulanmaktadir. Modern toplumda ortak toplumsal etkinlik alanini ifade
etmek icin 1950-1960°11 yillarda hangi kiiltiir ve sosyal statiiden olursa olsun, her bireye
sunulmus olan ortak alan ve yurttaslara ait alanlar olarak alman felsefeci Jiirgen
Habermas tarafindan “’kamusal alan’’ kavrami ortaya ¢ikmistir. 1970 sonrasi bu kavram
toplum tarafindan sikca kullanilir olmustur. Graffiti ve Sokak Sanat1 iiretimlerini kamusal
alanda yaptigin i¢in kamusal sanat kavrami icerisinde ifade edilebilmektedir.
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Resim 75: Bulut Gegidi, Anish Kapoor, ABD, 2006

57



Resim 76: ‘Kaldirim taslarinin altinda kumsal var’, Paris,1968

Graffiti ve sokak sanati insanlar ile dogrudan sosyal etkilesimde bulunan bir
yapiya sahiptir. Sokakta yapilan ¢alisma direkt olarak izleyici ile temas halinde oldugu
icin etkilesim kaginilmaz hale gelmektedir. Sokak kavram olarak kamusal bir alan oldugu
icin yapilan ¢alismalar o mekan ve cografyadaki topluma, kitleye dogrudan ulasmaktadir.
Sanatin insanlara iyi gelen bir yani kuskusuz vardir. Bunu 6zerk bir alan olan galeriler
yerine sokaga yapmak direk olarak iletisim kurmak anlamina gelmektedir. Galeri yerine
kamusal alanlardaki yapitlar, sanatin meta haline gelip bir statii kazanmasina kars1 bir tavir
olarak diistiniilebilir.

Irlandali heykeltras Brain O’Doherty’nin 1970’lerde tartismaya agtig1 <’Beyaz
Kiip’’ kavrami sanat galerilerinin bir mekan olarak olarak yapilan eseri birer nesne haline
getirdigini, Guy Debord’un da soOyledigi iizere ‘’Gosteri Toplumu’’haline doniisen
insanlarin galeri mekanini baglamindan kopararak bir elitizme ¢evirmis, galeri mekaninin
ayricalikli bir yer haline geldigini, estetigin bir tiir ticarethanelestirilmesi olarak
okumaktadir. Tiim bu tartigmalarin odaginda galeri algis1 da degismektedir. Sanatin bir
cerceve icinden tasip sokaklarda daha 6zgiir bir sekilde ifade etme bigimi ortaya ¢ikmistir.

Kamusal alanda eser iireten sanatcilardan Ayse Erkmen; Kavram olarak
mekanin, sokagin durumu iizerine diisiiniip yapmis oldugu eserleri vardir. bir zaman ve
mekan iligkisi kurmaktadir. Berlin’de yapmis oldugu “’Evde’’ adin1 verdigi ¢alismasinda
tek basina bir anlam ifade etmeyen ‘-mis’ eki ile binanin yaganmislig1 arasinda bir bag
kurmaktadir. Erkmen’in sanatsal caligmasi baglangicta 1,5 ay kalmasi planlanirken,
gosterilen ilgi ve bina sakinlerinin begenisi lizerine binada kalmasina karar verilmistir.
Boylece Ayse Erkmen’in eseri 27 senedir bulundugu semtin sembolii haline gelmistir.
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Resim 77: ’Am haus’’ Ayse Erkmen, Almanya,1994

Insanlar topluluklar halinde yasayan varliklardir. Topluluklar halinde Gog
kavrami ¢agdas sanatin da iizerine disiindiigii ve fikir yiiriittiigii bir konu olmustur.
Graffiti ve Sokak Sanat1 da yapilar1 geregi zaman icerisinde kendisine yeni duvarlar yeni
alanlar agmak icin gezinmektedir. Bircok graffiti ve sokak sanat¢ist yapmis oldugu
caligmalarin kentin bagka sokaklarinda da goriinmesini istemektedir. Bu istek kimi zaman
bencil bir durum olsa da insanin sosyal bir varlik olmasindan kaynaklidir. Diger insanlar
ile bir iletisim kurmak, onlara temas etmek ihtiyacindan kaynaklandig1 diisiiniilebilir.

Kamusal alanda bellek ve sanat baglaminda isler iireten bir diger sanatci ise
Kolombiyali heykeltrag Doris Salcedo’dur. Yapitlarinda yas, aci, travma odakli isleri konu
alir. Doris Salcedo’s Public Works adl1 belgeselde halka acik alanlara yapmis oldugu
yapitlar ile ilgili sunu sdylemektedir:

“Kamusal isler halka a¢ik alanlarda gergeklestigi icin fazlastya zorlayici ve talepkardir.
Kendi stiidyonuzdaki gibi hata yapma sansini yoktur. Oradasiniz ve kesinlikle ¢ok dikkatli
olmalisiniz. Bu islerde etkilesim icinde olan ¢ok fazla unsur var. Yani orada olan, yanlizca
benim algiladigim, bir miize ya da galeri alaninda bahsetmeyi istedigim hikaye degil.
Bakiyorsunuz ki sehirde bir seyler yasaniyor ve her izleyenin o belirli olaya iliskin bir
anist var. Bu da aradaki iliskiyi zenginlestiriyor.’’
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Belgeselde sanat¢inin istanbulda yapmis oldugu yapita da yer verilmektedir.
Salcedo’nun 8. Istanbul Bienali kapsaminda hazirladigi Untitled (isimsiz) isimli
yerlestirme, Karakdy Yemenciler caddesindeki iki bina arasina sikistirilmis 1550 kadar
ahsap sandalyeden olusmaktadir. Istanbul’daki gd¢ ve yer degistirme olaylarmiirdeleyen
sanatc1 yapitin yapim asamasindaki siireciyle ilgili sunlar1 anlatmaktadir:

“Sehri geziyor ve harabelerle dolu bir bolgede yiiriiyordum. Merkezi bir bolgede bu
kadar harabeye rastlamak beni saskinliga ugratti. Boylesine kalabalik bir bélgede, bu
kadar cok terk edilmis bina olmast anlamsizdi. Bu binalar Yahudi ve Yunanlilarin evlerini
terk etmeye zorlandigi siddet dolu bir gegmisin mirastydr. Bu ¢calismay tetikleyen belirgin
tek bir olay degil, 50 yildan fazladwr siiregelen ¢ok katmanli bir olaylar dizisiydi.’’

Resim 78: Doris Salcedo, Untitled, 2003 8. istanbul Bienali

Sanatin galerilerden ¢ikip daha kamusal bir alana kaymas1 modernizm ile birlikte
gergeklesmistir. Modernizm ile birlikte galeri mekanin da sorgulandigi, sanat eserlerinin
birer nesne haline gelme durumuna karsi metalagsmasi istenmeyen sanat yapitlari ortaya
cikmustir.
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Sanat galerisi, miize ve sanat kavramu tartigilirken bir taraftan da yeni 6zgiirliik
alanlar1 olugsmaya baslamistir. Gliniimiiz ¢agdas sanati tarihin sinirlarini reddederek
kendini daha ozgilir bir sekilde ifade etmektedir. Artik yeni bir disavurumculuk
gormekteyiz. Bu duruma modernizmin katkis1 kuskusuz vardir.

Kavramsal sanat¢i Joseph kosuth 1969 tarihli bir réportajinda zamanin sanatgisinin tek
roliiniin *’ sanatin kendisinin dogasini sorgulamak’’ oldugunu iddaa ediyordu. Bu iddaa
Hegel’in sanatin sonuna dair goriisleri destek saglamis olan o satirt ile ¢arpict bir
benzerlik iceriyor: ’ Sanat bizi entelektiiel diisiinceye davet eder, bunu yaparkenki amaci
yeniden sanat eseri yaratmak degil sanatin ne oldugunu felsefi acidan bilmektir. (DANTO,
2020, 5.37)

Tez calismasinin konusu c¢agdas sanat kapsaminda stirmektedir. Cagimiz sanat
pratiklerinden birisi olan sokak sanatin1 tanimlarken modernizm ve postmodern
kavramlarma deginilmistir. Giiniimiiz sanat bi¢cimlerinden birisi olan sokak sanati ve
graffitiyi ifade etmek ve tanimlama ihtiyact dogmustur.

Engin Gectan’in geleneksel ile modern arasinda yapmis oldugu tanimlama bireyin
sanatsal diinyasina da 1s1k tutmaktadir.

Geleneksel toplumlarda davranislarin ¢ogu diger insanlarin beklentilerini karsilamak
i¢in yaptlir. Dostlar, diismanlar ve insanin énem verdigi diger kisiler, onun benligini
big¢imlendirirler. Cagdas toplumlar ise, insanin varolusundan haberdar olabilmesini ve
kendi i¢ yasantisi dogrultusunda davranmasina oncelik tanmwr. Bir baska deyisle, bir
insamin gergek kimligi yasadigr olaylarin ne olduguna degil, o olaylarin kisi tarafindan
nasil yasandigina gore belirlenir. (GECTAN, 1990, 5.19)

3.3 Cagdas Graffiti ve Sokak Sanati

Kent hayati i¢erisinde modern yasamin dayatmis oldugu davranig pratikleri ve
etkileri siirerken bu pratikleri ve insan iizerindeki etkileri ve bireyin varolma c¢abasi da
stirmektedir. Gliniimiizde Ozellikle graffiti ve sokak sanatinin popiiler bir olguya
doniigmesi modernizmin birey tizerindeki varolma ihtiyacini perginlemektedir. Binalar
icerisinde hapsolmus her biri kendi magarasinda yasayan insanlar sokaga ¢iktiklarinda bir
duygulanima girmektedir. Yapilan gozlemlere gore 16-17 yaslarindaki cocuklarin
sokaktaki duvarlara bir iz birakma ihtiyaci o duvar1 renklendirme ihtiyact duymaktadir.
Bu ihtiya¢ zaman igerisinden kollektif birliktelik de dogurmaktadir. Baslangigtan
giinimiize ¢esitli evrelerden gecen sokak sanati ve graffiti su an sanatsal bir tanim
icerisinde yer almaya baslamistir. Cesitli belediyeler c¢esitli etkinlikler diizenleyerek bu
sanatin yayginlagsmasina olanak saglamaktadirlar.
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3.3.1 Ornekler ve Tespitler

Graffiti ve sokak sanati Ozellikle Avrupada c¢ok fazla kisi tarafindan
uygulanmaktadir. Bu anlamda sokakta yapilan isler niteliklerine gore de ayrilmaktadir.
Graffiti anlaminda daha ¢ok vandalist ¢calismalar yapilmakta, sokak sanati baslig1 altinda
degerlendirebilecegimiz Mural (duvar resmi) daha ¢ok estetik kaygi ve icerik olarak bir
derdi veya diisiinceyi ifade etmektedir. Sanat¢inin sokak ile kurmus oldugu iliskinin
sonucunda yapacagi ¢alismaya olan yaklagimi ¢ok net bir sekilde goriinmektedir.

Almanya’da bunun en taninir ismi ’1UP’’ graffiti grubudur. Bu grubun sayisi
cok kalabalik olmakla beraber tam sayilari bilinmemektedir. Sehrin metro, tren ve
duvarlarina ¢ok biiyiik calismalari kisa stirede organize ve vandalist bir bigcimde yapmalari
sayesinde tinlenmistir.

Resim 79: 1UP, illegal bir sekilde metro hattindaki tren vagonunu boyarken

Mural alaninda ise son zamanlarda biiylik organizasyonlar diizenlenmektedir.
Cesitli mural festivalleri, sergi ve etkinlikler yapilmaktadir. Mural sanatcilar1 yapmis
olduklar1 caligmalar1 baska iilkelerde de yapmaya baslamistir. Bu isimlerden bazilari
sunlardir: ARYZ, OS GEMEOS, SAINER, DAAN BOLTEK, SATONE, MA’CLAIM,
DAIM’ dir.
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Resim 80: Aryz, Os Gemeos Polonya 2012
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Resim 81: “’Harmony’’ SatOne, Axel Void, Almanya, 2017 Erisim:8.10.2021

63



— le—- —a

f—a

Resim 83: ‘Ergen Tekmeler’,Daan Boltek Rennes, Fransa 2017
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Ulkemizde yayginlasan sokak sanatinin baslica &rnekleri Istanbul kadikoyde
baslatilan “’Mural Istanbul ¢’ projesi ile ivme kazanmistir. Kadikdy belediyesi ile ortak
ylriitiilen projede kentin gri ve biiyiikk duvarlar1 yerel ve uluslararasi duvar resmi
sanat¢ilar1 tarafindan degerlendirilmistir.

ol |
Resim 84: M- City, Kadikdy, 2014

2012 yilindan bu yana Kadikdyiin belirli mahallelerinde gerceklestiren
“’Muralistanbul’’ kentin birer Oriintlisii haline gelen biiyiik gri binalarin dis yiizey
duvarlarina bir deger katmislardir. Se¢ilen mahalleler 6zellikle insan etkilesiminin az
oldugu mahallelerdir. O mahalleye yapilan duvar resimleri toplumda bir ortak biling
olusturmustur ve mahallenin dolayisiyla kentin kiiltiiriine arti bir deger katmistir
diyebiliriz. Bugiin baktigimizda Kadikdy yel degirmeni, mahallesindeki mural resimleri
ile de bilinmektedir.

2019 yilinda baslayan bir diger olusum ise Izmir’de baslamistir. Mural Izmir
adryla diizenlenen proje, Izmirin sokaklarini giizellestirmek, kentin bazi1 mahallelerinin
etkilesimini arttirmak amaciyla belediye tarafindan binalarin bos duvarlar1 secilmistir.
Hatta yapilmasi planlanan ¢alismalarin eskizleri sanat¢ilardan talep edilmis, jiiri ile duvara
yapilacak eser ve kisi oylamas1 yapilmistir. Katilmaya hak kazanip eserini teslim eden
sanatcilara para odiilii verilmis, malzemeleri belediye tarafindan karsilanmstir.
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Resim 85: Pans (sol duvar), Gleo (sag duvar), izmir, 2019

2020 de ilki diizenlenen Mural Antalya ise Antalya Kiiltiir Sanat ve ATSO
isbirligi ile dlizenlenmistir. Kiiratorliigiinii Roxane Ayral yapmistir. Bu projede yer alan
sanatcilar ise soyledir: Gamze Yalgin, Sisomoo, Roberto Rivadeneira, No More Lies,
Girayhan Giirbiiz ve Emrah Man.

Resim 86: No More Lies, Antalya, 2021
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Ulkemizde Sokak Sanati alaninda yukaridaki gibi eserler iiretilirken, graffiti
alaninda ise 2007 yilinda Istanbul’da Meeting Of All Stars (Yildizlar bulusmasi) ad1 ile
Kasimpasa’da graffiti festivali diizenlenmistir. Sonrasinda ise her sene istanbulun
meydanlarinda (Taksim gezi parki, Besiktag Barbaros meydani, Miniatiirk) festivaller
yapilmistir. Kamusal alanlarda diizenlenen bu festivaller 2015 yilindan sonrasinda

yapilmamustir.
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Resim 88: ‘Yildizlar Bulugmasi’(Moas), Taksim Gezi Parki, 2012
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Galerilerde de adina siklikla basladigimiz, graffiti ve sokak Sanati igerikli

sergiler yapilmistir. Dlinyanin en saygin galerilerinde de yer almaya baslamistir. Bunlarin
bazilar ise soyledir:

-2008 yilinda Tate Modern galeride Street Art bashigiyla sokak sanat¢ilarina yer verdigi
bir sergi gerceklestirmigstir.

-2009 yilinda Paris Fondaiton Cartier Pour I’Art Contemporain de diizenlenen Né dans
la rue (Sokaklarda Dogdu) sergisini diizenlenmistir.

-2010 yilinda Exhibition at Museum of Contemporary Art San Diego galerisinde

" Viva La Revolucion (Yasasin Devrim) “’sergisi diizenlenmigtir.
-2011 MOCA “’Art in the Streets’’ (sokaklarda sanat)
-2012 yilinda Prag sehir Galerisinde ‘" Stuck on the City’’ (Sehirde Sikismis) sergisi Cek
Cumhuriyeti’'nden ve yurtdisindan yirmi alti sanat¢iyr agirlayan uluslar arast bir sergi
olmustur.
-2012 yilindan Paris 'teki Musée de la Poste galerisinde *’ Au-dela du Street Art’’ sergisi
diizenlenmistir.
2014 yihnda Istanbulda “’Duvarlarin Dili”’ yerel ve yabanci sanat¢ilarla birlikte Pera
Miizesinden diizenlenmistir.
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Resim 89: Tate Modern-2018
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Resim 90: Paris Fondaiton Cartier Pour 1’ Art Contemporain-2010

Resim 91: MOCA (Museum of Contemporary Art Los Angeles) “’Art in the Streets’’-ABD- 2011
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Resim 92: *Duvarlarin Dili’, Pera Miizesi, Istanbul, 2014

Baglangicta Vandalizm olarak tanimlanan graffiti ve sokak sanati artik sanat
tarihgileri ve sanat galerileri tarafindan kabul edilir hale gelmistir. Bu bir gostergedir.
Sokak imgesi giinlimiiz cagdas sanatcilar1 tarafindan diisiiniilen, tartisilan, hakkinda
yapitlar yapilan insana dair duygulanimlarin ifade edildigi bir alan haline gelmistir.
Giliniimilizde iletisim araglarinin ¢esitliliginden birisi de sokakta kurulan iletisimdir.
Graffiti ve sokak sanati insanlar ile iletisim kurmaktadir. Bu iletisimi kurarken ki plastik
arayis1 resim sanatindan estetik anlayisindan farklidir. Reddeden bir tavirla kendi estetik
kurallarim 6zgiirliik¢ii bir bicimde ifade etmektedir. Ozellikle kent yasamindaki insanin
birbirinden farkli insanlar oldugunu diisiinecek olursak graffiti ve sokak sanati herhangi
bir milleti veya 1rki temsil etmemektedir aksine ¢ok cesitli insanlarla iletisim kurmak ve
bu kiiltiiriin daha fazla insana yayilmasini talep etmektedir. Graffiti ve Sokak Sanati
kiiltlirtiniin ortak bir gorsel dil yaratmistir ve iletisimi de bu dil {izerinden gorsel olarak
siirdiirmektedir.
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4.SANATSAL CALISMALAR
4.1 Sanat¢1 Beyani

Insan, var oldugundan beri kendini ifade etme ve iletisim kurma ihtiyaci
duymustur. Bu ihtiyacin disavurumlarin1 ilk olarak magara resimleri yaparak
gostermislerdir. Bu durum sanat tarihini baglangici olarak kabul edilmistir. Giiniimiizde
ise bu iletisim ve ifade etme ihtiyacini farkli bicimlerde gérmekteyiz. Topluluk i¢inde
yasayan insan; kent i¢cinde yasayan bireyin modern magaralari olan “’binalar’’ igerisinde
yasamaktadir. Insanin toplumla iletisim kurabildikleri ortak alanlar ise sokaklar olmustur.
Duvarlar aracilig1 ile kendini topluma gostermek ve toplumun bir pargasi oldugunu
kamusal alanda ifade etmeye caligmaktadirlar.

Kendimden baslayarak yola ¢iktigim tez calismamda graffiti ve sokak sanati
temasini irdelemek istedim. Bireyin yetigkinlik evresine kadar i¢cinde bulundugu sosyal
cevre, kisiligini ve karakterini olusturmakta biiyiik etkisi vardir. 15 yasimdayken graffiti
ile tanistim. Kendimi ifade edebildigim bir alan oldugunu daha sonradan farkettim. 2006
yilinda tanistigim Graffiti, 2012 senesinde sokak Sanati ile tanismamla baska bir boyut
kazandi.

Insanin duygu durumlarinin ve ifadelerinin okundugu suratlari (yiizleri) uzun bir
stire gbzlemledim. Bu gozlemlerden yola ¢ikarak portreler iizerinde baz1 deformasyonlara
yoneldim. Kimi zaman suratta okunan duyguyu dogrudan aktarmaya, kimi zaman da
bozmak, yikmak, yeniden insaa etmek iizerine ¢aligmalara yoneldim. Hem sokakta hem
de atdlyemde farkli dsiplinleri ve teknolojileri birlestirerek, insana dair, insanin dogasi ile
kurdugu iligkiler lizerine resimler yapmaktayim.

Tez konumda da beni bu noktaya getiren ve sanat ile tanismama vesile olan
graffiti ve sokak sanatidir. Ontolojik siire¢lerini inceleyip yaptigim ve yapmakta oldugum
sanatin neresinde konumlandigim, nereye dogru yol alacagimi gérmek istedim. Bundan
sonraki siirecte ise Mural (duvar resmi) ve sokak sanati ile ilgili projeler liretmek daha
nitelikli eserler ortaya koymay1 hedefliyorum.
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4.2 Sanatsal Calismalar

Adekan, Kadikdy, 2015

Resim 93

2012

‘Omuzla’ Adekan, Tuzla,

Resim 94
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Resim 95: ‘Kurnaz’, Adekan, Kadikdy, 2015

Resim 96: Adekan, Gebze, 2016
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Resim 98: Mural Istanbul, Cevahir Sky City ; Uskiip Makedonya 2022
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Resim 99: Mural Istanbul, Cevahir Sky City; Uskiip Makedonya 2022
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SONUC

Doganin bir parcast olan insan, var olmak amaciyla kendisine bazi yollar
aramistir. Bu yollardan biri de resim olmustur. Resim tarihinin baslangici olarak kabul
edilen ilk resimler magara duvarlarina resmedilmistir. Bu resimler insanin doga ile kurmus
oldugu iliskiye dair bilgiler vermektedir. Cogunlukla o dénemin vahsi hayvanlari
resmedilmis olup bu resimlerin neden yapildigina dair net bir bilgi edinilememistir. Biiyii
ve toren temsil ettigini diisiiniilen bu resimler o donemin insanin zorlu doga sartlari ile
olan miicadelesini anlattif1 da disliniilmektedir. Daha sonralar1 birey ve toplum
kavramlar1 ortaya ¢iktikca, insanin doga ile kurmus oldugu iliski de degismistir.

Misir, Girit, Maya, Antik Yunan ve Roma, Hristiyan dénemlerinde yapilan duvar
resimleri dini ve mitolojik konular1 ele almistir. Bu resimler insanin doga ile kurmus
olduklar varolussal eylemlerini simgelemektedir. Duvar resimlerini; bilinmeyene, merak
edilene, korku duyulana karsi1 bir disavurum olarak okuyabiliriz. insan, doga iizerindeki
yeri ve 0nemini Tanri’ya atfetmistir ve yapilan her sey Tanr ile iligkilidir. Kiliselerin
varlig1 da bu inang kavrami ile dogrudan iligkilidir. O donemin toplumu okumave yazma
bilinmedigi icin dini konular1 anlatmak iizere gorsel bir dil olarak resimler tercih
edilmistir. Insanlik tarihinin gelismesiyle beraber duvar resminin islevi ve biciminin de
degismis oldugunu gérmekteyiz. Ronesans ve sonrasi donemde insanligin inang yerine
akli koymasiyla birlikte duvar resimlerinin igerigi ve nitelikleri de degismistir. Ornek
olarak Meksika’da yapilan duvar resimleri din ve din insanlarini elestiren, sorgulayan,
politik bir ifade bi¢cimi de olmustur. Boylelikle duvar resmi, birey ile toplum arasinda yeni
bir iletisim araci olmustur.

Duvar resmi (Mural) baslangicta kamusal alanlara siparis olarak yapilmaktaydi.
Sokak sanatinin popiilerlesmesi ile yeniden goéziikmeye baslamistir. Giinlimiiz sosyal
medya kullanim1 ve internet iletisimi, sokak sanat¢ilarinin daha ¢abuk taninmasini
saglamistir. Ozellikle 2000 senesi sonrasi Diinya’da ve iilkemizde bu alanda ¢ok sayida
caligmalar yapilmistir. Graffiti ve sokak sanatinin protest tavri, kars1 geldigi sistem ile
temas ettikge (galeri, miize, reklam sirketleri, markalar vs.) bazi sorgulamalar da ortaya
cikmustir. Graffiti ve Sokak sanatinin, sokaktan kopup baska mecralarda goriiniir olmasi,
bu isin ruhuna karsi geldigini sdyleyenler olmustur. Bazi sokak sanatgilart ise
calismalarinin estetik kalitesini artirdigini ve yapmis olduklar1 eserleri daha iyi
anlattiklarini sdylemektedir.
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(Cagdas sanat terimi kisaca 1970 sonrasi yapilan sanat eserleri igin
kullanilmaktadir. En temel anlami ile yapilan cagda {iretilen sanat olarak da
tanimlanmaktadir. Cagdas sanat pratiklerinden birisi olan Graffiti ve Sokak Sanatinin
ortaya ¢ikist 1960’11 yillardan baslayarak giiniimiize kadar gelmektedir. Elestirmenler
bunun bir vandalizm oldugunu, sanat niteligi tasimadigini sdyleseler de Graffiti ve Sokak
Sanat1 bugiin ¢agdas sanat alaninda kendisini ispat etmistir. Toplumun, yapilan Graffitive
Sokak sanatina karsi olan begenisi, gelismekte olan bu sanatin; galeri, miize ve sanat
piyasasi tarafindan da kabul edilmesine sebep olmustur. Boylelikle kiiresel bir sanat akimi
olarak anilmaya baslamistir. Uzun bir siiredir toplumsal ¢evreden kopuk, miize ve
galerilere sikismis, dar ve kapali ¢evrede kaldigi diisliniilen Sanat, toplumun igine
karisarak yasamsal bir noktada toplum ile tekrardan bulusmustur.

Graffiti ve Sokak Sanati, insanin i¢indeki ilkel istek olan varolma ve yaratma
cabasiin ¢agimizda belirgin sekilde hissedildigi ve bu istegin aslinda insanin i¢inden hig
kaybolmadigmin gostergesidir diyebiliriz. Insanlik tarihine baktigimizda, resim yiizeyi
olarak kullanilan duvarin ifadesi degismis, gecmisten giiniimiize duvar yiizeyi ilekurulan
iliski ise degismemistir diyebiliriz.
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