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Sayfa Sayisi 173

Bu aragtirmada, Samanist imgelerin resim sanatina olan yansimalarini sanatg1
yapitlar tizerinden ortaya koymak amaglanmistir. Samanizm diinyada evrensel ve
yerel ritlielleri bulunan, sahip oldugu giiclii ve geleneksel unsurlari ile toplumlarin
kiiltiirlerinde etkili olmakla beraber sanat tizerinde de gii¢lii tesirlerinin oldugu
goriilmektedir. Samanizm konusu derinlemesine ele alinarak kavramsal gercevesi
olusturulmustur. Samanizm, Animistik ve Inisiyasyon kavramlarim icinde barindiran
bir diisiince sistemidir. Samanizmin dogusu milattan oncesi dénemlerden itibaren
glinlimiize kadar geldigi kabul gormektedir. Samanizm Giiney ve Kuzey Amerika’da,
Endonezya’da, Avustralya yerlilerinde, Giineydogu’da Asya, Tibet, Cin ve
Japonya’da goriilmiistiir. Samanizm, Kuzey Asya ve Orta Asya kokenli olarak kabul
edilmektedir. Samanizm, Tanr1 Ve ruhlarla iletisimi saglayan bir diigiince sistemidir.
Saman aday1 trans haline girerek birtakim saman tekniklerinin gizli bilgilerini
ogrendikten sonra esrime (inisiyatik 6liim) denilen asamada sirra ermekte ve samanlik
egitimini tamamlamaktadir. Saman bulundugu toplumun geleneklerine gére bir rehber
gibi ruhlarla gokyiizii katmanlarina ¢ikabilen, yer altina inen, 6te alemleri gorebilen,
ayn1 zamanda Tanr1 ya da ruhlarla konusabilen, nitelikli yetkinlige sahip kisidir.
Samanin goérevi insanlarin karsilastigt bas edemeyecegi giigliiklere kars1 yardimei
olmaktir. Ogrendigi samanlk teknikleri, Saman’1 giiclii kilmaktadir. Bu durum

sayesinde Saman, insanlarin bagvurdugu bir kimlik kazanmaktadir.

(Calismada gorsel sanat yapitlarinda Samanizm’e dogrudan veya dolayli olarak
gonderme yapan, etkilesimde bulunan sanatgilar eser analizi yontemi tizerinden

arastirilmistir. Samanizm’i bir imgelem olarak kullanan gorsel sanatgilar belirlenerek



yapitlari incelenmis, ardindan estetik yorumlamalarla sanatg¢ilarin resimleri sanatginin
kisisel yaklagimi ile betimlenip ortaya koyma bigimleri Samanist imgelerin resim

sanatindaki yaratici etkisiyle agiklanmaga ¢alisilmistr.

Sonug olarak Samanizm, Bati merkezli sanat anlayisinda Neo Samanizm
tamimlamasiyla yenilik¢i Ezoterik bakis agisi ile yorumlanmaktadir. Bu kapsamda
Jasko Soos, Pablo Amaringo, Joseph Beuys, Nam June Paikay, Jasko Soos, Norval
Marrisseau, Pat Stacy, Susan Seddon Baulet, Nil Yalter, Timofei Stepanov, Gilah
Yelin Hirsch sanatgilar ve eserleri ele alinarak incelenmistir. Cagdas Tiirk sanatinda
sanatgilarin eserlerinde dogrudan ya da dolayli olarak Samanist etkilerin oldugu
goriilmektedir. Bu sanat¢ilar Bedri Rahmi Eyiiboglu, Neset Giinal, Gencay Kasapgi,
Siileyman Saim Tekcan, Can Goknil, Hiisamettin Kogan, Rauf Tuncer, Hasan Kiran,
Ramazan Can olarak belirlenmistir ve sanatgilarin yapitlarinda, Samanizm kiltiiriiniin

geleneksel bir yansimasinin yorumlandigi tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Saman, imge, Kiiltiir, Sembol, Ritiiel
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In this research, it is aimed to reveal the reflections of shamanist images on the art of
painting through artist works. Although shamanism is effective in the cultures of
societies with its powerful and traditional elements that have universal and local rituals
in the world, it is seen that it also has strong effects on art. The conceptual framework
of shamanism has been established by considering the issue in depth. Shamanism is a
thought system that includes the concepts of Animistic and Initiation. It is accepted
that the birth of shamanism has come from the pre-Christ periods to the present day.
Shamanism has been seen in South and North America, Indonesia, Indigenous
Australians, and Southeast Asia, Tibet, China and Japan. Shamanism is considered to
be of North Asian and Central Asian origin. Shamanism is a system of thought that
communicate with gods and spirits. After the shaman candidate enters the state of
trance and learns the secret knowledge of some shaman techniques, he/shebecomes
secret at the stage called esrime (initiatic death) and completes his/her shaman
education. According to the traditions of the society, a shaman is a person who can
reach the layers of the sky with spirits like a guide, who can go underground, can see
the other realms, and at the same time speak to gods or spirits, and has qualified

competence.

The shaman's job is to help people face difficulties they cannot cope with. The
shamanic techniques he/she learns make the shaman powerful. In this way, the Shaman

gains an identity that people resort to.



In this study, the artists who directly or indirectly refer and interact with Shamanism
in visual art works were investigated through the method of art analysis. Visual artists
who use shamanism as an imagination were identified and their works were examined,
and then the paintings of the artists with aesthetic interpretations, the way they were
described and presented with the artist's personal approach, was tried to be explained

by the creative influence of shamanist images in the art of painting.

As a result, Shamanism is interpreted with an innovative Esoteric perspective with the
definition of Neo Shamanism in Western-centered art style. In this context, artists and
works of Joska Soos, Pablo Amaringo, Joseph Beuys, Nam June Paikay, Norwal
Marrisseau, Pat Stacy, Susan Seddon Baulet, Nil Yalter, Timofei Stepanov, Gilah
Yelin Hirsch were examined. It is seen that there are direct or indirect shamanist
influences in the works of the artists in contemporary Turkish art. These artists were
determined as Bedri Rahmi Eyiiboglu, Neset Giinal, Gencay Kasapgi, Siileyman Saim
Tekcan, Can Goknil, Hiisamettin Kocan, Rauf Tuncer, Hasan Kiran, Ramazan Can
and it was determined that a traditional reflection of Shamanism culture was

interpreted in the works of the artists.

Keywords: Shaman, Image, Culture, Symbol, Ritual



ONSOZ

“Sahip olunmasi zorunlu tek sey var: Ya yaradilistan ince bir ruhtur bu, ya da bilim
ve sanatlar tarafindan inceltilmis bir ruh.”

Friedrich Nietzsche

Sanat, kiiltiirlin i¢inde kendi diinyasini kurgulayan ve ¢ok ince ayrimlari ele
alan bir birikimdir. Sanat 6zgiirdiir, kaynagi doga olmakla beraber sahip oldugu bilgi

giictiir Ki; bu giicii ise yasamin kendisinden almaktadir.

Tez danismanim Dog. Dr. Mustafa Cevat ATALAY’ a, arastirma siirecinde
manevi destegini esirgemeyen saygideger hocam Prof. Dr. Emre TANDIRLI’ya, bana
sabriyla destek olan sevgili oglum Yusuf Taha Erdem’e, kizim Elif Beyza Erdem’e

tesekkiir ederim.

Cigdem KARDAN
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BIRINCI BOLUM

1.GIRIS

En ilkel insan topluluklarindan itibaren toplum yasayisinin isaretlerini
semboller, simgeler ve imgeler olusturmustur. Insan, bu olusumlarin nedenselligini
dogaya kars1 eylem, duygu tutumu ve evreni kavrayis olarak niteler. imge ise algilanan
dis gergeklerin zihnimizdeki yansimasi olup gergekligin kopyasi degildir, 6ngdriilen
gercekligin zihinde yeniden olusturulmus halidir. John Berger’e (2016) gore, imge
yeniden yaratilip tretilmis goriintimdiir. Mircea Eliade’ye (1992) gore imge, diinyay1
biitiinsel bir parca olarak gorebilmek adina hayal giiciinii dogru bicimde kullanma
yetisidir. Kant’a gore, imgelemin iiretici olmasinin giicii ruhta yiikliidiir. Diisler ve
diislerin merkezleri, anlik ¢agrisimlar ve sezgilerden beslenmektedir. Sembolik
imgelem; sezgisel ¢agrisimlarla olusabilmekte, boylece olusturulan diis giicii yaratici
eylemin ve davramslarimizin, duygularimizin simgesel dogasin1  ortaya
¢ikartmaktadir.

Samanizm’in antropolojik ve etnografik baglamda incelendiginde dis diinyanin
gercekliginden farkli bir sosyokiiltiirel yaklasim oldugunu gérmekteyiz. Saman,
dogada ya da kozmopolit bir yasant1 iginde olabilmekte ancak inandigi totem olarak
kabul ettigi i¢ diinyasindaki gereklerini, yasam nesnesi olarak canli tutmaktadir.
Sanatgilar, Samanin gizemli, kendine 6zgii dogal diinyasini1 korur. Sanattaki primitif
anlayis, dogallik, 6zgiin bir gizemlilik hali ve bu halin korunmus olmasi bir¢ok
sanatcryr samamin diinyasina gotiiriir. Ozellikle Samamin 6zgiin, ezoterik sozleri,
yaratici ve doga esrime halinde gostermis oldugu dansi, renkleri, coskulu ¢algi sesleri,
zengin hayal diinyasi, tecriibeleri, yasamsal ritiielleri ve ig¢sel yolculugu sanatgilarin
ilgisini ¢ekmistir. Tiim bu oOzellikler imgesel boyutta sanatciyr etkileyen temel
elemanlar haline gelebilmektedir. Sanat sembollerini anlamlandirmaya calisirken
bilincimiz rasyonelin olanin disina ¢ikmakta ve mantigin ¢ok Otesine varmaktadir.
Samanin diis giicii ile olusturdugu bu imge diinyasinin kaynagi doganin varligi ve
blytikliigi ile dogrudan ilintilidir. Samanizm, dis diinyanin gereklerine karsi kendini
savunmakla beraber olusturdugu bu iitopik diinyanin 6ziinde dogadan beslenmekte,

icsel yolculugunda goriinmeyene vakif ve her iki diinya arasinda gidip gelen Saman



araciligi ile bilgiler alip iletebilmektedir. Sanatgr yaratimmi olustururken
sorgulamalarin1 soyut ve ruhani olan igsel diinya arayislarindan olusturmaya
calismaktadir. Sanatcilar birgok kez geleneksele karsi bir tutumla, hedefi bilinenin
Otesinde aramaktadir. Var olanin 6tesinde yeni problem iiretip ¢6ziim yollart arayan

sanat¢inin en biiylik sermayesi, igsel diinyasindaki imgesel sorgulamalardir.

1.1. Problem

Toplumlarin sosyokiiltiirel olusumlarinda, gegmisten getirdikleri olgu ve
goriislerini giinlimiizde gorebilmekteyiz. Sanat¢i yaratim edinimlerini kullanirken
birgok seyden etkilenerek iiretim yapmaktadir. Sanatg1, kendi hayal diinyasinda gérme
bi¢imlerini olustururken goériinmeyeni goriiniir kilarak seyler ya da nesneler tizerine
aktarim yapabilir. Bu aragtirmada Samanizm’in kiiltiirel yapisinin neleri kapsadigini,
kendine has diinyasina ait gereklerinin ne oldugunu, sanatg1 {izerindeki etkilerini ve
resim sanatina yansimalarinin belirlemek ve Saman diinyasini olusturan imgelem

kavraminin ayirt edici 6zelliklerini vurgulamak, problem olarak belirlenmistir.

1.2. Varsayim Ciimlesi
Bu arastirmada Samanin kurdugu imge ve imgelem diinyasinin sanatci
tizerindeki yansimalari olarak ortaya ¢iktigi ve Samanist diigiince ve ritiielle sanatgi

eserleri arasinda bagin bulundugunu varsaymaktadir.

1.3. Arastirmanin Amaci

Sanat¢1, Saman diinyasinin doga ile olan siki is birligini ve diinya ile olan
iletisimini, imgesel tanimlama ile farkli bir yaratim olarak gormektedir. Kokli bir
gecmise sahip olan Samanizm’in kendine has bir imgelem diinyas1 vardir. Bu, bize
imge diinyasim1 nasil harekete gecirecegini resim sanati lzerindeki etkisini
gostermektedir. Samanizm Samanin bulundugu kabile yararina yapilan dinsel ya da
biiyiisel torenlerden olusmaktadir. Calismada ele alinan sanatcilar eserlerini
olustururken Samanca bir yaklagimdan esinlendigi varsayilabilir. Bulgulara gore

Sanatcilarin yapitlari izerinden Samanist yansimalar ortaya ¢ikartilmistir.



1.4. Yontem ve Teknik

Saman diinyanin olusumlart semboller, imgeler, ritiiel kavramlari, Saman
kiiltiriiniin diinya cografyasindaki dagilimi ile resim sanati etkilesimini sentezlemek
amaci ile arastirma siirecinde belirlenen sanatgilarin eserleri, literatiir taramasi ve eser

analizi yontemi ile degerlendirilmeye ¢alisiimistir.

1.5. Evren ve Orneklem
Bu arastirmanin evreni, Samanizm’i imgesel diinyasinin resim sanatina etkileri
ve sanatcilarin Samanist géndermelerinden olusmaktadir. Orneklem ise bu evren,

iginden secilen, Batili (Avrupa) ve Tiirk sanat¢ilaridir.

1.6. Verilerin Toplanmasi

Konu ile ilgili literatiir taramasi yapilirken kiitiiphaneler, kitaplar, tezler,
makaleler, Internet siteleri, videolar, konu baglamindaki soOylesiler, sergi ve
sempozyum kataloglar1 iizerinden konu arastirilip kaynaklar tespit edilmistir.
Toplanilan kaynaklar araciligiyla elde edilen bilgiler aktarilmistir. Arastirma

kapsaminca nitel veri toplama teknigi kullanilmistir.



IKINCI BOLUM
2.1. SIMGE, IMGE, IMGELEM, SEMBOL, RITUEL
KAVRAMLARI
2.1.1 Simgesel Antropoloji

Yasaminda diizenlemeler yapan insan topluluklari, kiiltiirel deneyimlerini
Bilingdis1 egilimleri ile ortaya koyar, insan1 sadece biyolojik ve kimyasal sinirlariyla
tamimlamak yetersizdir. Ruhbilim alani ise insanin davranis bigimlerini arastirarak
gerceklik ile ilgili uyusma problemine yanit arar. Kiiltiirel olarak insant konu alan
bilim dallar1 farkli basliklar altinda incelenmektedir. Etnoloji, Antropoloji; sosyal ve
kiltiirel olarak insani, toplumlar1 ve kiiltiirel olusumlarinin seklini, farkliliklarini

gelisim ve degisimlerini incelemektedir.

Antropoloji, kiiltirin simgesel 6zelligini baslangic noktasi olarak belirler.
Simgesel antropoloji ise gosterge ve simgeler araciligi ile bilgiler igeren bir iletisim
arac1 olarak goriilmektedir ve Insanlarin diinyayla ve diger insanlarla olan etkilesimi
i¢in ileti ve kodlarini ele almaktadir. Ozbudun’a (2007) gére, anlamsal ¢dziilmeler ve
anlam analizleri yogunluklu olarak gosterge bilimsel yaklasimlarda bulunmaktadir.
Sanat1 kiiltiirel bir olgu olarak ele alan antropologlar, bir kiiltiirdeki yaratici etkinligin
miimkiin olan her bi¢imini siniflandirmak, kaydetmek ve betimlemek gibi ugras
alanlariyla ilgilenirler. Bu siire¢ kiiltiir ve sanat arasindaki c¢oziimlemeye ve
genellemelere sebep olmaktadir. Haviland’a (2008) gore, kiiltiir ve sanatin arasindaki
iliskilendirmeyi ¢6ziimlemek icin izlenmesi gereken en 6nemli yollardan biri sanat
dallar ile ilgili yapilan genellemelere bakmak ve durumu sentezlemek gerektigidir.

Simgelerin toplumsal gevrelerce anlasilir olmasi geleneksel olmasi ile ilgilidir.
2.1.2. Simgesel Antropoloji Kavramlari

Simgeler, insanlarin anlam yiikledigi degerleri temsil etmektedir. Bu degerler;
yasanilan kiiltiirlin sahip oldugu nesneler, olaylar 6rgiisii olabildigi gibi dil ya da gorsel
kaynaklar da olabilmektedir. Simgeler bir iletisim niteligindedir. insanlar duygularin
ya da diislincelerini yansitacak olaylar ya da olgular i¢in anlam yiikleyebilmektedirler.
Ik simgelestirme bigimi olarak dil kabul edilse de mimari, akrabalik, sanat, beden

durusu, dans, giysi, mekan, miilkiyet vb. bircok etmen simgesel olarak iletisim
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saglamaktadir. Antropologlar; kiiltiirii anlam ve degerler, simgeler biitiinii olan bir
bakis agist gelistirerek simgesel ya da gosterge bilimsel bir diizen olusturmuslardir.
Simgecilik antropolojik olarak incelendiginde farkli birka¢ yaklagimdan s6z etmek
miimkiindiir. Ozbudun’a (2007) gore, gosterge ve simgeler birlikte ele alman
kavramlardir. Ancak antropolog Victor Turner, kavramlar1 farkli niteliklere
ayirmaktadir ve gostergelerin dis diinya gergekligine bagl bir iliski tasiyarak
olustugunu, simgelerde ise i¢sel deneyimle olusan ikonik géndermeler oldugunu ifade
etmektedir. Kiiltiir kavrami sadece simgelere yiiklenen anlamlarla olusmus bir kavram
degildir. Kiiltiir, toplumun Ongordiigii kavramlar1 iletisim yolu ile olusturup
genellestirerek simge haline getir gelmistir. Kiiltiiriin 6zlinde var olan ve siiregelen
anlamlar simgeleri birlestirmektedir. Bu olusum ancak o kiiltiire ait diisiincelerde
olusur. Ercan’a (2000) gore, yonetim bilimsel, kuramsal geleneksel bilim ve bilimsel
yaklagimlart i¢in ayr1 veriler olusturan bilim alalinin antropoloji oldugunu

belirtmektedir.
2.1.3. Simge Sembol Imge Imgelem

Duygulanimlarimiz1 ifade ederken sozciiklerin yetersiz kaldigi siireclerde
zihnimiz, dis diinyanin gergekligi igin birtakim kavramlar olusturur. insanin belirledigi
bu tanimlamalar bir¢ok arastirmaci tarafindan incelenmistir. Gawain’e (1999) gore,
yaratici imgede derin ve anlamli 6grenme yaratici imgeyi gelistirebilir. Yaratici imge
yaratim i¢in diisiince ve hayal gilicimiizii kullanmakla ger¢eklesmektedir. Durmus’a
(2011) gore, imgeler bir tasarim olustururken semboller simgesel bir goriiniim
almaktadir. Arnheim’e (2004) gore, imge soyut diizeyde tanimlamalar ile
betimlemeler yapiyor ise simgesel bir davranisa everilebilmektedir. Fromm’a (1998)
gore, ¢ tiir sembolden bahsedilebilir. Bunlar evrensel rastlantisal ve geleneksel
sembollerdir. Durand’a (1998) gore, semboller gosterge ve isaretlerin bir araya

gelmesini gerekli kilmaktadir.

Tiim bu tanimlamalar bireysel yaklasim ¢esidi icermektedir. Ortak bir payda
olusturmak gerekirse imge; olusum siirecinde kisisel 6zellikler, diis diinyasi, alg1 ve
duygulanimlardan edindigi deneyimlerin sentezi ile zihnimizdeki yeni olusum temsili
yetine gelmesidir. imgelem, imgenin verdigi referanslar ile herhangi bir durumu ya da

nesneleri yeniden tasarlama yetisidir diyebilmekteyiz. Simge ise toplumlarin kendisine
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anlamlar yiikledigi nesne ya da isaretler dizesi oldugu gibi soyut bir nesneyi ya da
diisiince dizisinin somut isaretler haline getirilmesidir. Simgeler duragan tek bir seyi
temsil eden anlamlar tagiyabilmektedir. Sembol, simge ile kavramin ya da kavramlar
dizesinin belirlenmesidir. Herhangi bir diisiincenin niteligi bilimselligi ya da ruhbilim

acisindan tasidig1 kavramlar: simge baglaminda ortaya koymasidir.

Semboller, ilk insanlarin yasamindan beri hayatimizin iginde var olan bir
kavramdir. Ge¢gmisin ve sembollerin anlamlandirma hali glinimiizde gecerliligini hala
korumaktadir. Kavramsal olarak olusan sembollerin yam1 sira sanatta kullanilan
semboller ge¢mis kiiltiirlerle giiniimiiz kiiltiirel bag1 arasinda varolussal deneyimlerini

stirdiirmektedir.
2.1.3.1. Duyumsanan ve Kavranan Imge

Goriinenin diginda yansitilmak istenen, zihinsel doniisiimle imge halini alir.
Sanat imge araciligi ile temsili olarak kendini ortaya koyar ve sezgi ile diisiinsel
giiclinii kullanir. Bir imgenin olusmasinda duyu 6nemli bir adimdir. Duyu ¢ok kere
algidan once gergekleserek duyumlarin etkilenmesini saglar. Deleuze’iin ifade ettigi
gibi diistinme yetisi kavramlar, duyumlar ve fonksiyonlarla olmaktadir. (Siitcii, 2015,
s. 7). Insan yasam boyu duygularina yonelik yasamistir. Dis diinyaya kars1 algilarimiz
duyumlarimiz ile olusmustur. Bu durumda iki kavram arasindaki tanimlamay1

kavramak gerekmektedir. +

Duyu, imge olusturulmasindaki ilk 6nemli adim olarak kabul gérmektedir.
Duyu algilarimizdan 6nce gergeklesmektedir. Algilar yorumlanma niteligi tasirken
duyular yorum tasimamaktadir. Kisinin yasadigi sosyal-kiiltiirel yapilasmaya gore
algilar farklilagabilmektedir. Duygular dis diinyanin i¢ diinyamiz lizerine biraktigi
etkilesimlerin {izerimizde biraktig1 etkilerdir. Bir diisiiniir, insan1 duyumlarin
¢oziimleyici olarak goriirken bir sanatg1 i¢in duygusal yogunluk ve cosku ile yapilan
bir etkinlik olarak da gorebilmektedir. Imgeler gorsel bir iletisim halini almaktadur.
Bayav’a (2009) gore, imgenin kuskulu bir durumu bulunmaktadir. imge bir yandan
diis ya da hayal olarak tanimlanirken bir yandan bi¢imsel bir goriiniise biirtinmektedir.
Zihnin ic¢inde olusan bu imgeler dizisi birleserek bir algi olusturur ve algilarin

birlesmesi ile kavramlar olusur. Bilim kavramlarla disiiniirken seyi, nesneyi ya da



olay1 kanitlamaya yoneliktir. Duyular ile elde edilen imgeler kendi i¢inde ve disinda

oldugu teslimiyetlerin 6zellikleri ile tamamlanmaktadir.
2.1.3.2. imgenin Gergegi-Diissel imge

Imge, olusumunda gériinmeyeni goriiniir hale getirirken bu islevselligini o
imgeyi ortaya koyan yaraticist ile gergeklestirir. Baglangicta olusturulan imge,
duyumsal kavramlarin yenilenmesi ile yeni bir olusuma girer. Bu evrimlesme siireci
net bir olusumdur (Sartre, 2009, s. 30-35). Imge kendi i¢ diinyasinin temsili bakis ag1s1
ile dis diinyanin kapilarini aralar. Bir seyi bir nesneyi anlam dizininin i¢inde viicut
buldurma, imge dogasindan ¢ikarak yeniden anlamlandirarak ancak duyumsal
yetilerimizi kullanmakla gergeklesmektedir. Sanat yapitinin igine konulan imgelemler
ne kadar giiglii olursa, sanatcinin yansitmak istedigi i¢sel goriintiileri

anlamlandirmakta da o kadar yetkin oluruz.

Berger’e (2016) gore, imge en kokene inildiginde bile yeniden olusan bir duyumdan
olusmaktadir. Sanatsal yaratimlarda bilingaltina itilen imgelerin etkisi ile olusan disler,
duygusal gergeklikler tasiyabilmektedir. Schopenhauer ’a (2007) gore, sey ile imge
arasindaki bagi numen ve fenomen arasindaki duruma benzetmektedir. Numen kendi
igindeki var olusun 6ziidiir. Fenomen ise algilarimizla dis diinya gergekliklerinin
kavranmasini saglayan bilgi olarak tanimlanmaktadir. Yazara gore, sanat¢1 seylerin
dogasiyla sezebilme yetenegine sahiptir bu sebeple, seylerin 6ziinii sezme giiciine

sahip sanatciy1 6zel bir yere koymaktadir.

Cassou’ ya (1987) gore, burada sozii edilen diisiin uykuda goriilen diislerle,
insanli@in her zaman ilgi duydugu ve psikanalizin inceleme konusu olan bu olguyla
higbir iligkisi bulunmadigini belirtmektedir. imgelem bu dénemde tiim gii¢ kaynagim
diis gilictinden almaktadir. Diislere Farkli bir bakis acis1 ise tarih Oncesi antikite
insanlarinin uyku halinde goriilen dislerinin insan Ustli varliklar tanrilar ve yari

tanrilarin mesajlari oldugu gergekligi olarak yorumlamiglardir (Freud , 1996, s. 56).

Freud, sanatgiy1 sosyal olmayan, igsel olarak arzuladigi seylerin baskis1 altinda
yasayan ve bu kisisel hirslarina kars1 doyumsuzluk hisseden biri olarak tanimlamastir.

Sanat¢inin  kendi kurguladigi diinyasinda dis gerceklerden yasamsal bagdan



uzaklasarak olusturdugu diis giicliniin 6ngdrdiigiinii gergeklestirmeye caligmaktadir.

(Ezici, 2005, s. 1).
2.1.3.3. ilkel insanin Uretkenligi ve imge

Ilkel insan yasamsal ihtiyaglarini karsilama cabasi iginde avlamay1 istedigi
hayvant dogada goérmiis ve duvarma resmetmistir. Yapilan bilimsel arastirmalar
neticesinde gorsel kayit araglari icat edilene dek tiim resimler bellege hizmet etmistir
bu resimlerin yapilan térenler toplulugun bir pargasi olup bireyi o toplum igine katmak
ve toplumsal yasami olusturma egilimi gostermektedir. Fischer’e (1990) gore, insan
nesneleri degistirmek ve onlara yeni bir sekil vermek igin bilyli yolunu tercih
etmektedir. Biiyii kavrami insanligin baslangicindan beri var olagelen bir kavramdir.
Avlanma sahnesini magara duvarina betimleyen insan, kendisi ile yiizlesmis, kendine

cesaret vermis, kendini glidiilemistir.

Ilkeller igin barmma ihtiyacini karsiladig1 mekan ile imge arasinda faydacilik
acisindan  bir fark goriilmemektedir. Anlamsal olarak yasanilan mekanin
koruyuculugunu saglayan magara, dis diinyanin olumsuz etkilerinden korurken
imgeler ise o toplulugu oteki giiglerden korumaktadir. Duvarlara yapilan resimler ya
da heykeller biiylisel amaglarla kullanilmaktadir. Magara resimlerindeki imge
kavraminin sentezini yapabilmek i¢in donem kiiltiiriiniin 6zlinli dogru kavramak
gerekmektedir (Gombrich, 1997, s. 39). Ilkel topluluklar1 anlayabilmek ancak onlarin

diislince ve yasam tarzlarini1 anlamak ile gergeklesir.
2.1.3.4. Sanatin Kokenindeki Imge

Sanat¢1, imgesini olusturmak i¢in duygularinin yasamsal ya da sezgisel olarak
istifade eder. Imgeyi olusturan sanatciyr temsil eden kavramlar duyu, yasamsal
birikimler ve duyulanimlardir. Olusan imge sanatginin gostergesi gibidir. Kokenini
6ze inme ve en saf hali ile olusumun baslangict seklinde degerlendirme olarak ele
alabilmekteyiz. Bu kavramlara varabilmek i¢in bir seyin ya da nesnenin neden ve nasil
olustugu sorularinin cevabi bizi varlik kavramina gétiiriir. Heidegger’e (2007) gore,
bir seyin varlig1 o seyin kokenidir. Sanat esrinin gergevelen baglamlardan kurtardiktan
geriye kalan varligin kendisidir ve hakikatle direk iliskili oldugunu ifade etmektedir.

Sanat eserinin gergek bir sanat eseri olmasi igin bir diinyay1 kurgulamasi ve o diinyay1
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ac1ga ¢ikarmasi gerekmektedir. Boylece Sanat¢inin ¢abasi ile eser ortaya ¢ikar. Sanatci
eseri iretendir boylece eser ve sanat¢i liglincii bir etken olan izleyici sayesinde

karsilikl1 bir iliski icerisinde bulunmaktadir.

Saym’a (2013) gore, 6zne ile bilinen nesne, imgede birleserek goriintiiyi
olusturur ve imgenin temsili gdziin bakis acisina géredir. Insanlik tarihine bakildiginda
yeni ¢aga kadar gegen donemlerin tarih oncesi ve ilk ve orta caglar1 kapsadigi
goriilmektedir. Yeni cag Amerika’nin kesfi ve Fransiz ihtilalinin gegmis oldugu
tarthsel donemi kapsamaktadir. Yeni ¢ag Oncesi donemlere kadar insanligin
sosyolojik, cografi, teknolojik gelisimleri baz alinildiginda; yenigag 6ncesi imgeler
g0z ve nesne arasindaki a¢ilimi olan imgelerdir. Nesnenin zihindeki kavrami yakindan
taninmis bir deger ile anlamlandirilmistir. Bunun nedeni gézlemi yapan kisinin daha

once saptadig kliselere uygun olmasidir.

Lynch’a (2016) gore, her bireyin kendi imgesi kendi i¢inde Oznellik
gostermektedir. Ancak bu farli kiimelesmeler kendi aralarina benzerlik ve uyum
gostermektedir. iImge olusturmada bireyler; bireylerin yaslari, meslekleri, egitimleri,

yasam dogalar1 gibi gruplara ayrildik¢a olusum siireci bir kesinlik kazanmaktadir.

2.1.3.5. Bilgi Kavram ve Metafizik imge

Bilim, gozlemler yaparken 6znel yargilari bir kenara birakarak deney yontemini
kullanir. Bilim, olgular1 kaydetmek i¢in siniflandirma tekniklerini kullanir, hipotezler
olusturur. Deney yontemlerinde rasyonel veriler elde etmeyi amaglar. Sanat ise
gbzlemlerini ya da bilgilerini herhangi bir deneyim konusu yapmadan i¢sel kavramlara
doniistiiriir. Bir¢cok sanat eseri doneminin kosullarinin belirlenmesinde bilimsel veri
olarak kullanilmaktadir. Sanat bilimden farkli olarak insanlarin belli bir davranisa
yoneltmek i¢in istek ve iradeler olusturmakta bunun i¢inde sezgilerini kullanmaktadir.
(Isler, 2007, s. 110). Metafizik, ger¢ek olanin dogasini, 6z ve niteligini olasiliklari,
zihin ve dis gercekleri arasindaki iliski inceleyen felsefe dalidir. Olusturdugu

kavramlar1 sorgular ve sonuglari i¢in cevap liretmeye calisir.

Heidegger’a (2003) gore, metafizik bir seyi var oldugu haliyle o varligin kendi
diinyast icinde eskimis tekrar1 kazanmak icin o varligin Gtesini arastirmaktir.

Metafizik, mistik imgeler olarak goriilebilmekte ayni zamanda imgelere gergeklik ve



gercek Otesi arasinda bir deger de kazandirabilmektedir. Metafizik hakikat olanin
kavranmasi olup anlagilmasi giic olan sonsuzlugun iginde vardir. Insan, varligim
tamamlamas icin higlik i¢inde olmasini ve varlik ile iletisim kurabilmesini saglar.
Varolus 6zde gergeklesir ve var olanin disinda olan da varolusun i¢indedir. Bu varlik

asimini metafizigin kendisi olarak tanimaktayiz.

2.1.3.6. Mitlerde Imge, Alg1 ve Bilincdis

Mitsel imgeleri anlasilir kilan en 6nemli gosterge; mitsel 6geleri tasiyan o
toplumun yasadig1 ¢agi iyi sentezlemekten ve sosyal baglamdaki ritiielleri tanimaktan
gecmektedir. Mit, birgok niteliklerin birbiri ile uyustugu halde farkli bakis acilari ile
yorumlanabilen karmasik bir kiiltiir gelenegidir. Mit, eski zamanlardan ¢ok Oncesi
bitmis olaylar1 kutsallagsmis bir 6ykii olarak anlatir. Mitlerde her zaman bir yaradilis
Oykiisii bulunmaktadir. Bir seyin nasil var oldugunu ve neden var oldugunu betimler.
Mit, ayn1 zamanda varliklarin dogaiistii olaylardan diinyaya olan akimlarini tasvir
etmektedir. Eliade’ye (1993) gore, mitler doga iistii olan seylerin diinyaya olan
akimlarini1 betimlemektedir. Mitlerdeki anlatilar kutsal sayilan bu akimlarin diinyanin
yeniden olusumunu saglayarak goniimiiz durumuna getiren sOylemlerden

olusmaktadir.

May’e (2018) gore, mit anlatilarinda kahraman ya da olay orgiisiinii anlatirken
On plana aldi1g1 seyler mitolojik dgelerdir. Mitsel anlatilardaki olaylar gercek olabildigi
gibi diis giicii ile duygu ve diisiincelerin aktarimi da olabilmektedir. Biling bir yaratimi

gerceklestirecegi zaman bilingdis1 ve bilingalti ile gorev almaktadir.

Biling, zamani ya da olusumun mekanini belirlerken, bilingdis1 bireyin ya da
toplumun farkinda olmadig1 zihinsel siiregleri i¢ine alir. Yazar bu baglamda mitleri
evrensel gergekligin yansimasinin diisii gérene 0zgii 6znel bir yaklasimi olarak
degerlendirmektedir. Mitlerin bilingdis1 goriisiinii agiklamak gerekirse biling ve
Bilingdis1 kavramlarini ayristirmak gerekmektedir. Algi, herhangi bir sey ile ilgili
duyular araciligiyla yalin bilgiye vakif olma halidir.

Bagsarir ‘a (2018) gore, yansitma bireyin dis diinyaya gercekliklerinden

uzaklagarak nesneler lizerine hayal ya da i¢ goriilerini yansitmasidir. Algiy1 gélgeleyen
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yansitma, alginin 6ziinii bozarak yeni bir olusum saglayabilmektedir. Bu yansimalar

bilingaltindadir ve etkisi yikici olabilmektedir.

Sembolik ifadelerin karmasik duyumsamalari bilingaltindan kaynakli ortaya
cikmaktadir. Jung’a (2001) gore, psikoloji sihirli bir eylem degildir, bilim dalidir.

Biling ve bilingaltinin verilerinin bilimidir.

2.1.3.7. Bilin¢ ve Imgelem

Insan ¢evresel gercekligin imgesini bilincinde tasir. Imgenin kaynagi
duyumdur. Ancak imge goriintii kavramu ile iliski i¢indedir. Gérme duyumuz ile dis
diinyadan aldigimiz veriler zihinsel bir aktarimla bilincimizden siiziiliir ve goriinti
olusturur. Duyularimizin algiladig1r dis gerceklerin geride biraktigi zihindeki yeni

olusum izleri imgeyi olusturmaktadir.

Imge kavramsal olarak hayal, gdlge ya da goriintii terimleriyle benzer
anlamlarda kullanilmaktadir. Bu durumu 6nemli kilan sey ise goriintii kavraminin
hayali olarak zihin i¢inde canlandirilmasidir. Canlanan bu goriintii i¢ gergekligin
goriintiislinii temsil etmektedir (Isildak, 2008, s. 69). Freud, yaraticiligin olusumunun
bilingdis1 catigsmalarindan olustugunu ileri stirerken, Jung ise bu imgelerin kolektif
oldugunu savunmaktadir. Jung’a (2001) gore, bilincine vakif oldugumuz her sey biling
yolu ile benligimize katilir. Nitekim bu durum bilincin dogasimi sorguladigimizda
evrende gerceklesen herhangi bir olay ya da durumun bir imge olusturmasi ve bu

imgenin bilince girmesi anlamini tagimaktadir.

Bilingaltinda var olan imge kavrami agiklamalari ile bilingaltina bir seyler
birakir. Buna bilingalt1 tanimlamasi yapmamiz, bizi asil kaynaga yonlendirmis
olmaktadir. Imgeler temsil ettikleri olay ya da nesnelerin gercekliklerinden daha fazla
ilgi ¢ekici olmaktadir. Ciinkii insanlar, gormek istediklerini gérme egilimi tagirken
imgeler bize gormek istemediklerimizi goriiniir kilan bir nitelige sahip olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Boylece imgeler temsil ettikleri sey veya olaylarin 6tesinde

tasidiklar1 mesajlarla da ilgi ¢ekici olabilmektedirler.

2.1.3.8. Resimsel Mekanda Sanatci imgelemi
Sanat, iretim olarak farkli disiplinlerde farkli teknik ozellikler gostermis

olmasma karsin Sanat ve mekadn arasinda bag bir biitiinliik olusturabilmektedir.
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Sanatcilar mekana 6zgli veya mekanin kendisini de kapsayacak sanatsal iiretimler
yapmaktadirlar. Boylece mekan sadece eser sergilemek igin olusturulan bir alan
olmaktan c¢ikmis olusturulan mekansal tasarimlar sanatin bir pargasi haline
dontstiirmiistiir (Ulugay, 2019, s. 254). Resimde mekan icin var olan tiim nesnelerin,

kurulan diis diinyasinin olusturdugu doga goriintiisii kullanilarak olusmaktadir.

Bu, olusumu saglayan tiim faktorlerin yaninda mekan, nesne ve figiirlerin
birbirleri ile olan iligkileri boyama teknikleri, ritim, denge, bosluk kavramlari ile
olusturulan kompozisyon temelleri de rol oynamaktadir. Sanat tarihine gére mekan
kavrami resim sanatinda énemli bir kavramdir. Ancak resimde, mekan kavraminin ne
olduguna dair genel bir tanimlama yapmak glictiir. Nitekim, bilim ve felsefenin ge¢mis
yillara dayanan tartisma konularindan biri de mekanin ne oldugu konusudur (Aylin &

Akyiirek, 2017, s. 142).

2.1.3.9. Gorsel Imgeyi Yorumlamak

Dil simgesel sistem olmasinin yaninda, bireyin zihinsel siirecinde islenen
gorsel imgenin kullanimi, anlam iletisini gelistirmektedir. Bir gorsel imge olusumunda
suurlu olmak kadar olusan imge goriintiisiiniin etkisinin sorumluluklarin1 da beraber
tasimak gerekmektedir. Imgeyi okumak onu yorumlayabilmek, gériinenin &tesinde

neler oldugunu bilmek gerekmektedir.

Onursoy’a (2019) gore, simgesel anlam tagiyan dil anlamlar tiretip paylagilmasi
icin dnemli bir iletisim niteligi tasimaktadir. Zihinsel siirecte olusan gorsel imgenin
kullanim1 da anlam aktarimini gii¢lendiren 6nemli bir nitelik tagimaktadir. Algi,
kisinin dis diinya ile iletisimini ve nesneler hakkinda edindigi bilgilerini yorumlama
seklidir.

Gorsel imgeler, gorsel mesajlar vermeyi amaglayan imgeler olabilmektedir.
Ayni zamanda duygu ve biligsel icerikler tasiyan imgeler aralarinda benzerlikler
gosterebilmektedir. Gombrich’e (2015) gore, altyazi, kod baglam imgeyi okuyabilmek

i¢cin gerekli olan ii¢ degisken olarak tanimlanmaktadir.

Gorsel okumalarda algmmin olugsmasinda insan psikolojisinin, kisilik

ozelliklerinin, biligsel zekasmin, hangi degerlerle beslendiginin, kiiltiir yapisinin
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Onemi vardir. Sanatg1 gorsel imgeyle nesnel ya da kisisel tasvirler yapabilmektedir.
Genis yorumlar Oneren enformel sanat farkli okumalara izin veren bir olanak

saglamaktadir (Eco, 2016, s. 184).

Sanatta nesnesini iireten sanat¢i kendi icindeki bigimsel 6zelliklerini ortaya
koyar ve boylece eseri ortaya koyan yaratici, nesnesine ve izleyiciye bir baglamda haz
duygusunu saglanmaktadir. Oyle ki goriintii bilimi yaratic1 sanatgilarm {izerinde

oldugu gibi ruhbilimciler ve filozoflara 6neriler vermektedir.

2.1.3.10. Kiiltiirel Olarak Ritiiel Yaklasim ve Sosyal Yasam

Ritiiel; toplumsal geleneklerde, térensel biiyiilerde, tiim dinlerde ya da
Samanlikta goriilmektedir. Igsel gergeklerle, diinyanin gerceklerinden uzak, farkli bir
boyutta olusturdugu uyum siirecidir. Tiim dinlerde, Samanlikta, biiyiilerde, yapilan
eylemler bir uyum kurma egilimidir. Zihinsel ya da bedensel olarak Tanri ile birlik
olma, ruhsal anlamda birlestigi yaratict ya da iistlin giicle 6zdesleme halinde iken
simgesel bir drama gerceklestirmektedirler. Drury’a (1989) gore, ritiielleri
gerceklestiren rahip ya da biiyiicli kendi i¢inde olusturdugu farkli bir hayat boyutunda
baglantiya gectigine inanmakta ve buna kutsal degerler yiiklemektedirler. Ritiieller
sadece dinsel eylemler olarak goriilse de sadece dinsel olgu degildir. Toplum

kiltiirlerinin 6zelliklerine gore ritiieller degiskenlik gosterebilmektedir.

Ozbudun’a (2016) gore, ritiiellerdeki simgelerin yogunlasma 6zelligine sahip
olundugu ve duygusal bir gerilimle dolulugunu bilingli ya da bilingsiz olarak
gerceklestirilen eylemler olarak da goriilebilmektedir. Turner, ritiiellerdeki bu ayinsel
davraniglarin  simgelerle ¢6ziimlenmesinde antropologlarin onemli bir roliiniin

oldugunu vurgulamaktadir.

Toplumlarin yasadigi cografya sosyal, kiiltiirel gegmisleri ve o kiiltiire bagh
gelenek kodlamalar1 ritiiel kavramimin degerlendirilmesinde farli bakis agilar
olusturmaktadir. Kahraman’a (2010) gore, ritiieller toplumsal rollerde ve statiilerde de

goriilebildigi gibi bu rollerin belirleyicisidir.

Toplumsal olarak yapilan ritiiellerin de grup bilinci ve ortak biling toplumsal
kimlikleri belirlemelerde 6nemli rol oynamaktadir. Ritiiel kavramlar1 din, dogum,

6liim, diigiin ve benzeri bircok kavramu igerik olarak farkliliklar gdstererek yansitirlar.
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2.2. Imge Imgelem ve Sembollerin Olusum Siiregleri

2.2.1. Kisisel Alg1 Duyum Gorsel Alg:

Algi, duyu organlarimiz aracihigi ile gergeklesen fiziki uyarilarin sinir
sistemindeki olugumlaridir. Anlamak kavramak demektir ve algi, duyu organlari ile
gerceklesen bir olgudur. Cevresel faktorlerle gelen koku, ses, goriintii, 151k temelli
uyaricilarin duyu organlarini etkilemesi ile gergeklesir. Gorsel algilamada gérme
duyumuz, diger duyularimiza gore bilgiyi almamizi kolaylastirici bir 6zellige sahiptir.
Gorsel algt en etkili algilama tiirii olarak bilinmektedir. Gorsel algilama siirecinden
daha cok kisi algimin siire¢ sonucunda bir sonuca ulagsmaktadir (Caglayan, Oktem, &

Korkmaz, 2014, s. 168).

Duyum siibjektif bir 6zellik tasimaktadir. Algi, psikolojik temelleri olan bir
anlamlandirma siirecidir. Olaylar1 biitlinsel bir degerlendirme siireci olarak isler.
Alginin gergeklesmesi kisisel baglamda farklilik gosterebilmektedir. Gorsel algilama,
gorme duyusu ile gergeklesmektedir ve en etkili algilama bi¢imidir. Gorsel algi
duyumlar yolu ile bilme, bilgiyi zihinsel siire¢lerden gegirip yorumlama ve edindigi
gorsel birikimi siralayabilme ozelliklerine sahiptir. Gorsel algi, imge ve imgelem
olusumunu etkileyen 6nemli bir faktordiir. Gorsel algilama ya da gorsel diigiinme,
¢izim ve hayal etme sekli, duyumsal olarak neyi algiladigimi gérmek istegi ya da
gormek istemedigi kisinin bilgisine, yasam deneyimlerine aittir. Sanat, gorsel algiy1
dogru kullanmay1 6grettigi gibi kisinin algisin1 yansitma maharetini de saglamaktadir.
San’a (1979) gore, yaraticilik kavraminda yakinsak diisiinceyi beklenen belirli
yanitlara gotiiriirken verimli olabilmektedir. Ancak yaraticiligin asil kaynagi iraksak
diistinmedir. Yakinsak diisiinme, ¢6ziimii 6nceden belirlenmis sorunlar i¢in etkin
olabilmekte, 1raksak diisiince ise higbir seyi belirlenmemis herhangi bir yeti karsisinda
Ozgiirce kendiliginden yol almaktir. Farkli ¢izgilerde diislinme yaraticiligin ana
kaynagidir. Sahip olunan bu diisiinebilmeyi kendiliginden Ozgiirce ortaya

koymaktadir.
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Yazara gore, insan zekasi kazanilan bilgileri bellek icinde saklamaktadir.
Bellekte bulunan bilgilerin 1raksak ve yakinsak olan diislinceler sitemi ile igslem
kazandigint vurgulamaktadir. Bu diisiince sistemi genellikle kazanilan bilginin

niteligine gore 6zgiin ve yeni sonuglar olusturabilmektedir.

Karakus’a (2015) gore, yaraticiligin ne oldugu ile ilgili birgok tanimlama olsa
da tiim tanimlarin ortak paydasi olarak farkli diisiincelere duyarlilik, dogru soruyu
sormak ve soruna genis bakmak, farkli diisinmek ve iiretmek olarak ele
aliabilmektedir. Gorsel algilama da kiiltiirel yapinin kisiligimiz tizerindeki etkilerine
deginen Arnheim’e (2007) gore, bizim dis diinyay: algilayisimiz, goriisiimiizde sosyal
ve psikolojik etmenler oldugu kadar kiiltiirel yapimiz ve yasam bigimimizle de
ilgilidir. Kisisel algi kavrami bireyin kendini ve baskalarin1 tanimlamasinda olusan
karmagik bir siirectir. Kisi kendine ve baskalarna ait ilkleri, deneyimleri ve

ogrendiklerinin sentezi ile ¢ikarsamalar yapmaktadir.

2.2.2. Bilingalt1 ve Bilin¢dis1 Yaratmanin Rolii Diis Giicii

Cassou’a (1987) gore, imgelem bu donemde tiim gii¢ kaynagini diis giictinden
almaktaydi. Biling; mantigi, anilari, hayal giiclimiizii yani bilingaltindaki duygulari
hadiseleri barindirir. Olmamis olaylar ve kararlarin bulundugu yer ise biling
iistiindedir. Gorevi ise bilingaltinin i¢indekileri temizleyip bilinci baslangi¢ noktasina
getirmektir. Schopenhauer’a (2009) gore, dehanin 6ziindeki gii¢ diis yazarin imge ve
diis giicii konusundaki goriislerini Sanatginin yaratma egilimi ile beklentilerini
degisime ugratarak yansitmaktadir. Fakat sanatcinin bilincinde kalan bastirilmis

istekler eser lizerinde agiga ¢ikmakta ayn1 zamanda kimlik degistirmektedir.

Boylece sembolik imgelem belli kurallar1 olan zorunlu bir kaynaktan degil,
diislemlerin ya da diislerin merkez alindig1 sezgi ve anlik ¢agrisimlardan beslenir.
Imgelem ve diis giicii konularindaki goriis i¢in diislerde yine sanat¢inin kilik degistiren

istek ve arzularindan olusmaktadir.

San’a (1979) gore Freud yaraticilik kuraminda imge, sanat ve diisleme arasinda
bir bag kurmustur. Sanat¢iyr ruhsal bunalimli olan insanlarla 6zdeslestirmektedir.

Sanatc1 gercekte yasadigi diinya arasinda doyuma ulasamadig istek ve arzular ile
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doludur. Sanat¢1 bu bilingdisi beklentilerini imgelem diinyasina yiiklemektedir.
Sanatginin  {iretimlerini  bastirmis  oldugu i¢ dlinyasimin itirafi  olarak
degerlendirmektedir. Diisleri de i¢imizde barindirdigimiz komplekslerin bir ¢esit digsa
vurumu olarak yorumlamaktadir. Nitekim sanatg1 yaratma eylemi iginde dis diinya ve
i¢ diinyadaki igsel sentezlerinin yeniden sekillenmis halidir, bi¢iminde tanimlamak

miimkiin goziikkmektedir.

2.2.3. Nesneler ve Bilin¢dis ifade Bicimleri

Heidegger’ e (2007) gore, biitiin eserlerin biling karsisinda kalan yani obje olan
bir yonii vardir. Nesne olarak isimlendirilme bir nesneye karsilik gelse de gercekte
var olmayan seyler icinde adlandirilir. Heidegger, bu kavrami felsefi olarak
aciklamaya gider dyle ki Kant’in “kendinden seyler” kavramini yani goziikkmeyen
seyleri bir biitlin olarak algilar. Yapilmis bir sanat eseri, nesne niteligini tasimaktadir.
Eser bizi baska olanla bir araya getirir ve karsilagtirmay1 saglar. Bunda yapilmis

nesnenin etkisi coktur. Dolayisiyla eser simge olma 6zelligini tagir.

Sanat tarihi arasgtirma yonteminde Worringer’e (1985) gore, Riegel’in mutlak
sanat istemi kavraminin anlasilmasi 6nem kazanir. Riegel, ilkin sanat tarihi arastirma
yontemine "sanat istemi" kavramini sokar. "Mutlak sanat istemi" deyince, yaratmanin
bigimsel 6zelliklerinden tamamen bagimsiz kendiliginden olusan ve bicim istegi gibi
davranan gizli i¢ istek anlasilmalidir. Boylece mutlak sanat istemi sanatsal yaratimda
parcalarin bileseni olarak en 6z derinlik olarak degerlendirilir. Toplumsal bir kiiltiir
icinde yasayan insan, kural ve yasaklara kars1 kendi isteklerini gerceklestiremeden
baski altina almak ve isteklerini yok saymak gibi bir zorunluluk gergeklestirir. Ruhsal
yasamla ilgili Bilingdis1 kavramlari inceleyen Freud’a gore, bilingdisi olusumlar
bilingli yapilan eylemlerden olusmaktadir. Sanat¢iy1 ya da insani anlamak igin yapilan
her hareketin altinda yatan sakli nedenleri bulmak gerekmektedir. Bunu ise ancak
ruhsal ¢oziimlemeler ile gergeklestirmek miimkiindiir. San’a (1979) gore, imgelem
biling alt1, biling istii ve diistinme sistemleri ile aklin denetimi olmadan uyumlu bir

yaratim gostermesi miimkiin olmamaktadir.

2.2.4. Sanat Yapit1 ve Sanatc¢1 Etkilesimi ve Psikanaliz
Sanat yapitinin olusumu uzun siiren bir olgunluk dénemi istemektedir. Kalic1

ve gercek olan bir eser sanat¢inin 6ziinden dogar. Sanat ilkelerini unutmayarak estetik
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algisin1 yansitmak, esere verilebilecek en giizel deger olmaktadir. Herhangi bir dalda

kendini ortaya koyan sanat evrenseldir (Akdogan, 2001, s. 214).

Freud’a (1996) gore, kisinin igsel olarak kendi i¢inde girdigi ¢atigsmalar egoyla
uyum siirecine girmesi halinde yaraticili§i olusturan onemli deneyim olmaktadir.
Ancak bu igsel ¢atismalarin ego ile uyum saglamama hali ise nevroza dontistigiini

belirtmektedir.

Yildirim’a (2007) gore, yaraticilik sezgisel davranmanin yansira esnekligi risk

almay1 ve yenilikler pesinde olmay1 gerektiren bir siire¢ olarak nitelenmektedir.

Sanat bir tiretme eylemidir. Sanatg1 kendini ifade etme eyleminde duyusal ve
biligsel olarak sentezlediklerini estetik bir yolla tasvir etmektedir. Yaraticiligin en
Oonemli basamagi olan imgelemde diisiinme, yalnizca kavramlarla diisiinme degildir.
San’a (1979) gore, 6zgiir ¢agrisimlarin imgelemler ve semboller ile kurmus olduklar
iletisimin biling diizeyine ulasmasiyla arastirmaya a¢ik hale gelmektedir. Sanatci;
diislincelerini formiile edebilen, gerceklikleri 6zgiir duygulanimla ifade edegelen ve

kiiltiirel anlamda bir¢ok disiplin arasi bilgiye sahip olan yetkin kisi olmaktadir.

2.2.5. Sanat Yapitinda ve Oz Yaraticihk Yetenek

Gecmisimizin gergegi olan Tas Devri insaninin igindeki sosyal yasamini
saglayan icsel diirtiileri glinlimiiz insaninda da hala varlik gostermektedir. Gilinlimiiz-
deki farkliliklar sistemsel giiciin bir kismini ilkellikten alirken bir kismin1 da toplum
cikarina bilingli yaklasim duygusundan almistir. Russell’e (1983) gore, insan
davraniglar1 bilingli bir odak olusturmadan once insan ufak kabilleler halinde
yasamaktadirlar. Bu kabileler kendi toplumlarinda kabul gorenleri dost gérmeyenleri
diisman olarak degerlendiren bir arglimana dayali davranis gelistirmislerdir. Benzeri
toplumsal 6zellikler giiniimiizde de goriilmektedir. Kendini ifade etme zorunlulugu
hisseden ilkel insan; yasamsal kaygilardan mistik inang ya da biiyiisel yaklasimlardan,
toplumsal kabul gérme kaygisi gibi sebeplerden olsa da duvarlara ¢izdigi figiirler ile
bir yaratima girmis, gorsel bir iletisim saglamistir. Gerek yasamsal zorunluluktan ya
da sanatsal baglamdaki yaratimi olusturan insan dogasi kendi temsili yetini

surdirmektedir.
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Bu goriiden yola ¢ikarak gorsel anlatilarda diisiince ve olgusal deneyimlerden
onemli bir kavramda bulunan San’a (1979) gore, yasamsal dongiide sanat ya da bilim
alanlarinda her yerde yaraticiliga rastlanmaktadir. Yaraticiligin dogasinda sezgi yolu
kaliplarin disinda 6zden ayrilmadan deneylere agik olmak olarak nitelendirilmistir.

Sanattaki gegerli olan siireglerin asamalar1 yaratici eylemle ortlismektedir.

Sanat yapitinda 6ze inebilmek yaratim siirecinin asamalarmi kavramaktan
gegmektedir. May’e (2018) gore, yaratim agmalarinin 6nemli basaklarindan birisi iki
diinya arasindaki karsilasmadir. Bunlar ise dis diinya gercekleri ile kisinin i¢ aleminde
olusturdugu diinyalarin karsilasmasidir ve boylece yaraticiligi olusturmaktadir. May,
yaratim kavraminda iki kutup arasi bulugma olarak sanat¢i ve bilim adamini kendi

diinyasi olarak nitelemektedir.

Yaratici igindeki biling, kisinin kendi i¢indedir yaratimi edindigi siire¢ diinya
ile stirekli iliski halindedir ve sanat eserlerinde sanat¢inin eser iizerine yansittigi
kendini agsmis hali ve smirlamalara Kars1 verilen savasin basarili sonucu olmaktadir.
“Yetenek her zeki bireyde goriilen bir ortak ozelliktir. Yaraticilik ise bu yetenekli
olmanin yaminda fazladan bazi ézellik ve donanmimlar ister” (Atalay, 2008, s. 26).

2.2.6. Yaraticilik ve Sosyal Yasam

Insan toplumsal yasami &ngéren bir varliktir. Insan, tarih dncesi caglardan
itibaren gelisim siirecini iginde oldugu toplumsal yapilasmaya borc¢ludur. Once
topluluklar sistemsel bir yapilagsma igine girme egilimi tagimaktadir ve insan yasamini
stirdiirmek i¢in tehlikelere karsi kendini korumak adma sosyallesme ihtiyaci
duymaktadir. Toplumlar kendi olusturduklar1 sistemsel yapiyla birlikte birtakim
yasam edinimleri kazanir, farkli toplumlar ile iletisime geger ve boylece kiiltiirel olarak

toplumsal kavramlar1 olusturmaktadir.

Insan ait incelemeler tek basina degil, o insanin yasadigi toplum iginde
incelenmelidir. Her birey kendi kiiltiiriinde tagidigi tarihsel ve toplumsal 6zellikleri bir
arada tasir. Sosyolojik bilgiyi olusturan tiim deneyimler, aslinda toplumdaki bireyin
giinliik siradan yasantisi iginde olusturdugu diizende farkinda olmadan birbirimizi
etkilememizden olusur. Yaraticilik kavrami insana Ozgii genellik tasimaktadir.

Yaraticilik bilimsel, teknolojik ve sanatsal gelismelerin bize sagladigi olanaklar
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1s18inda giinliik hayatin bize sagladigi eylemdir. Insanin dznel kazanim siiregte
toplumlarin kazanimidir. Yaratict davranis gosteren insan toplumsal birlikteligin
olusturdugu kiiltiirel miraslar1 yansitir. Magara duvarlarina resim yapan ve tasi oyan
tiretimde bulunan ilk insandaki yaraticilik bugiin de farkli yasam kosullar1 ile bigim
kazanmistir. May’a (2003) gore, yaraticilik ¢ocukluk ya da genglik siirecinin sahip
oldugu masum, saf kendiliginden olusan degerlerden ibaret degildir. Buna yetiskin
insanlarin olgunlasmis biling diizeylerinin tutkulu yaklagimlari da dahil edilmelidir ve

boylece birlestirici bir biitiinliik saglanabilecektir.

2.3. Kiiltiir ve Primitif Kiiltiirde inan¢ Imgeleri

2.3.1. Totemizm

Totem; zararsiz veya tehlikeli hayvan olarak tanimlanan ve boy iginde yasayan
secilmis kisinin iligkisi oldugu doga olaylaridir. Totem boylarin atasidir, aym
zamanda koruyucu 6zelliklere sahiptir ve koruyucu ruhun yardimcisidir. Boy iiyeleri
totemi oldiirmek, yemek gibi birtakim eylemden kaginarak bir kutsiyet atfeder. Freud
‘a (1999) gore, toplumlarin olusturdugu festival niteligi tasiyan toérenlerde kabile
tiyelerinin danslarla totemlerinin hareketlerini taklit etmekte olduklar1 goriilmektedir.
Bir din, sadece kavramlar hakkinda birbirinden ayri inanma sistemlerinin bir araya
gelmesi demek degildir. Diirkheim’ e (2005) gore, totemizmin kabul ettigi totem
ambleminin goriintiisii bu goriintiiniin i¢inde yeniden olusturulan hayvan, bitki ve
kabile tiyelini kavramsal olarak birbirinden ayirmaktadir. Dinler bir evren anlayisini

kavramlastirir, totemizm bize bu kavramlar1 sunmaktadir.

2.3.2. Animizm

Ilkel topluluklara ait olan bu inang tiirii kdkende insana yabanc1 gelen gizemli
birtakim doga giiglerine karsi biiyiik degerler yiikleyerek doganin iistiinliigiinii kabul
etmis olmalaridir. Toplumlarin yasam dongiisiinde doga giiglerinin bir kimlik
kazanmasi, atfedilen bu gii¢lere egemen olma ihtiyacindan kaynaklanmaktaydi.
Animizmin olusturdugu kavramlar daha sonra gelecek dinlerin temellerini
olusturmustur. Olusan dinlerin ilke olarak bir pargasi gibi siiregelecektir. Calisir’a
(1991) gore, animizm insanlarin nesne hayvanlara ve gériinmeyen dis diinya etlilerine

vermis olduklar1 ruhlara ya da tinlere inanmaktir. Antropolojide yapilan arastirmalar
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ilkel insanin inanma sisteminin 6zde hangi kavramlar tizerine olustuguna dair birtakim

teoremler- varsayimlar olusturmuslardir.

Richard’a (1998) gore, animizm kavramimi Tylor’un kurami iizerinden
agiklamaya gitmektedir. Ona gdre bu kuram iki tez icermekte: koken ve gelisim. Ilkel
insan diislerini hastalik ya da 6liim siireglerinin bir sonu olarak maddesel olmayan bir
ruhun varlig1 ya da yokluguna gotiirmektedir. Nitekim espritler kurami ruh kuraminin,
dinin kaynagi Tzerindeki etkisinin diisler kuramimin yorumlanmasi olarak
degerlendirmektedir. Ilkel insan, cansiz nesnelere ya da baska varliklara ruh kavramini
aktarmaktadir. Durkheim’e (2005) gore, ruhgu teorinin bakis acist ruh kavrami
insanlarin riiya alemindeki diis ile uyanikken goriilen diis olarak telkin edilmektedir.
Ruh maddi kaptan ayrilabilen bagimsiz bir yaratima sahiptir ve dinin en minimal
tanimini ruhsal varliklar olusturmaktadir. Ruhsal varliklar, insanlara hem yaratici hem

de kaderini yoneten varliklar oldular.

Drury’a (1989) gore, dogadaki tiim canli ve cansiz nesnelerin bir ruhu
bulunmaktadir. insan ruhu nesne, hayvan ve diger insanlarin ruhlarina sahiplenme

yolu ile gegebilmektedir.

2.3.3. Natiirizm (Doga Giiclerine Inanma)

Sosyolojinin kurucularindan olan Agusta Comte, semavi dinlerdeki olusumun
cok tanrili dinlerden geldigini belirtmektedir. Toplum yasayisinin olusturdugu din
kavraminin bir¢ok diisiiniir tarafindan kabul edildigi bilinmektedir. Doga olaylarindan
korkan ve bunlar1 anlamlandiramayan insani, ilkel insan bilgisizligi olarak gormekte
ve din kavrammin ortaya ¢ikmasi olarak nitelemektedirler. Toplum, bilingli bir
yapilasma ile dinleri yaratmamistir. Nitekim toplumsal yasantidaki varolus dinin
sunmus oldugu argiimanlar1 kullanir, kisinin diisiince ve eylemlerini kontrol eder.
Bilgili’e (2019) gore, bircok aragtirmaci yazar tarafindan olusturulan din fikri daha
sonralart Durkheim, tarafindan ele alinmistir. Ona goére toplumlar bilingli planli bir

yapilagsma i¢ine girmeden dinleri yaratmaktadir.

Burada toplumlarin inang sistemlerini kolektif bir olusumla ortaya koyduklar
goriilmektedir. Yorilk Han’a (2014) gore, Natiiralizm ruhgulugun tersi bir kavram

niteligindedir. Birinde ruh kavrami esastir ve bunu esyaya yiikler, digerinde ise tabiat
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olaylarinin durumuna gore fikir sahibi olunur. Nitekim birtakim doga olaylari; giines,
ay, yagmur, yildiz, su gibi tabiat olusumlarini bazi ilkel kabilelerde totem inanc1 olarak

kabul gérmiistiir.

2.3.4. Samanizm

Samanizm, insanlik adina bilinen gegmis tarihi on binlerce yila dayanan ruhsal
bir deneyim olarak goriilmektedir. Sibirya’da “Saman” kelimesi ruhsal sifacilik olarak
goriilen bir sozciiktlir. Samanizm tarih boyunca diinyanin ¢ok farkli bdlgelerinde
uygulanmistir. Samanist etkilerin on birlerce yildan beri varligini siirdiirmiis olmast,
bu uygulamanin ne kadar gii¢lii oldugunu gostermektedir. Samanlik dogrudan bir esin
ilkesine sahiptir. Samanlik, vakif oldugumuz diinya ve géremedigimiz evren arasinda
bir bag kurarak bilgi edinmeyi saglayan bir kaynaktir. Saman, hastaliklarla 6len kayip
ruhlar1 geri getiren, yasanilan toplulugun ruh gegislerinde torenlerde baglanti kuran
kadin ya da erkek Samandir. Journeying’e (2012) gore, samanlarin yasadiklar
topluluklar i¢inde farkli farkli 6zellikleri bulunmaktadir. Samanlar sagaltic1, doktor,
rahip, mistik 6ykd, anlaticilart olarak kabul gérmektedirler. Saman esrime halinde
dogaiistlii giiglere sahiptir. Her zaman gizemli giiclere, hastaliklara ve insandan
kaynaklanan kotiilikklere karst hazirdir. Drury’a (1989) gore, samanlik 6zde bir

cancilik pratigidir ve uygulamali olarak gergeklestirilmektedir.

2.3.5. Tlkel Toplumlarda Biiyii Kavram ve Inanc

Ilkel insanlarda biiyii, sosyal antropoloji konularinin temelinde yatan dnemli
bir tartigma konusudur. Biiyii, Insanin yasadig1 diinya ile ilgili konular1 ele almaktadir
ve son derece insani beklentiler tasimaktadir. Bu beklentiler diinya ile ilgili sorunlarin
¢oziimii ya da beklentilerin karsilik bulmasidir. Insani istek ve arzularin ¢ok daha
fazlaca onemsendigi bu kavramda tanriya ulasma ya da varligini tanima gibi igsel
gereksinimler tasimayan biiyli dinsel yaklasgimdan olduk¢a farkli bir tema
icermektedir. Biiylinliin ¢abasi diinyasal seylere yoneliktir. Uyguladigi teknik;

tanimlanmis, giivenilir teknik bilginin sinirlarini agmaktadir.

Biiyii, icerik olarak tanr1 ya da 6te diinya kavramlari ile ¢cok az ilgilenmektedir.
Buna gore ilkel inang sitemindeki din kavramini ele almak ve biiyii ile din arasindaki
ayrim1 yapmak gerekmektedir. Evans-Pritchard (1998)’a gore ilkel din tiizerine

kuramlar, psikolojik ve sosyolojik diye ayrilmaktadir. Psikolojik kuramlar ise Wilhelm
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Schmidf’e gore zekaya ve duyguya yonelik ayrilabilmektedir. Eksiksiz insanlar olarak
kabul edilen (Paleantropiyenlerin) din anlayisi belgeler ile kabul gérmiis olsa bile nasil
bir din anlayigina sahip olduklar1 konusunda net bir veri yoktur. Bu belgelerin
Freud’un bilingalt1 yansimalarinin, diislerin, fantezilerin olusturabilecegi gibi birtakim
varsayimlar da mevcuttur. ilkel insanimn inanist ile ilgili belgeler fazlaca olsa da net
degildir. “Paleolitik avcimin dinsel inan¢ diinyasina ait ilk bulgular, Fransiz -

cantabrica magara resimleri sanatina kadar gidebilmektedir ” (Eliade,2007).

Aragtirma bulgularina gore, magara resimlerinde avci hayvanlarin insanlari
dogaiistii giiclerle donatilmis oldugu tasviri goriilmektedir. Insanlarin ve hayvanlarin
birbirlerine doniisebilecegi, 6lii ruhlarin hayvan bedenlerinde yasayabilecegine dair
gizemli bir iliski kurduklari ve hayvanlarin koruyucu ruhlar1 olduklarna ait izler
birakmuslardir. flkel insamin korkulari, yasam miicadelesi ve inanglari, sanata
yonelmesini saglamis ve bu sayede ilkel insanlar giiniimiize, ge¢cmis hakkinda az da
olsa 151k tutacak kanitlar birakmislardir” (Atalay & Siile, Pleotik Donem Ve Chauvet
Magarasi'nin Son Odasindaki Aslan Panelinin Estetik Yapisna Dair Bir Inceleme,

2019, s. 738).

2.4. Samanizmin Etimolojik Yapis1 Kiiltler ve Semboller

2.4.1. Samanizm ve Saman Kavramlari

Bir gorii gelenegi olarak tanimlanan Samanizm, yaratici imgelerle doniigmiis
bir biling durumunun eski yontemlerle kullanilmasidir. Samanlik geleneginin var olus
stirecinin Stimer ve Mezopotamya Oncesine ait oldugu varsayilmaktadir. Kutsiyet arz
eden bir kitab1 bulunmamaktadir (Kurtoglu, 2006, s,123). Samanizm’in gergekte bir
din olup olmadigina dair bir¢ok farkli goriis olmasina karsin ¢ogul goriis din olmadig:
yoniindedir. Perrin’e (2007) gore, dine karsilik goriilen Samanlik inang sistemi,
Hristiyanlik, Islamiyet, Budizm gibi kurulmus bir din degildir. Teknik olarak
insanlarin tanrilar ve ruhlarla iliski kurabilen bir isleyisi vardir. Eliade’ye (1999) gére,
Saman, sahip oldugu ruhlara hakimdir, insandir ancak doganin, cinlerin ve 6liilerin
ruhlan ile iletisim kurmakta zorlanmaz. Yasadiklar1 toplulukta farkli ozellikleri ile
dikkat ¢ekerler. Dinsel segkinlikleri ve deneyimleri ile digerlerinden ayrilirlar. Onlar

din kavramindan ziyade mistik olanlar i¢inde degerlendirilmelidirler. Samanligin
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bilgisi bilinmeyenin Gtesine sahip bir bilgidir ve disa vurumu, Samanik anlatilar mitsel
hikayeleri ammsatir 6zelliktedir. Sigmund Freud, diis ve mitik diisiince i¢in bir anlam
dizesi olusturmustur. Bu mitik konular, varliklarla ilgilidir ve bu anlamlandirma siireci

imgelerle gerceklesir. Mitik diisiince derin bir ¢galismanin tiriiniidiir.

2.4.2. Samanizm Kavrami ve Samanhgin Ortaya Cikisi

Toplumsal yasantimizda adini ¢ok¢a duydugumuz Samanizm iizerine farkli
disiplinlerde arastirmalar yapilmistir. Buna gore Samanizm eski Tiirk tarihine kadar
uzanmaktadir. Samanizm inang sistemlerinin ne oldugu konusunda farkli goriisler
olmasina karsin koklii bir tarihe sahip olan bir kiiltiirel mirasi iginde barindirdig1 da
bir gergektir. “Tunguz’ca Saman, Saman; Mang¢u dilinde ise Sama'dwr. Biiyiik
olasilikla bu dilden Rus¢a ‘ya, Rusya’dan da bilim terminolojisine Saman olarak
ge¢mistir’’ (Sener C. , 2000, s. 10). Samanizm iizerine bir¢ok arastirma ve belgelere
sahip olan din tarih¢isi ve filozof Eliade’in Samanizm iizerine yaptigi derin
arastirmalar1 bulunmaktadir. Edindigimiz bilgiler 1s181nda Samanlik, sihirsel ve dinsel
olgular igeren bir olusumdur. Bulgulara gore Orta ve kuzey Asya’da Kuzey Amerika’

da Endonezya’da, Okyanusya’da gozlemlenmistir.

Ancak cografik yerlesim olarak Sibirya ve orta Asya’daki Samanizm’in bir
istlinliigli vardir. Diinyanin birgok bolgesinde goriilen Samanizm’in etkilerinin daha
daginik oldugu goriilmemektedir. Yani esrime, goge yiikselme, yeraltina inme,

ruhlarla iletisim, vb. kendisine ait bir disiplin ve ideoloji olusturmustur.

Eliade’ye (1999) gore, samanlik kavraminda ilkel gizemcilik ve sihir,
sthirbazlik ve biiyliciiliikk gibi tanimlamalar yapilmaktadir. Ancak samanlari bu
kavramlarla iliskilendirmenin bir yarar1 bulunmamaktadir. Bu tanimlar samanlik

kavramini karmagikliga gotiirmekte ve anlasilmasini belirsizlestirmektedir.

Bu konu baglaminda eski geleneklerin yeniden ele alinip degerlendirilmesi
antoloji, antropoloji, dinler tarihi, arkeoloji ve kiiltir alaninda yeni arastirma
disiplinleri ile gormekteyiz. Yakin tarihlerdeki ¢alismalar da belirli kiiltiirler i¢inde

Samanizm’i agiklamaktadirlar. Ancak Asya kiiltiirii en ilgi ¢ekici olanidir.

Asyali toplumlarin &zellikleri Dubois’a (2011) gore, diinya teknolojik

ilerlemelerle beraber kiiresellesenin baskisi altinda bir yol izleme egilimi tasimaktadir.
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Bu siirecte bir yandan islerken farkli ¢alismalar degisim siireclerinde sikisan
geleneksel Samanizm’i goriiniir kilmaya ¢alismaktadirlar. Tarih 6ncesi ilkel insanlarin
yasam tarzlar1 olarak kabul géren Samanizm, Asya ve Sibirya kiiltiirlerinde olgusal
olarak farkli isleyis tarzlarina sahip olsa da Saman kiltiiriiniin 6ziinii ihtiva
etmektedirler. Giiniimiiz diinyasinda bu cografyalarda Samanizm, dogasin1 bozmadan

yasamaya devam etmektedir.

2.4.3. Saman Diinya Goriisii ve Sembolizmi

Samanizm, olusturdugu igsel diinyasinda kozmos ile ilgili kavramlari, Samant1
Saman yapan en 6nemli goriileri agia ¢ikartir. Saman, dogasinin temsil ettigi her
tema, sembol ve simgelerle doludur. Samanizm’in diinya goriisii, onun kozmik
diinyasindaki bir kattan Otekine gecme yetisinden olusur. Saman yeryiiziinden
gokyliziine, gokyiiziinden yeraltina gecebilecek niteliklere sahip biridir. Ona bu
seyahati saglayan olusturdugu evrenin yapisidir. Eliade’ ye (1999) gore, samanin
kozmik diinyasi ist tiste binen ti¢ katmandan olusmaktadir ve bunlar merkezi bir bag
ile birbirlerine baglanmaktadir ve bu merkezden saman tiim katmalar arasindan

gegisler yapabilmektedir

Saman, kimselerin goéremedigi bu fiziksel diinyanin o&tesinde yolculugu
sayesinde goriinmeyen gergeklere ulasir. Saman ti¢ katmanli diinyanin, belirgin giris
yollarin1 ve kapilari tanimaktadir. Ingerman’a (2012) gore, Samanizm’deki 6teki
diinya anlayis1 gorilnmeyen bir gerceklik tasimaktadir. Avustralya Aborjinlerin de bu
goriis, rilya alemi olarak tanimlanmaktadir. Samanizm’de bu goriinmeyen diinya
kavrami saman gorilisiinde deger-diinya ve geleneksel yaklasim da ise riiya-zamani
olarak kavramsal nitelikler tasimaktadir. Bu diinyalar iist, orta ve alt diinya katmanlari
olarak belirlenmistir. Samanin, diinyanin dis gergekligi ile kendi i¢ benligi arasinda

yasayan kimse oldugu séylemek miimkiin gériinmektedir.

Samanizm ile ilgili yasamsal dongiileri, simge ve sembollerle duvar resimlerini
gosterge bilimsel yaklasimlar ile inceleyen Hoppal’a (2015) gore, kaya resimlerindeki
cizimlerin tretildikleri donemlerin verdigi mesajlarin diger toplumlara yararl: iletisim
kuran bir amac tasidiklarina dair kanaat gosterge bilimsel yorumlamalar ile
olugsmaktadir. Ayn1 zamanda Samanizmin baglangicinin ne zaman olduguna dair kesin

bir kanaat belirmek miimkiin gorinmemektedir. Ancak orta ve Kuzey Aysa
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kayaliklarinda bulunan sembollerin ve ayinlerinin ilk temsilleri olarak kabul

edilmektedir ve samanlarin yagam dongiisii izerine bilgiler vermektedir.

Kaya resimlerindeki resimsel anlatilardaki el izleri, basit insan ve hayvan
¢izimleri bir tiir dini ve sembolik haberlesme aracidir. Boylece yasanilan doneme gore

o donem insaninin yasantist hakkinda bilgi edinmemizi miimkiin kilmaktadir.

2.4.4.Samanizm’in Felsefesi

Evrimci bir anlayis ile bakilirsa toplumsal gelisimlerde belirli kademeleri
asmak gerekir. Samanizm kendine ait 6zliik diinyasinda biiyiisel ¢dziimlemeler ile
yasanilan dinsel gelisim evresi olarak nitelenmektedir. Samanizm, arastirmacilara gore
animizmin bir asamasi olarak kabul edilmistir. Ruh tanimi, yasam ve 6liim sonrasi
varhigimmi devam ettiren bir kavram olarak tanimlanir. Uyku halinde ruhun kisa siireli
bedenden uzaklagmasi diise, uzun siireli ayrilik hastaliga, kesin ayrilik ise 6lime
tekabiil eder. Ruh insana 6zgii degildir, tiim canlilarin hatta nesnelerin bile ruhu vardir.
Samanizm i¢in diinya dis gerceklerin yasandigi aynm1 zamanda herkesin géremedigi
goriinmeyenlerin diinyasidir ve kutsaldir. Perrin’e (2001) gore, samanin diinyasi
tanrilarla iletisimde olan iyi ya da kotii her ruhun diinyasi niteligindedir. Saman
hayvan, bitkilerin, Sliilerin ve hayaletlerin tasidigi bir diinyada yasamaktadir. Bu

diinya mitlerin kabul gordiigii kutsal bir diinya gibi bir 6zellik tasimaktadir.

Goriinmeyen diinyay1 i¢ini gormek, diinyalar arasi bilgileri tasimak ve oradan
haber vermek Samana ait bir 6zelliktir. Samanizm iyilestirme yolu olarak insanin
gecmis travmalari ile ilgilenir ve bunun yolu olarak da i¢sel dengemizi korumanin,
icimizdeki iyilikle saglanabilecegini disiiniir. Bu, diinya ile iliskimizin uyumlu bir
ifadesidir. Rythford’a (2014) goére, samanin diinyasinda her sey bir enerji formu
tagimaktadir. Her sey bir anda degisebilmektedir Gyleyse samanin enerji forumu da
aym degiskenligi gosterebilmektedir. Geleneksel Samanlarin ruh halinde
baglantilarini iyi kurmak ve yasam heyecanlarini koruyabilmektedir. Samanlara gore,
asagl diinya icgiidiisel diinyanin bilge diinyasidir. Hayvan giigleri, bu asagi
merkezdeki diinya araciligiryla bulundugumuz diinyamizdaki konularla ilgili yardim
edebilirlerdi. Alt diinya masals1 bir diinyadir. insam1 korkutucu vahsi olaylar olmasina

karsin insanin incinmedigi, 6liilerin hayata geldigi iletisim kuruldugu yerdir.
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Drury’a (1989) gore, samanin goriinmeyen kozmik diinyasinda simgelestirdigi
koprii merdiven saraylar zuhuratlar ile goye yiikselme i¢in mistik deneyimleri olarak
tanimlamaktadir. Samanlarda Evenkler de oldugu gibi ii¢ katmani birlestiren irmaklar

gibi ¢esitlemelere rastlamak miimkiin gortinmektedir.

2.4.5. Samanizm ve Din-Inanc Ikilem

Bir kisim yazarlarin Samanizm’i bir din olarak kabul ettiklerini, bir kisminin
Ise totem bir yasam big¢imi olarak gordiigiinii soyleyebiliriz. Bu baglamda din lizerine
kurulan kuramlar sosyolojik ve psikolojik olarak iki yonde incelenmektedir.
Sosyolojik kavramda antropolog i¢in din sosyolojik bir olgudur. Antropolog olayin
metafizik ya da ontolojik alami ile ilgilenmez, bilimsel olarak ilerler. Dinlerin
toplumsal olaylar iizerindeki etkilerini birbirleriyle olan iliskilerini incelemektedir;
yontem olarak fenomenolojiyi toplumlarin olaylar1 nasil anladiklar1 yoniinde kullanir.
Ritchard’a (1998) gore, algilamalara dayali olan tim kuramlardaki savlar ¢iiriitiilemez
ise  savunulamaz da bir halede getirmektedir. Bunun nedeni dinsel kaynaklarin
kokeninin  neler oldugunu  onaylayacak  belgesel veri  olmamasindan
kaynaklanmaktadir. Onun i¢in aragtirma alan1 din ve toplumsal olaylar arasindaki
iligkileri ¢éztimlemek ve bag kurmaktir. Diger baglamda diger inang degerleri din
felsefesi alaninda incelenmektedir. Kalafat’a (2004) gore, Saman ruhlarla iliskili bir
deneyim olustururken kam Tengri ve insanlar arasinda bir ruhsal deneyim yasayan ve
bunu insanlara ileten bir misyon gostermektedir. Durkheim (2005) gore din, kisinin
kendi hayat gergegine yonelik birtakim zihinsel kavramlari, yasadigi diinyaya yonelik
nitelendirmelerini ger¢ek diinyadan daha {istiin tutmasidir. Olusan bu durum yasanilan
diinya ve goriinmeyen 6te diinyadir Ki bu ikili bir yaklasim sunmaktadir. Samanlar
yasadiklar1 toplum ya da kabileler iginde farkindaliklari olan kisilerdi. Tasidiklari i¢sel
cagrisim diger ozellikleri gibi kendilerine aitti ve Saman, yasadig1 diinya gercekligi ile
icsel diinya gergekligi arasindaki ikilemle bag kuran yegane kisiydi. Samanlar
Eliade’ye (1999) gore, Samanlari dinsel bir inanig statiisinden daha ¢ok mistik

deneyimleri gergeklestiren kisiler olarak degerlendirmek gerekmektedir.

2.4.6. Samanizm’de Mistik Deneyim
Terminoloji olarak mistik suur, bir seyi dogrudan ya da dolayli olarak tecriibe

sayarken i¢ ve dis alemde tasinan mistik suurun akil dis1 eylem oldugu
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tanimlanmaktadir. Ayrica duyularin i¢inde oldugu diinyay1 bilme, dinsel bir tavir
olarak da nitelendirilebilir. Mistisizm; din, sanat, felsefe, miizik alanlarinda
goriinmeyen diinyay1r gorebilme suurudur (Sunar, 2005, s. 4). Samanizm’de genel
itibari ile kavramsal dongisiinii siirdiiriicken mistik deneyimleri oldukg¢a fazla
kullanan, birden fazla goriiye sahip bir yapilasma igindedir. Perrin’e (2016) gore,
Samanizm insan zihni ile ulusturulan ve diinyanin birgok bolgesinde bulunan bir
sitemler birligi Ozelligini tagimaktadir. Samanizmin temel kavramlarini olusturan
samanin sahip oldugu niteliksel 6zellikler kendisine has bir yapilagsma i¢cermektedir.
Eliade’ ye (1999) gore, Samanizmin temeli esrime teknigine dayanmaktadir. Saman
ruhlara kilavuzluk etmektedir ve biiyiilii ugus ve atese egemen olmak gibi 6nemli
vizyonlara sahiptir. Saman olan kimse hipnoz yetenegine sahip bir uzmandir. Kendi
egemenligi altinda ruhlarla iligki i¢inde olur, cinlerle ile ya da doganin ruhlar ile

iletisim haline girebilmektedir.

Samanin sura erme toreni, goge yiikselmesi Samancil niteliklerin bir
gosterisidir. Samanlik ruhun atilimlar ile ilgilenirken, medyumluk kutsal giicleri
icinde tasima ile hareket etmektir. Saman, davulun tokmak sesi ile ruhlar1 uyandirir
buna miiteakip esrime halini yasar. “Samanlik bir gorii Visio 'n gelenegidir” (Drury,
1989, s. 35). Samanin ruhlarla iliskisinde ruh; hayvanin ruhu, 6lmiis biri ya da bir

doganin ruhu da olabilir.

2.4.6.1 Mistik Deneyim

Mistik suur bize net bir anlamda bulunmaz daha c¢ok ima eder. Sembolik
semalar estetik olarak deneyim saglar. Kullanilmak istenilen sembollerin temsil
ettikleri ne kadar ¢oksa kullanilacak saha o kadar fazladir. Semboller, gercekligi
yansitan estetik diizenlemeler olarak kabul edilmektedir. Mistik anlamda ise kalbe ve
sezgisel hislere yéneliktir. Mistik semboller ii¢ grupta toplanmustir. {lahi yiikselme,
ask sembolleri, manevi diinyanin gercek diinyaya yansimasi ile sekil degistirerek
yeniden olusuma gegen semboller. Bu ti¢ katilim ile ruhsal aleme yiikselmeyi anlatir
(Sunar, 2005, s. 15-16). Ornegin dans en giizel ifade bicimlerinden bir tanesidir.
Rythford’a (2014) gore, insanlarin dans etme eylemleri farkli anlamlar igermektedir.

Dans iginde kendisini ifade eden insan saf bir enerji ile gegmisin travmalarindan ve
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egolarindan siyrilarak hareketin verdigi enerji ile biitiinliik saglamaktadir ve bu insan

icin sagaltic1 bir glizellik tagimaktadir.

Tiim diinya insanlarinin ve topluluklarin katildig1 bu etkinlikte insanin duygu
ve diisiincelerini bedensel disa vurumu olarak degerlendirme yapmak miimkiindiir.
Yasanilan toplumun degerlerine gore dans sekli farklilik gostermis olsa da dans

esnasinda farkli bir diinyaya trans hali ve kendinden gegme durumu goriilebilmektedir.

2.4.6.2. Samanlarda Mistik Deneyim Sembolleri

Samanlar ruh kontrolii yapan, biiyiilerle sifacilik yapan ve geleneksel yapiya
sahip kabile rahibi gibi ruhguluk niteligi ile yol gostericidir. Samanlar semboller yolu
ile kurban kesme ya da diger deneyimlerle gelecegi gorebilmektedirler. Toplumun
yasadig1 evren ile ruhsal alem arasinda giiglii bag kurabilmektedirler. Bir kisinin
Saman olabilecegine dair belirtiler goriildiikten sonra onun manevi egitimi
baslamaktadir. Saman adayina davul, kemikler, disler, ¢ingirak, kus ya da hayvan
figtirleri verilir ve bu nesnel sembollerin ona gii¢ katacagina inamilir. Hayvan
kemiklerini kiyafetine takmak sembol olarak ona gii¢ verirken ayni zamanda yasam,
6liim ve yenilenme anlamina gelmektedir. Baslik, Saman torenlerinde takilan, ruhsal
yolculugun bashgina isaret eden kanat ya da tily ve hayvanin giiciinii temsil eden
pengeler bulundururdu. Cingirak ise kotiiliigiin yon degistirmesi igin kullanilir ve
cikardig sesin kotii ruhlart korkuttuguna inanilirdi. Yagmur térenlerinde yagmur icin
cingirak kullanilmaktadir. Cingirak, tizerine kartal sahin gibi hayvan sembolleri

oyularak iglenmekteydi.

Davul evrenin ritmini temsil etmektedir. Davula vurulus ritmi ile ruhlar
arasinda biiyiisel bir gii¢c olduguna inanilir. Onliikler, {izerindeki tilsimlar atalarla ilgili
bir gii¢ dengesi kurar, ¢ikilacak tehlikeli ruhsal yolculuk ya da ritiieller igin Saman1
koruyucu bir gorev iistlenir. Rune davulu ise biiyiisel bir amag i¢in hayvan derisinden
yapilir ve bazi térenlerde kullanilir. Derinin iizerine sembolik Runeler iglenir ve Saman
yliziiglinii davulun iizerine atarak gelecege dair kehanette bulunur. Saman ruhsal
yolculuk esnasinda kendisine yardimci olan ve onu koruyan birtakim ruhlarin

olduguna da inanir.
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Wilkinson’a (2009) gore, Samanizm’de yardimci ruhlar  bitki, hayvan ya da
kabile atalar1 olabilmektedir. En sik rastlanan yardimci ruhlardan birisi ise orman ruhu
olarak kabul goren ve beyaz kiirkiinden dolayr saflik simgesi tasiyan kutup ayisi
onemli bir sembolik anlam tagimaktadir. Samanlar ritiiel 6ncesi veyahut ritiiel iginde
erk hayvanini bulmak i¢in de dans eder. Rythford’a (2014) gore, dans saman
yolculugunda ruhlar alemindeki kapilar1 aralayan bir simgesel eylem olarak kabul
gormektedir. Ayn1 zamanda davulun c¢alinmasindaki ritmin sagladigi monotonluk
Samana gizil bir gii¢ verir. Birbirinin i¢ine gegen ve titresimlerle bir biitiin haline gelen

Saman, ig¢sel diinyasinin biiyiilii kapilarini aralar.

2.4.6.3. Saman Kostiimii, Saman Davulu

Saman, ritiiellerinde Samanhigin geregi olarak derin anlamlar tasiyan iKi
onemli objeye sahiptir. Saman, hizmetinde bulundugu ruhun kendisine belirledigi
davul ve giysiyi ilham yolu ile kazanmaktadir. Samana kiyafeti ve davulu ruhun
ongordiigii sekilde belirlenir ve bu nesneler ona gore hazirlanir. Ruh tarafindan
cagrilan Saman, davul ve kiyafeti i¢in yakinlarindan yardim alir. Kiyafeti hazir olan
Saman bir ayin diizenler. Davul da kiyafeti gibi ruh tarafindan belirlenir. Radloff’a
(2008) gore, Samanin 6miir boyu ka¢ davul kullanacagi 6nceden ruh tarafindan
belirlenir. Davullarinin kullanimi bittiginde Samanin da 6mrii biter. Samanin 6limii
halinde davulun bir parcasi olan manyakla beraber evin bir kdsesine asilir. Agag ve
demir kismi degistirilmeden derisi degistirilir. Saman da buraya gomiiliir. Samanin
kostiimii de davulu gibi dnemli simgesellik icerir. Kostiim ruhlar alemindeki tiim
simgeleri iizerinde tagir. Boylece ruhlarin giigleri ile biitiinlesen giysi, Saman1 gergek
diinyadan alarak esrimeye yardimci olmaktadir. Samanin giysisi kendi evrenindeki
kaderidir ve sembolik okunmay1 saglayacak en goriiniir nesnedir. Saman inancina gore
ruhlarin biiytik bir kismi Saman kiyafetinde yasar. Samanin kiyafeti onun toplum
statiisiinde nerede oldugunu belirleyen en 6nemli gostergedir. Kiyafetin {izerinde kus,
ay1, geyik, tasvirleri bulunmaktadir. Bayat’a (2006) gore, saman kiyafetleri kiyafetin
istiindeki simgeler degerlendirildiginde saman giysisi samanin hayvan anasini

simgelemektedir.
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2.4.6.4. Bitki Hayvan ve Renk Sembolleri

Samanlarin yasantilarinda kullandiklar1 her obje ya da nesnenin simgesel ya da
sembolik anlam: vardir. Evren diizeninde dort ana yon kavrami bulunmaktaydi. Bu
dort ana yon kavraminda renkler de bulunmaktaydi. Giiney kizil, bat1 beyaz, kuzey
kara, dogunun gok rengi mavi, giineye dogru boz, dogu (kir boz) olarak
nitelenmekteydi. Siyah, genellikle tiim mitolojik anlatilarda ge¢en ve simgesi, {iziintii,
katiiliik, 6lim, karanlik, bosluk seytan, yeraltindaki tanrilar olan anlamlara sahipti.
Kirmizi, savas tanrilarinin ve giinesin rengi olan evliligi, aski, hazzi, hikkiimdarlig1 da
ifade de etmekteydi. Mavi, gogiin rengi simgesel bir yesille beyaz arasinda benzer
olarak kullanilmaktaydi. Akil, irade, sagduyu, sadakat, baris ve erdem gibi birtakim
anlamlarla yiikliiydi. Beyaz; 1sik, aydinlik, temizlik, sadelik, duruluk, kutsallik,
miitkemmellik, ruhsal kurtulus anlamlarini tasimaktaydi. Sari, sSimgesel olarak giinesin
rengidir. Akal, zihin, sezgi olumlu anlam iken koyu sar1 ise olumsuzlasmaya ugrar ve
ketumluk, haset, tamah etmek, hirs, vefasizlik, anlamlarini tasir. Yesil, rengini

dogadan aldig1 igin ¢agrisimi orman ve agagtir (Coruhlu, 2011 s,217-229).

Samanlarm renkler gibi sembol ve simge haline getirdigi hayvan motifleri de
vardir. Bu hayvan simgelerinin anlamlari Samanin yasam dongiisiinde onemli yer
tutmaktadir. Coruhlu ’ya (2011) gore, kartal ve avci kuslar, Samanin ruhunu temsil
eder ve Samanlar tarafindan ¢ok sik kullanilir. Kartal; giines, tiireme, koruyucu ruhun,
adaletin, kudretin anlamlarin1 tasir. Kurt; ata ve devlet, hiikiimdarlik simgesi olmustur.
Aslan; gok unsuruna uygun zafer kazanmak, iyilik ve kotiiliik kavraminin iyi tarafina
aydinlik karanlik kavramlarinin aydinlik tarafi ile anlamlandirilmistir. Kaplan; yigitlik
ve giiclin simgesidir. Ay1; ormanin ruhu ya da ormanin tanrist olarak simgesel
ozelligidir. At, Samanlara gore Samanin goge ¢ikmak i¢in kullandigi binektir. Ayni
zamanda kurban olarak da atfedilmistir. At goge ¢ikmada yardimcei oldugu i¢in kanath
olarak da tasvir edilmistir. Geyik; ata ruhlardan bir tanesidir. Saman térenlerinde geyik
kiliginda ata ruhunu temsil eder. Balik; yaradilis kavramina denk kabul edilir. Ayni
zamanda bereket, bolluk, tireme simgeselligi tasimaktadir. Boga; kuvvet, kudret,
gokyiizii ile iliskilendirilmistir.

Deve; ongun olarak kabul edilir ancak bazi Samanlarca savas ilahi olarak

kabul edilmektedir. Fil, simgesel olarak bir¢ok ilahin binegidir ve Budizm
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mitolojisinden etkilenmistir. Horoz ve tavuk, koétii ruhlari kovan koruyucu figiirdiir.
Kaplumbaga; tasidigi kabuguyla gok, atta kalan kismiyla yer olarak tasvir eder.
Boylece su iistlinde olan yeryiizii iizerindeki gokytiizii olarak simgelestirilir. Koyun,
Kog, Kegi; beyaz renkte ise sunak olarak kullanilirdi. Beyaz olmayanlar ise yer
tanrisinin hayvani olarak kabul goriir ve matem torenlerinde kurban edilmektedir. Kog
ise gokle ilgili giic ve Kuvvet alarak simgelestirilir. Kopek, gii¢lii Samanlar ayinler
sirasinda kartal, kurt hayvanlarinin bi¢imine girerken zayif Samanlar ise kdpek
suretine girmektedir.

Kopek olimii temsil etmektedir. Maymun, Hint mitolojisinde inekler gibi
kutsal sayilan saygi goren hayvandir. Bir Tanr1 kiliginda oldugu kabul gormiistiir.
Tavsan, baz1 Saman kavimleri tavsan derilerini sigira takmaktadir ve yardimci ruhtur.
Ve davulunu tavsan derisi ile kaplamaktadir. Beyaz tavsan gok, siyah tavsan ise yeri
temsil etmektedir. Tilki, bir t6z olarak goriiliir ata simgeselligi tasir. Koruyucu ruh
olduguna inanilmaktadir. Samanin tilki postunu baslhiginda da kullanmaktadir. Yilan,
Samanlar torenler esnasinda yilan sekline girerler, yilan hareketleri yaparlar.
Samanlarin  kiyafetlerinde yilan figiirleri goriilmektedir. Samanlar yeraltinda,
denizlerin altinda yasayan yilani temsilen dort ayakli yilan tasvirlerini davullarina
islemislerdir (Coruhlu, 2011 s,193).

2.5. Saman Kavramin Etimolojisi Sorunsallar ve Ritiielleri

Saman Kkelimesi bir¢ok dilde yazarlar tarafindan benzer tanimlamalar ile
aciklanmustir. “Tunguzlarda sa= bilmek=Saman = bilen bilgin anlamina gelmektedir”
(Hoppal, 2012, s. 19). Konuya iligkin Hoppal’in goriislerine gore bilmek, bilim, bilgin
koklerinden olmasi tesadiif degildir. Bunun tersi bir yaklasim oldugunu ifade eden
yazarlar bu anlamsal kokenin Tunguzlarda olmadigini ifade etmektedirler. “Hindu-
Avrupa dillerinden Tohar’ca ve Sogdca’da kelime mevcuttur ve Budist rahipleri igin
kullanilmaktadir’” (Unver.G & Giingor, 2003, s. 140). Boyle bir kanmnin olusmasinin
nedeni bu terimin Budist rahipleri tarafindan kullanilir olmasidir. Arastirmalar
neticesinde Tunguzlarin Budizm’den etkilenerek bu dine ge¢meleri ve Yakutlar

arasinda yayilmis olmasina dikkat ¢ekilmistir.

Konu baglaminda derin arastirmalar yapan Hoppal, Samanin kelime anlamu ile

Samancil eylemlerin birbirlerini tanimladigina ifade etmektedir. Saman sahip oldugu
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bilim ile inangtan gii¢ alarak nesneler diinyasini bir araya getirebilmektedir. Sahip
oldugu her nesnenin kendi i¢inde anlamsal bir biitiinliigii bulunmaktadir. Samanin
felsefi bakisi her seyin bir ruhu oldugudur. "Pa/i Samana" ve Sanskrit¢edeki
‘cramana’ ile Saman kelimesinin arasindaki benzerlige yoneltmisti. Buna gore Saman
kelimesi Hint menselidir ve Cince séyleniste ‘sa-men’ e donmiis, Tunguzca'da ise
Saman olmustur.” (Unver.G. & Harun Gilingor. H, 2003 s,134).

Yoriikan’a (2014) gore, kavramsal olarak ‘Semeniyye’ kelimesi Avrupalilar
tarafindan ‘Samanizm ‘olarak c¢evrilmistir ve Tirklerin eski dinini temsil etmektedir.
Tiirk Samanizm {izerine bulgular1 bize sunan yazar. Samanizm’e ulagsmadan Once
Samanizm Oncesi Taoizm, Animizm, Natiiralizm olarak kabul edilen inang
sistemlerinin oldugunu varsaymis ve Tiirklerde fazlaca var olan inang sistemi olarak
Samanizm’in Tiirk dini oldugunu ifade etmistir. Asya’nin kuzeyinde ve ortalarinda
konusulan dilin deger dillerdeki karsilik bulan terimleri sunlardir:

Yakutca ojun, Mogolca biiga, boga (buge, bii) ve udagan (kars. Buryatca
udayan, Yakutca udoyan: "kadin- Saman", Tiirkce-Tatarca kam (Altayca kam,

gamf Mogolca karni, vb.). Tunguzca terim Pali dilindeki samana sozciigiiyle

acgiklanmaga calisiimistir (Eliade, 1999, s. 19).

Eliade’nin en oOnemli eserlerinden “Samanizm” adli kitabinda Tunguz
Samanliginin Budizm’den alinma bir¢ok 6geyi i¢inde barindirdigimi belirtmektedir.
Samanizm kokenlerinin Tunguzlara ve diger Samanist toplumlarin 6ziinde olan
animizm diisiincelerinin, toplumsal sosyal sistemlerini olusturmaktadir. Samanizm’in
Budizm etkisi ile Asya toplumlarinda yayginlastigini ifade etmektedir. Samanizm’in
etimolojisini bilmis olmak, kelimenin kékeninde tasimis oldugu kavramlar neticesinde
Samanizm’in temsil ettigi biiyd, dans, bilim, bilgi sahibi olmak ve buna benzer
nitelikleri atfeden bir anlamlar biitiinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum ise

toplumsal ve toplum kiiltiirlerine gore sekil kazanmaktadir.

2.5.1. Saman (Kam)

Saman sifacidir, Samanin hastasina sifa vermek, onu koruyan koruyucu ruhu
geri getirmek, kolay dogum yaptirmak, kurbanlar1 yer ve gok tanrilarina ulastirmak
gibi gorevleri vardir. Ayrica ruhlarin yolculuklarinda onlari ait olduklar1 yerlere

gotlirmek, insanlar1 kotiiliikklerden korumak igin torenler diizenlemek, kehanette
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bulunmak ve gelecekten haber vermek 6zelliklerine sahiptir. Coruhlu’ya (2011) gore,
en etkili samanlar kadinlardan olusmaktadir. Daha sonralar1 erkeklerinde samanliga
baslamalari ile giiglii gordiikleri kadin samanlardan etkilenmis ve onlara benzemeye

calismislardir.

Bu konuda Tiirk Samanlig1 {izerine derin arastirma yapan inan’a (1986) gore,
Samanizm Tiirklerin eski dinidir ve bu siiphe gotirmeyecek kadar kessin bir yargi
olmaktadir. Samanlar térenler yapan insanlar ve ruhlar arasinda araci olan ayinler
yapan kisidir ve Tiirklerde buna kam denilmektedir. Samanlar arastirmalara gore kara
ve ak Samanlar olarak ayrilmaktaydi. AK Samanlar, kara Samanlardan daha kutsal
sayllmaktaydi. AK Samanlar gok ile ilgilenirken kara Samanlar yeralti ruhlar ile
ilgilenmekteydi. Kam sézciligliniin anlamina karsilik gelen “terimler séyledir: Yakut¢a
ojun, Mogolca biiga, boga (buge, bii) ve udagan ( Buryatca udayan, Yakutca udoyan
. ‘kadin- Saman’, Tiirk¢e-Tatarca kam Altayca kam, gam, Mogolca karni’’(Eliade,
1999 5,21).

Birgok aragtirmacinin hem fikir oldugu goriise goére diinyanin birgok
bolgesinde daginik halde bulunan Samanizm olmasina karsin Samanlik 6gretilerinde
en net bilgiyi verenler Asya ve Sibirya’nin i¢ bolgelerindeki yasayan Samanlardir.
Perrin’e (2016) gore, Samanizm &teki diinyanin yardimcilari olan ruhlarla donatilmis
bir biitiinliik olusturmaktadir. Samanizm kelimesinin kullanim1 “Tiirk¢e © de yaygin
sekilde kullamlan sekli Kam'dir, ancak Yakutlar, oyun kelimesini, Kirgizlar, Ozbekler
ve Kazaklar haksi (Arap harllerinde haklisi) kelimesini kullanmislardir’’ (Roux, 1994,
s. 51).

2.5.2. Saman Olmak ve Samanin Gorevleri

Samanizm’i icra eden Samanmn Saman olmasi igin belirli siiregleri
bulunmaktadir. Bu baglam da arastirma yapan yazarlarin olgu ve goriislerine bakilacak
olursa: Perrin’e (2016) gore, tanrisal ya da kendiliginden olan bir istekle saman
olunmaktadir. Saman olan adayin belirli etkin olan istek ve arayisin olmasi
gerekmektedir. Ya da samanlik bir ata kiiltiirii gelenegi olarak aileden gelen bir kiilt
olarak aktarilir. Saman karakteristik olarak giiclii bir kimse olma 6zelligine sahiptir.
Saman sahip oldugu 6z yetenekleri duyular1 ile biiyiisel eylemlerle sosyal hayati

yonetebilmektedir. Ancak Saman kimligi geregi tamamen hayata yonelik iyi olmak
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adina kendisini hizmete adamistir ve kara biiyliye tamah etmez bunlar1 kendi kisisel

istekleri i¢in kullanmaz (Roux, 1994, s. 49).

Rythford’a (2014) gore, saman ¢ikmis oldugu yolculuklarda yol gosterici
ruhlar, atalar, tanrilar, melekler ile yasayanlara rehberlik ve yardim etmek i¢in giilii
olan varliklarla iletisim haline gegmek iizere yola almaktadir. Saman, bu Kkutsi

gorevlerini yerine getirebilmesi igin birtakim siireglerden gegmektedir.

Ornegin; Eliade’ye (1999) gére, Sibirya’da, Asya’da Samanlarinin Saman olma
yollarin1 su sekilde tespit etmektedir. Samanlik babadan ogula gegebilmekte veya
kisinin i¢ cagrist ile se¢ilmesi olarak tanimlanmaktadir. Fakat birinci adiminda
Samanin esrime (kendinden gegme hali) ruhlar ve tecriibeli Samanlar tarafindan sirra
erme siireci ile gergeklesecektir. Saman aday1 bu siireci halka agik alanda gergeklestirir

ya da Saman adayinin riiyalarinda gergeklesir.

Saman (kam), Samanist inanca gore ruhlar ve tanr1 arasindaki ayrimi yapan
kadim kisidir. Insanlar1 kuruyan ates iyi ve su ruhlarina kurbanlar sunarak bu ruhlarmn
giiciinii kuvvetlendirir. Amag insan1 kotii ruhlardan korumaktir. Inan’a (1986) gére,
ruhlarin isteklerini yerine getirmek gerekmektedir. Ancak ruhlarin isteklerini
anlayacak tek kisi ise samanlardir. Clinkii fani insanlar ruhlarin neler istedigini
bilemezler atalarin goklerden mesajlarin1 ancak samanlar anlaylp yorumlayip
iletebilmektedir. Samanin zihin diinyasi olusturmus oldugu gergekliklerin hayat
buldugu bir diinyadir. Radloff’a (2008) gore, Samanlar (kam) o6lilerin ruhlarini
temizler, falcidir hayati 6nceden haber verendir ve ayni zamanda doktordur. Bu

sebeple giiglii olan Samanlar toplumda sayginlik goriirler.

2.5.3. Samanin Sahip Oldugu Ritiiel Objeler

Saman giysileri lizerindeki resimler segilen hayvani sembolize etmektedir. Bu
hayvan 6lmiis ya da canli, masal ya da mit hayvani olabilmektedir. Ancak Saman
giysilerinde kus ve ren geyigi beraber ayi figiirleri bulunmaktadir. Tiim bu hayvanlar
Samanin koruyucu ruhlari olarak sembolize edilmistir. Ornek’e (1988) gore, samanin
kiyafetlerinin sembol ettigi hangi hayvan ise o hayvanin tiiyleri ve kemikleri kiyafete

takilmaktadir. Ritiiellerde kullanilan en 6nemli parcalardan biri Samanin giysisidir.

34



Tiirklerde Samanlarin téren esnasinda kullandiklart en onemli aletlerden birisi de

davuldur.

Onemli torenlerdeki davul bircok simgesel anlarla yiikliidiir. ~ Yakut
Samanlarinda goge ya da yeralti diinyalarina gidislerinde davul yol gostericidir.
Samanin yardimcisi da davul sesi ile yol gostermektedir. Sesi takip eden Saman 6teki
diinyadan gergek diinyaya gegis yapmaktadir. Saman davulun sesini duymazsa oteki
diinyada kalmamas: i¢in araliksiz davulu ¢alinir ve Samanin 6te diinyaya seyahatinde
davulu calan tokmak da son derece 6nemlidir. Davulun sesinin kuvvetli ¢ikmasi
tokmak sayesinde olur ki bu da ona ayri1 bir mertebe saglar. Davulun kasnagi ve
tokmagi Saman i¢in hayat agacindan yapilmistir ve bu sebeple kutsaldir. Arslan’a
(2005) gore, Yakut samanlarinda davul i¢in hazirlanan deri simgesel olarak saman
yardim etmek amaci ile ulu ruhlari temsil etmektedir. Davul Samanin Kkutsal
yolculugunun en 6nemli objesidir ve onun odaklanma aracidir. Yogunlagsmasini

saglayarak onun i¢sel yolculugunda derinlesmesini saglamaktadir.

Drury’a (1989) gore, samanin gergeklestirdigi ritiiel esnasinda davulun sesinin
ritmik olarak samanin algisini degistirmis olmasi samanin farkli bir zihin siirecine
girmesini saglayan en onemli etmen olmaktadir. Aynalar, Samanlar i¢in énemli birer
ritiiel objedir. Saman aynalar ile diinyay1 goriir ruhlarin yerlerini bilmesini saglar,
Ayna ruhu i¢ine alan bir kap niteligindedir. Balik, ritiiel objelerinin tamamlayicist
niteligindedir ve Saman giysisinin bir pargasidir. Samanlarin gii¢lerinin bir kismi
burada saklidir. Demirden ren geyigi boynuzlari ya da geyik boynuzu kullanirlar.
Bagliklar da baykus, kartal, kugu tiiyleriyle siisliidiir. Samana ayr1 bir hayvan bedeni
vermektedirler. Yine Saman giysisi {izerinde bulunan iskeletler de 6nemli objelerden
bir tanesidir ve 6liim ve dirilise mertebeye delalet eder. “Altay Samanlari, Minusinsk
Tatarlarinin, Teletitlerin, Soyotlarin ve Karagaslarin Samanlari giysilerini baykusa

benzetmeye ¢calisirlar” (Eliade, 1999, s. 186).

2.5.4. Saman Ritiielleri

Samana ait olan nesneler tek basina obje gorevinden ziyade kiyafet, davul
Samanin elinde hayat bulmakta ve bedenlesmektedir. Bu tercih edilen objeler cografi
kiiltiire gore degismektedir. Ancak, pratikte kullanim sekilleri bu objelerin yansittiklar

simge ve sembollerle yapilan ritiiellerin vazgecilmezleridir ve Samanin en 6nemli
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ruhsal yardimeilaridir. inan’a (1986) gére, Samanlarin yapmis olduklari térenler iki
grupta incelenebilmektedir. Birincisi 6zel giinlerde yapilan toren veyahut ayinler,
ikincisi planlanmamus, tesadiifen yapilan térenler. Samanistlerde ayin i¢in kanl ya da

kansiz kurban kesmek gerekmektedir

Samanin tanimi i¢in diizenlenen O6nemli ritiiellerden birisi olan sirra erme
torenleridir. Eliade, ‘Samanizm’ adli eserinde sirra erme ritiiellerini Samanlarin bu
ritiiellerdeki geleneksel torenlerini ayrintili olarak ele almustir. Farkli cografi
kiiltiirlerde ele aldigi sirra erme torenlerinde ortak paydasi, Samanin Samanliga adim
atmasi ig¢in birtakim sinavlardan geg¢mis olmasidir. Saman bu Sinavlarda basarili
olmas1 halinde yoluna devam etmektedir. Samanin sinav sekli ya da sinavi yapan ata
Samanlar bolge kiiltiiriine gore degismektedir. Sirra erme ritiieli Samanin kendini
tanitma ritiielidir. Ornegin: Baykal Tunguzlarinda Saman olmak iizere segilen bir
Saman aday1 egitime tabi tutulur. ilk smavw1 riiyalar ile ilgilidir. Kendisinden riiyalarin
yorumlanmast istenir ve bilgeligi l¢iiliir. Aday esrime halinde iken kendisine ruhlar
tarafindan tarif edilen hayvanlar sdyler ve bunun giysilerinde kullanilmasini ister.
Uzun bir siire sonra bu hayvanlar avlanir ve giysisi hazirlanir. Olmiis Saman igin
kurban olarak ren geyigi sunulur. Saman yeni kostiimii ile Samanliga baslar (Eliade,
1999, s. 144).

Biitiinsel bakildiginda Saman uygulamalarinin sahip oldugu kiiltiirii, bu kiltiirti
ifade seklini iyi kavramak gerekmektedir. Oteki diinyay: ziyaretini, igindeki savas
halini, yardimer ruhlarla olan iletisimini dillendirir ve bunlar1 jestleri ile tanimlar.
Yasadigi o anki seriiveni Olas1 sikintilar1 gerekgeleri ile yasayan Saman ayinleri
sirasinda torenlere 6zgli simgesel anlatilar1 tazeler ve giiclendirir. Yardimer ruhlardan
yardim alarak hastalar1 iyilestirmektedir. Av, savas, 6liim ya da hastalik gibi ayinler
diizenlerken ayni zaman da canlandirici anlam yiiklemektedir. Eglendirici bir misyon
ile bulundugu topluluklarda kullandig: jest ve mimiklerle, bedensel performanslarla
etkileyici bir sunum yapmaktadir. Perrin’e (2016) gore, Samanizm kisisel 6zelliklerin
on plan da oldugu teatral bir 6zellik tasimaktadir. Samanlar kendilerine has iislubu
acidan bakildiginda onlarda bir sanatgidir. Saman karsilastigi her yeni durum igin

hayal giiclinii kullanarak yeni yaratimlara yelken agmaktadir.
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2.6. Samanizimin Giiniimiiz Inanc Sistemlerine Yansimasi ve

Kiltler
2.6.1. Yaradilisin Hazinesi Olarak Su

Su, genel tanimlamada kiiltiiriimiiz i¢inde bereketin, safligin, temizligin ve
huzurun anlamlarin1 igermektedir. Ayn1 zamanda anlamca temsiliyeti, hayatin
stiregelen verimliligi ve 6liimiin zitt1 olarak da tanimlamak miimkiindiir. Samanizm’de
yer-suyun yeryiiziinde anlamu biiytiktiir. Atesin karsit1 olan su, evrendeki kabul géren
dort elementten biridir. Su, bereketi temsil etmektedir, ayn1 zamanda hayatin
kaynagidir. Roux’a (1994) gore, Saman diinyasinda yeryiizii gibi ana kavramiyla
iliskilidir. Gokyiiziine baghdir ve yagmur olarak yeryiiziine topraga canlilara hayat ve
bereket vermektedir. Iyilik ve giizelliklerin geldigi yere gokyiiziine bagli 6zelikle

tasimaktadir.

Samanizm’e gore Kainatta bulunan irmaklar, daglar ve goller canli nesnelerdir.
Samanlar i¢in her birisi cografi bir tanim degil konusan, duyan, evlenen ¢ocuk sahibi
olan varliklardir. Bir Saman dag, irmak ya da gollerden bahsederken bu ismi tasiyan
insanlardan bahsettigi gibi bir anlam yiiklemektedir. Ciinkii ruh ve dag aymi
tanimlamaya sigmaktadir... “Ruh -bizzat dagdir, dag bizzat ruhtur. Samanistlerin bu
inanmalarinda ¢ok eski ve iptidai animizm devrinin hatiralar yasamaktadir’” (Inan,
1986, s. 51). Suyun hayatta varlig1 konusunda 6zellikle gegmiste anlatilan mitlerde
yaradilisa dair anlatilarda efsane ve hikayelerde sik¢a rastlamaktayiz. Eliade’ye (1992)
gore, su simgesi yeniden olusumu temsil etmektedir. Samanizm inanct Su
kozmogonindeki insanlarin sudan dogduklari inancina denk gelen anlatilarla

ortlismektedir.

2.6.2.Varolusun Ruhsal Sicakhigi Olarak Ates

Varlik kavrami olarak ates de su gibi bireysel yasam i¢in gerekli olmustur. Ates
mutlak bir gerceklik olarak kabul edildiginde bu kavramin din ve inang olarak
toplumsal hayatta da yer buldugu asikardir. Samancil inang sistemine gore ates, her
seyi temizlemekte kotii ruhlart kovmaktadir. Inan’a (1986) gore, Goktiirkler
doneminde Tiirk hakanlarina gelen Bizans elgileri atesin arasindan gegirilmektedir.

Burada atesin kotii ruhlart kovmasi ve koruyuculuk simgeselligine gonderme
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yapilmaktadir. Samanizm {izerine énemli bulgular1 olan Radloff’a (2008) gore, eski
Tiirk ve Mogol toplumu atesi mukaddes sayar ve biiyiik saygi gostermektedir. Onlar
atesin bir ruhu olduguna inanmaktaydilar. Yine Altaylarda bu ruha ates sahibi
anlamma gelen “otezi” demekteydiler. Ates hakkindaki kavram, gdk kavramina
baglanmakta ve bundan yola ¢ikarak atesin buradan geldigine inanilmaktaydi. EsKi
Tiirk kiiltiiriinde ates, kehanette de kullanilmistir. Tiirk-Mogol toplumlarinda atesi
insan gibi canli bir varlik olarak kabul etmisler ve atese saygi duymuslardir. Altay ve
Sibirya halklarinda atese kurban sunmak, evlilik halinde bir ritiiel gergeklestirerek
atage yag dokmeleri ve iceceklerinden atase pay ayirmalart o kiiltiiriin adeti

say1lmaktadir.

2.6.3. Tanrisal Mekéan ve Toprak Kiiltii

Evrenin dort elementlerinden bir olan toprak, diinya gergekliginde insana
yasam alani saglamaktadir. Insan ve toprak arasinda Kurulan islevsel bir birliktelik
halihazirda mevcuttur. Toplumlagsmanin gereklerinden biri de mekéan paylasimidir ve
ozellikle Tiirk Samanlig1 i¢in mekan kavrami iki nitelikte ele alinabilmektedir: Yurt
denilen ¢adirlarin anlam1 ve Kkutsal olan yerin-mekéanin anlami simgesel bir 6zellik
kazanmaktadir (Giilay Unver & Harun Giingér, 2003, s.65). Samanlar icin evrensel
olarak gok kavrami; biricikligini, agacinda bir birey oldugunu, kendisinin de bir
bolgeye, bir topraga ait oldugunu bilmektedir. Saman, sahip oldugu tiim degerlerle her
seyi i¢ine alan ormanin bir pargasidir. Madenlerin ve taslarin da bir ruhu vardir. Roux’a
(1994) gore, bu inang siteminde insan giinliikk hayatinda i¢inde barindirdig1 birgok
ruhun giiciinii tasimaktadir. Ayrica onun kabile asiret ve ailesinin sahip oldugu sosyal

cevresinin miisterek ruhlarina da bagli yasamaktadir.

2.6.4. Samanizm’de Demir Kavrami

Demirin tasidig1 anlam itibari ile dini inanglardaki rolii biiyiiktiir. Korunan,
avlanan ve yasamini siirdirmeye c¢alisan insan demire koruyuculuk vasfini
yiklemistir. Demir; saglam, dayanikli ve gigliidiir. Demir ile ates arasindaki
koruyuculuk iliskisine dualarla daha da gii¢ kazandirilmak istenmistir. Demirin
kurtarict motifleri eski ¢aglara dayanir. Samanlarin, demire bagh olan inanci, Orta
Asya Tiirkleri arasinda da yaygin bir inanistir. Beydili’e (2003) gore, Hazreti Davud,

Orta Asya Tirk halki i¢in demirlerin koruyucusu olarak kabul gérmektedir. Yeni
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samanlik yapmaya baslayan birinin Hazreti Davud’un duasini1 almasi gerektigine ait
bir inang tagimaktadirlar. Samanlarin asli gorevleri, goriinmeyen dis gii¢lerinin koti
ruhlarma karsi insan1 korumak ve hatta ruhlar diinyas: ile gergek arasinda bir koprii
vazifesi gormektir. inan’a (1986) gore, Altaylarda kutsal kabul edilen ruhlara karsi
kotii s6z sdylenebilse de atese kotii bir atifta bulunulmadigi gibi atesi suyla sondiirme,

oynamak, atese tiikiirmek kesin olarak yasak sayilmaktadir.

2.6.5. Samanizm’de Yeniden Dogus ve Aga¢c Orman Kiiltii

Orman kiiltiiniin olusumu, ilkel topluluklarin, ormanlardan beslenmesi ve
bugiinkii literatiiriin koydugu tanimla avci-toplayict kavimler olarak nitelendirilmesi,
bu kiiltiin olusmasinda 6nemli bir harita ¢izmektedir. Bu durum, inang sistemi ile
orman kiiltiinii yeniden 6nemli kilmakta basarili olmustur. Samanizm’e gére ormanin
ruhu aydir. Ay ormanin ruhunu temsil eder ve Samanlar orman i¢inde dahi orman
tanrisinin adini sdylemeye korkarlar. “Yakut avcilari dokuz nefer orman tanrisi- ruhu
bulunduguna inanirlar. Bu ruhlar avcilari korurlar, onlara bereketli av ihsan ederler”
(Inan, 1986, s. 63). Agag kiiltii evrensel niteligi olan bir kiilttiir. Bazen toplumlarmn
kendi kiiltiirleri ile sekillense de evrensel olarak ortak 6zelliklerden soz edilebilir. Bu
sebeple aga¢ tanrisal ve kutsal olmasinda ii¢ katmanli bir analiz vardir ve bu {i¢
katmanin birlestiriciligi bize kozmik aga¢ tanimini verir. Dolayisiyla, kozmik agag

diinyanin merkezi olarak kabul goriir. Arslan’a (2014) gore, Samanizm’de agag

kavramini dag ve kutsal sayilan mekanlarin simgeciligi gibi diistinmek gerekmektedir.

Samanizm’de bahsedilen aga¢ genelde 6z niteliginde simgeseldir. Bunu
orneklemek gerekirse; Altay Tatarlar1 her seyin merkezinde, yeryiiziiniin gobeginde
evrendeki en biiyiik agacin koklerinin yere indigine inanmaktadirlar. Roux’a (1994)
gore, Yakutlardaki agag simgeciliginde yerytiziiniin merkezinde bulunmaktadir ve bu
agacin koklerinin altinda dogaya gii¢ veren ve onu canlandiran bir sar1 suyun varligina
dair inang¢ taginmaktadirlar. Agag kiiltii i¢cin kullanilan tanimlamalar kiiltiirden kiiltiire

farklilik gostermektedir.

Farkli degerler yiiklenen aga¢ sembolik bir tanimlamadir. Baz1 kiiltiirlerde de
tanrisal degerler almaktadir. Tiirk kiiltiiriinde ise bir merkeze yerlesmistir ve kutsal

olanla deger kazanmustir. Samanizm’de agag, goksel dallari toprak altindaki koklere
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uzandigr disiintilen gdylin diregi veya dayanagi olarak kabul goren evrensel bir

nitelige sahip bir kavram olarak kabul gormektedir.

2.6.6. Samanizm’de Doga

Samanizm’de diinya tek basina bir ilah olarak kabul edilmektedir. Saman bu
kavramlar1 bir biitiin olarak algilar ve bu biiyilik ilahin icinde goller, ormanlar ve
irmaklar bulunmaktadir. Tiim bunlar1 yer-su olarak tanimlamaktadir. Saman i¢in doga,
evrenin igindedir ve canlidir ve doganin icindeki akarsularin ve daglarin ruhu
oldugunu kabul etmektedir. Samanizm, kendi tinsel kavraminda diinyay1, toplumlari
ve insan varligini bir biitiin olarak kavramlastirmanin bi¢imi olarak goriilmektedir.
Samanin diisiincesinde doganin birlik ve beraberliinin bir pargasi olmak dogayla
uyum icinde var olmak diisiincesi hakimdir. Samanizm’de iyi ve kotii ruh, karanlik ya
da aydinlik diinya kavramin bulunmaktadir. Evrenin i¢indeki her sey gibi doga da bu
kavramlarin bir pargasidir ve evren bu iyi ve kotii ruhlarin etkisi altindadir. Burada
Samana dnemli gorevler diismektedir. 1zgi’ye (2011) gore, Samanin kendinden gegme
hali kutsal anlamda toplumla bulusma haline 6zdes nitelik tasimaktadir. Insanlar
ruhlarin iyi ya da kotii yonlerini onlara hangi kurbanlar vereceklerini, kendilerine nasil
ulasacaklarin1 veya memnun edileceklerini bilemedikleri i¢in saman tiim bu olaylara
hakim olan rehber bir kisi olma 6zelligini tasimaktadir. Insanlara, hayvanlara ve
dogaya kars1 kotiilik yapacak ruhlara karst koyma yetenegi, Samanin ata
Samanlarindan aldig1 bir giigtiir. Sezi ve ilhamlar ancak Samanda bulunmaktadir.
Radloff’a (2008) gore, Tiirk Mogol haklarina gére ormanmn da ruhu bulunmaktadir.
Dag ruhunun, ormanlarda yasayan hayvanlarin sahibi oldugu kabul gérmektedir. Atese
cay ve yag dokmek bu nedenle gelenek halini almaktadir. Orman ruhuna kurban
sunmak i¢in bez ve kiirkleri adamakta orman ruhunun kutsanmasi olarak kabul

edilmektedir.

2.6.7. Saman Kozmolojisi ve Mitolojik Ogeler

Mitoloji, kapsam olarak sahip oldugu kiiltiiriin kahramanlarin1 ve tanrilarini
barindirir. Diinyanin birgok yerinde farkliliklar gésteren bu kavram, Tanr1 ve insanlar
arasindaki iletisimi anlatmaktadir. Saman toplumlarinda mitolojik 6gretiler, evrenin
nasil yapilandigi konusunda karsimiza ¢ikmaktadir. Samanin evren tanimlamasi {ig¢

kademeden olusur, insan iist ve alt kademenin ortasinda yasar. Ust diinya gok, alt
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diinya yeralt1 diinyasidir. Her iki diinyanin birbirine baglandigi yer yani orta yer,
diinyanin ekseni olarak tanimlanir. Bu eksen kozmik olarak deliklerden gegerek yukari
asagl diinyalara ulasir ve Saman da astral seyahatlerini bu sekilde, yukar1 ve asagi
evren arasinda yapar. Farkli kiiltiirlerde farkli metotlar tercih edilmektedir ve simgesel
anlatilar kullanilmaktadir. Gokytiziine ulagsmak isteyen ve simgeselligi kullanmayan
toplumlar kozmik daglar, saraylar, kopriiler, merdivenler, giicli rmaklar gibi
cesitlemelerde bulunmaktadirlar. Saman mitlerinde Drury’a (1989) gore, Sibirya
Yakutlarinda yer yiiziiniin altin ¢ekirdegine ulasan aga¢ bulunmaktadir. Bu agac sekiz
dallidir. Ilk insan burada dogmustur ve agacin icinde olan gdye yiikselen bir kadin

tarafindan insanlarin emzirdigine inanilmaktadir.

2.6.8. Gok Tanr1, Giines, Ay ve Yildizlar

Birgok ilkel inang sistemlerinde evreni yaratan yaratici, yagmurla topraga
bereketi gokten gondermektedir. Kainati diizenleyen yaratici sonsuz bilgiye ve kudrete
sahiptir. Bu kudrete sahip olan yaratici, insanin davraniglarini, tutumlarini ve
ritiiellerini ayarlamistir. Yaratici, insanlarin bu kurallara uyup uymadigini kontrol eder
ve uymayanlar i¢in yildirimlar gonderir. Gokyiizii kendi iginde bereket, giic ve
kutsallik inancini barindirmaktadir. Ilkel insan icin gok dinsel temalar tasir. Gok
sonsuzdur, askinlik tasir ve askinlik sonsuzdur. En yiiksek olan ise tanrisal
mekanlardir. Seckin kisiler goksel ayinler ile ancak buralara ulasir. Insanlarmn
ulasamayacagi dogaiistii olaylarin oldugu yer olan goge torenler ile merdivenle
tirmanan kisi artik tanrisal nitelik tagir. Samanizm’de gok, saygi duyulan bir kavramdir
(Eliade, 2000, s. 61-62). Bu nedenle {istiin kabul géren tanr1 insanlar i¢in iyilik verir
ve bu iyilikler gokteki ruhlardir. Sibirya ve Altay Samanlar1 eski Tiirk mitlerindeki
gdkyiiziiniin katlarina inanirlardi. inanisa gore yer, insana mutsuzluk, gok ise mutluluk
vermektedir. Beydili’ye (2003) gore, Tiirk mitolojisinde giines, inang unsurlardandir.
Altay Tiirklerinde insanlar1 koruyan ‘suyla’ simli ruhun yaradilisi giinesten

gelmektedir.

Gomeg’e (2003) gore, Orta Asya topluluklarinda ay ve giines kiiltleri vardir.
Altaylilarin inanigina goére, giines ana olarak kabul goriirken, ay ise ata olarak
simgelenmektedir. Giinesi yer yiiziinde ates temsil etmektedir. Baz1 Saha masallarinda

biiyiik kahramanlar giines ve aymn himayesi altindadir. Onlarin inancina gére zaman
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zaman giines ve ay kotii ruhlarla miicadeleye girisirler. Inanisa gore giines ve ay kétii
ruhlara yenik diiserse ay tutulmasi olmaktaydi. Dogada gerceklesen giines ve ay
tutulmast oldugunda Altay Tirkleri davullar calarak bagirip cagirarak cikarilan

seslerin kotii ruhlar korkutacagina inanmaktadirlar.

2.6.9. Samanizm’de Ongunlar ve Muskalar

Ongun, bir Mogolca terimidir ve Tirklerde (t6z-t6s) olarak kullanilmistir.
Birgok etnograf tarafindan Ongun (t6s, t6z) totemcilik etkisinde kalan bir kavram
olarak kabul goriilmiistiir. Tirk irkina bagli Samanlarda ¢ok yaygin olarak kullanilan
bu tdzler hayvan tasvirleri ile doludur. inan’a (1986) gore, Tiirk Samanlarinda ¢ok
yaygin olarak kullanilan bu putlar sirasi ile Tilek kozan (yani tavsan), Berkiik (yani
kartal), As (kakum), Tiyin (sincap), Aba (ay1) benzeri birer put olarak kabul edilmistir.
Ayni zamanda Saman kiiltiiriinde kartal, gokteki Tanr1 ve giines sembolii olarak kabul
edilmektedir. Yakutlarda en ¢ok saygi goren kus kartaldir. Sener’e (2000) gore, kartal
Samanizm’de kutsal bir ruh degil ayn1 zamanda orman ruhu ile nitelenen bir t6z ya da
ongun olarak kabul gérmektedir. Her kabilenin kendisine ait kutsal bir kusu ve agaci
bulunmaktadir. Ibni Fadlan'da gecen anlatilardaki on iki kabile tanimi on iki tanrry1 on
iki kus ise bazi kuslara tapan Baskurtlar olarak tanimlamaktadir. Gortiliiyor Ki tozler,
Coruhlu’ya (2011) gore, dogada bulunan boynuz, tas, deri, pence gibi birtakim
nesnelere kutsallik atfedilmesi icin biiyiisel bir ickinligie sahip olmas1 gerektigine
inanilirdi. Nitelenen bu materyaller ugur getirme, biiyii ve nazarlardan korunmak

sebebi ile kullanilmustir.

2.6.10. Samanizm’de Tilsimlar Kehanet ve Falcihk

Medyumluk, bazi insanlarin sahip olduklari Oliilerin ruhlarindan haber
alabilme giicii olarak tanimlanabilir. Coguna gore ruh, medyum yerine geger ve
viicudunda dile gelir. Bu durum Samanin yardimci ruhlart ile olan bagmna
benzetilebilir. Perrin’e (2001) gore, medyumluk igerik olarak 6teki diinya ve oSliileri
igermesinden Otiirii Samanizmin belirli smirlar olusturdugu bir sekli olmaktadir.
Medyumlukta kendi ig¢inde kehanet falcilik islevlerini gergeklestirirken sinirli bir
isleve dayanmaktadir. igin boylece, dteki diinya oliiler diinyasina indirgendigi icin
Samanizm’in sinirl bir bi¢imi olur. Her sikta, medyumun islevi genel olarak kehanet

ya da falcilik isleviyle sinirli gibidir. Saman gelenegine sahip olan Kirgiz ve
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Kazaklarda Nogaylarda kiirek kemigi fali en meshur olanidir. Kiirek kemigi fali
Mogollarda olduk¢a 6nemliydi. inan’a (1986) gore, Mogol hiikiimdar1 Cengizhan’in
torunu olan Mengii han, bir ise girmek istedigi zaman samanlari cagirarak kemik falina
baktirmaktadir. Kemik falinda gelecege yonelik sifreleri bilen saman kemigi once

ateste kizartarak kemigin iistiinde olusan ¢izgilere bakarak bunlari yorumlamaktadir.

Kam, sihirsel torende insanlara tanrinin kudretini yiiceltecek, onlara ayni
zamanda timit ve teselli verecektir. Bu tiim ilkel dinlerde olan bir durumdur. Gergekten
bugiin bilim ne ise o giin sihirde o demekti. Ornegin, biiyiik peygamberler olarak
saydigimiz Harun ve Suayb; Tevrat’ta, Incil’de kahin olarak gecer. Halbuki kam
acikca “kahin” demektir. Kalafat’a (2004) gore, Samanizm diger dinsel inang¢larin
genel gecer niteliklerine ya da olgularina sahip olmasa da gorevlerini yerine getiren
dini sitemler gibi degerlendirmek gerekmektedir. Bu durumda Samanizm’i inang

noktasinda daha anlasilir kilmaktadir.

Literatirde falcilik Obiir diinya giicleri ile iletisim kurmak, gelecek ve
bilinmeyenler hakkinda bilgi vermek demektir. Falciligin olusum temeli evren ve
inanc ikilemidir. inang olarak belirli kosullara uyulursa insanin kendi kaderi hakkinda
baz1 seyler 6grenilebilir. Bu anlamda bakildiginda fal, mitolojik bir goriise sahiptir.
Olusturdugu ruhsal durum onceden bilinen bilgiler verir. Beydili’ye (2003) gore,
samanlarin falciligi 0grenmesi samanlarin bu alan daha yatkin oldugunun

gostergesidir. Samanlar ok, yaya ve hayvan kemiklerinden fala bakmaktaydilar.

Samanlar falcilik ya da kehanette bulunma torenlerinde 6teki diinya ile iletisimi
saglayabilmek i¢in yardimci ruhlarin oldugu objelerden istifade eder. Ornek’e (1988)
gore, saman giysisi diger ritiiel araglar1 gibi kutsaldir. Onun igin birtakim yasalar
konulmustur ve bu yilizden 6zellikle korunur, herkesin géremeyecegi yerlere asilir.
Ornegin, Tunguzlar da biiyiisel arag-geregleri ve Saman kiyafetlerini giinliik islerde
kullanilmayan ren geyigi derisine sarmaktadirlar. Saman davulu ve giysisi, cin
figlirleri kirlenmesin diye 6zenle korunmaktadir. Konuya iliskin Yortikhan, durumu
farkli bir pencereden degerlendirmistir. Yoriikkhan’a (2014) gore, eski kaynaklarda
kam kavraminin kahin olarak tasvir edilmektedir. Samanligin en belirgin

ozelliklerinden olan sihirli merasimler samanin alelade fal isleri ile ugrasmadigini
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gostermektedir. O, daha ziyade ayinler esnasinda sihirli eylemler yaparak kehanet

gostermektedir.

2.6.11. Kemikten Dirilme Sembolii

Ilkel inang sistemlerinden birisi de kemikten dirilme inancidir. Avlanan ya da
evcillestirilen hayvanin Olimiinden sonra tekrar kemiklerinden dogacagina
inanilmaktadir. Bu mitsel nitelik tasiyan ritiiel, dinsel bir olgu olarak masalsi
anlatilarla kiiltiirlerde varlik edinmistir. Yine Eliade (1999) Kitab-1 Mukaddes 'teki
Hezekiel'in tinlii ‘uyamik diisiinii’ olarak adlandirilir. Yaraticinin segtigi peygamber
arasinda bir kissaya yer vermektedir. Peygamber yaraticinin istegi tizerine 6l birisine
ait kemiklerin yanina gonderilir, kemikler yaraticinin izni ile tekrar bir araya gelir ve
hayata doner. Yaraticinin arzusu peygamberin bunu diger insanlara anlatmasi ve
biiyiikligiiniin bilinmesidir (Eliade, 1999, s. 191-193). Altay Tiirklerinin ve Yakutlarin
Saman anlatilar1 daha ¢ok etin parcalara ayrilarak yenmesi tizerinedir. Bu par¢calanma
sembolik anlam tasimaktadir. Saman, kendisini diinyaya baglayan bu organlarin ruhlar
tarafindan yenmesi ile statii kazanmis olur. Burada Samanin 6liip dirilmesi olmamakla
beraber ayn1 zamanda Samanin bedensel uzuvlarii feda etmesi anlamin1 tasimaktadir.
Ayni zamanda bu durum saman i¢in bir siav niteligi igermektedir. (Bayat, 2006, s.
77-80). Et, kemigi orten bir elbise gibidir. Kemik ilk ¢aglardan beri canlilarda viicudun
devamliligi i¢in en oOnemli olgudur. Bazi kavimler igin o&liimsiizlik ruhunun
kemiklerde olduguna inanilmaktadir. Ocak’a 1983 gore, Samanizm’de iskelet
yaradilisin ilk durumuna doniisii olarak kabul gérmektedir. Ayrica bu inang Aysa

kiiltiiriniin disinda baska yerlerde de kabul gordiigii belenmektedir.

2.6.12. Sifacilik, Esrime

Saman ve Samanizm kavrami birgoklar1 tarafindan ruhbilim olarak ele
alindiginda ¢ok da reel olmayan psisik davranislar sergileyen bir tutum olarak
goriilmesi olasidir. Bir ¢esit ruhsal rahatsizligi olan bir toplum grubu olarak goriilmiis
olsalar da Samanin kendi diinyasinin kurgusunda igsel ¢agrisin1 dinleyerek kendine
kattig1 6zerk diinyast her zaman ilgi ¢ekici bir aragtirma konusu olmustur. Saman her
seyden Once usta bir esrime Uzmani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Samanin sifaci ve
ruh tagiyan bir kimlige sahip olmasi, esrime tekniklerini bilmesi ile ger¢eklesmektedir.

Saman esrime sirasinda diinyanin diginda var olan yollar1 da 6grenmistir. Eliade’e

44



(1999) gore, tim Asya ve Kuzey Amerika da hatta diinyanin baska bolgelerinde
samanlik iyilestirici giigleri olan bir hekim niteligi tasimaktadir. Hastaya teshis koyan
saman, hastanin bedeninden uzaklasan ruhunu arar, bulur ve ruhunu yakalayarak tekrar
bedenine getirip iyilesmesini saglamaktadir. Yapilan arastirmalar kapsaminda
Samanlarin ¢ok eskiden beri iyilestirici sifaci 6zellikleri oldugu bilinmektedir (Ocak,
1983, s. 147).

Ocak’a (1983) gore, Samanist inang, insanin hastalanmasini bir kotii ruh
etkisiyle ruhun viicudu terk etmesiyle gergeklestigine inanir. Viicuttan ayrilan ruh ¢ok
uzun siire donmezse Oliim gergeklesir. Buna engel olacak kotii ruhlarla miicadele
edecek tek kisi ise Samandir ve Saman hastanin ruhunu kendi bedenine alir. Hastay1
iyilestirmek i¢in Saman ne yapacagini bilir ve kotii ruhlarla miicadele eder. Saman tiim
bu eylemlerini gergeklestirebilmek i¢in esrime teknigini ¢ok iyi bilen olmak
durumundadir. Zihinsel agilma ile Samanin asil teknigi olan esrime duruma
gegebilmektedir. Saman bu teknigi kendi iggiidiileri ile elde eder. Buna esrime, vecd,
trans, ekstaz da denilmektedir. Bu yontemin herhangi bir gretisi yoktur. Bu terimler
baska diinyalara ruhunu gogiirebilen insanlar i¢in kullanilmaktadir. (Bayat, 2006, s.
75). Saman esrime halindeyken kendisini kontrol edebilecegi bir biling haline sokar.
Esrime esnasinda goriilen garip hareketleri de kontrollii hareketlerdir. Kendi i¢
diinyasina hakimdir ve kendisini izleyenleri etkileyici niianslara sahiptir. Saman
diinyadan koparak diigsel bir diinyada yasar. Esrime Samanin bir gesit ritiiel

gosterisidir.

2.7.Samanist imgeler ve Sanat karsilastirmasi

2.7.1. Yaratic1 ve Bilyiicii Olarak Sanatci

Yaraticiligin farkli tanimlamalari vardir. S6z gelimi yaratici diistinme egilimini
San, yeni diizen olarak anlatir ve $0yle tanimlamaktadir. San’a (1979) gore, yaraticilik
imgelemi bulmak ve 6zgiinliikk olusturabilmek ozelliklere sahiptir. Yaratici edime
sahip kisi olusan sorunlara ¢oziim bulan karmasik diizeni yeni bastan dizenlerken
sentez yapabilen kisi olma 6zelligini tasimaktadir. Yaraticilik eylemi May’e (2018)
gore, sanat bilim adamlarinin diislinsel diinyasinin 6tesinde var olagelen bir kavramdir.

Sanat korku degil coskunluk tasiyan bir kavramdir. Yaratici siiregte May’in (2018) de
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bahsettigi coskunluk hali sadece fiziksel bir eylem olmaktan 6te igsel olarak yasanan
duygusal deneyim diyebilmekteyiz. Rouquette ‘a (1992) gore, yaraticilik dig diinya
gercekligin soyut goriimiinden daha farkli bir deneysel diizeyde simgesel anlatimlar

cok cesitli imge goriimiinde olmaktadir.

Yazar yeni olan bir seyin anlasilir olmasinin kaynagini yasanilan toplumsal
tabu icindeki iliskilere baglar. Temel deneyimlerin var olan idealize edilmis yapisini
anlasilacak bir dile ¢cevirmesi olarak yorumlar. Ataman’a (1993) gore, yaratma bir
cesaret igidir ¢linkii yaratma igin birikim, zihinsel hareket ve hissiyat istemektedir.

Ancak en etkili olan yaraticinin i¢inde tasidig1 cesarettir.

Bilinmeyeni deneyimlemek ¢ok kere sonucun ne olacagini bilmemekle
esdegerdir. Bu nedenledir ki yaratict kiiltiirel atmosferin kendisine saglayacagi
doniitlere kars tiim cesareti ile ortadadir. Sanatci kendi diinya kurgusunda birgogunun
duydugu, hissettigi ve gordiiklerini kendi imgelem diinyasindan farkli yansitan kisidir.
Sanat akli bir seydir ve sanatci anlasilamaz seyleri anlamli hale getiren olmalidir.
Sanatc1, gergek sanatin etkisinde kalan kisiye sanki bunu ¢ok eskiden biliyormus gibi
hissettirir. “fyi ve distiin sanat hep boyledir’ (Tostoy, 2007, s. 111) .

Tiim bu argiimanlar yaratici sanat¢inin ig¢indeki i¢sel alem biling ve Bilingdist
halleri ile ilgili bir tutumdur. Kiiltiirel antropoloji alanlarinda, mitoloji, Tanri
bilimlerinde toplumlarin sosyal hayatlar1 i¢in dahi sylem ya da yazinsal anlatilarin da
insanin yaratim noktasindaki cabalarin1 gormekteyiz. Diissel alemlerine tutunan
sanatg1 sezgi ve ongorebilme yetenegi ile uyanik diis kurabilmesiyle kendisine farkli

diinyalar kurabilmektedir.

M. Perrin’e (2016) gore, samanlar doganin 6ziine biitiinliik kuran ve kendisini
doganin bir parcasi olarak kabul eden yaratici olma 6zelligine sahip 6zel bir yaraticilik
tagimaktadir. Altamira, Lascaux ve Trois-Freres magaralarin da ki ilk sanatgiyr saman
olarak tanimlamaktadir ve samanlari magara duvarlarina resimlemistir. Samanlarin
yagamsal dongiisii, Samanin i¢ goriisiiniin disartya yansimast gibidir. Samanin
kazandig1 tim 6zellikler kendi bireysel ¢abasinin iiriintidiir. Ritiiellerinde simge ve
sembolleri kullanmasi, doganin ic¢inde dogayla biitin olma ¢abasi, kimsenin

gormediklerini gorebilme yetkinligi, diisleri, ruhsal yolculuklari, kendi imgesel
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yaratict diinyasinin viicutta Vuku bulusu ve bunu bir inang sistemine doniistiirmeyi

bagarmis olmasindan kaynaklhidir.

Sanatgi, ilk c¢aglardan gilinlimiize kadar gelen siiregte yaratici deneylerde
bulunmustur. Bir¢ok sanat¢i doganin sonsuz gizeminden biiyiisel nitelikteki

giizelliklerinden etkilenmis ve dogay1 yaratici bir kaynak olarak gérmiistiir.

Sanat¢1 bir nevi sezgi uzmani gibi gériinmeyen diinyay1 goriip kendi yorumunu
katan ayn1 zamanda diis giiclinden istifade ederek kendi i¢sel 6zgiinliiglinii yansitandir.
Sanatg1, yaratict imgelemi kullanirken durum, olay ya da nesnelere farkli bakmak,
odaklanmak, alanina hakim olmak, problem ¢6zme yetisine sahip olmak ve stireklilik
saglamak gibi siizgegten gecer. Boylece halihazirda bulunan kaliplarin ¢ok otesine

¢ikma egilimi tasir.

Puaul Cezanne mektuplarinda “Calismalyim. Ciinkii her sey, en basta da
sanat, fikirlerle gelisir, dogayla iliski halinde gercekligine kavusur.” demektedir.
(1907- 1918) yillar1 arasindaki yeni bir akim olan kiibizm yeni gérme bigimleri
saglayan resim sanatina yeni diinya temsiliyle damgasini vuran bir akimdi olarak kabul
gormektedir. Doganin kavramsal niteligine 6ykiinerek yeni bir zaman-mekan kavrami
olusturmustur. Onciisii Pablo Picasso 1923 Yilindaki sdylemlerinde “Resim yaparken
amacim aradigimi degil buldugumu gostermektir. Insanin neye niyetlendigi degil neyi
yvaptigr onemlidir” demektedir (Antmen, 2008, s. 28-57). Sanat tarihi boyunca sanatg1
ve yasanilan donemlerin goriilerini ¢ogaltmak miimkiin goriinmektedir. Klee’ye
(2007) gore, diinyanin bigimsel yonii su ana aittir ancak miimkiin olan diinya iginde
yasadigimiz diinyadan ibaret degildir. Olusum siirecinde dogal bicimlere biiyiik
anlamlar yiiklemez. Ciinkii 6niimiizde olan en son sonuglar yaraticik siirecinin bir
parcast degildir. Yaratim siirecinde var olanin 6tesinde kendinden bigimlendirme ile
gerceklesir. Onemli olan, ¢izilen bu yolun iiretken olmasidir. Sanat¢1 géniilsiiz bir
felsefecidir aynm1 zamanda ve bu nedenle dogada olmus bitmis seylere irdeleyici gozle

bakar.

Perrin’e (2016) gore, egzotik Samanlar oteki diinyayla iletisimlerini
cagristirirken “Bu, beynimin i¢inde konusuyor” ya da “gozleri kapali goriiyorum”

derler. Baz1 ¢agdas ressamlar da karsilik olarak “Benim elimle kim resim yapiyor,
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bilmiyorum” yanitin1 verirler. Bunun gibi onlarin yeteneklerinin habercisi ve yankisi

olan bunalimlar da Samanci "yetilerin" habercisi gibidir.

2.7.2. Bati Merkezli Sanat Algis1 ve Samanizm

Elbette ki bir toplumun yasadig1 cografya, siyasi tarihi, dini gecmisi, sahip
oldugu kiltiir ve baska kiiltiirlerden etkilenmeler sanatsal olusumun O6nemli
basamaklaridir. 17. yiizy1l ortalarinin sonlarina dogru Batili toplumlarin sosyal ve
ekonomik kalkinmasinin kiiltiirel degisimi de beraberinde getirdigini gérmekteyiz.
Avrupa toplumlarindaki siyasi hareketlenmelerin olusturdugu buhran; yeni arayis ve
yapilagmalarin kapisini aralamis, modern Sanat anlayisinin olusmasinda 6nemli yer
tutmustur. Bu baglamda modern sanatin kirilmasi romantizm akimu ile baglamistir. 20.
yiizyilin baglarinda Batili sanat¢ilarin ilkel kabilelerin yasamlarina duydugu ilgi ile

siirlandirmadigr “Primitif ” kavrami ortaya ¢ikmustir.

Pablo Picasso, Henri Matisse, Paul Gauguin, Henry Moore gibi sanatgilarin
primitif sanata yonelik atiflar1 olmustur. Sanat yasanilan zamanin gereksinimi ne ise
onu ifade etmektedir. Ancak ¢ogu kere bununla yetinmemis, yasadigi diinyanin tesine
gitme hevesi tagimistir. Fischer’e (1990) gore, tarihsel yasam dongiilerimiz biling
altina itilmis derinliklere yerlesmektedir. Bu ic¢sel dongiiler biz farkina varmadan

yasantilarimiz tizerinde etkilerini gostermektedir.

Ilkel kabilelerin sosyal yasamlarinin incelenmesi, yorumlanmasi oldukca
zaman almig Olmasina karsin antropologlarin yapmis olduklari inceleme ve olgular ile
degerlendirilmislerdir. Aragtirmanin kapsami, Batili sanat anlayisinin bu kavramlari
yeniden ele almasinin temellerinde yatan diisiinceyi anlayabilmek adina primitif

kavramini ve Batinin sanatsal seriivenini irdelemek yerinde olacaktir.

Primitif Sanat; Turani, tarim kiltiirii adi altindaki egilime “primitif halk
sanatlar1’” demektedir. Yazara gore yar1 tarimci ve ¢obanlikla gegim Saglayan bu
toplumlar asiret halinde yasamaktadir ve devlet halinde degillerdir. Buzul Cagi’ndaki
hayvan, insan figiirlerinin ve nesnelerin yapildigi magara resimlerini bu dénem igine
almaktadir. 1k resimsel anlatilar1 igeren bu ¢izimler hayvan tasvirlerinde daha detay
verirken, insan ¢izgisel olarak gosterilmektedir. Yine av ve savas sahneleri, dini-trans

sahneleri gibi konular ele alinmaktadir. Bu 6zellikler Orta Cag ortalarindan ilk biiyiik
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uygarliklarin baglamasina kadar devam etmektedir. Heykeller r6lyef seklinde yapilmis
bir siire sonra {i¢ boyutlu frontal durusta, ayakta ya da oturur sekilde yapilmistir.
Olgiiler kaba, gozler herkese bakar seklinde ancak gercek boyutlari yansitir
niteliktedir.

Eski tarih ¢agi olan buzul ¢aginda XIX. yiizyilda Mezopotamya’da yapilan
kazilarda 6nemli bir sanat kesfedilmistir. Magara resimleri ilk olarak 1901°de bilimsel
olarak incelenmis ve Altamira Magarast 1879 yilinda bulunmustur. Magara
resimlerinin insan tarafindan yapildigi ancak antropologlarin yaptigi arastirmalar ile
kesinlik kazanmustir. “1881 yilinda Pair -non- Pair magarast Marsoulas magara
resimleri 1895 'te bulunmus, Lamauthe magaras yeniden incelenmis ve buzul ¢agina
ait oldugu kesinlik kazanmustir” (Turani, 1992, s. 13). Les Cambarallas, Ariege’de
Trois Freres, Covalanas, El Castille, Altamira, Lascaux, Niaux en Onemli
magaralardir. Bu doneme ait toprak kaplara rastlanmakta ve Anadolu, Suriye,
Mezopotamya onem kazanmaktadir. Orta Tas Cagi’nda resimler figiiratiftir lekesel
degerler tasir, tasvir gergekgidir ve iki boyutlu ¢izimler halindedir. Yeni Tas Cagi’nda
ise tas1 delme, cilalama, kap pisirme, ekip bigme, hayvan evcillestirme bu doneme ait
bulgulardir. Misir, Mezopotamya, Hitit kiiltiirleri bu anlamda 6nem kazanmaktadir.
Mekén yaratma, siislemecilik, tastan mezar anitlari, insan figiiriiniin mimari bir

anitsalliga tasinmasi bu dénemin 6zelligidir.

Primitif toplumlarda ruh, ata ya da soydan gelir. Insanlar istiin, yiice bir
kuvvete inanir ve etken olan biiyiidiir. Olusturulanlar sanat, din ve biiyii temasi tizerine
kuruludur Bereket, balik, volkan ve diizen vb. tanrilari vardir. Olii atalara
bagliliklarindan 6tiirii heykel yapmislar, 6len atalarinin kendileri i¢in yapilan heykelin
icine rahatca girmesi igin hazirlamislardir. Insan, bitki ve hayvanlarin akraba
olduklarina inanmaktaydilar. Halk arasinda seytan fikri hakimdi, seytan her seye
hakimdir ama kotliyli segmistir. Onu temsil etmek adina maskeler yapmuslardir.
Ataerkil kiiltiire sahip bir toplum yapisi mevcut bulunmaktadir. (Turani, 1992, s. 12-
15). Bu toplumlarda animizm, dinamizm, fetisizm ve Samanizm genel inang sistemleri

olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

49



2.7.3. Batih Anlayista Primitif Sanat ve Samanizm

Arastirma alaninda Batili sanatin Fransiz Ihtilali sonrasi sanat arayislari,
primitif sanattan etkilenen sanat akimlari incelenmistir. Nitekim Bat1 diinyas1 yagsanan
siyasi, ekonomik, kiiltiirel diizeni yeniden olusturdugu tarihsel bir siire¢ olan 17. yiizy1l
sonlarinda yeni bir donisim gergeklestirecektir. Gombrich bu dénemin “dogru
oldugu varsayilan Kanaatin yikildigi donem ve modern caglara ulasilmas:” olarak
tanimlamaktadir. Gombrich’e (1997) gore, yapilan bir isin sonuca ulasmasinda gegmis
donem {isluplar1 en gegerli yol olarak goriilmektedir. Akil ¢aginda ise iislubun ne
oldugunu anlayarak farkli tsluplari olusturmaya baslamislardir. Bati diinyasinda

gerceklesen siyasi olaylar toplumu dolayisiyla sanatg1 goriislerini etkilemistir.

Aragtirmalarimizdaki  bulgular iizerinden hareketle diinyanin birgok
cografyasinda yasamini siirdiiren bu topluluklardan Samanizm primitif toplumlarin
tasidig1 bircok Ozellige sahip olmakla beraber belki derinligi en fazla olan yasam
bi¢imidir diyebilmekteyiz. Batili anlamda Samanizm olgusal bir biitiinliige sigdirilip
yasamsal bir karaktere sahip olduktan sonra deger kazanacak bir gorlistlir ve

Samanizm’e Onceleri yasanmis bir olay orgiisii ile bakilmis olmasi muhtemeldir.

Geleneksel topluluklarda Latin  Amerika ve Asya’da Samanizm’in
yorumlanmasi, kirsalda yasayan Samanlarin saldirganliklari tizerine temellendirilme
yapilmistir. Kentte Hristiyanlik goriisiinii tastyan melez Samanlarin, kendilerini
Katolik ilan etmeleri ve kotii ruhlart toplumdaki insanlardan uzaklastirdiklari,
Hristiyan diinyasina yardimci olduklarini 6ne siiren Samanlar ile karsilagilmaktadir.
Temelde yatan diisiince geleneksel Samanlardan daha iistiin ve gii¢lii olma durumudur.
Dinsel tedavilerde cinlenme, biyiiciilik, medyumluk ozelliklerini kullanarak
Hristiyan dinine sahip ¢ikma egilimi tasimaktirlar. Benzer 6rneklere eski Sovyetler
birliginde rastlamaktayiz. Giiney Kore’de Samanizm’in korunmasi igin yasalar
cikartilmis ancak Samanligin Taoizm’den etkilenildigi 6ne siiriilen Saman anlayisi
folklorik bir resmi devlet dini olarak kabul gormiis fakat 6zii baskilanmistir. Boylece
oziinden kopan geleneksel anlayisin disinda bir Saman anlayis1 olusmustur. Perrin’e
(2001) gore, Amerika yerlileri ve Kuzey Amerika’daki ¢esitli kavimler arasindaki

farkli inanglar birlestirilerek yeni bir Samanizm anlayisi olusturmaya ¢alismiglardir.
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Eskimo Samanlar1 da Asya Samanlar1 gibi toplumlarda etkindir. Oysa Kuzey
Amerika’daki Samanlarin dinler tizerine yaptirici bir etkinligi bulunmaktadir. Fakat
bilinmesi gereken Samanin hi¢bir dini yasami kendi tekeline almadigidir. Asil
Samanizm ile Kuzey Amerika’daki mistik olan derneklerin kurduklar iligkiler olduk¢a
karisiktir. Eliade’e (1999) gore, Kuzey Amerika samanlarin sahip oldugu sihirli
iyilestirme giicleri onlarin vecd halini ya da biiyll becerilerinin biitiinii temsil

etmemektedir.

Elimizdeki verilere gore batili Samanizm anlayiginin Modernite ile yeni bir
doniistim igine girdigi goriilmektedir. Batili yaklasimda sik¢a kullanilan “Ezoterizm”
kavrami yasadigimiz cografya da pek kaleme alinmamis olsa da Bati yazar ve
arastirmacilart bu kavrami derinlemesine analiz etme yolunu se¢mislerdir. Ezoterik
konu olarak simyay1, Hristiyan Kabalasini, Teolojiyi, Giil-Hacciligini, Hermesciligi
igine alir. Anlam olarak gizli bilgi ya da gizli bilim olarak ele alinmis ve merkezi tinsel
bir bilgiden yola ¢ikarak kendi deneyimleri ile birtakim asamalardan gegerek ulasilan
bilgi olarak tanimlanabilmektedir. Ezoterizm alan1 daha sonraki ytlizyillarda Ronesans
etkisi ile gelismistir. Antonia Faiverin’in gelistirdigi zoterizm alt1 temel 6zelligine
dayali diisiince bicimi olarak kabul gormiistiir. Bunlar benzerlik, canli doga,
dontistirme deneyimi, ahenk paraksisi, iletim olarak ayrilmistir. Yontem bilimsel

olarak ezoterizm batili kavramidir (Faivre & voss, 2006, s. 143-155).

Ayrica kiiltiirel olarak belirli bir diizen i¢inde olmanin getirdigi bu netlik
ezoterik anlayisinin kendini tinsel gergeklige baglama, deneyimle birtakim bilgilere
ulagma egiliminin Batili anlayista uyarlamasi olarak gérmekteyiz. Kiiltiirel anlamda
olusturulan bu doniisiim Samanizm’i eski kiiltiiriin yenilenmesi cagdas Samanizm,
Postmodern Samanizm ya da Neo- Samanizm olarak adlandirilan ve “New Age” akimi
olarak karsimiza ¢ikar. Bu akim Samanizm’in 6ngérdigii tiim nitelikleri metinleri
kendilerine gore uyarlayarak, fantastik bir diinya, miittefik yardimci ruhlar, sanri
olusturucu kokular, bireysel ya da toplu halde davullar ve ¢ingiraklarla yapilan ritiieller
yapmaktadirlar. Neo-Samanizm’de herkesin kendisi i¢in Saman olabilecegi inanci
hakimdir. Perrin’e (2016) gore, Etnologlar, egzotik samanligin neleri kapsadigini
karmasikligini, kiltiiriin ~ i¢indeki yerini  kendi bilimsel bakis agilar1 ile

incelemelilerdir.
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Avrupa’da Samanist egilimleri ve esinlenmeleri olan sanatgilar1 ¢cagdas sanatta
gorebilmekteyiz. Samanin dans ve miizikle ilgili bagindan yola ¢ikarak daha ¢ok
performatif sanatta islendigini, resim sanatinda ise Saman egitimi veren Neo-
Samanlarin yapmis olduklar1 stildeki resimler incelendiginde temelde Samanizm

kavraminin ezoterik yakisimla yapildigini sdylemek miimkiin gériinmektedir.

2.7.4. Dogu Merkezli Sanat ve Samanizm Yansimalari

E. H. Gombrich Orta Dogu, dinin Batinin ugrastigi imgelemi yasaklamasi
nedeni ile suret ¢cizmeyen Dogulu sanatgilarin hayal giig, diisiinceleri ve bigimlerini
motifler iizerine yansittiklarmi sdylemektedir. Islam egemenligi disinda kalan diinya
bile bu motifleri Dogu halilar1 araciligi ile tanistigimi sdyleyerek Dogu sanatinin
halilarindan 6vgii ile bahsetmektedir. Yine yazar Cin sanatindan bagka bir dinin yani
Budizm’in etkisi ile yeni attlimlar elde ettigini betimler. Budist rahiplerin ve
cilekeslerin heykellerini gergege olduk¢a benzer bigimde yaptiklarini, Budizm’in Cin
sanatina esinlenme yolundan daha ¢ok sanatginin basarisina duyulan derin bir saygi
gosterildigini ifade etmektedir. “Cinliler, ressami da esinlenmis ozanla ayni diizeye
koyarak, resim sanatini asagilik bir is saymayan ilk halk olmustur.” demektedir
(Gombrich, 1997, s. 150). Dogu kiiltiiriinde baskin bir din zorunlulugu olmasi sebebi
ile Bat1’daki sanat kavraminin tersine dis diinya gergekliginin yanSimasi olarak soyuta
yonelmistir. Dogu sanatinda geometrik sekiller dnem kazanmigtir. Boylece dogunun

imgelem diinyas1 soyut kavramlar {izerine yogunlasmustir.

Aktar’a (1961) gore, Dogu- Bati anlasmazliginin aksine Dogu-Bati sentezinin
olusturdugu mutluluk verdigi sonuglardir. Gazali ve Kant yedi yiiz yillik zaman araligi
ile ayn1 degerler lizerinde ortak tanimlamalar yapmislardir. Boylece Dogu-Bati sentezi
fikir olarak ortak bir agsama kaydetmistir. Kant, fikir olarak Aristoteles’in felsefesini
hatirlatir ve bu hatirlatma Islam felsefesinin etkinliginde Ronesans’in dogusunda
onemli rol oynar. Ronesans aslinda Yunan klasikleri igeren Dogu ve Bati’nin diisii ile

cagdas bir doniisiime hizmet etmistir.

Dogu sanatint Uzakdogu ve Tiirk sanati olarak ele almak arastirmanin
bitiinliigli acisindan 6nem tagimaktadir. Biitiin Orta Asya Tirkleri o6liilerini

gomdiikten sonra mezarlarin iistiine tiimsek ya da tas koymaktaydilar buna “kurgan

denilmekteydi. “Kurgan” sozii Tiirkge kokiindendir ve korumak, kale miistahkem
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mevki anlamina gelmektedir. Hun prensleri at yetistirmekteydiler ve kege iizerini
aplike teknigi ya da iple altinla kapliyordu. Bu siislemelerde agikga birgok din
gostergesi yatmaktaydi ve avCi bir toplum olmalarindan dolay1 islenen resimlerde
kaplan, aslan gibi hayvanlarin av sahneleri islenmekteydi. Ogel’e (1971) gore,
Tiirklerdeki motiflerin kokeni giiney-batt ve On-Asya Kkiiltiirlerinden gelen bir
ozelliktir. Ancak bazi motiflerde Altay kiiltliriinden esinlenmelerde tagimaktadir. Rus
arkeologu Rudenko tarafindan bulunan kurganlar Hunlara aittir ve hi¢ bozulmadan
binlerce yil sonra bulunmustur. M.O. Ug ve dordiincii yiizy1ldan kalma bu kurganlarda
bir¢ok esya bulunmaktadir. Leningrad Ermitage Miizesinde bulunan bu esyalar i¢inde
besinci kurganda bulunan hali, zengin motifler ve dokumasindaki incelik ve kalitesi,
tizerine islenen motiflerin goéz aliciligr ile en nadide parcalardan birisi olmustur. Bu
haly, ilk defa 1953' de yaymlanmistir. “Hali, 1. 89 x 2 m boyutlu ve ¢ok ince yiinden
(iplik) yapilmis olup, 10 cm2de 36.000 Gérdes diigiimii ile inanilmaz ve daha sonralari
erigilmemis bir ustalik eseridir.” (Aslanapa, 1989, s. 1-5). Hali iizerinde ¢ok
detaylandirilmis insan ve hayvan motifleri bulunmaktadir. Hayvan islubunun ortaya
¢ikis kokenini, dini temsil olmaktadir. Bunlar yer, gok, su ve atalari ile olusturulan
dinsel bir sistemden gelmektedir. Bu tasvirlerin dogmasini saglayan 6nemli etmenler
ise Dalkiran’a (2008) gore, Anadolu’daki ata-ana hayvan inancinin 6ziimsenmesi ve
koruyucu ruh olarak kabul edilmesi gibi hususlar zamanla boyle bir sanatsal dogusun
olusmasini saglamigtir. Birgok yazara gore eski atalar dini olarak kabul goéren
Samanizm zamanla onemli bir kaynaklik eder hale gelmektedir. Olusan mitolojik
anlatilar hayvan tasvirlerine sik¢a yer vermistir. Sanatsal anlamda ilk verileri bize
veren diger bir topluluk ise Uygurlardir. Aslanapa’ya (1989) gore, eski Tiirk resim
sanatt li¢ 6nemli din kavraminin etkilesimi iizerine devirlere ayrilmigtir. Bunlar
Manihaizm, Budizm, Islamiyet devirleri olmaktadir. Yine yazara gore Eski Tiirk
resminin asil temsilini tasiyan sanata meraki fazla olan Uygur Turkleridir. Eski Uygur
sehirlerinin mabetlerindeki duvar resimlerindeki minyatiirler Tiirk resimlerinin en eski
bilinen 6rnekleridir. Portre sanati da ilk defa Tiirk duvar resimlerinde baslamustir. Yiiz
resimleri semalarla c¢izilmektedir. Bu sanatta portreler ve kiyafetler birbirine
benzemekte ve yan yana duruslar olarak siralanmaktaydilar. Uygurlardan 6grenilen
duvar resimleri, ¢ok daha sonralar1 “Minyatiir” olarak Tiirklerin hayatina girecek,

Osmanli doneminde nakkaslarin elinde gelisecek ve Osmanlinin saraymda iicretli
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calisan nakkaslarin tirettigi minyatiir 6rnekleri tarihsel bir belge olmanin yaninda

sanatsal anlamda kalic1 eserler birakacaktir.

Uygur, Hun sanatinda hayvan tislubunun kullanildigin1 gérmekteyiz. Hayvan
iislubu ana ya da ata inanci ile sekillenmistir. Yine her ne kadar farkli dinlerin etkisi
olsa da av sahnelerindeki hayvan miicadelesi Samanin gokyiizii yolculuguna, her
miicadelenin ruhunu hayvan olmasi seklindeki inanca 6rnek olarak yorumlanabilir.
Islam oncesi Tiirk sanatinda sik¢a kullanilan aga¢c motifi Samanlardaki agac
kavraminin simgesini tagimaktadir. Ayn1 zamanda kullanilan esyalar {izerine yapilan
hayvan figiirlerinde Samanist imgeler bulunabilmektedir. Tarihteki balballar1 yani tas
heykelleri Samanizm’deki 6te diinyada da hizmet etme sekli olarak yorumlamak
miimkiindiir. inan’a (1986) gore, Tiirk toplumlarinda Samanizm Uygurlarla varligmi
devam ettirmistir. Samanizm sekizinci yilizyilin son yarisinda orta Asya’nin kuzey
bolgelerinde yer almistir. Tiirk toplumlarinda ilkel ¢aglarda Samanizm’e ait kiiltiin
varhigmi Yakutlar, Altay topluluklarinda daha sonralar1 ise Hun ve Goktiirklerde,

Mogollarda ve Anadolu’daki birgok Tiirk toplumlarinda gérmektedir.

Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra Islamiyet anlayisinin Tiirk, Iran ve
Arabistan sanatinin mimari siislemecilik alaninda etkili oldugunu gérmektedir.
Araplarn stislemeleri ¢izgi ve geometrik bir diizen i¢indedir. Geometrik hatlar diizeni
heyecandan yoksun kompozisyonlar gibidir ve doga baz alinmamistir. Iran’da ise
Kuran’in mantigindan daha ¢ok yasamin heyecan: var gibidir, Iran hali desenlerinin
motiflerinde ¢igek kus ve hayvan motifleri vardir. Tiirklerde ise baska bir ruh hali
vardir, dogay1 kendi goriisii ince kavrar ve kendi siis motifi haline getirir, motifler tek
hayvanin tek ¢icegin stilize edilmis ve soyutlanmis halidir. islam diinyasinda temel
olarak yasanilan evrenin gegici oldugu diisiiniilerek kalict mimari olarak camilere
yonelmislerdir. Arap yarimadasinda ilk camiler diiz ¢atili, yayvan, ¢ok sayida tasiyici
elman1 bulunmaktadir. Mimaride Endiiliis’te, Kahire’de, Afrika’da, doguda
Selguklularda, Karahanli, Gazellilerde farkli formlarda yonelme oldugunu
gormekteyiz (Turani, 1992, s. 324-327). Ilk Miisliman Tiirk devleti olan
Karamanlilardan mimari olarak kalan eserler camiler ve tiirbelerden olusmaktadir.
Ayni zamanda Kervansaraylar, Karahanlilar doneminde baslayip Selguklulara kadar

devam edecektir. Yine Selguklular ve Anadolu beylikleri doneminden bize sanat
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olarak kalan eserler, mimari niteliktedir. Anadolu Selguklu Devleti’nde Batili etkide
yani Bizans tarzi mimariler yapmamalar1 dénemin farkidir, geldikleri kiiltiiriin yani
Dogu’nun izlerini tasiyan eserler Kkervansaraylar, medreseler, ulu camiler,
sifahanelerdir (Aslanapa, 1989, s. 5).

Tim bu bulgularin yansira halkin geleneksel olarak olusturdugu halk
sanatlarimiz bulunmaktadir. Giiniimiiz Tirk toplumunda az sayida olsa da bu
geleneksel sanatlarimiz hala devam etmektedir. Uzak Dogu sanati olan Cin Sanati;
Gegmisi ¢ok koklii olan Cin’in tarihi, milattan 6nce 3000’1 yillara dayanmaktadir. Cin,
Shang ve Chou donemlerinde diger toplumlarda goériilmeyen oldukga basarili bronz
eserler ortaya koymuslardir (Clunas, 1997). Orta Asya ve Uzak Dogu kiiltiiriiniin
icinde toplumsal yasayisin geregi dini motifler, sanatsal ve halk kiltiirlerinin i¢inde
Samanist 6geler gormekteyiz. Bunun sebebi Samanizm’in bu kiiltiirlerin gegmisinden
gelen tanidik bir kavrama sahip olusu ve doganin biitlinleyici bir yasam iginde
olmasidir. Dogu toplumunun Batiya gore daha ice kapanik ve kendince olusturdugu
mistik olusumlar1 yasatmalaridir. Orta Asya’daki hayvan figiirlerinin diger Asya
toplumlarinda sanatsal bir 6ge olarak kullanildigini gérmekteyiz. Eliade’e (1999) gore
gerek Hint gerek Hristiyan mistik tanri bilimi ve igsel 151k, Eskimolarin Samanlarini
bile bazen ¢ikmaza sokabilmistir. Fakat Samanizm tarihteki yolundan ¢ok daha farkli
Ozellikler tagimaktadir. Samanlar i¢inde bulunulan toplumun psisik yonlerini
beslemistir. Goriinmeyen varliklar, cinler, biiyii, kara biiyli ve seytanlar Samanlarin

teslimiyetleri olmustur.

2.7.5. Modern Tiirk Resminde Samanizm Etkisi

Geleneksel bir iislupla ilerleyen Tiirk sanati1 18. yiizyilda batililagma hareketleri
ile batinin ilerleyisine dogru everilmistir. Béylece giliniimiize kadar gelen Cagdas
Sanat Tiirk Sanati kavrami olusturulmustur. Bu yiizyil Osmanli imparatorlugunun yeni
sanatsal ortamlar1 sagladigi ve yeni bir resim anlayisinin baslamis oldugu bir zaman
dilimini icermektedir. Ayn1 zamanda bu donemde sosyal ve politik degisimlerinde
batililasma egilimlerin fazlaca oldugu doneme denk gelmektedir. Akdeniz’e (2008)
gore, Tirk sanat1 19. ylizy1l Osmanlinin (Ge¢ Osmanli) déneminde sanatsal gelismeler
i¢in birtakim olanaklarin taninmasi ile kuramsallasmaya baslamislardir. 19. yiizyilda

Fransa’ya gonderilen sanatgilar asker kokenlidir ve Fransa’da hakim olan klasisizm
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romantik anlayisi tizerine egitim almiglardir. Her kiiltiirde oldugu gibi sanat1 besleyen
en onemli faktdrlerden biri olan kiiltiirel gegmis, Anadolu’da Islam &ncesi ve sonrasi
motiflerde yazilarda mimari, ahsap, dokumacilikta, el ve resim sanatina yanstyan eski
donem kiiltiir ve inanis sitemlerinin hala yasatildigi goérmektedir. Bu kiiltiirel
birikimler zamanla geleneksel bir siteme doniismektedir. Bu birikimler kodlanmakta
ya da sembol halini almaktadir ve 6zellikle gorsel sanatlarda dnemli bir iletisim aract

olabilmektedir. Bu imgelerin olusumu tarih 6ncesi déonemlere kadar dayanmaktadir.

Eski Tirk inanci olarak kabul edilen Samanizm (kam) anlayisinin beraberinde
glinlimiize kadar gelen sembolik imgeler giinlimiiz ¢cagdas ressamlar1 tarafindan
kullanilmaktadir. Geleneksel kiiltliriin igine yerlesmis olan birtakim kavramlar

sanat¢inin ilham aldig: olabilmektedir.

Inan’a (1986) gore ,Saman din ayin ve torenlerini yapan, insanlar ve ruhlar
arasinda aracilik eden kisilere Tirk kavimlerinde kam denilmektedir. Mahmud
Kaggari’nin (Divanii Lagat-it Tirk adli eserinde Kam kelimesini Kahin olarak ele
almaktadir. Burada ilgi ¢ekici olan Mahmud Kasgari’nin zamaninda XI. yiizyillarda
Miisliimanlarin arasinda kamlarinda yer aliyor olmasidir. Yusuf Hacip’in 6nemli eseri
olan “ Kutadgu Bilig” de kamlar1 tabip ya da otacilar olarak nitelemis kamlarin

yasadiklar topluluklara faydaci kisiler olduklarini ifade etmistir.

Tiirklerdeki kiiltiirle bu temayr olusturan bu kavramlar zaman igeresinde
geleneksel Tiirk kiiltliriniin veri tabani olmus ve Orta Asya dan itibaren yerlesen
kiiltiirel bu kavramlar glinimiiz yasantisinin, ge¢misten gelen birer parcasi olarak
yerini korumustur. Olusan bu kiiltiirel birikimin tiimiinii veya i¢inde yer alan herhangi
bir sembolik anlatimi oldugu gibi ele alinabilmektedir. Tiirk ¢cagdas sanatcilarinin

sanatsal temalar1 olarak kabul goriilmekte ve yeniden yorumlanmaktadir.
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UCUNCU BOLUM
3. BATI VE DUNYA KULTURUNDE SAMANIST SANATCILAR
VE GORSEL SANAT ESERLERINDE SAMANIST

GONDERMELER
3.1. Jasko Soos

Joska Macaristan’da 1921 yilinda eski bir Saman klaninda diinyaya gelmis
koken olarak Saman geleneginin i¢inde yetismis bir sanatgidir. Sanatg1 ses ve renk
kavramlarina olaganiistii bir hassasiyet gostermistir. Yerel Saman olan Tamas Bacsi
tarafindan egitilmistir. Samanlik egitimine en yiiksek inisiyasyon olan ses ile
baglamamustir. II. Diinya savasindan dolayr Macaristan’dan ayrilmak zorunda
kalmistir ve Marcinelle’ye (Belgika Charleroi yakinlarinda) yerlesmistir. Orada komiir
madenlerinde ¢alismak zorunda kalan sanatci, calistigi ortamdaki mekanin karanlik
diinyasindan etkilenmis farkli bir biling haline varabilmek adina bulundugu ortami bir

deneyimsel ortam olarak degerlendirmistir.

Sonralari ¢izim ve resimler ile Samanlik yolculuguna devam etmistir. Bu donemde
olduk¢a basarili Saman tablolar1 yapmustir. Yillar boyunca, kendisinden yardim
isteyen kisilere karsi Samanci deneyimle yaklagsmistir. Boyali davul, tiflemeli ¢algilar,
cingiraklar ile birgok ritiieli hayatina dahil etmistir. Kisisel slogan1 “Iyilesmiyorum,
uyumu yeniden sagliyyorum” seklindeydi. Bu, kentsel ortamda yasayan bir Saman

pratigi olusturmustur.

Sanat eseri Samanlik anlatilariyla ilgili olup semboller, goriintiiler, esrime
halleri ve deneyimleri iizerine atiflarda bulunmasi, onun antropomorfizm (insan
bicimcilik) figiirler, 151k efektleri ve gli¢lii ¢izgiler ile ¢aligmalarini kolayca taninabilir

hale getirmistir (Soos, 2020).
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Resim 1. Joska Soos ve Davulu, (R, 1)

Soos’a gore, Samanin davulu, her saman igin &zel ifadelerle doludur. Uzerinde
birgcok sembolik anlam barindirmaktadir. Ritiiel ve torenlerde Saman, canliligini
davulun giiciinden almaktadir. Joska, kendi davuluna i1sik ve semboller ¢izer, bu
semboller kendi olusturdugu niteliklere sahiptir. 50 cm ¢apinda tamburu olan davulu
igin gordligl goriintiileri isledigini, bu goriintiilerin davulunu ilk agtiginda 1976
yilinda bes koruyucu ruhun oldugunu, birkag y1l sonra yedi, sonra yirmiyedi koruyucu
ruhunun oldugunu ifade etmektedir. Joska’nin davulu ii¢ kademeden olusmustur.
Diinyanin tistiinde {i¢ alan bulunmaktadir. En disiik seviye yeryiizliniin altindaki ilkel
ata toplumu temsil eden atestir. Davulun {izerine yer ve su hayvanini gizerek ruhani
boyutu hazirlamaktadir. Diger kademde diinya yiizeyinde kadin ve erkek vardir ve
ikisinin semboliinii de davuluna naksetmistir. Yukarida gokyiizii vardir giines erkegin,
ay ise kadmin istiinde yer almaktadir. Gokyiizi stiper biling temsil etmektedir ve
yeralti ise bilingaltidir. Orta diizlem insan bilincidir ve en yiiksek seviye yedinci
cakray1 temsil eden Polaris yildizidir. Orta dikey ¢izgi ekseni ise uyum ve omurgayi
temsil etmektedir. Yatay ¢izgi sonsuzlugu, davulun tam ortasindan gegen dikey bilgi
gercek bilgiyi temsil etmektedir. Ayn1 zamanda bu ¢izgi ve tiim ii¢ katlarla iliski
igindedir ve hayat agacin1 simgelemektedir. Her iki yandaki gizgiler sol ve sagdan
asag1 yukar1 hareket eder niteliktedir. Davulda bes renk bulunmaktadir. Disi kabul
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ettigi yonde siyah diinya semboliidiir, sag tarafta erkek ise dalgalarin beyaz rengini
temsil etmektedir. Yukarida mavi gokyiiziinii, asagida kirmizi atesin rengini, giines ise
rengi ise sari olarak simgelestirilmistir. (Gillabel, 2020) Soos, yasam tarzini sanatina
yansitan en dikkat c¢ekici Samanlardan biridir. Macarca, Fransizca ve Flemenkce
dillerine hakimdi Saman bir sanatg1 olarak kisisel gelisimi ve entelektiiel yasami ayni

zamanda biiylik basarilarindan biri olmaktadir.

Sanat¢1 yapitlarini farkli basliklara ayirarak gruplamistir. Onceleri renkler
izerine yaptigi ¢aligmalarda Cin miirekkebi kagit, karton tizerine guas calismalari
tizerine yogunlagmustir. Daha sonralar1 yogun 1sik efektleri ses renk tizerine yaptigi
caligmalarda tuval iizerine akrilik teknigi ile ¢alismaya baslamistir. Resimlerinde
sablonlar kullanmistir. Sanat¢1 Eserinde Saman anlayisindaki bir sorunsali ortaya
koyarak saklanan bir sirrin agiga ¢ikmasi olarak yorumlamistir. Bu sir, 151k ve sesten
olusan varliklarla ilgilidir ve bunu diinyaya tanitan Samanin kendisidir. Soos’a gore,
151k sesi samanlarla varlik bilincinde bir sir olmaktadir ve sanatg1 i¢in samanligin en

yiiksek seviyesi olarak tanimlamaktadir.

Resim 2. Jasko Soos, Entite Lumineuse Sonore (Giiglii Isik Sagan Varlik) 1988,
Akrilik canvas,100x80 (R, 2)
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Sanat¢cinin ~ resimlerindeki  devamliligmin  (varlik  bilgisine) herkesin
olugabilecegi gibi olmasi dnem kazanmaktadir. Isik, dogadaki bir civanin akigi gibi
goriinmektedir ve sanki bir yildizla iliskilidir. Sanat¢1 i¢in 6nem arz eden 151k ve ses
kavramiin yansitildigi bir eserdir. (Resim 2). Isik seslerinin 6zii parlak olan beyaz
1s1kla yapilandirilmus, gii¢lii geometri simetri vardir ve ¢izgiler, daireler, yarim daireler
acili veya dik olan kisa ve uzun olarak kompozisyon saglanmistir (www.Soul-
Guidance.com, 2020).

Ancak, bu soyut olusum Kandinsky resminde oldugu gibi soyut anlayis
degildir. Bu noktada sanatci1, kendisinin tablolarini -eserlerini- idrak edebilmemiz i¢in
"manevi kapilarin" agik olmasi gerektigini aksi takdirde bu varlik hissiyatina
kavramanin miimkiin olamayacagimi belirtmektedir. Eserlerde 1sik, renklerin giicli
etkilerine atifta bulunmakladir. Soos un, “1s1k yaratiklar1” veya “1sik varliklar’” ismini
verdigi bu anlayis onun 6nemli kavramlaridir. Saman-sanat¢1 i¢in bu eserlerin ¢ok
daha derin bir anlami vardir. Bu isler sadece 1sik degil, 15181 ve sesi birlestirir
niteliktedir. Bazi ayrintilar sanki seslerin notalar1 gibidir. Semboller, sayilar hatta
harfler ancak sezgiler ile anlasilabilir ve bu 151k alemi ressamin ellerinden tiretilmistir.
Isik ve sesin etkileri, ¢esitli aragtirma 6rneklerinde anlatilan haliisinasyonlar, en topik
fenomenler ve algisal ¢arpikliklarin, degisen biling durumlar1 {izerindeki etkilerini
hatirlatir 6zelliklerdedir. Soos, yillar boyu ¢alismalarinda farkli tisluplar ve teknikler

denemeye caligmistir (Ingels, 2011, s. 257).

Resim 3. Joska Soos, isimsiz, 1975, Tuval Uzerine Yagli Boya, 81x116, (R, 3)
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Eserleri genellikle farkli okumalar olusturmaktadir. Bazi eserler kesinlikle
geometrik formlar gosterirken, diger eserler daha organik ve spontan formlar
icermektedir. (Resim 3). Eserlerin ¢oguna garip ve okunamayan isaretler eslik
etmektedir. Sanatgr bunlara her zaman “sihirli isaretler” demistir. 1945 yilindan
itibaren en eski ¢izimlerini bir tir hazir ¢izim olarak kullanmaya baslamistir.

Belirledigi bu isaretleri sablonlar haline getirmistir.

g re

Resim 4. Joska Soos, Esprit de I’arbre Androgyne, (Cift cinsiyetli Agacin
Ruhu),1970, Kagit Uzerine Cin miirekkebi, 81 x 60 cm., Ozel Koleksiyon (R,4)

Daha sonra onlar1 bu sekilleri samanlik pratigine ve davulundaki tablolara dahil
etmistir. Bazi eserlerde isaretler taninabilir semboller haline gelmistir. (Ornegin, giines
ve ay), diger eserlerde isaretler okunamaz 6zellik tagimistir. Onun igin okunamayan
isaretler, donemleri boyunca deneyimledigi seslerin bir ¢evirisi olarak da islev gordii

ve bu isaretler ilk ses ilkesine baglanmustir.

Soos, isaretleri okumanin Onemli olmadigint kisisel bir mesaj olarak
yorumlamanin izleyiciye kaldigin1 vurgulamaktadir. Sanat¢1 yapitlarina samanin
cevresindeki dort ana elemente atiflarda bulunmustur. Dort rengin, riizgarin dort yoni
davullarina yansitmistir. “Cift Cinsiyetli Agacin Ruhu” yaptig1 (Resim 4), miizede

bulunan en eski eseridir. Bu yapit icin olusturdugu Stil 1950’lerden itibaren
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sekillenmistir. Bagligi, bastan omuza tasvir edilen tipik bir stilize edilmis insan
bigimcilik figiir merkezi ruhu temsil etmektedir. Sekil, her iki cinsiyetini temsil eden
figliriin hem erkek hem de kadin niteliklerinin sablonu temsili olarak kullanmaktadir,
giines ve ayin sembolleri ile diiz ve dalgali ¢izgilerin karmasik desenleriyle
cevrilmistir. Figiiriin diger yonleri, 6rnegin biiylik gozler, ayn1 zamanda ikili tanriy1

ifade etmektedir (Ingels, 2011, s. 273).

3.1.2 Joseph Beuys

Fluxus sanati 1960°tan 1970’lere kadar uzanan bir sanat akimi olarak ortaya
cikmistir. Amerikali sanatg1 George Maciunas'in bildirdigi Fluxus manifestosunda
“burjuva hastaliklarindan kurtarmak! Olii sanattan arinmak! Sanatta devrimci bir akim
baslatmak!” Manifestolar1 ile kurulan bu sanat dali donemin en radikal sanat
egilimlerdendir. Bu yeni isluba ilgi gosteren bir¢ok sanat¢i olmustur ve bunlarin
icinde Nam June Paik, Daniel Spoerri, Joseph Beuys 6nemli isimlerdir. Sanatin
tyilestirici giiciine inan Beuys yeni bir doniisiim yaratilabilecegine inanmaktadir
(Antmen, 2008, s. 203-206). Art Povera, kavramsal sanat, ¢evreci sanat gibi
anlayislarinda da kendi siyasi goriislerini gostermistir. Ancak yoneldigi alan Neo-
Dada ve Fluxus olmustur. Tek bir sanat dalina bagli kalmanin anlamsiz oldugunu
savunan sanatci daha ¢ok eylemlerinde sanat, toplum, siyasi engellere kars1 insanlarin

nasil tepki vermesi gerektigi lizerine kurulmustur.

Resim 5. Joseph Beuys, Hirsch ,1956, suluboya ,19x28, (R,5)
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Beuys, oOzellikle modernist sanata, kapitalizme, geleneksel sanat egitimine
kars1 bir diigiinceye sahiptir. Sanatci, 6gretim gorevlisi olarak ¢alistigr yerden polis
tarafindan alinarak uzaklagtirilmig provokasyon bir yaklasimi oldugu diisiiniilmiistiir.
Slogan olarak kullandig1 s6z ise “Herkes Sanat¢idir” ¢alistig1r Duesseldorf Akademi
bunu kabul edecek yapilanmaya sahip degildir. Beuys hem diisiince hep yaptigi
eylemler ayn1 zamanda yasam, din, toplum kapsaminda performanslarini bir ritiiele
doniistiirmiistiir. Sanat¢1 birgok performansinda bahsi gecen bu konular {izerine
gondermeler yapmustir. (Turani, 1992, s. 779). Sanat¢inin giincel sanati ve farkl
kisilik 6zellikleri ile dikkat ¢cekmistir. Savas sonunda Beuys, spritiial bilimle ilgilenmis
Radloff Steiner’in yapitlarini okumaya baslamasiyla kii¢iik capli sulu boya ¢aligmalari
olmustur. (Resim 4,5)

Resim 6. Joseph Beuys, The Shaman’s Two Bags ,1977, sol resim,76x56.4, sag resim
74,5x55,9 kagit tizerine mum boya ve miirekkep, Iskogya Tate ve Ulusal Galerileri, (R,6)

The Shaman’s Two Bags; Sanat¢t Samanin varligini esyayla nitelemeye
calismistir. Beuys, Saman kiiltiirii ve kabile hayatindan oldukga etkilenmistir, bu bag1
bir egya tizerinden aktarmaya ¢alismistir. Soldaki resim sekil olarak bir geyik kafasini

andirmaktadir. Sag tarafindaki resim ise kanca sekliyle Samanin kullandig1 bir esya
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olan bagliga benzemektedir. Resmin istiindeki ¢gubuk ¢atal gibi goriinmektedir. Beuys,
kigisel 6zgiirlige sanat1 6grenmek isteyen herkesin kisitlanmadan 6niiniin agilmasina
inanan bir yapiya sahiptir, bir insanin diislinsel eyleminin sanat oldugunu
soylemektedir (Bayer, 2006, s. 1). Beuys, performanslarinda ya da ifadelerinde
oldukga radikal bir tavir sergilemektedir. Onun bu radikal tavirlarinin nedenleri ise
insanin yaraticiliginin desteklenmesi, anlayissiz ve kisitlayict olunmamasi igin kisisel

bir savas iginde olmasindan kaynaklanmaktadir.

Resim 7. Joseph Beuys, Cigek Perisi ,1956 sulu boya,15x10.8,
(R7)

Beuys, hayatin1 degistirecek en onemli olaylardan bir tanesi ise Il. Diinya
Savagi’nin ortaya ¢ikmasi ile Alman hava yollarina katilmasi, ugaginin diismesi ve agir
yaral1 bir sekilde Tatarlarin elinde tedavi gérmiis olmasidir. Gogebe olan Tatarlardan
Samanist uygulamalar1 6grenen Beuys Tatarlar sayesinde tedavide viicudu yagla

kaplanmus, iizeri kece ile sarilmis soguktan donmasi engellenmistir.
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Sanat¢1 sonraki sanatsal deneyimlerinde bu temalar1 simgesel olarak c¢ok sik

kullanacaktir.

N,

Resim 8. Joseph Beuys, Samanin Evinde Trans ,1961, Kagit
Uzerine Cizim ,17,7x16,4, Ulusal Galerileri, (R,8)

Beuys, 1960l yillardan sonra daha oOnceki ¢izim ve performanslarinda
hissettirdigi Samanist ¢izimler artik kendini daha gii¢lii hissettirmeye baslamistir.
Samanin Evinde Trans yapitinda ise Samanizm’de kullanilan ritiiel ortami
olusturmaya ¢alismis, ayakta duran bir erkek figilirii ¢dmelmis kadin figiliriiniin
gorlintlistinii kapatmistir ve her ikisi de bassiz cizilmistir. Ancak erkek figiir
arkasindaki kafa goriintiisi vardir. Burada aslinda manevi olarak yiiksek bir
algilamaya izin veren iiglincli gozii gostermek istemistir. Samanizm diisiinsel diinyanin
yansimasi oldugu igin bas figiirii 6nem kazanmistir. Fluxus sanatin ¢ok 6tesinde olan
Beuys, “Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir” (1965) ve “Amerika Beni Seviyor
Bende Amerika’yr” (1974) gibi performanslarda geleneksel sanatin sikiciligi siradan
haline génderme yapar ve yeni sanat anlayisinin bireye topluma ve dogaya yonelik
oldugunu ifade etmektedir. Sanat¢1 yine, 1 Mayis gosterisinde sokakta ¢opgiiler ile
sokaklar1 siipiirmiis ve bu eylemle aslinda toplumsal degerlerin 6nemini performatif
bicimde gdzler Oniine sermistir. Diislinmeyi ya da konugmay1 bir form olarak ele alan
ve diinyayr yeniden nasil sekillendirmemiz gerektiginin bir tiir heykel gibi

algilanacagini sdyleyen Beuys sosyal kavramini ortaya atmistir. “Heykel sosyal bir
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yvapt olarak bir tiir evrimsel stirectir herkeste sanat¢idir” demistir (Antmen, 2008, s.
207).
oo

.
- -

Resim 9. Joseph Beuys, Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da Beni, 1974, New York, (R,9)

Amerika'yi  Seviyorum, Amerika da Beni; Beuys, bu performansini
gerceklestirmek i¢in kege bir battaniye sarilip sedye ile evinin 6niine gelen ambulansa
konulmaktadir. Ayni sekilde ABD’ye gitmek iizere ugakla yola ¢ikar, New York’un
John F. Kennedy Havalimani’na geldiginde baska bir ambulans onu beklemektedir.
Amerikan yetkilileri kendisine eslik etmistir. Boylece Beuys, Amerika topragina ayak
basmadan galeri alanina getirilmistir. Hazirladig1 performans i¢in Texas’da yakalanan
bir kurt ile ayini kafese giren sanatci, yaninda baston (Avrasya ¢ubugu) kege battaniye,

el feneri, eldiven, saman, iicgen seklinde bir materyal kullanmistir.

Kafeste kaldig1 silirece iicgeni ve el feneri ile kurtla iletisim kurmaya
calismaktadir. Kegeden yapilmis sapkasini takip zaman zaman kege battaniyesine
sarilarak performansina devam ederken, bu esnada gegirdigi zamanlar ¢itin arkasinda
izleyiciler tarafindan kameraya alinmistir. Beuys, kurt ile ii¢ giin, {i¢ gece bir arada

kalmistir. Kurtla temas etmis iletisim kurmaya caligmis ve onunla oynamistir.
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Performansi bittikten sonra ayni sekilde Amerika’nin topragina basmadan ambulansla
oradan ayrilmistir. Performansin sonunda c¢akal evcillestirilmis bir hal almistir.
Sembolik olarak kurt Kizilderililerin favori hayvanidir ve sanatgimnin “Amerika’nin
kizil deriler ile bir anlasma yapmasi gerektigi ” gibi bir giiglii bir mesaj igermektedir

(Uz & Uz, 2018, s. 54)

Sanatcinin ortaya koydugu performanslarda madde, 151k, ses, diisiince, birey ve
toplum gibi konularin sekil verilebilecegi inanci sanatsal olarak yorumlanabilecegi
seklindedir ve kendi sanat anlayisim1 bu kalip i¢inde degerlendirmis oldugunu
gormekteyiz. Beuys'un sanatinda Samanizm’den oldukga etkilendiginin yan sira
ezoterik anlayisin mistik ve simya yoOniiniin irdeledigini sdylemek miimkiin

olabilmektedir.

3.1.3. Norval Morrisseau

Notion’dan yerli bir Kanadali sanatgidir. "Kuzeyin Picasso™ olarak bilinen
Morrisseau; halkinin efsanelerini, yerli Kanada ve Avrupa gelenekleri arasindaki
kiiltiirel ve politik gerilimleri, varolugsal miicadeleleri, derin maneviyatini ve
mistisizmi tasvir eden eserler ortaya koymustur. Onun resimsel tarzi kalin siyah
kontorler ile olusturulan ana hatlar ve parlak renklerdir bu, sanatinin karakteristik
Ozelliklerindendir. Woodlands Kanada Sanat Okulunu kurmustur ve “Yedi Kizilderili

Grubu ’nun 6nde gelen bir tiyesidir.

Sanat¢1, Anishnaabe gelenegine uygun olarak, biiyiikanne ve biiyiikbabasi
tarafindan, yetistirilmistir. Saman olan biiylikbabasi, ona halkinin gelenek ve
efsanelerini 6gretmistir. Ancak biiyiikannesi ise oldukga dindar bir Katolik’ti ondan
da Hristiyanligin inceliklerini 6grendi her iki inang metodolojisi arasinda 6grendikleri
ona daha ilerideki donemlerde entelektiiel ve sanat gelisimi i¢in 6nemli bir olusum

saglayacaktir (kremer, 2014, s,254).

Morrisseau, Samanin izlerini tuvallerine yansitmis bir sanat¢idir. Kiiglik
yaglarinda yerel kiltirin ana dilinin yasak oldugu Avrupa geleneginde Katolik
okuluna gonderilmistir. Ancak yerel halka geri dondiigiinde buradaki okula devam
etmistir. Sanat¢inin hayatindaki en 6nemli kirilmalardan birisi de 19 yasinda yasadigi

agir hastalik siirecidir. Tedavi siirecinde ilerleme kaydetmeyen Morrisseau annesinin
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1srar1 tizerine yerel bir tedavi yontemi deneyimler, sifaci bir tip-kadin tarafindan

yeniden adlandirma ritiieli yapilir.

Bu ritiielde sanatgiya yeni bir isim verilir yerel halkin inancina hasta ya da
Olmek iizere olan kisiye giiglii bir isim vermek onlara yeni enerji verebilir ve
hayatlarin1 kurtarabilir inanci hakimdir. Morrisseau, téren sonrasinda kisa zamanda
toparlanmis ve bundan sonraki calismalarinda imza olarak kendisine verilen ismi
“Thunderbird” kullanmistir. Sanat¢inin hayatinda hastalik siireci heniiz bitmis bir
durum degildir. 1956 yilinda tiiberkiiloza yakalanmstir ve tedavi igin gittigi yerde esi
ile tanistt ve esinden yedi ¢ocugu olmustur. Sanat¢cinin yerel kiiltiir ve efsane
hakkindaki derin bilgisi dikkat ¢cekmis ve antropolog Selwyn Dewdney, Morrisseau’
nun 6nemli savunucularindan biri olmus ve sanatin1 daha genis bir halka tasiyan ilk

kisi olarak sanatginin hayatinda énemli bir yer edinmistir (Kremer, a.g.e.s,255).

A

-
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Resim 10. Norval Morrisseau. Thunderbird, 1981, Kagit Uzerine Akrilik, 54,6 x 73,7 cm (R,10)

o)

Morrisseau’nun Jackson Pollock’la tanismis olmasi onun sanatini ¢ok daha
genis kitlelerin taninmasinda onemli bir etken olmustur. 1961 yilinda Pollock’un
Morrisseau’yu ziyaret ederek eserlerini gormesi iizerine Morrisseau’nun sanatinin
dehasindan oldukg¢a etkilenmis ve Toronto galerisinde bir sergi diizenlemistir.

Morrisseau’nun ilk 6nemli eseri olan duvar resmi Kanada halkinin sosyal ve ekonomik
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durumlarindan memnuniyetsizligini dile getiren devrimci bir resim olma ozelligi

tasimaktadir.

Sanatcinin hayatindaki kirilmalarindan 6nem tasiyan 1972 yilindaki otel
yangininda viicudunun biiyiik boliimii yanmistir. Yasadigir bu durum onu Apostolik
inanca doniistiirmiistiir ve Isa’nin yasami ve Hristiyanlik temalarii sanatina tasimaya
baslamistir. Ancak siire¢ sanat¢inin diizensiz bir hayat alanina kaymis bu davranig
halleri onun tutuklanmasina sebep dahi olmustur. Kisa bir siire sonra kendisini
toparlayan Morrisseau, Legend veya Medicine resim adi verilen bir sanat okulunun

kurucusu olmustur.

1978'de Morrisseau, Kanada diizeninin ve Kanada Kraliyet Sanat
Akademisinin tiyesi olmustur. Nitekim sanat¢1 1994 yilinda Parkinson hastalig1 ve felg
gecirmesinden dolay1 sanatsal iiretimlerine ara vermek zorunda kalmistir. 2005-2006
yillarinda Ottowa’daki Kanada Ulusal Galerisinde yerli bir sanat¢1 olarak kisisel resim
sergisi agmasi ile bir yenilige imza atmasini saglamistir. Hayatinin son déonemlerinde
tekerlekli sandalye kullanmak zorunda kalmis ve resim yapamamistir. 4 Aralik
2007'de Toronto Genel Hastanesinde Parkinson hastaligindan kaynakli kalp krizi ile
hayata veda etmistir. Oliimiinden sonra Omiir Boyu Basar1 Odiilii ile onurlandirilan

bir sanatgidir (Kremer a. g. €.2014).

Morrisseau’nun erken donem sanatinda konulari, Anishnaabe halkinin mitleri
ve gelenekleriydi. Biiyiik Goller bolgesinin Petrogliflerine benzer goriintiileri artik
resim ve baskilarda olusturmaya ¢alismistir. Sanatg1 kendi sanat egilimi i¢in kendi
kendisini yetistirmis bir sanat¢1 profili ¢izmektedir. Kendi vizyonunu olustururken
geleneksel anlatilarda ya da riiyalarda eski efsanelerdeki goriintiileri yakalamaya ve
bunu kendi olusturdugu teknik ile ifade etmeye c¢alismistir. Onun bu tarzi yerli halk

tarafindan elestirilmis, geleneksel olanin anlatimi ve kullandigi teknik tepki ¢ekmistir.

Sanat terapisti yazar, sanat¢1 Selwyn Dewdney, sanat¢inin kullandigi renklerin
ve materyallerin  farkliiginin  yasadigr topraklardan, yerli geleneginden

kaynaklandigini ifade etmistir.
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Daha sonralar1 kullandigi malzemeler standart olmustur ancak renkler daha
parlak ve neon renklere dogru kaymustir. Temalarinda geleneksel olandan kendi kisisel
miicadelelerini ifade eden anlatimlara ge¢cmistir. Bir sonraki agamalarda ise Hristiyan
konularma egilmis bazi resimleri; Hint, Isa, Mesih gibi konular1 almis Incil’den aldig1
karakterleri yerli Ozelliklerle temsil etmeye ¢alismistir. 1976 yilinda Yeni Cag dini
tarikat1 olarak kabul géren 1965 yilinda Paul Twitchel tarafindan kurulan Eckankar'a
katildiktan sonra mistik inanglarin1 tuval iizerinde temsil etmeye baglamistir.

(Kremer,2014, s,275).

Resim 11. Norval Morrisseau, Ayt Ruhu, (1959-62), Serigrafi,32x49-5 (R, 11)
Morrisseau, ¢izdigi tiim resimlerinde biiylikbabasinin Saman anlatilari ve yerel

kiiltirii eserine yansitmaktadir. Sanatgt bir iskele iizerinde yatarken, ayi ile olan
karsilasmasindaki vizyonu saglayan biiyiik babasinin 6gretileriydi. Ayr onun her
yerinden koklarken gozlerini agt1 ve gozlerini agmasaydi ¢ok daha biiyiik giice sahip
olacagina inanmakta oldugunu ifade etmistir. Ay1 bdylece onun rehber ruhu haline
gelmistir. Birgok resminde ayilari kutsal olarak sembollestirmistir. Morrisseau, kendi
kiiltiirtinii goriiniir bir halde ifade etmek istemesindeki amag, kiiltiiriiniin pargalarini

bir araya getirmek ve halkin sahip oldugu hassasiyeti ve cesareti vurgulamak olmustur
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(Kremer, 2014, s. 282). Ay1, Cin kaynaklarinda adalet simgesi olarak kullanilir. Ay1
elbisesi Samanlar arasinda makbuldii Samanin goksel yolculugunda bazen yardimci
ruh olarak kullanilmaktaydi. Aymnin avlanmasi ve yenilmesi ile Kkuvvetin ve
Ozelliklerinin insana gectigine inaniliyordu. “Ayr icin kullanilan sozciiklerin bir kismi

ata anlamina gelir” (Coruhlu, 2011, s. 173).

Resim 12. Morrisseau, Samanin El izi 1965, El Isi Kagidi Uzerine
Serigrafi, 33x23, (R,12)

Norval, samanin iyilestirici giiclinlin kaynagmi aldigi yardimer ruhlarin

varligmi bilerek yetismistir. Samanm El Izi (Resim12), sanat¢inin yapitlarinda ruhsal
iyilesmesindeki ruhani boyutu temsil ettigi yapitlarindan bir tanesidir. Samanin ruhsal
yolculuguna sifact yoniine atifta bulunmaktadir. Morrisseau, ayni zamanda renkle
iyilesmenin miimkiin oldugunu da sdylemektedir ve ona gore her renk farkli bir
hastalig1 tanimlamaktadir. Her kisinin bir renk alan1 vardir ve bir resim ya da renge
bakildiginda zihinde ve ruhta viicudumuza renk yansir ve uyum iginde olunursa

kendinizi iyilestirmeye ¢alisirsiniz demektedir.
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Resim 13. Norval Morrisseau, Harekette Boyutlar Seyahat ,1983, Tuval
Uzeri Akrilik, 76,2 x 61, (R, 13).

Morrisseau, Samanin seyahat etme pratiginden bahsetmektedir. Sanatci
Samanlik deneyimlerinde farkli 6grenimler kazandigin1 bedeninden ayrilarak farkl
diinyalara gidebilmek, kartallarla u¢gmak, tiinellerden gegmekte oldugunu ve bir geng
ya da orta yagli bir insan gibi bir¢ok seyi kesfetmekte oldugunu séylemektedir. Gergek
seyahatin astral diizlemdeki seyahat oldugunu vurgulamaktadir (Kremer, 2014, s.
286).

Goriliyor ki sanat¢1 deneyimledigi yasantiy1 resimlerine yansitmistir. Tim bu
aciklamalar Morrisseau’nun hayatinin neredeyse biitiinlinde Saman siiregleri ile
mesgul oldugunu gdstermektedir. Kiiltiirel gelisimi, Samanlik astral seyahatlerinde
aragtirip bunlar1 resimlerine aktarmugtir. Resimlerindeki canli renkler eglenceli bir
renk olusumundan ziyade Kkendisini iyilestirme yollar1 olarak renge tutunmustur

diyebilmekteyiz.
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3.1.4. Nam June Paik

Nam June Paik 1932'de Seul'de dogdu. 1956 yilinda Tokyo Universitesi’nden
estetik dalinda lisans, miizik ve sanat tarihi okumustur. Paik, video sanati, medya ve
Samanizm {izerine ¢aligmistir ve her iki kavrami birlestirip somutlastirmistir ve Fluxus
hareketinin kurucu tiiyesidir. Sanat¢i Dogu ve Bati kiiltiirii arasinda olusturdugu
sentezleri birbirine bagdastirma ve bilesenlerini bulmayi hedeflemis bir sanat
anlayisina sahiptir. Sanatgiya gore yasam, 6liim; insan ve doga arasindaki iletisimi ve
uyumu saglayan kisi Samandir. Bu inangla Seul'de Nam June Paik, Joseph Beuys'un
Olimiine karsin onun ruhunu iyilesmek adina yapmis oldugu ritiiellerle taninmis
Koreli bir saman sanat¢1 olarak yer almistir. Nam Jun Paik, bu eylemini dogum
giinlinde gerceklestirip arkadast Beuys’un canlandigini hayal etmistir. Entelektiiel ve
geleneksel Kore kiiltiirii ve Bati kiiltiirii arasinda bir bag kurmaya g¢alismis, Kore
Samanizm’inin uzlasmaci ve uyumlu tarafin1 kendisine ¢ok daha yakin bulmustur
(Seoul, 2006, s. 1). Aylik sanat konularini igine alan TK-21 La Revue N 15 isimli
Fransizca yayn yapan dergide “Video Sanati Kurucusu, Nam Jun Paik ve Samanizm”
baslikli Young-Cheol ile Paik iizerine yapilan roportajda sanat¢inin kisiligi ve
Samanizm ve yapitlar1 {izerine garpici bilgilere rastlamaktayiz. Lee Young-Cheol,

Kaywon Sanat ve Tasarim Okulunda teori profesoriidiir (Bayaz, 2018,s.1).

Resim 14. Nam June Paik, Uzanmis El ile Buda Ayakta, 2005, televizyonlar, tek
devreli video, (R,14)
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Cheol, Paik ’in usta bir Saman oldugunu séylemektedir. Bu Saman yetenegini bilim
ve teknoloji anlayis1 ile gelecegi Ongdren ve ayni zamanda halkla yaraticilik
baglaminda iletisim kurabilen kisidir. Ayni zamanda Paik, Samanligin varlik ve

yasamui ilgilendiren 1sikla ilgilenen kismiyla da ugrasmastir.

Elektromanyetik dalgalar, evreni olusturan temel maddedir ve yer ¢ekimi ile
muazzam bir diizende var olmustur. Paik, TV caligsmalarinda yansiyan giines 1s1gindan

daha ¢ok i¢ 15181 aramaktadir.

Resim 15. Nam June Paik’ Rodin,1976-1978, Alg1, Video Kamera, Tripod, Monitor ve
Kaide, Heykel Boyutlar, 53 x 19 3/4 x 43 in¢13,62 x 50,16 x 109,22 (R,15)

Bu diisiincesiyle sanat tarihinin ortaya koydugu “Gorsel Algi Teorisi” ne
karsidir. Bu da daha somut anlayis “Gestalt Teorisi Gérsel Alg1 Teorisi” baglaminda
yatmaktadir. Paik i¢in medya, tanriyla iletisim aracidir ve bu iletisimi kurarken Orta
Cag terminolojisinden yararlanmaktadir. Ornegin Paik, bir performansinda bir robotun
araba tarafindan ezilmesi, fonksiyonlarin1 kaybetmesi yani 6liimii beklemesi ile ilgili
bir ritiiel yapmustir. Paik, yeni bir evren algisiyla bir giris kesfeden figiir olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun bir 6rnegi ise eski diinya insanlarinin bu diinyadaki
ortak terimi olan galaksi kavramini “Buda’y1 izlediklerinde anlamaktadirlar (Young,
2012 s,1-3).Paik kendisini biiyiik bir agik yiireklilikle soyle anlatir: Kendisini Joseph
Beuys, John Cage gibi sanat¢ilardan daha yetersiz gordiiglinii ve farkl fikirler bulmasi
gerektigini disilinlirken Almanya’da savasta radar operatorliigli yapan birisinin

elektronik dalgalardan resim olabilecegi nerisi lizerine arayis i¢inde olan Paik i¢in
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yeni bir ufuk olmus ve “Tamam, ben elektronik ressam olacagim.” demistir (Bayaz,
2018,s.1). Sanatina farklilik katan Paik, miizik performanslarindan daha ¢ok kiskirtici
tavirlari ile daha fazla dikkat cekmeyi basarmustir.

Enstalasyon sanatinin Onciisii olan Koreli sanat¢t Nam June Paik videoyu
teknoloji ile insanlarin arasindaki iligkilerin gelisimlerini goézlemlemek igin
kullanmistir. Buda, simgesel olarak diisiinme ve aydinlanmay1 temsil etmektedir ve
modern ¢agin simgesi olan kamera ve televizyonun karsisinda yer alir. Bir Budist olan
Paik, teknolojisiyle maneviyatinin yasatilmasi gerektigini diisiinen bir misyonda
sanatini olusturur. Burada televizyonun eglendirici kismi degil, eglencenin kendisinin
bir deneyim olarak ele almas1 s6z konusudur. Televizyon bir haber aracidir ve tiim

konulari sanki ¢ok eglendirici bir sekilde sunmaktadir (Stacy , 2017).

3.1.5 Pablo Amaringo

Perulu Pablo Amaringo, resim okullarinda Perulu birgok gence doga resimleri
yaptirmis bir sanat¢idir. Ayni1 zamanda Amazon ekosistemini ¢ok iyi tanimaktadir ve
bitkilerin sifali yonlerini bilen bir misyona sahiptir. Amaringo, yasadigi toplumda
ender goriilen kimlik olarak anilmaktadir. Sanatg1, hekim, 6gretmen ve iyi bir ebeveyn
ayn1 zamanda Birlesmis Milletler Orgiitii igin bir doga kuramcis1 misyonuna sahiptir.
17 yasinda gegirdigi ciddi bir kalp rahatsizliginda kendisini bitkilerle tedavi eden yerel
halk hekimi, onun resimlere yonelmesinde 6nemli bir etken olmustur. Bu hastalik ve
tedavi siirecinde Amazonlarin hastaliklar1 tedavi etme ydntemleri onun hayatinda

onemli bir yer almistir.

Resim hayatinin baslamasinin yani sira kendisini halk hekimligi konusunda
gelistirmeye yoneltmistir. 30 yillik bir siiregte ¢calismalarina devam etmis 1991 yilinda
Amazon ormani florasi, sifact tedavi yontemleri ve mitoloji konusunda antropolog
Luis Eduardo Luna ile bir kitap yazmustir. Sifacilik ¢alismalarini son donemde

birakmig, 6grencilerin egitimine devam etmistir (Martin, 2020).

Amaringo i¢in bitkiler sifa, gida ve rehberdir ancak daha onemlisi canlidir.
1988’de Usko Ayar Resim Okulunu agmustir ve yaptigi calismalardan dolay1 1992°de
Birlesmis Milletler in verdigi Kiiresel 500 Cevre Odiilii’nii almistir. Egitim verdigi

okulda 6grencilerden hi¢ para almamus, ylizlerce 6grenciye doga resimleri yaptirmis,
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resimlerin satislarindan elde edilen gelir ile 6grencilere doga sevgisini asilamaya
caligmistir. Amaringo Olimiinden kisa bir siire Once tekrar resimler yapmaya
baslamistir. Bir Saman ressam olarak Samanlikta yasadigi pratikleri sanatina
yansitmistir. Uzun siiren hastaligindan dolay1 16 Kasim 2009’da 6lmistiir (Mart’in,

2020).

Resim 16. Pablo Armingo, Ancanta Rumi, 2002, Kagit Uzerine Guaj, 57x76cm,

(R,16)
Armingo, Saman olarak yasadig1 olaylar1 ve deneyimlerini resimlerinde tasvir

etmistir. Ayni zamanda acik bir atdlye gibi kullandig1 okulunda genglere resim sanatini
ogretmistir. Vefatindan 6nce melek resimlerinin yani sira Peru florasini belgeleyen
resimler iizerinde calismaktaydi. Harvard Universitesi’nden Richard Evans Schultes'in
Amazonda yapmis oldugu arastirmalar biiylik ses getirmistir. Yerli kiiltiirlerin tibbi
olarak bitkileri kullanmalar1 ile ilgili bilgiler igeren bu arastirma, Etnobotanik olarak
kayitlara ge¢mistir. Richard Evans Schultes’in Amazon’daki inanilmaz kesifleri,
Harvard Universiteli bu arastirmaciyr yerli kiiltiire yonlendirmis ve tibbi bitki
kullanimlar1 hakkinda bilgi edinmesini saglamistir. Sanat¢inin Peru ekosisteminden

edindigi bilgilerden oldukca istifade eden arastirmaci Evans, bu alanda edindigi
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bilgileri paylasarak bolgenin varligina ve sahip oldugu kiiltiirel yaklasimi yakindan
takip etmis ve diinyaya duyurmustur (Ozbirinci, 2020).

Resim 17. Poblo Amaringo, Alli Amazanga Buen Maestro Espiritual ,2004,
Akrilik, 69x80, (R,17)

Kimyager Albert Hofmann ile 1970’lerin sonlarinda diinyanin dogal
psychedelic maddelerinin kiiltiirel kullanimlar1 ve biyokimyasi hakkinda, Plants of the
Gods: Their Sacred, Healing, and Hallucinogenic Powers (Tanrilarin Bitkileri:
Kutsalligi, Sifas1 ve Haliisinojenik Gticii) adli kitaplarini yazmistir. Aragtirmaci yazar
Richard Evans Schultes'in Amazon Samanlariyla yaptigi bu arastirmada yerli halkla
yasamig dillerini 6grenmis geleneklerine katismig Saman geleneginin 6zelliklerini
ogrenmis en Onemlisi kiiltiirel olarak tibbi anlayista bitkilerin nasil kullanildigini
diinyaya yazili olarak bildirmistir. Nitekim Schultes’a gore: “Ben, yerlilerin diisman
olduguna inanmiyorum. Centilmenligi ortaya ¢ikarmak icin gereken tek sey karsilikli

centilmenliktir.” demektedir (Ozbirinci a.g.e 2020).
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Resim 18. Poblo Amaringo, Esderela Del Sabre,2003, Akrilik, 55x69, (R,18)

Presenting, Pablo Amaringo Ayahuasca goriisleri isimli bir roportaj yapmis
ve bu roportajda Howard G. Charing Pablo’nun yasami ve Ayahuasca'dan aldigi
ilham: anlatmistir. Howard’a gore Pablo’nun oldukga farkli bir hayati vardir, sanatgi
olarak olduk¢a yeteneklidir. Ancak onun sanat anlayisinin temellendirmelerini
anlayabilmek gereklidir. Ciinkii i¢indeki manevi bakis agisinin temel kaynagi
olmaktaydi. Bilgi Pablo i¢in iki tiirliidiir. “Once gnosis (bilgi) ve epignosis (bilginin
tistiinde) olan bilgi” Ayahuasca onun tiim arastirma ve literatiirii okumasini saglar,
kimyasal bileskeleri Sanat¢i uzun yillardir Ayahuasca igmekteydi bu sebeple titiz
detaylar1 atmamaktaydi. Bitkiler, botanik bahgeleri, sualti, su {istli ruhsal varliklar, gk
saraylar, orman hayvanlari, melekler onun resim temalarindaki vizyonlaridir.
Howard’a gore, Amaringo’nun yapitlart Amazon diinyasina ait biiyiili gerceklikleri
anlatan milkemmel temsillerdir. ( G. Charing & Cloudsley, 2011, s. 38).
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Resim 19. Pablo Amaringo. Unai Shipash,2006, Kagit Uzerine Guaj,57x76,
Durham Birlesik Krallik, (R,19)

Pablo Amaringo Jehua Supai isimli eseri: Yaradilisin ger¢ek maddesine Higgs-
Boson demektedir. Diinyanin en yliksek goksel alemlere yiikselen ve degisen
yogunluklari, titresimleri ortaya koyan kozmostan olusmaktadir. Sanat¢i resimde
kozmik bir plan tasarlamistir. Evren bu kozmik yapinin ig¢inde yer alir, evrenin iginde
i¢ ige girmis evrensel diinyalar vardir. Sanatci i¢in Tanr1 var olan ve hep var olmaya

devam eden dinamik enerjinin biitiiniidiir ve sonsuz niteliktedir (Ozbirinci, 2020).

3.1.6. Nil Yalter

Yalter, 1938°de Kahire’de dogmus, Istanbul Amerikan Robert Kolej’de lise
Ogrenimini tamamladiktan sonra 1965 yilinda Fransa’ya taginmis, 1970’lerde feminist
sanat ve video sanatinin 6ncii isimlerinden olmustur. Resim, dans ve tiyatrolarla
kendini ifade eden Yalter, 1970’lerden itibaren video ve performans iiretimlerine
devam etmektedir. Resim ¢alismalari bagladigi giinden giiniimiize kadar tuval ve video

izerinde soyut sanat izlerini tagimaktadir.
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Resim 20. Nil Yalter, ‘‘Mor Diptik’’, 1969 Tuval {izerine Akrilik, 50x124cm, (R,20)

Resim 21. Nil Yalter’in gé¢ebe “Yurt” undan Esinlenerek Bedenlestirdigi Topak Ev
1973, (R,21)
Sanate¢1 i¢in yurt, kadinin insa ettigi kendisine ait bir evren barindiran bir yerdir,

kadin hayatinin ¢ok biiyiik boliimiinii burada gecirecektir ve burasi kadinin minyatiir
diinyasidir. Yalter, go¢ ve kadin imgesini birlestirerek etnolojik arastirmalar yapar
etnolog Bernard Dupaign’le bu konular1 g¢alismistir. Sanat¢i, Ozellikle sanat
yolculugunun biiyiik bir kisminda konu olarak ele aldig1 gécebelik, kadinlarin sosyal

statiilerini varolussal olarak ele almaktadir (Ergeng, 2016, s,2).
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Sanatginin eserlerinde 6zellikle 1973 yilinda Paris Modern Sanatlar Miizesinde
yaptig1 kisisel sergisinde “Toprak Ev” yapiti ses getirmis, kendisine verilen kamera ile
1983 yilina kadar {iretimlerini kameraya almis ¢ok sonralari bu eserlerini farkli
teknolojilerle harmanlamistir. Boylece video sanatinin Onciilerinden olan Yalter,
diinyada ve Tiirkiye’de tanininmis bir Sanat¢1 olmustur. Farkli kiiltiirler i¢inde yetisen
sanat¢l, sanat yolculugunda edindigi bilgiyi ve gozlemlerini, arayislarini sanatina
yansitmistir. Sanatci, teknolojiyi aktarmak istedigi seyler i¢in bir amag¢ olarak
degerlendirmistir. Sanatg1, eserlerine konu ettigi gogebe kiiltiiriinii yalnizca kendisinde
bulmasi degil, bu “gdg¢ebelik halinin 6zgiirliigii” onun i¢in ¢ekici olan degeri olmustur.
Nil Yalter, cesur adimlar atabilen kendisini Ozgiirlestirebilmis sanat¢ilardandir
(Tezkan, 2009)). Sanatcinin bu prformansi tizerine gorslerini beliten Ergeng’e (2016)
gore, Yalter Saman maskesi takarak bir tiir ritiiel gergeklestirme egilimi tasimaktadir.
Saman figiiriinde goriilen kendinden ge¢me bir esrime haline gegcme durumunu
simgesel olarak gergeklestirmeye g¢alisan Yalter, Samanlarin yaptig1 gibi baska bir
varlik bi¢imine biiriinme i¢in bedenin varligini akli olarak yok saymak iizere bir ¢esit
ayin halindedir. Sanatc¢inin bu performansi Paris antropoloji miizesinde sergilendigi
zaman rasyonelliginin ¢ok Otesinde bir enerji ve giic ve biiyllii bir ortam

olusturmustur. Demektedir.

Resim 22. Nil Yalter’in Shaman (Saman) isimli video performansinda Bir
Saman Maskesi ile Goriindiigii Kare,1979, (R,22)
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Yalter’in Samamni taklit etmesi, ritiielden 6zgiirce gecerek yer ve sosyal yapi
hiyerarsilerini asan sembolik bir yikim eylemi olarak goriilebilir. Diizeni, sosyal ve
kiiltiirel bir sorun olarak ele alan sanatci, eski kdklerimizle hayali bir yolculuga ¢ikarak
i¢ benligimizle konusuyor. Gogebeligi, dogaya baglilik konularini, ¢agdas ve sosyal
bir kaygi ile ele alan Saman, ritiieller ile varolussal anlamlandirmalar iizerine bizleri
diisiinmeye cagirmaktadir. Giirlek’e (2016) gore, Yalter giiniimiiz insanlarinin kiiltiirel
olarak Anadolu halkinin ve topraklarinin degersizlesmesine bir tepki olarak kiiltiirel
yasama sahip c¢ikilip giiclendirilmesi daha iyilestirici olmasi gerekliligi olarak

Samanist uygulamalari hatirlatan sanatsal bir performans sergilemektedir.
3.1.7. Pat Stacy

Stacy sanatia gidilen yolun kendi kisisel hayat deneyimlerinden oldugunu
sOylemektedir. Esinin 1994 yilinda hastalanmasi ve onunla ilgilenmesi hayatinin bir
doniim noktasini olusturmustur. Lisansli danisman olarak c¢alismakta olan sanatgi,
alaninda bir¢ok odiile sahip olmasina karsin esine yardimci olmak i¢in mesleginden
istifa etmistir. Esinin Olimiinden sonra Amerikan Kizilhag’inda goniillii olarak
calismistir. 2007’11 yilarda saglik problemleri yasamistir ve yasadigi bu sikintili siireg
onu resim sanatina yOnlendirmistir.  Sanatsal anlamda ¢ok ciddi deneyimleri
olmamasina ragmen resim yapmak sigindig1 manevi bir kap1 olmustur. Daha sonralari
tutku haline gelen bu sanati en dogru olarak 6grenmek i¢in Bruce Marion, Betsy
Dillard Stroud ve Nancy Reyner ile ¢aligmistir. Semboller ve manevi goriintiilerin
oldugu bir stil olusturmustur. Sanatinda sectigi konular1 eski yerli kiiltiirlerden bazi
sembolleri ise yerli halktan almistir. Bazi sembolleri de kendisi olusturmustur.

Sanatsal vizyonunu seyirciye aktarmak i¢in mitolojiden yararlanmistir (Pat, 2020).

Sanat¢1 zamanla, ¢alismalarinda kullandigi sembolik bir dil gelistirmistir.
Yaraticiiginin kaynagi semboller ve kareler olarak bir ilhama donilismiis boylece
yaratici ile arasinda bir bag kurduguna inanmistir. Kurmus oldugu bu manevi bag ve
yaklagimi tiim resimlerinde yansitmaya ¢alisir bunlar bazen agik bazen de gizli

olmaktadir.
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Resimlerinde spiraller kullanir. Bu, sanat¢inin diislince diinyasinda var olma
merkezi olarak anlam kazanan sembol olusturur ve bu merkezde dinlenip tekrar
diinyaya seyahat ettigimiz sessiz bir yolculugu temsil etmektedir. Pat Stacy i¢in Saman
sifaci, inang liderligi ve mistik anlamlar igermektedir. Sanatginin yapitlari gii¢li mistik

cagrisimlar icermektedir (Stacy, 2020).

Resim 23. Pat Stacy Madre Oso ,2017, Tuval Uzerine Akrilik, 36x24, (R,23)

Madre Oso; Kemerinin altinda yagam tohumu i¢in kutsal geometri sembolii
vardir. Yaradilisin yedi giinii i¢in 76 es merkezli daireler bulunmaktadir. Bir disi ay1
hamiledir, bir anne aday1 vardir ve kadinsi 6zelligi dogurganlig1 temsil etmektedir.
Resmin sag {istteki tiglii tasarimlar yaraticinin (Tanri’nin) 1s1gm1 temsil eden
sembollerdir. Bu semboller tiim yaraticiligin nerden geldigini bildirmektedir. Ustteki
alandaki meydanda Irlanda kayalarinda bulunan ‘Triskelion’ irlanda’da sdylenildigi
gibi yash kadin, anne, kiz ve kadinlig: ifade etmektedir. Bir sonraki alanda tekrar
yasam tohumu vardir, alt kutuda diinya i¢in Kizilderili sembolii onu dort yonii ile saran
tiim insanlariyla birlikte bu hayatin diinyaya getirdigi kadinliga sahip oldugumuz

anlamina gelmektedir (Pat, 2020).

Sanatc1 eserinde mitoloji ve ilkel sanata ait bir¢ok génderme yapmaktadir. Ay1
Samanizm’de giicii temsil etmektedir. Kadinin dogurganlig: ise ilkellerde bereketi

tanrisalligi ve Kelt paganizminin sembollerinden olan Triskele spiral seklindedir.
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Keltler sembolleri kozmoloji ve teolojilerinin ifadesi olarak kullanmaktadirlar. Kimi

neo-paganlarda ti¢lii tanriga temsili olarak kullanilmaktadir (Wilkinson, 2009, s. 285).

Temelinde Samanizm’e ait diisiince yapisi bulunan sanat¢inin ve Madre Oso
adli eserinde ay1 figiirlini segmesi Samanizm’e yapmis oldugu bir gonderidir.
“Samanizm’de Ayr ata ruhu, Samanin géksel yolculugunda yardimci ruh, adalet

temsili ve gii¢ anlamini tasimaktadir” (Coruhlu, 2011, s. 172).

Resim 24. Pat Stacy, Saman 6, 2018, Bakir Resim 25. F’at Stacy,.Saman 4,2018, Bakir
Plaka Uzerine Renkli Baski 24x12 Sedona Plaka Uzerine Renkli Baski 19,5x8 Sedona
Sanat, (R,24) Sanat, (R,25)

Pat'in mevcut isi, diibellerle birlikte tutulan dort ahsap panel iizerinde yapilir.
Bu tiir bir pargay1 “Quadruvium” olarak adlandirir, bu da dort yolun bulustugu bir
kavsak anlamina gelmektedir. Pat, akrilik boya katmanlari olusturarak agir dokulu
tablolar olusturur ve yiizeylere derinlik vermek i¢in kendine 6zgii teknikleri

kullanmaktadir. Isinin kenarlarinda ince ¢izgi ¢alismasiyla tanmnmaktadir.
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3.1.8. Susan Seddon Boulet

Susan Seddon Boulet, Vizyoner sanat akiminin taninan kurucusudur. Resimleri
Bilingdisi, meditasyon, riiya gibi trans halindeki gortintiiler etkisini tagimaktadir.
Resim iislubu olarak yumusak sakin boyama tarzi ile bilinmektedir. Hayvanlarin
kafalarindaki insanlari ve insanlardaki gizlenmis hayvanlarin tasvirini yapmaktadir.
Fantezi, diis diinyasinin ¢izimleri sanatg¢inin genel 6zelligidir. Tablolarinda resimler
sanatginin sinirsiz bir hayal giicline sahip oldugunu agik¢a gostermektedir. Baulet,
Samanizm’den etkilenmis ve Samanizm’le ilgilenmis bir sanatc¢idir ve resimlerinde
kullandig1 portreler, insan ve hayvan kaynagtirmalart ¢ok yonli Samanizm

anlayisindan gelmektedir.

Boulet’ in ¢ocuklugu bir ¢iftlikte gegmistir ve dogal ortamdaki bu yasantisi
onun i¢indeki doga sevgisini olusturan 6nemli bir etkendir. Ayn1 zamanda babasinin
ve giftcilerin anlattigi halk hikayeleri, masallarla yetismis olmasi, zengin bir hayal
diinyasina kaynaklik eden onemli bir basamak olmustur. Cocuk yaslarda resim
¢izmeye baslayan Baulet, 6nce hayvanlar1 resmetmistir. Daha ileriki donemlerde
bireysel sanat dersleri almis, ancak resmi olarak sanat alaninda ders almamustir. Baulet,
sanatg¢1 olmay1 planlamadigini kendiliginden gelisen bir durum oldugunu ifade etmistir

(Dmitry, 2013, s. 1).

Boulet, ABD’de 1967'de evlenmis ve oglu diinyaya gelmistir. Resim sanatinin
gelismesinde onemli bir etkisi olan ogluna ithaf en igindeki ¢ocuk yanini ortaya
cikardigimi ve bu dogrultuda fantezilerle dolu hikayelere yoneldigini ejderhalar, tek
boynuzlu atlar1 ¢izmeye basladigini ifade etmektedir.1970’li yillarda peri masali
sOvalyeler, deniz kizlari, bilyiicliler rengarenk neseli cizimler yapan sanat¢i 1980
yilindan itibaren farkli bir dongiiyle resimledigi “Baykusum Sesini Duydum” sarkisini
tiretmistir. Miizikle ve siirle ilgilenen sanat¢i ¢ok yonlii calisma disiplinine sahip bir
sanat¢idir. Bu sebeple resimlerindeki vurgular hayattaki birgok insana hitap edecek bir
evrensellik barindirmaktadir. Onu kisisel olarak taniyan bir¢cok insan yumusak ve
tevazulu, insanlarla olan iletisimindeki saygili hali onun sayisiz hayran kitlesine

ulagmasini saglamistir (Ulansey, 2015).
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Daha sonra insan bilingaltinin 6ziinde var olduguna inandig1 birgok kiiltiirden
tanricalar, insan ve hayvanla birlikte Kizilderili ve Saman resimlerine yonelmistir.
Mitoloji, siir, orman, gelenekler, hayvanlara kisacas1 dogaya karsi biiylik ask besleyen
sanatci, bu temalar ilizerine resimler yapmistir.Sanat¢inin 6nemli eserleri diinyaca iinlii
koleksiyonlarda yer almaktadir ve birgok resmi ¢ogaltilmistir. Kendisine ait
gelistirdigi bir stili olmas1 onu daha ayricalikli kilmaktadir. Teknik olarak miirekkep,
yagli pastel, kusun kalem kullanmis, renk kullanimindaki ustalig1 karakterize olmustur

ve kendine has bir kimlik kazanmustir (Pavlou, 2012, s. 5).

Resim 26. Susan Seddon Boulet, Midnight Sun,1984, Pastel Pencil,
48.2x38.1, (R,26)

Baulet, sanatsal ilk ¢alismalarinda ortacag figiirlerini ve fantezi diinyasinini
kahramanlarin1 resmetmektedir.Daha sonralari bir ¢ok kaynaklardan arastirmalar
yapan Baulet, sectigi konularda ki figiirler antropomorfik kahramanlara doniismiistiir.
Samanlarla ilgili yapitlarinda ¢ok katmanli riiyamsi massals1 i¢ ice gegmis mistik

anlatimlardan olusmaktadir.
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Resim 27. Susan Seddon Boulet, Gooddess Pale (Tanriga Pele),1992,
Pastel,35,5X27,9, (R,27)

Tanriga Pele; Efsancye gore Pele, Hawaii’nin Biiyiikk Adasindaki Kilauea
Yanardag’inin i¢inde yasayan Hawaii’deki yanardagin tanricasidir. Efsane kahramani
olan Pele, koruyucu, yaratict ve degisimi saglayan tanrigadir. Pele, Hawaii’deki
yanginlar volkanik faaliyetleri diizenler ve sembolii kirmizidir. Inanisa gére tanricaya
hediye birakmadan onun daglarindan bir sey almak ugursuzluk getirmektedir. Tanrica
Pele’nin, sahip oldugu temalar birlik, gelenek, koruma, yaraticilik ve degisimdir. Her
seyi temizleyen, yeniden olusturan, ates enerjisi veren giiglii bir tanrigadir, topraklari
ve ¢ocuklart korumaktadir. Tanriganin Tahiti'den geldigine ve ablasi tarafindan
buradan siirtildiigiine inanilmaktadir. Pele, kendisine bir diizen kurmak icin Hawaii
adalarini tercih etmis ve buraya yerlesmistir. Kadinsal yonlerini 6n plana ¢ikaran bir
tanrica oldugu halk arasinda yaygin olan bir efsanedir. Hawaii geleneklerinde sanat ve
el sanatlari1, gegit torenleri, Hula dansi Kamehameha giinii Tanriga Pele temsili ile
yapilan anma térenleridir. Bu efsane bir¢ok sanatci tarafindan resimlere konu olmustur

(Pavlou, 2012, s. 1).
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Baulet, Hawaii’deki yanardag tanrigasinin atesini ve tutkusunu canlandirmaya
caligmaktadir. Ayrica sanat¢1 Pele’nin basindaki doku olusturmasina kendi ruhunun
yansittigi bir enstantane olarak yorumlamaktadir. Bu ¢alisma sanatginin 6z
diinyasindaki bir yansimadir ayn1 zamanda, bu durumda onu 6zel kilan yaraticilik
arzusunun bir 6rnegi olma 6zelligini tagimaktadir. Yaptig isin temelinde samimiyet

ve Ozgiinliik yatmaktadir (Watermeyer, 2012, s. 3).

Resim 28. Susan Sedden Boulet, Saman, 1987, Pastel,56x38 cm, (R,28)

Boulet'in samanizme derin bir ilgisi brulunmaktadir. Santciya gore, Samanizm,
doganin enerjileriyle, elementlerin sagladig giicleriyle temasa gegmeye yardimei olan
eski bir sanattir. Bir kisi uyaniklik bilincini, bilingaltidan gelen i¢ vizyonlarin serbest
akis1 ile birlestirebiliyorsa, potansiyel olarak bir samanin bilincine sahip
olabilmektedir. Bu, etrafinizdaki diinyayr alisilmadik bir gergeklik olarak
gorebileceginiz, degismis bir biling durumudur ve bu durum samanlarda
bulunmaktdir. Boulet, yapitlarinda izleyicilere samanlarin 6ziiniin gizemli, mistik bir

bilesenini ortaya ¢ikarmaktadir (Kai, 2014,s, 1).
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Resim 29. Susan Sedden Boullet, Rover Woman (Kuzgun Kadin),1991, Pastel
45,7X30.7, (R,29)

Boulet, 1989 yilinda meme kanseri tanisi konulmus 1991 yilinda saglig: i¢in

yasadigi sikintilarin etkisiyle i¢inde yasamis oldugu psikolojik yorgunlugunu kadist i¢
kararmasi olarak tasvir etmistir. Sanat1 boyunca kendi ruhunun i¢inde olanlar1 yansitan
bir {slup sergilemistir. Ruhundaki bu kararmayir “kuzgun kadin” eseri ile
betimlemistir. Saman kuzgununu, yardimci ruh olarak kuzgun kadmn eserinde
gormekteyiz. Bir metamorfoz doniisiimii olarak bu eserini sembollestiren sanatgi
hastaligin1 degisim ve gelisim siireci olarak ele almaktadir. Resimde figiiriin kafasinda
ve gagasindaki gozler figiiriin omuzlarinda da bulunmaktadir. Boulet kendi olusumunu
saglayan her bir par¢anin da gozlerinin olduguna inanmaktadir. Onun i¢in gozler i¢ ve
dis diinya goriisiinii temsil etmektedir. Ruhun derinliklerini mistik olarak ele alan
sanat¢1 eserlerinde Samanizm’in temsili olan figiirleri kendi diinyasina gore
uyarlamistir. Boulet benzer caligmalari, sanat hayati boyunca siirdiirmiistiir ve bu

eserler onun ustalik eserleri sayilmaktadir (Pavlou, 2012).
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Sanatciya gore Samanizm doganin enerjileri ile diinyadaki karsilagilan tiim
varliklara kars1 temasa gegilecek bir vizyon olusturmaktadir. Samanizm ge¢misten
gelen bir sanattir. Boulet’a gore birey uyanik halde iken bilingaltindaki uyaranlar
Ozglr bir akista birlestirme yetisine sahip ise potansiyel Saman bilincine sahip
demektir. Bu biling hali, diinyanin ¢ok disinda olmakla beraber ger¢ekligi kendi iginde
kabul goren degistirilmis bir biling halidir. Sanat¢1, Samanin mistik ve gizemli halini
ortaya koyan resimler yapmustir. Yayimlamis koleksiyonlarinda Tanriganin Resmi,
Saman Ayilarin Giicii simli eserleri bulunmaktadir. 1941 yilinda dogan sanatci
kanserle verdigi miicadeleyi ancak 1997 yilina kadar siirdiirebilmis ve hayata veda

etmistir (Kai, 2014).

3.1.9. Timofei Stepanov

Sanat¢1 dini konular tizerine birgok resim g¢alismasi yapmistir. Samanizm ile
ilgili bir seri olusturmus otuz besten fazla resim g¢alismasi olan Stepanov, ayrica
mitolojik konular1 ele almaktadir. Stepanov ,1968’de Yakutsak Sanat Kolejinde
okumus 1977°de Leningrad Resim, Heykel ve Mimarlik Sanat Enstitiisiinden mezun
olmustur. 1977 yilindan sonra 6lene kadar restorasyon sanatg¢isi olarak Yakutya Ulusal
Sanat Miizesinde calismistir. Sakha Cumbhuriyeti Halk Sanatcis1 Yiiksek Kurulu
Baskanlig1 Onur Belgesi’ne sahip olmustur. Sanatg1, tablolarinda insanlig1 ilgilendiren
edebi ve felsefi konulara deginmistir. Ulusal bir fenomen olan Stepanov, Sakha
halkinin ulusal kimligini ifade eden 6nemli katkilar saglamig bir sanatgidir. Ulusal
Sanat Miizesi Miidiirii Asya Gabysheva, Timofei’nin eserlerinin saha halkinin
geleneksel kiiltiiriinii 6ziinii anlama firsat1 verdigini ifade etmektedir. Yakut Sanatgilar
Birligi yardimeis1 Vasily Amydaev gore, sanat¢inin yapitlart ¢ocuklugunun izlerini
tagimaktadir. Sanat¢1 yapitlarinda saha halkinin gizemli diinyasini ele alarak anlasilir
olmasini saglamaya ¢alismistir. Timofei’nin sanat derslerindeki basarisi fark edilmis

ve egitimcileri tarafindan desteklenmistir (Baskhardyrova, 2018).
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(R,30)

Yakut Kahraman Destani’nda sanatci, diinyay1 gizli kutsal olanlarla doldurmak
ve dogayla biitiinlestirmek, insan iligkilerini doganin bir parcast olarak kahraman
destan1 tablosuna islemektedir. Yakut resim sanatinin tarihinde en unutmaz sahneler
Timofei Stepanov tarafindan birakilmistir. Sanatci, zihnindeki zamanin sonsuzlugun
kaostan dogdugunu belirtir ve ii¢ kozmosun ebedi iyilik ve kotiiliiglin miicadelesini
anlatan aydinlatict hikayecisi olarak kalmaktadir. Bu birbirine paralel diinyalar
ressamin i¢ diinyasindaki yaratilis1 diinyay1 olusturan ve o diinyayr anlamlandiran
kavramlardir. Oyle ki “Timofei Stepanov tarafindan Diinya Sanat1” serisinde ruhun
tasvirine kendi yasayislarmin imgesini birakmig gibidir. Stepanov, kahramanca
destans1 konulara adanmis biiyiik bir dizi olusturan ilk sanat¢i olmustur. Sanatgiya
gore, hayattan ¢izim yapmaktan daha fazlasi olaylarin gegmisin kiiltiirin derinlerine
felsefi, olarak bakmak, her zaman distiniilmesi gereken bir gereklilik olmasi

gerektigidir.
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Resim 31. Timofei Stepanov, Diinya Agaci ile Diinyalar Olanko Sehri 1979,
Oilcanvas,150,5x249,5, Saha Cumhuriyet Miizesi, (R,31)

Sanatcinin eserlerinde orta, iist ve alt diinya liglemesinin vurgularinin 6zel bir
yeri vardir. Evren kozmolojisinin temelinde yatan bu ti¢lii katman Samanist etkiler
tagimaktadir. Resimlerindeki figiirler kahramanlar olaganiistii giiclii ya da oldukca
destans giizellige sahiptirler. Stepanov’un yapitlarinda izleyiciye Kitaptan destansi bir
hikaye okuyormus etkisi birakmaktadir. Sanat¢inin glinlimiiz modern ¢agin kurdugu
medeniyet diinyasindaki maneviyat: degistirecek kadar giiclii ve koklii bir misyona

sahiptir (Baskadirova, 2018).

Sanatc¢inin 6liimiinden sonra sanatinin ruhunu yasatmak gorevini kiz1 Aytalina
Stepanva iistlenmistir. Stepanov'un eserlerinin geneli biiyiik boyutlardadir ve bunun nedeni

olarak eserine aldigi konularin maneviyatinin ancak bu sekil tasvir edilebilecegini ifade

etmistir.
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Resim 32. Timofei Stepanov, Olonho tilkesi, 1982, canvas oil, 189,5x149, Saha
Cumhuriyeti Ulusal Sanat Miizesi, (R,32)

Aytalina’nin gore, yukart diinya (list diinya) her seyin varligini iginde
barindiran tanrinin yeridir dogumdan 6liime kadar insanlarin kaderleri burada yer
almaktadir. Asag1 diinya ise orta diinyanin miicadelesi ile gidilecek yer niteligi
tastimaktadir. Onemli olan bu ii¢ katman, sanatcinin eserlerinde siklikla kullandig
mekan tasarimlaridir. Sanatg1, resmin biitliniinii figlir ve mekandaki kahramanlar ile
degil ayn1 zamanda renklerle de tasvir etmektedir. Stepanov, yukari diinyada
olabildigince acik renkler, orta diinya gesitli karma renkler, asagi diinya ise koyu

renkler olarak simgesel bir 6zellik yiiklemektedir. (Lee, 2008).

Beyaz bir at cennetten diinyaya inen bir sembolii tasimaktadir. Sanatgt soft
renklerle saflik, seffaflik yaratan renkler kullanmistir . Aytalina, babasi1 Stepanov’un
resimlerinde kullandig1 6geleri su sekilde anlatmaktadir; “Sakha halk: i¢in At kutsal
sayilan bir varliktir.” Sanatc¢inin eserlerinde tiim mitolojik anlatilar kadinlar {lizerine
yapilan savaglardan bahsetmektedir. Yilan sagl ‘kun-kuo’ figiirii tesadiif degildir. Bu
figlir, erkegi silahsizlandirmak tizere olan kadinin hilelerinden bahseden bir

semboldiir. Sanatgilarin eserlerinde duygusal anlatilar oldukg¢a hakim olmakla beraber
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kahramanlar oldukea gii¢lii karaktere sahiptirler, bunlar sanat¢inin kimligi hakkinda

bizlere ipuglar1 vermektedir. Eserlerinde ¢ok farkli boyama teknikleri kullanmustir.

Restorasyon isi ile ugrasmis olmasi sanat¢iya bu anlamda olduk¢a zenginlik
katmustir. Destansi efsanelerde olusturdugu kompozisyonlarda ¢ok yonlii ve giicli,
doygun renkler kullanarak renkler arasindaki uyumu yakalamaya calismistir. Bu
nedenle yapilan caligmalardaki figiir ya da mekdn olusumunun temeli mitolojik
kaynaklidir ve bu, resimlerinde en ayirt edici 6zelliktir. Stepanov, eserlerinde saha
halkinin diinyasindaki mitolojik dgeleri plastik bir sanat dilinde anlatan bir hikaye
ustast gibidir, o halkinin sahip oldugu karakterlerini, imgelerini, temalarini1 anlatan

birgok eser yapmustir (Lee.a.g. €,2008).

Modern sanatcilar arasinda yirmiden fazla biiyiik bir dizin olusturan Stepanov,
ayirt edici bir 6zellige sahiptir. Samanizm’i her yonii ile islemis ve gelisim agamalarini
tespit etmistir ve Samanizm’in kiiltiirel sekiller alan bir insan uygarliginin yollarindan

birisi oldugunu diisinmektedir (lyanoya-Unaroya, 2001, s. 195).

Resim 33.Timofei Stepanov, Hayat Agaci (Diinya Agact),1982, canvas oil, 180x180, (R,33)

Biiylik Samanlarin kayboldugunu ancak yerine yeni Samanlarin gelecegini
umut ederek ve tuvallerine bunlar1 yansitmaktadir. Bir¢ok kisi sanat¢inin saman

oldugu konusundaki fikir olusmustur. Ancak Stepanov kendisinin saman olmadigini
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ancak bu kiiltiirden ¢ok etkilendigi ve olaya sadece kiiltiirel baktigini ifade etmektedir.
Yaputlarinda riiya ve hayallerinden ilham aldigin ifade etmislerdir. Oyleyse yetenekli
sanat¢ilarin hayallerinden gizemli bir sekilde goriinenleri bize aktaris sekillerini
kavramak i¢in onlarin diinyalarin1 iyi anlamak gerekmektedir (lyanoya-Unaroya,
2001, s. 195).

3.1.10. Gilah Yelin Hirsch

Gilah Yelin Hirsch, Kaliforniya Eyalet Universitesi, ressam, yazar, teorisyen,
film yapimcisi, 6gretim gorevlisi ve Sanat Profesoriidiir. Sanat, tasarim, antropoloji,
mimarlik, teoloji, felsefe, psikoloji ve diinya kiiltiiriinii i¢eren ¢ok disiplinli bir sekilde
caligmaktadir. Yapmis oldugu arastirmalar diinya ¢apinda ses getirmis ¢ok yonlii bir
bilim insan1 niteligi tagimaktadir. Hirsch, yasaminin kirk yillik bir siirecini
degerlendirdiginde kiiltiirel olarak yaptig1 arastirmalardan samanlarin hayatina
benzerlik gosterdigini deneyimleyerek anladigimi ifade etmektedir. Kisisel bu
deneyimler onun i¢in fiziksel ve duygusal iyilesmeler icin imgesel bir nitelik
tasimaktadir. Bedenine sezgi, yaraticilik ve iyilige gotiiren bir araci ve bilgi kaynagi
olarak simgesel bir 6zellik atfetmektedir. Hirsch’e gore, sanatgilar boyut yansima
kirilma maddenin varliginin formu olusturmak i¢in 151k ve golge ve boyalardan istifade
etmektedirler. Samanlar ve rahipler boyut, yansima, kirilma ve maddenin form
yanilsamalarini harekete geciren ortamlar: saglayan énemli insanlardir. Kabala (kadim
Ibranice mistik metin) “Adem'in maddenin yansimasimin gélgesi olarak yaratildigini”

belirtmektedir.

Hirsch, sanatci - saman arasinda bir koprii kurmak istemektedir. Bunun i¢in
deneyimlerini de katarak belirledigi temalardan yola ¢ikmaktadir.Buna gore ; manevi
ve maddi diinyada insanlarla bir araya gelmek, boyelece goriintiileri uyanditrmak |,
kisinin benligini ve bagkalarinin bilincini degistirmek ,travmalari iyilestirmek, boylece
fizksel ve ruhsal dengeyi saglamaktan ge¢cmektedir. Sanat¢i saman bu
birlesmelermelerin  etkisinden sorumlu kisilerdir (Hirsch, 2014, s. 309).Hirsch,
gore,bat1 tibbi tarafindan tedavi edilemeyen ciddi hastaliklar vardir.Ancak manevi

yollarla kendi kendini iyilestirmek igin ilgili kiiltiirlerin sagladigi olanaklardan istifade
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etmek gerekmektedir. Boylece fiziksel ve ruhsal anlamdaki rahatsizliklarin tedavilerinin

olabilecegine dair kanatler tagimaktadir.

Resim 34. Gilah Yelin Hirsch, Reconciliation (uzlasma) 1976, Tuval Uzerine
Yagliboya, 2.5 ¢ap (R,34)

Hirsch, 19701i yllardaki yapitlarinda segisel yolla ¢icek ve organik formlari
ibranice harflere olan benzerlikten yola ¢ikarak yaptigini ifede etmektedir. Sanatsal
baglamda herflerle olan baglantisin1 {lizerine arastirmalar yaparken uzlasma adh
eserinin olustugunu ifade temektdir.(Resim 34 ). Daha sonralar1 1980'de felg gegiren
sanatc1 uzun siiren tedavilerin sonunucunda vucudunu ve hastaligin1 anlamaya
calismistir.Bu siirecte kendi bedenini kesfettmeye yonelik eserler iizetmeye devam
etmistir. Sanatci, 1980'lerin basindan itibaren, 1989-1990 yillar1 arasinda Kuzey
Arizona'daki bir dag ormaninda on alt1 y1l boyunca izole bir seklide yagamistir ve
doganin verdigi referanslar1 birer manevi 6greti olarak yorumlamaktadir. Kendisine
rehberlik eden kabala Ogretisi ilizerinden kavramlara varmaya ¢alisan sanatci bir
harfin tekbasina yada c¢ogaltilmis halinin evrenin biling durumunu temsil ettigine

inanmaktadir (Hirsch, 2014, s. 310).
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Resim 35. Gilah Yelin Hirsch, Nesil Yoluyla, Resim 36. Gilah Yelin Hirsch, Dalgalanma,

1980, Tuval iizerinde yag;gll boya, 5.5x2m, (R, 1980, Tuval iizerine yagliboya, 5.5 x 2 m (R,36)
35

Hirsch, “Nesil Yoluyla”,isimli eserinde bedenin fizisel sikintilarin1 bulmaya
calistigimi ifede etmektedir. (Resim 35.36) Bir yil boyunca bedeni iizerinde ¢alisan sanatci
vucudunun ruhsal olarak goriintlisiinii ele almanin ona iyi geldigini ifade etmektedir.Bu
caligma sonraki c¢aligmlarina bir zemin hazirlamigtir ve bunu yenilenmek igin atilmis yeni
tohumlar olarak gormektedir.Yilar sonra diinya sayahatlerine baglayan sanatci yeni
deneyimler kazanmistir.Sanatin yada mimarinin giizellik ve estetik anlayisinin dogustan gelen

bir kazim oldugunu vurgulamaktadir (Hirsch, 2014, s. 313).

Hirsch ‘e gore ,insanin aldig1 her nefes hayatta ve yagama karsi kazanilan bir zaferdir
ve atomlarin degisimi her seyi bir birine baglamaktadir.Sanatci ve saman eszamanli olarak
dontisim gecirmektedir. Saman bir rahip olabilmektedir ve sanatci da izleyicinin zihnini
degistirmek i¢in yapitlarinda bir forma déniigmektedir. Her iki kavramin ortak oldugu gorsel
ve isitsel performans ile zihin veya beden tiizerinde ritiileler olusturmak her ikisininde
anahatar1 niteligindedir. Hem sanat¢r ve saman kullandiklart metaforlart en akillica

sekillendirme egiminde olan kisilerdir.
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Resim 37. Gilah Yelin Hirsch, Kim Yasar ve Kim Oliir? Yasam ve Oliimiin Cehresi,
1999, Tuval Uzerine Yaghboya, 85 x 85, (R,37)

Sanatcinin i¢ine girmis oldugu saglik problemi i¢in kendi i¢inde bir miicadele
olusturmustur. Samanizm’in iyilestirici yOniine ve dogayla olan yakinligina
ezoterizmin olusturdugu kaidelere tutunmasiyla bir dizi manevi yolculuga
¢ikmaktadir. Ayrica tim bu deneyimleri sanat eserlerin de esin kaynagi olarak
kullanmaktadir. Saglik problemlerine ¢6ziim olarak manevi olarak arayislar iginde
olan Hirsch, kendi i¢indeki sorgulamalar1 (Resim37) lizerinden aktarmaya galigsmistir.
Yasam ve 0liim arasindaki goriintiileri Samanizm ve kabala 6gretileri iliskilendirerek
sorular olusturmustur. Yasamin dinamigi i¢inde olan insanin sefkatli yani ona yiiksek
bir verimlilik saglayabilmektedir. Boylece insan hayatini1 planlaya bilmektedir ve
farkindaliklarimiz ve gii¢lerimiz dogal, formlar iginde cevremizle iliskilendirmek

uyum ve baris i¢inde yasamamizi saglayacaktir (Hirsch, 2014, s. 325).

Insanliktaki ilahi kavramlar davramsa dokiilerek iyi ve giizel olam ifade
temektedir. insan zihnini ve kalbindeki bu yénlendirme evrensel olan1 kucaklamayi

saglayabilmektedir.
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3.2. Islamiyet Oncesi Tiirk sanatinda Samanizm

Tiirk sanatinin olusumunu evrelere bolmek gerekirse Hunlara ait esya, insan ve
hayvan oliileri buzlar iginde hi¢ bozulmadan binlerce yil sonra ortaya ¢ikmustir.
Leningrad Ermitage Miizesinde bulunan bu eserlerin iginde ¢esitli kumaslar, ortiiler,
insan figiirleri ve birgok siis esyasi bulunmaktadir. Bunlarin yani sira atli araba ve
yanlarinda g¢esitli esyalar da bulunmustur. Aslanapa’ya (1989) gore, yapilan
aragtirmalarda besinci kurbanda bulunan hali yiiksek kalitesi ile dikkat ¢ekmektedir.
Inceligi ve motiflerindeki zenginligi ile bulunan bu hali pazirik halisidir. ilkel donem
insan topluluklarinin yasamlarmin avciliktan baslayan ve tarim ile ugrasmaya dogru
giden bir sistem biitiinliigii vardir. Ayn1 zamanda yasamlarini siirdiirebilmek icin
yagma kiiltlirii olarak nitelenebilecek 6zellikleri de bulunmaktadir. Bu topluluklarin
inan¢ sistemlerinde olusturduklar1 yaratict kazanimlar elde etmis olduklarim
hayvanlarin bazilarina verdikleri niteliklerden anlayabilmekteyiz. Hayvanlara

verimlilik semboliinii atfederek yaraticinin giiciine sahip olduguna inanmislardir.

Samanizm’de hayvan ruhlarina atfedilen kutsiyetle ayni1 goriisii temsil eden bu

diisiince yapisinda inan¢ ve yasam tarzinin halkin irettikleri nesneler ilizerinde

Resim 38. Hun donemi Pazirik Kurganlarinda bulunan Hali, Hermitage
Museum, St. Petersburg (R,38)

goriilmiis olmasi, birbirini dogrular niteliktedir. Samanizm’de at, goksel yolculukta

yardimci bir binektir ve kurbanlik hayvanlar arasinda sayilmistir.

99



Samanin davulu, at olarak sembolize edilmistir. Kurganlarda bulunan atlarin 6teki

diinyada oliiye hizmet etmek icin gomiildiigii inanc1 hakimdir (Coruhlu, 2011, s. 174).
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Resim 40. Pazirik Kurganlarindan Kege Eyer, Hermitage Museum, St. Petersburg,
(R,40)

Resim41. Cesitli kurganlarda bulunan Iskitlere, Sormatlara ait plaketler M.0.5-6 yy, (R,41)

100



Bu sembol bi¢imi hayvani stilize ederek kullanmalarma ve kiiltiir haline gelmesine
zemin hazirlamiglardir. Asya steplerinde hayvan sembolii yogun bir sekilde karsimiza
¢ikmaktadir. Nitekim IO ikinci bin ortalarinda Anadolu’da, Hititlerde ve Minos
kiiltiriinde goriilmekte olup hayvan heykelleri yapilmigtir. Orta Asya’da hayvan
tislubunun yaygin olmasmin nedeni, bu islubun buralarda dogdugu inancinin
olmasindan kaynaklanmaktadir. Bircok bolgede goriilen hayvan iislubunun iskitler,
Hunlar gibi daha ¢ok batiya go¢ eden halklar tarafindan getirildigi Iskitlerde
Sarmatlarin da bu dagilim da etkili oldugunu yorumlayan bir¢ok arastirmaci da
bulunmaktadir. Cogunluk olarak Tiirklere mal edilen bu sanata “Step Sarati” ya da
“Gogebe Sanati” denilmektedir. Hayvan sanatinda islup olarak stilize hayvan
figlirleri yapilmustir. Persler bitkisel motifler kullanmis olsa dahi hayvan motiflerine
yer verilmig ve evcil olmayan hayvan figiirleri tercih edilmistir. Step sanatinda
halklarin esyalar1 da bulunmaktadir. Ayn1 zamanda bu sanatta kivrik dal motifi de yer
alir Asya ve Avrupa sanati g¢ercevesinde gorillen bu motif agag, tas, algt ve
dokumalarda goriilmektedir. “Iskit haklarinda altindan kemer tokalara goriilmektedir.
Bunlarin ardindan Hunlarin Hayvan iislubuyla karsilasilir. Hunlarin hayvan figiirleri,
savasan hayvan figiirleridir” (Tunali, 1989, s. 123-127).

Resim 42. Uygur Sanatinda Vakif Yapan Pens ve Prenseslere Ait Resimler, (R,42)

Tirk sanatinda Uygurlar doneminde ¢ok daha farkli bir doneme girilmistir,

yerlesik bir hayata girilmis olmasindan dolay1 ve Manihaizm, Budizm dinlerinden
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etkilenerek yeni bir yasam tarzina erismislerdir. Bu donemde Budist rahiplerden

minyatiir sanat1 6grenilmistir.

Duvar resimlerinde ayni yiiz ve aym kiyafetlerin tekrarlanmasi ile yapilan
prens ve prenseslerin resimleri yapilmistir. Cok daha sonralari islamiyet’i kabul eden
Tiirkler tarafindan Kartal figiirtiniin saraylarda, mezar taslarinda, camilerde hatta
medreselerde kullanildigint Anadolu Selguklu sanatinda gormekteyiz. Tiirklerin
sanatindaki Samanist gondermeleri ¢ok agik bir sekilde nakleden Mehmet Siyahi
Kalem hakkinda detayli bir bilgiye sahip olunmamasina karsin ismini eserlerinin
ustiine “Kdr-1 tistat Mehmet Siyah Kalem” yazmaktadir. Baz1 eserlerin arkalarinda
imzal1 olmamasi yeni tartigmalar getirmistir. Yapilan ¢izimler yorumlandiginda eserin
olustugu cografyada ayni tartismalara neden olmustur. iran ve Cin kaynakli oldugunu
ileri stirtilen yazarlar oldugu gibi her iki kiiltiirden etkiler tasidigin1 s6yleyen yazarlar
da bulunmaktadir. Yazara gore iislup olarak iran ve Cin detaylar1 iceren bu cizimler,
muhtemel olarak 15. yiizyilda Tirkistan’da yapilmistir. Bu kanaatin olugsmasindaki
temel neden ise insan figiirlerinin bozkir etkisini yansitmig ve giindelik hayatin
igindeki ¢izimler olmasidir. Konular; gobanlar, Samanlar, gogebeler, tacirler, atlar,

yar1 insan yar1 hayvan yaratiklar, demonlardir.

Resim 43. Mehmet Siyah Kalem, Demon TSM, Hazine, 2153,48 (soldaki).- TSM, Mehmet Siyah Kalem,
Demonlar, TSM, Hazine, 2153,64b, 34x50 cm, (sagdaki) (R,43)
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Resim 44. Mehmet Siyah Hazine, 2153,34b,50x34 cm, (R,44)

Resimlerde insanlar ile sira disi, olagan dis1 yaratiklar beraber kompozisyona
dahil edilmistir. Resimlerde olduk¢a canlilik gériilmektedir. Ipsiroglu’na gére, sanatg1

insan, hayvan figiirlerinde ya da yaratiklarda yansitict yanilsamalarin sinirlarini

Resim 45. Mehmet Siyah Kalem, Gogebe Kampi, 36.4x19, Topkap1 Sarayi,
(R,45)

Mehmet Siyahi Kalem’in demonlarinin diinyasinda metal esyalar degerlidir.
Bilezik, halhallar, ziller, metal asalar kullanirlar ve yiiziik takarlar, miizik yaparlar
ancak cikardiklar1 sesler rahatsiz edici nitelikte gibidir. Eserlerde biiyli kavram
islenmistir. Biiyliciiliikkte kullanilan bez ve halatlar, hayvan ayaklari, materyaller

gormek miimkiindiir.
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Saman, biiyii ritiieli iginde gosterilmis olup maske takarak Samanda kendini
saklayan ve ruhlardan kendini soyutlamig kimligi ile eslesen bir tasvir s6z konusudur.
Siyahi Kalem demonlar1 miizik ¢alarken kavga ederken ya da atlar1 ¢alip onlar1 kurban
ederken tanimlanmustir (Gokkaya, 2013, s. 134).

Siyah Kalem’in atlar1 gévdeleri fazlaca siskin ve kaburgalar: belirgin, boynu
uzun, bozuk bir anatomi seklindedir. Atlar donem yasantisi olan gocebe hayatina
uygun ¢izilmistir. Siyah Kalem’in at ¢izimlerinde atin kurban edildigi sahneler de
vardir ve atlar demonlar tarafindan pargalanmis at ve demonlarin elinde altin

bulunmaktadir (Altun, 2018).

Resim 46. Mehmet Siyah Kalem, Atli Gogebe, “Dans Eden Samanlar” 24,8x18,5 cm,
Topkap1 Saray1 Miizesi, Hazine 2153, s. 34 b (R,46)

Mehmet Siyah Kalem’in ‘Dans eden samanlar’ (Resim 47) incelendiginde
figilirlerin 6zelliklerinin farkli bir boyuta gectigi goriilmektedir. Kalemin resimlerinde
kulanmis oldugu figiirler ya da nesnelerin 6zelliklerini farkli yonlerini ayn1 kare i¢inde
vurgulama ¢abasi onun fazlaca odak noktasi olusturmasina neden olmaktadir. Konular
halkin giinliik hayatindan birer kareymis gibi goriinmesine ragmen sanatci tarafindan
her figlir ya da nesneye farkli anlamlar yiiklenmektedir. Goriinenle beraber
goriinmeyenin oOtesini de hissettirmek cabasinda sanatgmin yapitlarina gizem

katmaktadir.
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3.3. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Samanizm Géndermeler

3.3.1. Bedri Rahmi Eyiiboglu

Bedri Rahmi, 1911 Giresun'un Gorele ilgesinde diinyaya geldi. Sakin bir
cocukluk gegiren Eyiiboglu, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisine babasi tarafindan
kaydettirildi. Nazmi Ziya ve Ibrahim Calli'dan dersler alan sanatci, edebiyata olan
ilgisini hep siirdiirmiistiir. “Bedri Rahmi ressam veya sairden fazla Bedri Rahmi dir."
Ibrahim Call;, Eyiiboglu’nun yurt disinda egitim almasi gerektigini dair kanat
tagimaktadir. Bunun iizerine babasi onu Fransa’daki agabeyinin yanina egitim i¢in

gonderilir. Eyiiboglu, 1932’de André Lhote At6lyesi’nde ¢alismistir.

Yurt disinda kaldig1 donemden sonra olduk¢a donanimli bir sekilde Tiirkiye’ye
geri donmiistiir. 1933 yilinda alt1 geng ressamin olusturdugu “D” grubu, Tiirk resminde
yeni bir hareket olmustur. “D” grubunun manifestosu ise “Tiirk fikir diinyasinin
gecikmelere son vererek ¢aga uymasi gerektigidir.” Cumhuriyet doneminde gorsel
sanatlar da 6nem kazanmais bir sekilde etkili olan “D” grubuna Bedri Rahmi Eyiipoglu

da katilmistir (Saydam, 2002, s. 19-22).
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Resim 47. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kirkayak, 1957, 30x87cm, (R,47)

1930’lu yillarda Tiirkiye’de farkli sanat gruplari olusmaya baslamistir. 1928°de
‘Miistakil ressamlar, sanatgilar ve heykeltiraslar birligi ve1933°te D grubu” daha sonra
1940’larda yeniler grubu yani gelenek¢i grup olusmustur. “D” grubu sanatgilari
entelektiiel, donanimli sanatgilar olarak degerlendirilmislerdir (Akdeniz, 2008, s. 20-)
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Resim 48. Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1971, Kumas iizerine karisik teknik, 82.00
X 48.00 (R,48)

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun genel anlamda pek ¢ok eserinde Samanist etkiler
bulmak miimkiindiir. Sanatcinin resimlerindeki Samanist imgeleri, Islam oncesi

sanatla ilintili olan Samanizm’deki hayat agac1 tasviridir.

Resim 49. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hayat Agaci 1957, 22x40cm, (R,49)

Kozmolojik olarak, Agac¢ Tirk Samanizm’inde ti¢ evreni birbirine baglayan
diinyanin orta merkezinde yeraltina uzanan simgesel bir 6zellik tasimaktadir. Agag
dallar1 gokytiziine ve koklerinin de yer alt1 diinyasina indigine inanilmaktadir. Agac,

yeryiiziiniin tam ortasindan yani gébeginden ytikselir.
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Dallarini Bay Ulgen’in sarayina kadar gétiirmektedir. Tatarlar bir demir dagin
tepesinde yedi kollu bir ak kayin agaci bilyiitmiistiir. Tanrilar diinyanin diregi gibi bu

agaci atlarini baglamak i¢in kullanmaktadirlar (Eliade, 1999, s. 333).

Resim 50. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kartal Baba Ciar1, 1946, 116x116 cm, TUYB.,
(R,50)

Eski inang sitemi ve kiiltiiriimiize ait olan Samanizm, sanat¢inin Hayat Agaci
ve Kirkayak isimli eserlerinde daha agik bir sekilde kendisini gdstermektedir. Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun sanat hayati, oldukea cesitlidir. Disa vurumculuk, Izlenimcilik,
Kiibizm gibi akimlarin etkisinde kalan sanat¢i, zamanla halk kiltliriiniin sanat
geleneklerini kendi sanatiyla birlestirmistir. Tiirk halk sanatina ait ¢ini, kilim, nakais,
yazma, mimari gibi konular1 kendi tslubu ile islemistir. Bu sebeplerden dolay1 Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun sanat anlayisina Tiirk kiiltiiriine ait olan damgalarin yansidigini
gormek miimkiindiir. Sanat¢iya gore, milli sanat anlayisinda 6ze inmek gerektigini
yansira sanatginin yeni sanat olusumu isteginin sanatgi kisiligine ait bir farkindalik
oldugunu ifade etmektedir. (Bayramoglu, 2013, s. 8). Sanat hayatinda bir¢ok yenilige
imza atan Eyiiboglu, 21 Eyliil 1975 yilinda pankreas kanserinden dolay1 Istanbul’da

vefat etmistir.
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3.3.2. Neset Giinal

Nevsehir'de 1923 yilinda diinyaya gelen Neset Giinal, Istanbul’da Giizel
Sanatlarda lisansin1 tamamladiktan (1946) sonra onemli sanatc¢ilardan olan Sabri
Berkel, Nurullah Berk’ten ders almigtir. Ayn1 zamanda Leopold Levy’den dersler
alarak atdlyesine giden sanat¢1 burada Avni Abras, Selim Turan, Nuri Iyem, Turgut
Zaim gibi 6nemli sanatgilar ile ¢galismistir. Sanatci egitim igin burs olarak 1948 yilinda
Paris’e gitmigstir. Ecole Nationale Supérieure des Beaux Arts yerlerde Paris’te egitim
alan sanat¢1 egitimlerini tamamladiktan sonra Tirkiye’ye donmiistiir. Akademide
asistan olarak baslayan sanatc1 Hacettepe ve Istanbul Universitesine yaptig1 duvar
resimleri ile bir farkindalik olusturmustur. Sanatgi, akademik kariyerine 1983 yilina
kadar devam etmis sonra emekli olmustur. Calismalarina akademi disinda devam
etmistir. 2002 yilinda ve Kalp krizi gecirerek Istanbul’da 79 yasinda vefat etmistir
(Akytirek, 2018, s. 82).

Resim 51. Neset Giinal, Korkuluk VII, 1988, 165x78 cm., Ozel
Koleksiyon, TUYB, (R,51)
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Giinal, eserlerinde geg¢mis yasantilarindan, hayallerinden, geleneklerinden
dogan imgeler kullanmaktadir. Arastirmamiz kapsaminda bize yol gosteren en 6nemli
eserlerinden olan “korkuluk ” serisi 6nem kazanmaktadir. Sanat¢inin korkuluk imgesi
sanatginin ¢ocukluk yillarina dayanmaktadir. Sanat¢inin “korkuluk ™ serisini {irettigi
yillar, Tiirkiye’de siyasi kargasanin ¢ok oldugu bir déneme denk gelmektedir. “/nsan
ruhundaki korku imgesini, bahge ve tarlalari korumak amac¢lh yapilan korkuluklarla
simgelestiren Giinal’in bu resimlerinin hepsi birer basyapit ozelligi tasimaktadir”

(Arda, 2015, s. 149-154).

Resim 52. Neset Giinal, Korkuluk XI, 1989, 163x114 cm, TUYB, (R,52)

Anadolu’nun bir¢ok bolgesinde rastladigimiz bu gelenek korkularin ve hayvan
kafatas1 iskeletlerinin kullanilmasi; Islam 6ncesi Tiirk inang sitemi olan Samanist
yasam gelenegine dair nazar olgusuna dayanmaktadir. Sanat¢inin Samanizm’e ait
kullandig1 bu degerler disiinsel kaygilarini aktarmakta olan bir ifade aracidir.
Dalkiran’a (2010) gore, Giinal korkuluk serisini Samanist inanca génderme olarak
yapmamistir ancak imgesel diinyasinin yansitmis oldugu 6geler Samanizm’e dair

veriler tasimaktadir.
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Sanat¢cinin yasadigi Nevsehir yoresinde oldugu gibi Anadolu’nun birgok
bolgesinde ayni gelenegi siirdiiren bir¢cok bolge vardir. Tarlalarini, bag ve bahgelerini
korumak isteyen Mersin, Hatay ve Diyarbakir yore halki nazardan da korunmak igin
siriklar tizerine esek, at, koyun, inek, kdpek gibi hayvanlardan birisinin kafasini
tarlanin i¢ine koymaktadirlar. Elazig’da ise hayvan kafatasi yerine insan seklinde
korkuluklar yapilmaktadir. Osmaniye’de tarlanin igine kafatasiyla birlikte dikenli tel
de asilmaktadir. Ciblak’a (2004) gore, bolgesel olarak tarlalarini korumak isteyen halk
dikenli calilar kullanmaktadir. Bunun amaci ise nazara karsi kendilerini korumak
isteyen halkin dikenli bakiglarini sivri olan seylere yonelmek ve kendilerini korumaya

caligsmak inanci yatmaktadir.

Resim 53. Neset Giinal, Korkuluk IV, kagit tizerine karigik teknik, (R,53)

Resimde korkuluk ellerini birlestirmis vaziyette atin basimi gége dogru
tutmaktadir. Mekan bozkir etkisi vermektedir. Korkulugun altinda oturan kiigiik bir
cocuk ellerini birbirine kavusturmus sekildedir ve figiire yalnizlik ve caresizlik etkisi
verilmigtir. Resimde tarlalar1 koruyan figiirden daha ¢ok korku ve tirperti veren figiiriin

durusu dikkat ¢ekicidir.
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Mekan renkleri, kahverengi ve sarinin koyu tonlaridir dolayisiyla renkler resme
kasvet havasi katmistir (Arda, 2015, s. 108). Giiglii bir desene sahip olan sanatci

cagdas Tirk sanatinda geleneksel anlayisi tasiyan 6nemli bir isim olmustur.

Islam 6ncesi Tiirklerde kurganlara atlar da gémiiliir ve atlarin 6teki diinyada
hizmet edeceklerine dair inang hakimdir. Saman, at yardimai ile yeraltina da gecebildigi
i¢in at 6liimiin de simgesi olarak gortilmistiir. “Tiirk topluluklarinda tanrilarin atlarini
diinyanin eksenini teskil eden ve Demirkazik denen kutup yildizina ulasan kaziga
baglandiklarini anlatirlar. Bur yatlar solbon yildizinizi eril sayip at siiriisiine sahip

olduguna ve bu y1ldizin atlarin koyucusu olduguna inanilirdi” (Coruhlu, 2011, s. 141).

Anadolu’daki bu imge, tarlalarin1 korumak i¢in yapilan korkutucu figiirler olsa
da sanatg1 i¢in Orta Asya Tiirklerinin Saman inancinin yansimasi seklinde isaretler
tasimaktadir. Sanat¢1, bu kavrami geleneksel bir anlayis ile resimlerine tagimistir. Bu
resimler ¢agdas Tiirk resim sanatinda gelenek¢i anlayis olarak oOnemli bir yer

kazanmistir

3.3.3. Gencay Kasapgi

1933 yilinda Ankara’da diinyaya gelmistir. Orta 6grenimini 1947 yilinda
tamamladi ve Ankara Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesinin diizenledigi resim
yarismasinda yirmi dgrenci arasindan segilerek Gazi Universitesinde agilan parasiz
yatili sanat egitimini almaya hak kazand1 ancak babasi tarafindan Istanbul Kiz Lisesine
gonderildi. 1950°de liseden mezun olmus ve sanat akademisine girmistir. 1957°de
akademiyi {istiin basariyla bitirdi ve mezun olduktan sonra Anakara Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesinde bir yil egitim aldi. Italya’dan aldigs bursla Floransa’ya
gitmistir. 1960 yilinda Roma’ya yerlesti, daha sonra 1966 yilinda Tiirkiye’ye donmiis,
2017 Eyliil ayinda Roma’da yapmis oldugu son kisisel sergisinden sonra hayata veda
etmistir. Hayatinin son zamanlarina kadar resim yapmay1 birakmayan sanat¢i yiize
yakin sergi agmis ve resim yapmay1 birakmamustir ayrica yaptigi sanatsal caligmalarla
birgok 6diil almistir (Kasapgi, 2007).  Sanatginin resimlerinde her zaman doganin
kendisi vardir. Ancak sanat¢iyr anlayabilmek ic¢in optik sanatinin nasil oldugunu

anlamak gerekmektedir.
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Resim 54. Mavi Cam, 2005, Cam fiizerine karisik teknik 30 x 30, cm (R,54)

Ciinkli Kasapg¢inin 6n plana ¢ikarmis oldugu resimlerdeki hareket yanilsamasi
ile dogaya doniis yaptig1 (1980-1990) yil1 yillar1 ele almak gerekmektedir. Sanatginin
sectigi optik mekan ve 151k doganin kendisine doniismiistiir. Soyutlamalarinda
herhangi bir noktanin izleyici zihnini hareke gegirme amaci vardir. 2000°1i yillardan
itibaren deneysel arastirmalar icine girmistir. Kullandigi malzemeler renkli kagit
parcalari, boncuklardir; ayn1 zamanda ii¢ boyutlu diizlemleri optik diizenler i¢inde

kullanmustir.

Sener ‘e (2017) gore, nazar boncuklari iizerine yapmis oldugu c¢alismalarda
agaclardaki renk kipirtilarin1 6zlemle yansittigini ve 2010 ve 2012 yillar arasindaki
yapitlarinda ylizey sel diizenleme ve ii¢ boyut ¢aligmalar1 goriilmektedir. Gencay
Kasapg¢inin plastik elemanlar1 tekrar kullanma hali sanatsal egilimi igin serbest
malzemeler olanag1 saglamaktadir. Mozaik tiirdeki ¢ogaltimlar1 s6z konusu olan

tekrarlari i¢in farkli 6lgiitleri zorunlu kilar.

112



Resim 55. Gencay Kasap¢i1 Agag, 1989cm, Tual {izerine akrilik, ,90 x 130, (R,55)

Kompozisyon dnceden belirlenmistir; renk ve bosluklari dolduran her bir parga
kimliksizdir, buna miiteakip pargalar ancak bir biitlinii olusturdugunda kimlik kazanir.
Bu pargalar i¢in ancak yogunlastirici niteliginden s6z edilebilir. Tansug’a (2010) gore,
kasapg¢inin sanati kisiliginin olusturdugu giigle tislubunu belirlemektedir. Dolayisiyla
onun desenleri kisiliginin olusturdugu yaklagmalarla sahip oldugu egilimleri
olugturmaktadir. Bu durumun sagladigi tiim ip uglar1 sanat¢inin desen pratiginde
somutlastigin1 gostermektedir. Kasapginin kompozisyonlarinda fark edilen baska bir
sey de her bir parga birimimin gesidi ne olursa olsun birinden digerine farklilasan bir
Ozellik tasimakta olmasidir. Sanatc1 tekrar ilkesine bir de cesitlenebilirdik ekleyerek
bunu eserine yansitir. Gencay, parga birimlerini ustaca kullaniyor olmasi kendisine
Ozgii bir ozelliktir. Aga¢ yapraklarindan da kullandigi bu yaprak dizeleri teknigi

rlizgarda savrulur niteliktedir ve bir doniistimii belirlemektedir.
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Gencay, bir¢ok kisinin ilgilenmedigi aga¢ kavrami {izerine yogunlasir.
Sanat¢inin eserindeki agaglarin yapraklarn riizgarla konusuyor gibidir. Gencay’in
agaclart farkli bir gergeklik ve sembolizm tagimaktadir. Her aga¢ aymidir fakat hig
benzer yani yoktur. Insan yalnizliginin hem yere basan hem de goklere uzanan bir
sonsuzluk boyutu vardir. Sanat¢iin agaglari, Osmanli minyatiirlerinde olan Selviler
gibi riizgardaki salinim hissini vermektedir. Bu, biraz kadere boyun egen ama saglam

bir varliga deginir gibidir (Erzen, 1989).

Resim 56. Gencay Kasapgi, Sisli Agaglar, 1991,90.00 x 130,00 cm, (R,56)

Sanatginin yapmis oldugu calismalarda aga¢ ve nazar boncuklari, Tiirk
kiiltirine ait yansimalardir. Sanat¢1 agaglarin Samanizm’deki temsili yete dair bir
atifta bulunmamais olsa da bu, kendiliginden olusan kiiltiirel bir siirectir. Sanatg1, kendi
kiiltiire] beslenmelerini eserlerine yansitmistir ve bu yansimalar bizi Samanin
kaynagina gotiirmektedir diyebilmekteyiz. Ayn1 zamanda nazar boncuklar ile ilgili
calismalar1 yine kiiltiiriimiize ait diger bir kavramdir. Giray’a (2002) gore, 1980’11
yilardan sonrasi ressaminin eserlerinde bir sakinlik ve huzur arayist kendisini
gostermektedir. Ogleki yorgun ruhlar dingin peyzajlarda sonsuzlugun gizemini
aramaktaymis gibi bir etki birakmaktadir. Doganin 15181 kullanarak olusturdugu

ritimlerle soyut bir islupla giiniimiizde kirlenen diinyaya bir 151k sagmaktadir.
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1990°lar Gencay in tiim yapitlarinin 6ziinii yansitir seklindedir. Kullandig:
optik yanilsamalar doganin devimini yansitir seklindedir. Bu donemde tek yerine
bir¢ok rengin bir arada kullanildigi bir siirece taniklik etmektedir. Bu renk armonilerini

soyut sanatla birlestiren Gencay, eserlerini daha da zenginlestirmistir (Giray, 2002).

Resim 57. Gencay kasape1, Agaglar, 2000, Tual {izerine akrilik, 114. x 146, (R, 57)

Yasamda zaman durduramayan bir kavramdir hizla ilerleyen yillar degisen toplum
yapilari, insan degerleri, evrenin iginde olagelen her kavram Gencay’in eserlerinde hayat

bulmustur.
3.3.4. Siilleyman Saim Tekcan

Sanat¢1 Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimiinden 1959-1961 yillari
arasinda mezun olmustur. Mimar Sinan Universitesinde lisans ve sanatta yeterlik
derecesi almigtir. 1985 yilinda profesoér olmus, 1975 yilinda Istanbul Atatiirk Egitim
Fakiiltesinde ve 1975-1995 yillarinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesinde Grafik Sanatlar Boliimiinde dgretim iiyeligi yapmistir.1996 yilinda Yedi
Tepe Universitesinin kurucu dekanligini almis ve emekliye ayrilmistir. Graviir sanati
kimligi ile 6n plana ¢ikan sanat¢i, 1970°li yillarda 6zgiin baski atdlyeleri kurarak
teknik ve sanatsal olarak graviir sanatini uluslararasi diizeye tasimistir. Caligmalarinda

baslangi¢ olarak geometrik soyutlamalar kullanan sanat¢i sonralar1 ferman, at, hat,
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tugra, mezar tasi, gibi geleneksel motiflere yonelmistir. Sanat¢inin eserlerinde mistik
bir hava sezilmektedir. Resimlerindeki dinamizm Dogu-Bati sentezini ¢6ziimleme

tizerine kurulmustur. Yurt disinda ve yurt icinde sayisiz 6diil almig bir sanatgidir
(Akdeniz, 2008, s. 151).

Sanatgiyla yapilan bir séyleside sanatci, eserlerinde Tiirk uygarliginin izlerini
yansittigini ifade etmis, bunun sebebi olarak da sanatginin ancak yasadigi cografyanin
kiiltiirii i¢inde doniisebilecegini ifade etmektedir. Tekcan’a gore sanat ve kiiltiir i¢ ige
bir biitiindiir ¢linkii sanat kiiltiirle beslenmektedir. Dolayisiyla kendi kiiltiirinden
beslenmeyen sanatlarin da kalite kazanmasini miimkiin gérmemektedir. Yazara gére
Tekcan’in tim calismalarinda sistematik bir diizen bulunmaktadir. Sanat¢inin
eserlerinde form ve igerikler birbirinden farklidir ve buna ragmen biitiinsel olarak
izleyiciyi etkileyen bir etki birakmaktadir. Hasanefendi¢’e (1989) gore, Tezcan’in
yapitlarinda Asya’nin ruhundan gelen formlara ince bir tiil arkasindan bakiliyormus
hissi vermektedir. Tezcan’in geleneksel 6zii yakalamasi ve bunu ¢agdas anlatima

dokmesi sanat¢inin ruhunu anlatan en dogru bigcim 6zelligini tagimaktadir.

Sanatsal temalar1 tugra, at, mezar tasi, ferman olan sanatginin graviirlerindeki
resimsel yaratimlari gittikce mistik bir hava olusturmaktadir. Renkleri kullanimindaki

ustalig1 ve resimlerdeki hareketli dgeler Dogu’nun mistik halini yansitir gibidir.
(Gezgin, 2001, s.12).

Resim58. Siileyman Saim Tekcan, Dolu Dizgin Atlar, 2000, 100x150 cm., TUYB, (R,58)
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Sanatc¢inin lizerinde durdugu en 6nemli figiir olan at Orta Asya kiiltiirtinde
gecmis donem esinlenmelerini tasiyan bir kavramdir. Tekcan bazi eserlerinde tek
basina at figiirii kullanmamakta tugra, hat gibi imgelerle eserini zenginlestirmektedir.
Ancak sanat¢inin graviir ve yagli boya calismalarinin ¢ogunda ana tema olarak at
figiirleri gérmekteyiz. At figiirli, Samanin gok yolculugunda binegi ve koyucu
ruhudur. Bazi anlatilarda atin kanatli oldugundan bahsedilmektedir. At, ¢ogu zamanda

Bas Tanr1 Ulgen’in simgesi sayilmaktayd: (Coruhlu, 2011, s. 173).

Resim 59. Kitabeli At Heykel Big¢imli Mezar Taslart, Resim 60. Siileyman Saim Tekcan, graviir,39.00 x 26,00
Gence-Azerbaycan, (R,59) cm, (R,60)

Tekcan, Anadolu kiiltiiriindeki mezar anitlarini eserlerinde isleyen sanatgt, ayni
zamanda kaligrafi kullanarak Tiirk kiiltiiriinde bulunan bu temayi kendi yorumlart ile
oldukca zenginlestirmistir. Asya’da at, koyun, ko¢ mezar anitlari bulunmaktadir.
Mezar anmitlarinin bulundugu bolgelerindeki halk, anitlara saygi gostermektedirler
bunun sebebi ise bu hayvanlarin eski Tiirk dini inanglarindaki temsili hala siirdiiriiyor
olmasmdan otiiriidiir. Olen kisilerin basma yapilan hayvan anitlarm 6len kisiyi
koruduguna inanilmaktadir. Berkli’ye (2007) gore, hayvan anitlarinin 6liim ve sonrast
hayat arasinda iletisim kurmasi, ancak kotii ruhlara karsi koruyucu olunmasi ve goksel

yolculukta ruha eslik edilmesi inancina yani Samanizm’e dayanmaktadir.
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Tim bulgular bize eski Tiirk inang sitemi olan Samanizm’i isaret etmektedir.
Tekcan, eserlerinde Orta Asya kiiltiiriine ait temalar1 islemektedir. Ati, Anadolu
uygarliginin bir simgesi olarak kabul eden sanatci, at figiiriinii anitsal bir sembol olarak
degerlendirmistir. At figilirlerinde govde iizerindeki i¢ desenleri ile dokular katilarak

zenginlestirilmis ve tizerine Kkaligrafik yazilar yazmustir (Saridikmen, 2018).

Resim 61. Siileyman Saim Tekcan, 2014graviir ,54x79 ¢cm,20 Baski (R,61)

Eserde, baslar1 sola bakan yan yana dizilmis dort at bulunmaktadir. Atlarin
govdelerinin tizeri kafi yazilarla stislenmistir. Renkler yumusak ve huzurlu, sakin bir
gecise sahiptir. Dort atin olmasi ise diinyanin temsili sayilabilmektedir. Cografik
olarak diinyanin doért ana yonii bulunmaktadir. Samanizm (kam) inancina gore mavi
gokyiiziinii; yesil dogayi, hayatr ve diinya agacini temsil etmektedir. Dort ana yone
bagli olan hava, su, ates, maden dort hayvan ve yildizlar kiimesi s6z konusudur. Her
yone bir renk tekabiil etmektedir. Bu dort ana yoniin merkez bilesimi ise vatandir.

Dort, saglamligi da simgelemektedir (Coruhlu, 2011, s. 231).
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3.3.5. Can Goknil

Can Goknil Ankara’da 1945 yilinda dogmus, Istanbul Robert Kolejini
bitirdikten sonra 1968 yilinda ABD’de Illinois eyaletinde Knox Universitesinin resim
bolimiinden mezun olmustur. Yiiksek lisansin1 1969°da New York Sehir Kolejinde
Resim Ana Sanat Dalinda yapmistir. Aktif olarak diinyadaki bir¢ok miizede
koleksiyonlar1 sergilenmistir. Cocuklar i¢in yazdigi resimli 6ykii kitaplar1 bulunan

sanatg1 resimli kitaplar ve illiistrasyonlariyla taninmis uluslararasi bir sanatgidir

(Gonca Yayan, 2017, s. 655).

Asya Kkiiltiirlinden c¢ok etkilendigi Samanizm’deki esinlenmeleri oldukca
fazladir. Eserlerini gruplayan sanat¢i, Samanizm’in hemen hemen biitiin 6gelerine
gonderme yapan eserler ortaya koymustur. Kader, Yaratilis Efsaneleri, Muskalar, Ak
Kizlar, Kara Kizlar, Umay ve Tilsimlar, Fallar ve Kehanetler konularini islemis ancak
anlatilarinda daha ¢ok masalsi bir yaklasim gostermistir. Can Goknil’in sanatini icra
edisindeki temel diisiinceler Tiirk sanatina yerlesen evrensellesmis motifleri yeniden
diizenlemek, yeni bakis agilar1 kazandirmaktir. Bu sebeple evrensel olunmasina 6zen
gosteren bir yaklasimi vardir. Sectigi temalar1 halk kiiltiiriiniin i¢inde olsa bile ¢agdas
tasarim stili ile sadece Tiirk sanatinin kiiclik bir bileseni olarak konumlandirmaktadir

(Sener D, 2014).

Glinlimiiz c¢aginda cagdaslasan birgok toplum Ozellikle sanat alaninda
gecmisinden gelen kiiltiirleri, yasadigi toplumun sahip oldugu mitolojik 6gelerden
beslenerek eserler icra etmistir. Sanat¢1 modern sanat anlayisinda gegmisin mitlerini
halk hikayelerini, efsaneleri, masallar1 ve buradan aldigi imgeleri kendi i¢inde
sentezleyerek gecmisten gelecege bir baglanti olusturacak mesajlarla dolu yapitlar

liretmigtir.
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Resim 62. Can Goknil, Ak kizlar (Tanr Ulgen’in 9 kiz1), 1996, Tuval Uzerine Akrilik, 105x95, (R,62)

Resim, Yaratilis Efsaneleri Serisindeki “Ak Kizlar Tanr1 Ulgen’in Dokuz Kiz1”
hayat agaci kurulan kompozisyonda odak merkezdedir. Agacin her bir dalina
oturtulmus kizlar bulunmaktadir, eserinde sanatci hayat agaciyla diinya agacina atifta
bulunmustur diyebilmekteyiz. Aga¢ diinyanin merkezidir. Yerlesmis somutlagsmis bir
mekan kavrami hakimdir, duru bir renk armonisine sahiptir. Figiirler hareketli canlilig1
ve yasam ifade eden bir nitelik tasimaktadir. Tanr1 Ulgen’in dokuz kiz1 ¢alg1 calar ve
eglenir sekildedirler. Figiirler acik pembe renklere boyanmistir. Agacin yanindaki
geyik figlirli Samanizm’de goksel yolculukta yardimer ruhtur. Yapilan eglence bir

ritiiel havas1 vermektedir (Gonca a.d.e 659).

Tiirk kiiltiiriiniin milli bir simgesi olan kartal Samanizm’de en sik rastlanan
figlirdiir. Yakutlarin en yiiksek ruhunu tagidigina inanilan kartal, diinya agacinin en iist
tepesinde oldugu varsayilmaktadir. Hayvan ata ruhlarini temsil etmelerinden dolay1

Saman giysilerinin iizerine islenmektedir. Kartalin giicli, hiikiimdarlig1 ve
g g
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koruyuculugu temsil ettigi dénemler ise Uygur devletlerinde baslamis, Selguklu
mimarisinde ¢ift bagh kartal kullanilmistir (Coruhlu, 2011, s. 166).

Resim 63. Can Goknil, Kutsal Kanatlh, 1996, Graviir, 9x25, (R,63)

Kartal, Samanin kiiltiiriinde tanrinin en giiclii semboliidiir. Sanat¢1 resminde
cift bash kartal kullanmistir. Kanatlar1 agik olan kartalin her iki yaninda boga
figlirlerine yer verilmistir ve boga da Samanizm’de giicii temsil etmektedir ancak
kartalin durusu diger hayvan figiirlerinden daha gii¢lii oldugu hissini vermektedir.
Mavi dogu ve gokyliziinii yani Gok Tanr1’y1 temsil eder niteliktedir. Goknil, bu mitsel
anlatilar1 ve halk hikayelerini yorumlayan ve Samanizm etkilerini eserlerine yansitan

Oonemli sanat¢ilardan bir tanesidir.

Goknil, bir kisim yazarlar tarafindan Orta Asya Tiirk kiiltliriintin eski inanci
olarak kabul goriilen Samanizm’1 kendi kiiltiiriiniin, benliginin bir pargas1 olarak ele
almis ve kendi olusturdugu imge diinyasinda yeniden uyarlayarak bunlari tuvallerine
tagimistir. Goknil’in eserlerine Samanizm’e ait (Umay ana, balik, horoz gibi) figiirlere
verilen nitelikler Saman geleneginin parcalartydi. Samanizm doganin i¢inde doga ile
uyumlu yagam Samanin temellerini olusturacak birtakim edimlere sahip bir yasam

tarzina sahiptir. Nazar, muska ve sifacilik gibi seyler Samanlara miinhasir 6zeliklerdir.
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Resim 64. Can Go6knil, Umay Hatun 1,1995, Graviir 25x25, (R,64)

Umay; Samanizm’de kadin ve ¢ocuklar1 koruyan ruhu temsil etmektedir. Bir
agac gibi kollarini iki yana agmustir. Kollarinin iistiinde kuslar bulunmaktadir. Umays;
koruyucu, anag bir misyona sahiptir ve kollarindaki kuslar ¢ocuklari temsil etmektedir.
Sanat¢1, mitoloji alaninda yapmis oldugu her arastirmada kendisine dair ge¢misi
irdelemektedir ki bu durum sanatsal yaratimi i¢in bir zemin olugsmasina kaynaklik
etmistir. Efsaneleri ve hikayeleri yeniden yorumlamak, yenilenme ve gilinlimiize dogru
bir doniisiime kaynaklik eden bir belge gibidir. Sanat¢1 herhangi bir eser olusturmadan
Once temay1 belirleyip daha sonra onun {izerinde aragtirmalar yaptiktan sonra eser

iiretimine gegmektedir (Ozgiir, 2006, s. 65).

3.3.6. Hiisamettin Koc¢an
Hiisamettin Kogan, 1946 yilinda Bayburt’ta diinyaya gelmistir.1970 Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar bitirmis ve yiiksek okulunda asistan olarak calismistir.,
Avusturya Salzburg’a egitim almis ve her yonii ile tam bir Anadolu insanidir. Daha
sonralar1 akademik hayatina 6gretim iiyesi olarak ¢alistigt Marmara Universitesinde
devam etmistir. Sanatct; kiiltiir ve kiiltiirel miraslar iizerine yogunlasmis, 1990’1

yillarda bu alanla ilgili ¢alismalara girmistir (Gogebakan, 2014, s. 50). Sanatci
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eserlerini iretirken gegcmis cografyanin gelenegini Oziimseyerek kendi zihin
diinyasinda simgelerin gelenegini kendi irettigi imgelere doniistiiriir. Kocan,
“Anadolu’nun Tarihi Gérsellestirme” arastirmasini ¢ temel kiltiire bolmiistiir.
“Islam, Orta Asya ve Anadolu kiiltiirleri” olarak inceledigi bu projeyi 1995 yilinda
tamamlamigtir. Bayramoglu’na (2013) gére, Kogan’in yapitlarinda mitoloji ve mistik
bakis agilarint katarak Anadolu uygarliklarinin yansimasi haline getirmektedir. Kogan

yapitlarinda gelenekselden yola ¢ikmaktadir.

Resim 65. Hiisamettin Kogan, Samanin Gizemi, Cember Ay Sapan
Serisinden, 2005, Tuval {izerine akrilik 150x150cm, (R,65)

Yaman ‘a (2005) gore, Kochan’in samanin gizemi adli eserinde figiiriin
goriinen yiiziiniin diginda goriinmeyenin 6tesini anlamlandirmak biraz giigtiir. Ancak
figlirin kalp, rahim, g6z, bas gibi parcalarini yuvarlaklar ve ¢emberlerle
simgelestirilerek 6liim sonrasina gezinen ruhlara saman davuluna zamanin dongiisiine
gonderme niteligi tasimaktadir. Cok renkli maskelenmis figiirler ise samanin gizemini

temsil etmektedir. Tuvale bakildiginda figiir 6ne dogru meyleder niteliktedir.
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Kogan, eserlerinde bigimsel bir 6zne haline getirdigi Anadolu’nun tarih ve
cografyas ile bir sentez olusturma yoluna gitmeye ¢alisir. Iginde yasadigi mekani
sanattyla anlamak icin gorselligi kullanmaktadir. Sanatc¢1 1993 yilinda “Anadolu’nun
Gorsel Tarihi” caligmaya baslamis kapsamli bir arastirma yapmistir. Simgelerin ic¢sel
bir boyutu oldugunu, toplumsal gercekligin geleneklerden gelen 6z bir boyuta sahip
oldugunu bilmektedir. Kochan, bu noktada Anadolu’nun gorselligini tarihsel bir
kimlik olarak ele almistir (Yaman, 2005).

Resim 66. Hiisamettin Kogan, Kirilgan Yiizler Serisinden 2004-
2005, Karigik malzeme, 17.00 x 12.00 cm. (R,66)

Bu kapsamda yapmis oldugu cam alt1 halk resimleri olan “Kirilgan Yiizler” inde,
renkler, ¢izgi ve sanatgmin olusturdugu simgeler kullanilmistir. Sanatgi burada
yasadig1 cografyanin sentezini yapmaktadir. Kocan’in bu eserlerinde onun
cocuklugundan esinlenmeler ve hatta i¢ hesaplagmalar yatmaktadir. Cocuklugunu
gecirdigi Baksi koyiinde Saman gelenegini bilerek biiylimiis ve bunu eserlerine
tasimistir. Sanatgimnin “Yedi Sergi, Bir Selamlama” sergisi, 6zellikle Saman giincesi
olan galismalarmi bir Saman ayinine dondstiiriir niteliktedir. Burada Saman ya da
insan, Saman agacinin temsiline biirlinmiis gibidir yani evrenin ortasinda gége dogru
yiikselen bir agact temsil etmektedir. Bu betimlemeler ile sanatci, Orta Asya Tiirk

mitolojisini 6n plana ¢ikarmaktadir. Sanat¢i, galigmalariyla Saman geleneklerine
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dikkat ¢ekmis ve yapmis oldugu bu c¢alismalar1 ile Saman geleneginin ritiiellerini

sanatina tastyarak bir farkindalik yaratmistir (Gogebakan, 2014, s. 52).

Resim 67. Hiisamettin Kocan Kompozisyon,2009, Tuval Uzerinde Yagh
Boya, 100x140, (R,67)

Kogan yaptig1 arastirmalar neticesinde kendisine yakin buldugu Samanizm’i
arastirmaya baslamistir. Kendisinin de bir Saman torunu oldugunu iddia etmektedir.
“Anadolu'nun Gorsel Tarihi” projesinin 3 fasikiiliinii incelerken yeni kesiflerde
bulunan Kogan, Selguklunun inang ve yasam felsefesinin Samanizm’e dayandigini
fark etmistir. Hiisamettin Kogan, Kirilgan Yizler serisinden karanlik teknigini

olusturmustur (Agyiirek, 2011, s. 62).

Samanin diinyas: gizemlidir. Dogaiistii gii¢lere sahip olan Saman, mistik
deneyimler yasayan, gizemi de simgelerinde ve sembollerinde yansitan kimsedir.
Samanin sahip oldugu tiim esyalarin uhrevi bir anlami vardir. Sanat¢inin Kirilgan

Yiizler eserinde Samanizm’in bu yoniine gonderme yaptigini soyleyebiliriz.
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3.3.7. Rauf Tuncer

Rauf Tuncer 1955 Rize dogumludur ve orta 6grenimini Rize’de okuyarak
tamamlamustir. 1979°da Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde Istanbul
Atatiirk Egitim Enstitiisti Resim Boliimiinii bitirmistir. Daha sonralar1 6gretmen olarak
gorev almig, bir siire sonra Ogretmenligi birakarak kendi atdlye c¢alismalarina
yonelmistir. Sanatsal ¢aligmalarini yurt disinda da kisa bir dénem stirdiiren Tuncer,
Tiirkiye’ye geri donerek Uludag Universitesinde calismis ve buradan emekliye

ayrilmistir. Calismalarma Istanbul’da devam etmektedir.

Ebubekir Iznayev’in sanatgiyla sdylesisinde Tuncer, kendi sanatinin igerigini,
Orta Asya’da var olan Islamiyet dncesi ve sonrasi kiiltiir miraslarmni sanat eserleri ile
birlestirmeye ¢alismakta oldugunu ve geg¢misten gelen degerleri sanati araciligi ile
giiniimiize tasimak istedigini ifade etmistir. Iznayev’e (2014) gore, Tuncer’le yapilan
sOylesisinde  sOylemlerinde eski Tirk damgalarinin = sembollerini  uzun
arastirmalarindan sonra tuvallerine yansitmaya baslamistir. Tiirkiye’de kullanilan

yazilarin donemsel foklara uygun olarak yansittigini ifade etmektedir.

Resim 68. Rauf Tuncer, 2000, Tuval {izerine, akrilik, 90x90, (R,68)
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Tuncer’in eserlerinde sanatin evrenselligini ve kiiltlir kavramini net bir sekilde
hissedebilmekteyiz. Kendi kiiltiiriinii 6ziimsemis olan sanat¢inin “Tiirk kiltlird”
kavramin1 ana tema olarak aldigin1 gormekteyiz. Tuncer’in eserlerinde Tiirk
kiiltiirintin gorsel unsular1 yansitilirken kullandigi renk armonisini oldukga disiplinli
bir sekilde kullandigim gérmekteyiz. Ince bir iscilige sahip olan sanatg1, resimlerinde
perspektife dayali bir mekan anlayis1 olusturmamistir. Ancak sagladigi derinlik algisi
sanat¢inin basarili kompozisyonlar olusturmasini saglamistir. Resim diizlemi olduk¢a
kalabaliktir, buna karsilik sasirtici bir sekilde yalin bir dil de tagimaktadir (Akin,
2014). Eserlerinde Tiirk kiiltiiriine ait kabartmalar, kaya resimleri, anitlar, yazitlar, gibi
tarihi degeri yiiksek olan konulart segmektedir. “Tiirk gorsel unsurlarimin sanat
yoluyla ¢agimiza tasinmasina vesile oluyor. Bu anlamda Rauf Hoca Tiirk tarihini

resmediyor.” Acikcast “Rauf Tuncer Tiirk tarihinin ressamidir” (Akin, 2014).
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Resim 69. Rauf Tuncer, 2000, Tuval {izerine akrilik 90x90, (R,69)
Sanate1, Tiirk halk kiiltiiriine ait geleneklerden olan nazar boncuklari, yazma,
kilim, oya, hal1 konularin1 ele alarak bu kiiltiirlerin unutulmaya yiiz tutmus oldugunu

goriip bunu sorunsal olarak ele almis ve eserlerine yansitmigtir. Kaligrafiyi ele alirken
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cagdaslar1 gibi formlar1 degistirmeden kullanmistir. Tuncer, Kaligrafik yazilar
bozmadan ele alarak yazinin okunurlugunu miimkiin kilmis ve bdylece izleyiciye bu
yazilar yolu ile de mesaj gondermek istemistir. Sanatci, tuvallerinin tizerine kendisine
0zgii bir ritmin diizen olusturmaktadir. Cizgiler ile olusturdugu ag kompozisyon iginde
acik ve koyu degerler kullanarak eserine bir dinamizm olusturmaktadir. (Tas, 2010,
s.50).

Resim 70. Rauf Tuncer ,2000, Tuval Uzerine Akrilik, 70x90 (R,70)

Tuncer, geleneksel el sanatlarinda kullanilan motiflerden, damgalardan, Orhun
Yazitlarina dek genis bir yelpazeye sahiptir. Sanatginin konu aldigi motifler soyut bir
yaklagimla geleneksel sanatlarimizla 6rtiismektedir. Sanatgi, uzun siiren arastirmalarla
kitabelerin tizerindeki yazilari, mezar taslarindaki damgalari, halilarin dstiindeki
motifleri bir sanat eserinin malzemeleri olarak kullanmistir. Bunlarla sosyokiiltiirel

tarihi yansitma gayreti tagimistir (Bayramoglu, 2013).
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3.3.8. Hasan Kiran

Hasan Kiran, Malatya’da 1966 yilinda diinyaya gelmistir. Lisansin1 1933
yilinda inénii Universitesinde tamamlamistir. Almanya’ya giderek 1995-97 yillari
arasinda ¢alismalarim siirdiirmiistiir. 1998 Hacettepe Universitesinde yiiksek lisanstan
mezun olmustur. 2003 yilinda Tokyo Devlet Sanat Universitesinde baski sanati
dalinda egitim almis ayn1 zamanda Japon baski tizerine ¢alismalar yapmistir. Doktora
programma Tokyo Devlet Sanat Universitesinde 2005 yilinda kabul edilmis, 2008
yilinda mezun olarak doktor unvanini almistir. 2009°da Tiirkiye’ye dondiikten sonra
yardimct dogent ve dogent unvanlarini almistir. Akademik olarak dogentlik
derecesiyle Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde goreve baglamustir.
(Soyut, 1990). Kiran’1n ¢aligmalarindaki ana konular mitsel diisiinceler {izerine olmus
ve bu mitsel diisiincelerin primitif ve mistik yanlarmi imgeler araciligi ile yeni

ifadelere dontistiirmiistiir.

Resim 71.Hasan Kiran Arayis VII, 2012,85x120 cm, (R, 71)

Samanlarin Yizlesmesi, Saman’in Transi, Gosteri, Ayin Toreni gibi konulari
islemistir. Sanat¢i, Saman inancindaki var olan anlatilar1 giiniimiiz diislincesine bir imge
araciligi ile yorumlayarak resimsel yiizeyler olugturmustur. Sanatgi, ¢alismalarina gegmeden
Oonce yogun bir arastirma sathasina girmektedir. Konu i¢in gerekli olan tiim materyalleri
Oziimseyip eskiz ¢alismalarin1 yaptiktan sonra eserini olusturmustur. Sanat¢i, Samana ait bir
olay1 kendi zihninde canlandirip gorsel bir hale getirmektedir. Sanat¢inin teknigi Uzak

Dogu ve Batili anlayistaki renkli baski teknigidir. “Varligi ¢ok eskilere dayanan bu
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teknik; su bazli boyalar, diiz yumusak tahtalar kullanarak el yapimi kayitlara
basilarak uygulanmaktadir” (Soyut, 1990).

- -

Resim 72. Hasan Kiran, Arayis- Dongii ,2013,180x510, (R, 72)

“Tutku, Miicadele ve Sanat” isimli makalesinde Hasan Pekmezci, Kiran’in
sanatindan bahsetmektedir: “Sanat, insani degerler manzumesidir. Hangi sanat dali
olursa olsun, insanin kendini tanimasina, gizil giizlerini kesfetmesine, duygu ve sezgi
diinyasini zenginlestirebilmesine firsat yaratir.” Hasan Kiran, agag baski tekniginde
kendine ait olanaklarini ve Tiirk kiiltiirinli ¢agdas bir dille uluslararasi sanat ortamina
tagtyabilmis bir sanat¢idir. Kiran, i¢inde yasadigi kara c¢adirlari, Yoriik ¢adirlarini,
Anadolu’nun kirsal dogasini, Anadolu Samanizm’ini doga ve insan temeline inerek
var olan sdylemleri resimlemistir. Kiranin, Samanist temalardan olusturdugu sanat dili
onun sanatsal kimliginin sorunlar1 ile harmanladig: birikimlerdir. Pekmezci i¢in tiim

olusumlar, “toplum kiiltiiriinii ” evrensel boyuta tasimanin sorumluluk boyutudur.

Kiran, bu sorumlulugu yiiklenen ender insanlardan biridir. Kiran miicadeleci
tutumuyla kullandigi “teknigin sinirlart ile renk, boyut ve teknik yoniinden, bir dil ”
olusturmustur. Yazar, nitekim Hasan Kiran’in basarilarinin tesadiif olmadigini sdyler
¢linkii Kiran eserlerini ortaya koyarken toplumu ve kendisini besleyen toplumsal
verileri gorsellestirmeyi amaglamig ve alaninda birgok 6diil kazanmis bir sanatgidir.

(Pekmezci, 2005).
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Resim 73. Hasan Kiran Trans,2006, Aga¢ Baski, 51x45, (R, 73)

Kiran’mm bu eserinde Samanizm’de Samanin ruhunun ugusu, goklere
yiikselmesi, yeraltina inme belirtisine bir gonderme sayilabilmektedir. Nitekim Saman
evlerin ve yakinlarinin etrafindan ayrilmayan kotii ruhlari uzaklastirandir. Saman,
kurbanlar1 yiiksek tanrilara sunak olarak goklere ¢ikartir. Bay Ulgen ve Erlik gibi
tanrilarla dostluk i¢inde olan Saman, onlar1 goriir ve onlarla konusur. Hastalik halinde
bedenden ¢ikan ruhu arar, bulur ve tekrar bedene getirerek hastaya sifa verir. Saman,
torenlerinde tanrilar ve ruhlar arasinda baglantiy1r kuran kadim kimsedir. Bu halde
kendinden gecen Saman garip sesler ¢ikarabilir, sdylenir, yerlerde siiriiniir, bazen
bayilabilir. Bu bilgilere sahip olan sanat¢i, eserinde bu vecd haline, Samanin trans
haline gegmesine eserinde yer vermistir diyebiliriz (Kafesoglu, 1972).Samanizm,
bilincin i¢inde fiziksel ve ruhsal boyutta fiziksel aktivite ve bir ¢esit meditasyon i¢eren
bir goriistiir. Bizlerin dans etmekle olan iliskimiz, onun bir ibadet ve sifa niteligi
tasimasindan kaynaklidir. Animistik kiiltiirlerde, doganin ve dogada var olan her seyin
biiyiik ruha ait olduguna inanilmaktadir. Hareket ve ses ile doga taklit edilirse biiyiik

ruhla iletisim ¢ok daha kolaydir.
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Resim 74. Hasan Kiran, Kuslarla Dans, 2005, Agag Baski, 72x50 cm (R,74)

Dansin kaynagi buradan ¢ikmaktadir. Ruhsal danslar kiiltiirlerin birbirleri ile
etkilesimine, bireylerin 6zgiirliigline bir kanittir. Tiim kitalardaki kiiltiirler doganin
icinde var olan tiim hayvanlari1 ve benzer dans formlarin1 kucaklamiglardir. Onlarin
danstaki amaci, algilarin1 ve zihinlerini bir seyleri kavramak icin a¢iga ¢ikarmaktir.
Glines, ay, cesitli bitkiler, hayvanlarin ruhunu hissetmek, onlar i¢in var olan seylerdir.
Dans ritlielleri aracilifiyla dogadaki ruhlarin insanin cesaretini artirdigina,
yeteneklerini giiclendirdigine inantyorlardi. Saman, sifact ve iyi bir miizisyendir ayni
zamanda Saman, dansa eglence degil, ibadet etme sekli olarak bakmaktadir. Ritiielleri
esnasinda sdyledigi sozler yaptig1 hareketler onu biiyiik olan ruha dogru ruhsal ugusa
hazirlamaktadir. Davuluyla calgi calarken etrafinda doner ve ritmik hareketlerde
bulunur, bazen kendinden gecer. Sanat¢i, Samanin bu 6zelliginden yola ¢ikarak bunu

eserine yansitmisgtir.
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3.3.9. Ramazan Can

Cagdas Tirk sanatinin geng isimlerinden olan Ramazan Can,19882’de
Manisa’da dogmustur Gazi Universitesinden 2011 yilinda mezun olmustur. Yine
Gazi Universitesinde Giizel Sanatlar Anasanat Dalinda Yiiksek lisansini 2015
yilinda tamamlamistir. Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Ana Sanat

Dali Sanatta Yeterlik Programi’na devam etmektedir. (Can , 2018,s,5).

Ramazan canin ailesi birka¢ kusak Oncesi gogebe gelenegine sahip olan
“Karakegili” Yoriiklerinden gelmektedir. Aile hayatinda halad goégebelige devam
edenler bulunmaktadir. Eserlerinde kullandigi malzemeleri Yoriik kiiltiiriinii yasayan
yakin akrabalarindan aldigini ifade eden sanatci, bu materyalleri kiiltiirel miras olarak

degerlendirip sanat eserine ¢evirmistir.

Resim 75. Ramazan Can, Dolap (Yiikliik Serisi),2017 Yerlestirme, Ahsap,
Beton, Dokuma, 38.5x50x10, (R,75)

“Yiklik Serisi” Osmanli imparatorlugundan itibaren Cumhuriyetin
kurulusuna kadar siiregelen yerlestirme politikalari1 nedeniyle Yoriiklerin maddi ve
manevi degerlerini kaybetmesini konu almaktadir. Beton kiip ve kolonlar iginde
hapsedilmis kilimler ile sehirlesme ve betonlagsmaya gonderme yapmaktadir. “Yiiklik
sersinde” kilimlerin sadece dokuma olarak degil kesit, form, doku, beton materyaliyle
arasindaki iliski olarak da detaylara inmis ve biiyiik bir titizlikle ¢alismistir. “Evvel

(B3]

Zaman Isi” islerinde ise yarisi silinmis motif 6rnegi ve yakinlarinin hali dokuma
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sireclerini videolarla gostermektedir. Kilim, hali ve gdgebe kiiltiiriiniin yagsam big¢imi
geleneklerinden, insan dykiisiinden ve renklerinden bahseden Can, bir yandan da
sehirlesmenin ve modernizm rengi olarak griyi se¢mistir. Can, eserlerinde kullandig1
materyalleri dogdugu yerde yasayan akrabalarindan aldigini ifade etmektedir. Eski
orneklerden ona teslim edilen, rutubetten dolay1 yipranan bu 6rneklerin desenlerinin
birgogunun silinmekte oldugunu fark etmis, o halini kullanmak istedigini ifade ederek

sOyle soylemistir (Karahan, 2018).

Resim 76. Ramazan Can, Evvel Zaman Serisi, Ornek, 21.5x47- 19.5x22 cm, (R, 76)
“Gelenek asla tiimiiyle yok edilemez.” inanci ile gelenek kavrami, Ramazan
Can’m bloklarindan hep siyrilmayi, sarkmayi, sizmay1 basarmistir. Sanatgiya gore
giindelik anlamda 6nem arz etmeyen ¢ogu nesne aslinda toplumun degisen yasam

bi¢iminin mekansal bir izidir (Sunay, 2017).

Resim 77. Ramazan Can, Eski zamanlar, Fal Nesnesi II, 2014, Ahsap, Kumas, Metal, Kemik,
104x126x21 cm, (R,77)
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Ramazan Can, eserlerinde tarih 6ncesine dayanan, ilkel inang sistemlerinde
kullanilan materyalleri yani dogadaki boynuz, tas, deri gibi nesneleri manevi bir cisim
gibi gormektedir. Bunlar1 totem olarak kabul etmis olmasi, merasimlere saygi ve
kutsiyet kavramlarindan yola ¢ikarak bunlarin sans getirecegine olan inancindan
dolay1 birtakim atiklar1 biriktirmesine neden olmustur. Sanatg1, bir sanatsal fikirle bu
nesneleri belli bir diizen i¢inde eserlerine uyarlamistir. Can, farkli disiplinlerle de
ilgilenmektedir (Saragoglu, 2018) Eserlerindeki Samanizm konusu ise sanat¢inin
cocuklugundan gelmektedir. Tedavi i¢in bir Saman sifaciya gotiiriilen sanatgi,
kendisine uygulanan ritiielin Saman kaynakli oldugunu fark etmis ve bu durum onun
yeni bir temaya dogru yol almasiin ana sebebi olmustur. Eserinde kullanilan demir
zincir, ilk Samanlarin demirciler olduguna ve ates kiiltiine gonderme yaptigini

gormekteyiz.

Resim 78. Ramazan Can, Kirk Y1l Dagda Gezdim Geyiklerinen, 2016, Tuval Uzerine Yagli Boya,
160x190 cm, 2016 (R,78)
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Bu Kemigin Bir Can1 Var, Ilkel Tapinma Nesnesi, Aga¢ Kokii gibi eserlerinde
Samanizm’de dogada bulunan her seyin ruhu oldugu inancindan yola ¢ikmistir. Yine
Samanlar ile ilgili Samanlar ve Demonlar, Ak Samanlar, Esrime gibi tablolar1
bulunmaktadir. Samanlarin niteliklerinden yola ¢ikan sanatci, Tiirklerdeki Samani
(kam) kendilerine 6zgii kiyafetleri ile tasvir etmistir. Davul i¢in de ayr1 enstalasyonlari

bulunmaktadir (Karahan, 2018).

Resim 79. Ramazan Can, Samanlar ve hayvanlarin giicii (hayvan tanrilar) serisi,2015, Ahsap {izerine yagli boya,
135x216 (R, 79)

Can’a (2018) gore, Samanizm inancinda madde olarak kabul edilen her seyin
ruhu var kabul edilmektedir. Samanizm kiiltiiriiniin yasamini1 bu essiz ruhun giiciine
dayanmaktadir. Samanizm, goriinmez diinyanin varliklarini géren ve insani koruyan
bir misyona sahiptir. Saman burada 6nemli bir arabulucu gorevini {istlenen yegane

kisidir.
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Resim 80. Ramazan Can, esrime ,2014, Tuval iizerine Resim 81. Rama%an Can,2014, Ak Saman tuval iizerine
yagli boya, 220x150, (R, 80) yagli boya, 200x150 (R, 81)

Resim 82. Ramazan Can, Saman Ikonu, ,190x130 cm, Ahsap Uzerine Yagliboya,
2013, (R,82)
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Nermin Tari’nin sanatgiyla yaptigi roportajda eserin hikayesini su sekilde
anlatmaktadir: kanatlar gelikten pengeleri demir olan bir kartal, kaymn ya da giirgen
agacinin lstline bir yumurta birakmaktadir. Yumurtanin i¢inde saman gelismektedir.
Saman yumurta ic¢inde biiylirken yardimci ruhlar ona samanhigi anlatip
ogretmektedirler. Saman belli bir siire sonra saman oldugunu ispat etmek i¢in bedenini
parcalara ayirmaktadir. Samanin en belirleyici 6zelligi bir kemiginin fazla olmasidir.
Samanligimi ispat edilince samana kiyafeti sunulmaktadir. Davullar ¢alinir bdylece
saman diger alemlere seyahatlerle ge¢is yapmaktadir. Bdylece saman ritiieli
gergeklestirmistir. Yapittaki son sahne samanin  6liim sahnesidir. Saman deriye
sarilarak bir agaca asilir etler ¢iiriiyiip kemikler kalinca ceset tabutun iginde konulup

takozlarla tabutun dik durmasi saglanmaktadir.

SONUC

Tez calismasinda yer alan sanatcilara ait eserlerin Samanizm’e dair dogrudan ya
da dolayl referanslara sahip olup olmadiklar1 irdelenmistir. Bu referanslarin resim
sanatina ait icerik ya da bi¢imsel 6zellikleri tasimis olmalar1 halinde, baglayici olan

olgularin neler oldugu iizerine iligkilendirilmeler yapilmaya ¢alisiimistir.

Samanizm’e ait kozmik imgesel diinyanin ¢oziimlenmesinde simgesel olarak ve
kiltirel antropoloji bilim dallar1 1s18iInda  Samanizm kiltiirii tanimlanmaya
calisilmistir. Arastirma bulgulart esliginde imgelem kavraminin sosyolojik, felsefi,
sanatsal, kiiltiirel yonelimleri referans alinarak Samanizm ve sanatgi arasindaki
etkilesimin resim sanati ilizerine yansimalari tespit edilip degerlendirilmistir. Konu
baglaminda, Samanist imgelerin Bat1 (Avrupa) sanat¢ilarinin yapitlar: ve Cagdas Tiirk

resim sanati tizerindeki yansimalar1 yapilan eserler iizerinden analiz edilmistir.

Kiiltiirel yagaminin anlagilmasinda 6nemli rol alan simgesel antropoloji, gosterge
bilimsel kodlar1 (simge, sembol, ritiiel) ¢coziimlemektedir. Bu nedenle bilimsel bu
yaklagimlar Samanizm kavraminin anlagilmasinda 6nemli bir degere sahip olmaktadir.
Samanizm’in olusum tarihi net olarak bilinmemekle beraber ilkel ¢ag Oncesine
dayanmaktadir. Glinlimiizde diinyanin birgok cografyasinda yasamini siirdiiren
Samanizm Giiney ve Kuzey Amerika yerli halkinda, Avustralya’da, Endonezya’da,

Cin, Japonya, Kore, Orta Asya ve Sibirya’da goriilmektedir. Ancak aragtirmaci
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yazarlar tarafindan Orta Asya ve Sibirya Samanlig1 olgusal veriler tagimasindan 6tiirii

¢ok daha 6nem kazanmaktadir.

Yapilan aragtirma kapsaminda samanlar, dis diinya ger¢ekliginin disinda
degistirilmis biling hali ile imgesel bir diinya olusturmustur. Saman: Yardimci ruhlar,
Tanri, Olmiis insan ruhlan ile iletisim kuran, sifaci, kahin, astral seyahatlerde
bulunabilen, se¢ilmis, 6zel niteliklere sahip kisilerdir. Samanizm, diinya bakis agisi
olarak evrensel yorumlamalar yapmaktadir ve toplum, dinsel yasant1 gézetmeksizin
evreni bir biitiin olarak algilamaktadir. Samanin olusturmus oldugu bu metafizik
diinyada evren ii¢ katmanl bir yapiya sahiptir, birbirine baghdir ve saman, bu katlar
arasinda seyahat eder. Ilkel inang sistemi olan Animizm, Samanizm’in veri tabanim

olusturmaktadir ve inisiyasyon i¢ermektedir.

Samanlar ruhsal iletisimi totemler, semboller ve sectigi ritiiel objeleri (davul,
kiyafet vb.) araciligiyla saglamaktadirlar. Samanizm’in tarihsel siiregte sanata etkisi,
sanatin degisim siirecindeki biiyii kavrami ile 6zdes olma geleneginde yatmaktadir.
Saman arzularina ulasmaya yonelik yontemini biiyii, inang, korku olarak nitelemis;

ancak daha sonraki siireglerde bu, yerini sanata birakmustir.

Samanizm, Bat1 sanat merkezli anlayista fantastik, farkli ve ilging ilkel yasam
olarak ele alinmaktadir. Samanizm anlayisinin son yiizyillarda ele alinis1 6zellikle Bati
ve Avrupa geleneksel topluluklarinda ezoterik yapilasma ile Neo-Samanizm kavrami
olarak kendini gostermektedir. Ezoterizm: Derinligi olan bilgilerin ve sirlarin kisi
tarafindan deneyimlenerek kazanilmasi ve bu bilgilerin bir iistat tarafindan secilmis
nitelikli kisilere inisiyasyon teknigi ile 6gretilmesidir. Felsefi bir 6greti ¢esidi olan Bati
Ezoterizm’i, Antik ve Yunan donemlerinden siiregelmis sosyal yap1 ve ogretileridir.
Neo-Samanizm anlayiginda etkisi ¢ok olan Vizyoner Sanat, kutsal kabul ettigi bu
ezoterik yaklasimi benimsemistir. Vizyoner Sanat: Fiziksel diinyay1 asmaya dayanan,
ruhsal, mistik tema ve deneyimlere dayanan bir kurulustur. Vizyoner Sanat, Batili

(Avrupal) bir¢ok sanatg¢iy1 bir ¢at1 altinda toplamistir.

Arastirmamiz kapsaminda olan sanatgilardan Jasko Soos, Pablo Amaringo, Joseph
Beuys, Nam June Paikay, Jasko Soos, Norval Marrisseau gibi sanatgilarin sanat

goriislerinde Neo-Samanist etkilerin ¢oklugu ve ayni zamanda saman olduklarina dair
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sOylemleri tespit edilmistir. Jasko Soos, Pablo Amaringo, Norval Marrisseau Amerika
yerel kiiltiiriin icinde yasamis, Samanizm’in ata kiiltiiriinden gelerek saman olarak
yetistirilmis sanatgilardir. Yapitlarinda yerel kiiltiirlerini resim sanatina yansitmis,
islemislerdir. Bu sanatcilar, modern ¢agin verdigi referanslari Neo-Samanizm
Ogretileri ile yasamlarina ve yapitlarina dahil etmislerdir. Samanizm’e yeni bir bakis
acis1 kazandirarak yorumlamiglar ve sanat yapitlarinda da tiim bu yaklasimlari, icerik
ve bicim olarak kullanmiglardir. Nam June Paikay, geleneksel folklorik anlayistaki
Kore Samanizm’ini bilerek yetismis, saman sanat¢idir. Yapitlarinda bilim ve teknoloji

konularini Neo-Samanizm anlayisi ile yorumlamis performans sanatgisidir.

Joseph Beuys ise hayatini kurtaran gd¢ebe Tatarlar ile Samanizm’i tanimis ve daha
sonra Samanizm’e ait objeleri, sanat hayati boyunca kullanmustir. Spritiiel bilim
konusuna ilgi duyan sanat¢1 ufak ¢apli sulu boyalar ve desen ¢aligsmalar1 yapmis daha
sonralart Neo-Samanizm oOgretilerini resim sanatinin yani sira performatif sanatlarda

gosteren bir sanatg1 olarak kimlik kazanmistir.

Pat Stacy, Susan Seddon Baulet, Nil Yalter, Timofei Stepanov gibi sanatcilar
Samanizm’i yapitlarinda kiiltiirel olarak ele almaktadirlar. Gilah Yelin Hirsch, kendi
bedenindeki rahatsizliklar iyilestirme yolu olarak Samanizm’in 6gretilerinin sagaltici

yOniinii deneyimlemistir. Bu deneyimlerini resim sanatina yansitmis bir sanatcidir.

Dogu merkezli sanat anlayisinda ise Tiirk ve Uzak Dogu sanatinin mistik bir yol
tercih ederek toplumlarin sosyokiiltiirel, cografi, siyasi, ekonomik ve yonetim sekilleri
ozellikle din etkisi ile daha soyut kavramlarla olgunlasan bir ¢izgide devam ettigi
goriilmektedir. Orta Asya Tiirk kiiltiiriinde Iskitler ’de, Altaylar *da, Hunlardan,
Uygurlara kadar olan siireclerde gocebe sanati yasanmistir. Dolayisiyla hayvan
tislubunun (simgeselligi) ¢okc¢a kullanildigin1 gérmekteyiz; bulgulara gére hayvan
tislubunun ortaya ¢ikmasi yer, gok, su, ata kiiltleri ile olusturulan bir inang¢ dizininden

kaynaklandigini 6ngoriilmiistiir.

Bu inang¢ siteminin Oziimsenmesinde en Onemli etkenlerden birisi de
Anadolu’daki ata -ana hayvanlarin koruyucu bir simgesel 6zellik tasimasindan ileri
gelmektedir. Bu degerler zamanla yeni bir sanat alaninin dogmasina etken olmustur.

Giliniimiizde Anadolu’da motiflerde, yazilarda, ahsapta, dokumacilikta, el ve resim
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sanatina yansiyan eski donem kiiltiir ve inang sistemleri hala yasatilmaktadir. Kiiltiirel

bu imgelerin bize yansittig1, geleneksel birikimlerdir.

Bu birikimler, kodlanmakta ya da sembol halini almaktadir. Ozellikle gorsel
sanatlarda 6nemli bir iletisim araci olabilmektedir. Bu imgelerin olusumu, tarih 6ncesi
donemlere kadar dayanmaktadir. Eski Tiirk inanci olarak kabul edilen Samanizm
(kam) anlayisinin beraberinde gelen sembolik imgeler, giiniimiiz ¢agdas ressamlari

tarafindan da kullanilmaktadir.

Gliniimliz c¢agdas sanatcilarinin Samanizm’e etkileri bir Samancil anlayistan
ziyade Orta Asya kiiltiirline dayanarak geleneksel bir yorumlama ile eserler iiretilmesi
seklindedir. Tiirklerde Samanizm kavrami kam sistemine baglanmig ve gok tanri,
Tengricilik anlayis1 hakim olmustur. Altay Tiirklerinde kam ile saman es anlamli kabul
edilmistir. Sistemsel olarak ayni gorevleri yerine getiren kamlar ve samanlar bolgesel
kiltlirlerin birbirinden farkli olmasi nedeniyle birtakim ritiiellerde birbirlerinden

ayrismaktadir.

Cagdas Tiirk resim sanatinda sanatgilar, Samanizm’in herhangi bir o6gesini
alabildikleri gibi Samanist anlayis1 biitiinsel olarak degerlendirmektedir. Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nda Samanist yansimalari, Tiirk kiiltiiriinde gegmise dayanan ve temelini
Samanizm’den alan aga¢ kiiltlinii gormekteyiz. Sanat¢inin Kirkayak, Hayat Agaci ve

Kartal Baba Cinari isimli yapitlarinda Saman kiiltiiriinden esinlendigi goriilmektedir.

Neset Giinal’in resimlerindeki Samanist unsurlar ise Korkuluklar 1V, Korkuluk XI,
Korkuluk VII serilerinde geleneksel temada kullanmis oldugu at kafasi olan
iskeletlerdir. Sanat¢i, Samanizm’e direk bir gobnderme yapmamasina karsin yasadigi
kiiltiiriin cografyasindaki geleneksel bir 6greti olan korkuluklarla Samanist bir

yaklagimi ele aldig1 gortilmektedir.

Gencay Kasap¢i’nin galigmalarinda yer alan Mavi Cam (Nazar Boncuklari),
Samanist inangtan beslenmis olup Tiirk toplumunda kabul goéren simgesellik
tasimaktadir. Sanatcinin Agag, Sisli Agac¢lar yapitlarinda aga¢ imgesinin ¢ikis noktasi
olarak Tiirk geleneginde var olan Samanist inangtaki aga¢ arasinda bir bag kurmak
miimkiin goriinmektedir. Tirklerin Samanliktaki aga¢ imgesi, hayat agacimi temsil

etmektedir. Bu agagc, ii¢c alemi: yer, gok ve yer altim1 birbirine baglayan ve Tanr1’ya
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ulastiran bir kavramdir. Agaca sunulan saygi Tanri’ya sunulan saygi ile 6zdes kabul
edilmektedir. Islamiyet’in kabuliiyle agaca atfedilen saygimin kaynagi, bu

bilingaltindan gelmektedir.

Sileyman Saim Tekcan’in Dolu Dizgin Atlar ve atlarla ilgili Graviir
caligmalarinda ise sanat¢inin yapitlarinin ana temast olan at imgesini samanlik/kamlik
geleneginden almaktadir. Samanizm’de at imgesi, kutsal yolculuk i¢inde binek
hayvandir ve esrime halindeki samanin teknikleri i¢inde yer alan 6nemli bir kavramdir.
Saman bu sayede mistik yolculugunu miimkiin kilan bir hale vakif olmaktadir. At
sayesinde diinyanin katmanlar1 arasinda yolculuk eden saman, bu goérevini yerine
getirmektedir. Tekcan’in at figiirlerinin yansira Anadolu kiiltiiriinde bulunan mezar
taglarindan referanslar ile anitsal mezar tas1 formlarini, yapitlarinin arka planlarinda

kullandig1 ve bu formlar1 kaligrafik yazilarla destekledigi goriilmektedir.

Can Goknil, yapitlarinda orta Orta Asya Tiirk topluluklarinin Samanist
inancindaki ruhlar ve tanrilar, yaradilig, tufan gibi konularini eserlerinde ele almig bir
sanatgidir. Tanrt Ulgen’in Dokuz Kizi, Kutsal Kanatli, Umay Hatun adli yapitlarinda

Samanist imgeleri mitolojik bir anlatim seklinde ele aldigin1 gérmekteyiz.

Hiisamettin Kogan’in ¢alismalari incelendiginde, Samanin Gizemi, (Cember Ay
Serisi) Kirilgan Yiizler, Kompozisyon adli yapitlarinda Samanizm’e direk bir
gondermede bulunmaktadir. Sanat¢r Anadolu kiiltiirii ve kiiltiirel miraslar {izerine
birtakim incelemelerde bulunmustur. Cocuklugunda tanismis oldugu saman

kiltliriinii, Anadolu’ya ait bir kiiltiir olarak eserlerinde yansitmistir.

Rauf Tuncer, Hun sanatina ait olan hayvan miicadelesi ve av sahnelerini ele alir.
Ayn1 zamanda Orhun kitabelerinde ve eski Tiirklerdeki inanglarda yer alan 6liinlin
basina dikilen Balbal adli heykellerden aldig1 referanslarla yapitlarini tiretmektedir.
Orhun Kitabelerinde Samanizm’e ait koruyucu ruh olarak kabul edilen Umay Anadan
(kadinlar1 ve g¢ocuklar1 koruyan ruh) bahsedilmektedir. Bu baglamda, Tuncer’in

yapitlarindaki konularin, dolaylt olarak Samanizm’e dayandig1 goriilmektedir.

Hasan Kiran, ¢ocuklugu Saman kiiltiirii i¢inde ge¢mis olan bir sanatgidir ve
akademik calismalarini Samanizm tizerine yapmustir. Arayis VII, Dongii, Trans,

Kuslarla Dans adl1 yapitlarinda Samanizm’e dogrudan géndermeler bulunmaktadir.
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Ramazan Can’in eserlerinden Dolap (Yiikliik Serisinden), Evvel Zaman
Icinde, Eski Zamanlar, Fal Nesnesi, Kirk Yil Dagda Gezdim Geyiklerinen, Ak Saman
da Saman Kkiiltiirtini gérmekteyiz. Tipki Hasan Kiran gibi Saman kiiltiiriiyle
cocuklugunda tamigsmistir. Yoriik hayatinin ve gégebeligin icinde var olan Samanist
imgeleri de yapitlarina yansitmistir. Nitekim ismi ge¢en tiim sanatgilarin ortak paydasi
olarak Tiirk samanligindaki ogeleri geleneksel kiiltlirle harmanlayarak eserlerine

yansittiklarini gérmekteyiz.

Cigdem Kardan

Samanist imgelerin resim sanatina olan yansimasini ve Samanist kiiltiiriin
sembolik-simgesel diinyasin1 Avrupali ve ¢agdas Tiirk sanatgilarinin yapitlar
tizerinden inceleyen Kardan; Samanist simge-sembollerinden esinlenilerek
Samanizm’e dair yasami Ve cografi bolgeleri, ritiielleri, kam, saman kavramlarini

samanin i¢sel evrensel diinyasini anlamaya galismistir.

Tiirk samanliginin kiiltiire ve sanatsal anlamda bugiine olan etkileri iizerine
yapitlarini iiretmistir. Kardan, samanlarin imgesel diinyasini yasanan bir imge olarak
kabul etmis, samanin bu yolculugun nedenlerini yasadigi cografyaya gore

oziimsemeye ¢alismis bu konuda bir¢ok uzmanin goriisiine bagvurmustur.

Samanist kiiltiirden esinlenen gorsel sanatlar sanat¢ilarinin  kullandiklari
teknikleri inceleyen sanat¢i, Samanizmin sembolik ve ruhsal boyutu ile ilgilenmistir.
Tiirk sanatinda Tengri Anlayisi, Orhun yazitlari, Goktiirk¢e ve Eski Ahitteki sembolik
biiyii ritiiellerinde kullanilan dilleri, eserlerinde Samanizm {izerine harmanlayarak

kullanmustir.

Cigdem Kardan’in Samanizm ile ilgili aragtirmalarinin temel kaynagi ilkel insan
topluluklarmin yagam bi¢imi ve bu toplumlarin kiiltiirel altyapilarindaki inang

sistemleri olmustur. Bu dogrultuda Macar arkeolog Janos Makkay’in kesfettigi st
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paleolitik donemden kaldig1 bilinen Trois-Fréres magarasinda bulunan resimler ilham

kaynagi olmus ve anlatidaki Saman alt metni bu resimde de benimsenmistir.

Resim 83. Cigdem kardan, Caglar Oncesi ,2020, Kagit Uzerine, Karisik Teknik
,35x50

Magaradaki resimlerden yola ¢ikarak Samanizm diisiince-inang sisteminin
tarih Oncesi ¢aglara dayandigi yorumu yapilabilmektedir. Tiim bu bulgular 1s1ginda
Samanizmin ¢ikigini ilkel ¢ag 6ncesi donem olarak ele alan sanat¢i, hayvan ve insan

figlirlerini kullanmis ve resmin zemini iizerine dokular olusturmustur (Resim 75).

Resmin ylizeyine yerlestirmis oldugu Aztek sanatinda bulunan sembolik
formlar, Goktiirkge yazilar ve saman davulunun igine yerlestirmis oldugu agag
simgeselligi ile hayat agacinin evrensel boyutuna, nesne, figiir ve yazilar ile tim

tarihsel donemlere gonderme yapmay1 amaglamistir.
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Resim 84. Cigdem kardan, Ikilem ,2020, Kagit Uzerine Karisik Teknik ,35x50

Cigdem Kardan’m, /kilem adli yapitinda samanin 6zelliklerinden referanslar
kullanmaktadir. Samanlar birtakim yetilere sahiptir ve bunlar canli-cansiz ruhlarla
konusmak, astral seyahat, sifacilik gibi birtakim gorevleri olan bir kisilerdir. Ayni
zamanda bir klan i¢inde veyahut disinda ya da bir aileye sahip bir bireylerdir. Sanatc1
bu iki kavram ile ele alarak Ikilem durumunu resmin yiizeyine tasimistir. Resmin
zemini katmanli dokulardan olugsmaktadir. Resmin yiizeyindeki i¢ ige gegmis daireler

samanin iKilik durumunu temsili olarak kabul edilmektedir.

Saman, diinya gerceklikleri ile yasayan ayni zamanda kendi zihin diinyasinda
olusturdugu bir takim gergek lstii diinyalara vakiftir. Her iki diinyanin dengelerini
saglayabilen olagan giiglere sahip yetkin kisidir. Bu durum samanda ikilem kavramina

neden olmaktadir.
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Resim 85. Cigde Kardan, Boy ,2020, Kagit Uzerine Karistk Teknik ,35x50
Cigdem Kardan’in, Boy adli yapitinda Tiirk Samanizm’inin tarihsel siirecine
deginmek istemektedir. Altin rengi ile hazirlanan resmin zemini {izerine dokular
olusturulmustur. Resmin merkezine yerlestirilmis dairesel sekil diinyayr sembolize
etmektedir ve buna miiteakip diinyanin i¢indeki Samanin diinyast maviyle temsil

edilmektedir. Tyi-Tanrisal olan gk kavrami, sanatciya referans olmaktadur.

Eski Tiirk boylarindan Kay1 Boyunun sembolii kullanilarak ve eski Goktiirk
yazitlarindan yola ¢ikarak diinyanin etrafini ¢evrelemesi saglanmaya caligilmistir. Bu,

hakimiyeti ve devleti ifade etmektedir.

Resmin asag1 kisminda bulunan kay1 sembolil ise Saman kiiltiiriiniin Tiirklerin
Islamiyet’i kabuliinden sonra dahi izlerinin siiriilebildigine, ki bu noktada en énemli
bulgular Bilecik’te bulunan isa Sofi’nin tiirbesidir ve Orta Asya kiiltiiriinden derin

izler tagir, bir gonderi olarak ele alinmak istenmistir.
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Resim 86. Cigdem kardan, Ay ,2020, Kagit Uzerine Karisik Teknik ,35x50

Sanat¢i, Ay isimli yapitinda saman davulunun sembolizmine gonderme
yapmaktadir. Samanizm’deki aga¢ kavramindan esinlenerek dallarin arasina
yerlestirdigi Altay saman davulunu Tiirk samanliginin 6nemli simgeselligini ay kiiltii
ile es kilmak istemektedir. Agacin arkasinda kalan ve ac¢ilan kii¢iik pencereler samanin

ruhsal gezintisine yapilan gondermelerdir.

Kardan, giinesi; akil ve idrak, zihin, sezgi anlamlarina gelen sar1 rengi samanin
ruhsal gezintisini saglayan pengelere zemin rengi olarak se¢mistir. Samanizm’de mavi

ve turkuaz renkleri ise gok renkleridir ve gok unsurlarini simgelemektedir.

Bu ayn1 zamanda samanlarin psisik teknikler olarak tedavide, ritiiellerde; sesler,
dans ve davul sesleri ile trans hallerinde kullanmiglardir. Samanin davulu esligindeki

esrime hali yasanilan kiiltiiriin veya da kabilelerin goriisleriyle iliskili olabilmektedir.
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Saman esrime halinde iken davulun sesi ile kendinden gecer ve dans ederken
baglanti kurdugu hayvanin kiligina girerek goksel yolculugunu tamamlamaktadir.
Saman, bu ritiieller esnasinda kullandigi nesneleri ve bu nesnelere yiikledigi

sembolizm, onun alegorik anlatimidir.

- . '\ 2 = K NS
SRS (\ ; 3 N T 3
Resim 87. Cigdem Kardan, Ak Saman Kara Saman ,2020, Ahsap Uzerine Akrilik
,80x120

Sanat¢i, Ak Saman Kara Saman aldi yapitinda soyut bir tislupta siluet halinde

figlirlerle samanlart Ak Samani beyaz, Kara Samani siyah renklerle ifade etmektedir.

Samanin diinyasinin sembolii olarak daireler samanlarin Kkalp hizasina
yerlestirilmistir. Her zaman iyilikler lizerine ugrasan Ak Samanin kafasinda bir kartal
figliri bulunmaktadir. Kara Samanlar ise Samanizm’de en gii¢li kabul edilen
samanlardir ancak onlarin ugrastiklari alanlar biiyli ve karanlik diinyalarin sirini

¢ozmek kehanette bulunmak ile iliskili oldugu kabul edilmektedir. Kartal,
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Samanizm’de hem tiireme ayn1 zamanda en gii¢lii koruyucu hayvan ruhudur ve giicii

temsil etmektedir.

- 2

Resim 88. cigdm Kardan, Biiyii 1,202, Kagit iizerine krilik 3$x0

Cigdem Kardan’in, Biiyii adli yapitinda Samanizmin iiglii evren anlayisina
dairelerle vurgu yapmaktadir. Resim {izerinde kullandig1 kahverengi ve gri tonlar ile
magara duvarlarindaki dogal dokuyu olusturmak istenmistir. Merkezdeki biiyiik
daireyi halinde ikiye bolen ¢izgi samanin diinyevi ve uhrevi anlamdaki varligini temsil
etmekle beraber, bu ¢izgi alt ve iist diinyay1 birbirinden ayirmaktadir. Saman alt ve iist

diinyalar arasinda gecisler yapan yetkin kisidir.

Yukardan asagi kullanilan yazilar eski kadim dinlerde biiyii i¢in kullanilan
yazilardir. Degisen biling durumlari, hayal giiciiniin, hayallerin, riiyalarin ve
vizyonlarin i¢ diinyasina gecerken bilincin her giin farkindaliktan ¢ekilmesiyle ortaya
c¢ikar. Bu deneyimler, bilincinin biiyiik 6l¢iide azaldig1 derin koma halindeki trans

hallerine kadar uzanan bir slire¢ boyunca uzanir. Uyanma trans, uygulayicinin fiziksel
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bedenini kontrol ettigi aktif hayal giicti, sihirli yol ¢caligmas1 ve samanik yolculuk gibi

tekniklerle saglanir.

Kendi kendine hipnoz, gorsellestirme, ilahiler, davul ¢alma, ritiieller, tiitsii vb.
Farkindalikta siradan farkindaliktan samanik veya biiytilii bilince gecisi etkilemek i¢in
kullanilir. Olgegin diger ucunda, bedenin kati ve hareketsiz hale geldigi bazi
geleneksel samanlarin kataleptik translari vardir. Baz1 durumlarda epileptik nobetlere
benzer siddetli sarsintilar, samanin ruhunun diger diinyaya yolculuk etmek igin

bedenini terk ettigine inanilan derin bir koma halinden 6nce gelmektedir.
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Resim 89.Cigdem Kardan, Agac ,2020, Kagit Uzerine baski, karisik teknik, 35x50

T oA
A

Cigdem Kardan’in, Aga¢ isimli yapitinda Samanizmin kiilt haline getirdigi aga¢
kavramini ele almistir. Bu yapitinda baski tekniklerinden yararlanmis iizerine akrilikle
miidahale ederek karigik teknik kullanmistir. Sanatgi1 yapitlarinda Samanizmin diinya
kavramini dairelerle sembolize etmektedir. Samanin ii¢ katmanli evren anlayigini i¢

ice gegmis daireler olarak gostermektedir.
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Kirmizi (Al, Kizil) renk kuvvet, iktidar ve goklerdeki kutsalligi ifade etmektedir.
Samanizm’de agag, diinyanin merkezindedir ve gége dogru uzanan dallar1 Tanriya
kadar uzanmakta, kokleri ise yer altinda bulunmaktadir. Kirmizi (Al, Kizil) renk

kuvvet, iktidar goklerdeki kutsallig1 ifade etmektedir.

Samanizm’de aga¢ diinyanin merkezindedir ve gége dogru uzanan dallar1 Tanriya
kadar uzanmaktadir kokleri ise yer altinda bulunmaktadir. Sanatg1, bu bilgiler 1s181nda
Samanizmin agag¢ kiiltiine gonderme yapmaktadir. Tiirk mitolojisinde ise agactan

tiireyis miti birgok eski metinlerde bulunmaktadir.

Bu metinlerin baginda Oguz Destan1 gelmektedir annesini bir aga¢ kavugunda
rastladig1 ve ondan Gok, Deniz, Dag isimli ¢ocuklarinin oldugu ifade edilmektedir ve
bu anlatilar bir tiireyis olarak kabul gérmektedir. Ayni tiireyis kavrami Kipgaklarda,
Yakutlarda ve Altay efsanelerinde de islenmektedir (Coruhlu, 2011, s. 135-225).

Samanlara kisilik olarak toplum i¢ine ¢ok fazla karismayan ancak zeki, sair ruhlu,
bilge kisilik 6zelligi bulunan karakterlerdir. Goriinmeyen varliklarla olan iletisimi
vecd halindeki ruhsal durum samani daha giiclii kilabilmektedir (izgi M.C. , 2012, s.

33).Samanin dogayla uyumu ise tabiata duydugu derin saygidan ileri gelmektedir.

Diinyada birgok farkli kiiltiirde ele alinan agag kiiltii Tiirk Samanizm’inde de
oldukca 6nem kazanmaktadir. Samanin ii¢ katmanli diinyasinin tam ortasinda yer alan
aga¢ goye uzanan dallar ile tanriya dogru yiikseltmektedir. Kokleri ise alt diinyaya
uzanmaktadir. Govdesinin oldugu orta diinyada ise insanlar yasamaktadirlar. Agag

yasamsal dongliniin merkezi olarak simgelestirilmistir.
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Resi 90. Cigdem Kardan, Saman ,2020 Baski, 29,7 x 42,0

Cigdem Kardan’in, Saman adli yapitinda Samanizmin gizemli mistik diinyasini
Samanin ruh diinyasindaki karmasalar1 evrensel yaklasimlarla semboller kullanarak
yapitina yansitmaktadir. Saman, sadece belirli egitim siirecinden gegerek Saman
olamamaktadir. Samanlik dogustan gelen bir 6zelliktir ve Saman ruhlar tarafindan

secilmektedir bu nedenle se¢imin kisinin iradesine bagli olmadig1 belirtilmistir.

Samanin, saman olacagma dair belirtiler dogustan tasidigi Ozelliklerle
belirlenmektedir. Dogan ¢ocugun disli, alt1 parmakli olmasi ya da bir hastaliga sahip
olmasi ile kabileden uzaklastirilarak yalniz birakilmasi gibi nedenler onun Saman

olacagina delalet etmektedir.

Samanin samanlik yolculugunu tamamlamas: var oldugu cografyaya gore
degiskenlik kazanmaktadir. Sanat¢i yapitinda samanin bu karmasik ve zorlu

yolculugunu, igsel diinyasindaki kaotik dorumu soyut bir tislupla ele almak istemistir.
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Resim 91. Cigdem Kardan, Diinyalar Aras1 ,2020, Tuval lizerine
Karigik

Cigdem Kardan’in, Samanizm’e dair yapmis oldugu arastirmalar neticesinde
samanin imge diinyasinda olusturdugu ruhsal yolculuklar1 kendisine referans alarak
yapitlarini tiretmistir. (Resim 91) Saman gergek diinya ile iliskisini kesmeden
goriinmeyen diinyalar ile irtibatta olan mistik bir kisilik tasimaktadir. Bu sebeple
sanat¢1 dairesel formlar1 samanin diinyasi olarak sembolize etmektedir.

Bu yapitinda modern dokunuslarla samanin diinyasindaki boliinme ve
parcalanmisliklara gonderme yapmaktadir. Bordo sar1 ve kahverengi, tonlarin hakim
oldugu renk kullaniminin yansira baski tekniklerinden de yaralanarak soyut bir

kompozisyon olusturmustur.
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Resim 92. Cigdem Kardan, isimsiz ,2020, Kagit Uzerine Baski,
Karisik Teknik, 35x50

Cigdem Kardan, Samanizmin doga ile olan uyumlu birlikteliginden yola
cikarak evrensel olan primitif sembollerini kullanmaktadir. Sanat¢inin kullandig1 figiir
arkaik donme ait bir Petrolifidir. Daire i¢ine alinmis nokta, yaygin bir giines
semboliidiir, ancak bu sekilde bir tepegdz gozii de olabilecegine dair bilgilerde

bulunmaktadir.

Spiral, insanlik tarihinde bulunan en eski, en kutsal tarih 6ncesi sembollerden
biridir. Megalitik sanatta 24.000 y1l dncesine kadar bulundugu bilinmektedir. Spiral
sembolii bir¢ok antik tapinagi siisliiyor olasindan otiirii neredeyse evrensel bir
semboldiir. Antik Keltlerden Aborijinlere, yerli Amerikalilardan eski Cinlilere kadar,

sembol diinyadaki her yerli kiiltiirde bulunmaktadir.

Insan viicudunda, bitkilerde ve hayvanlarda, kayalarda, havada ve uzayda
ortaya ¢ikan bu sembol yine evrensel bir boyut tasiyan sifa eli i¢ine yerlestirilen
spirallerden olusmaktadir. Goriiniisii basit ama sembolizm agisindan karmasik olan

Sifa Eli, ayn1 zamanda Samanin eli olarak da bilinmekte, sifay1 ve iyi sans1 temsil eder.
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Bu sembol Hopi Kizilderilileri (Umut ve koruma) anlamini tasimaktadir. Hopi
Kizil derileri yildizlara inanmakla beraber Samanizm’in korundu yer olarak kendi
yasadiklar1 cografi bolgeyi kabul ederek buralari kutsal saymaktadirlar. Sanatci
yapitinda bu imgeleri yerlestirerek Samanizmin evrensel boyutuna génderme yapmak

istemektedir.
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