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Bu arastirmanin amaci; Cagdas Tirk Resim Sanati’nda gelenek kavraminin
yansimalarini, sanatcilarin ve konuyla ilgili uzmanlarin gortisleri ile saptamaktir. Bu
ama¢ dogrultusunda, arastirmada gelenek ve resim sanati iliskisine yer verilmistir.
Aragtirmada  gelenegin  Cagdas Tirk Resim  Sanati’ndaki, yansimalar
degerlendirilmistir. Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda gelenek kavrami ile ilgili
uzmanlarin belirttikleri goriisler, analiz edilmistir. Sanatgilarin eserleri gelenek

baglaminda ele alinip, betimsel olarak degerlendirilmistir.

Gelenek, insanlar1 tarihle biitiinleyen, insan kiiltiiriiyle ilerleyen bir olgudur.
Gelenegin insanlari biitiinciil bir bakis agisiyla ayni ¢ati altinda topladigi sdylenebilir.
Kiiresellesme ile gelenegin toplumdaki baskin rolii, degismistir. Kiiresellesme
kiiltiirleraras: etkilesimi artirmistir. Gelenek kimi zaman kiiresellesmenin karsiti

olarak goriilmiistiir.



Kiiresellesme giincel sanatin gergevesini olabildigince genisletmekte ve yeni
kavramlar, malzeme ve diisiinceler sanat¢inin yaratici itkisine miidahil olmaktadir.
Bu baglam da Cagdas Tiirk Resim Sanati igerisinde, Sanat¢inin gelenek ile iliskisini
arastirmak arastirmanin ereklerinden biridir. Sanat elestirmenlerinin ve sanatcilarin
gortislerinden, Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda gelenegin farkli boyutlarini ve ¢agdas

sanata yansimalarini ¢éziimlemek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Gelenek, Tiirk Resmi, Sanatci.
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Type of Thesis,Year : MA Thesis / 2021

Total Number of Pages : 108

The purpose of this research; To determine the reflections of the concept of
tradition in Contemporary Turkish Painting, with the opinions of artists and experts
on the subject. For this purpose, the relationship between tradition and painting art
has been included in the research. In the research, the reflections of the tradition in
the Contemporary Turkish Painting Art were evaluated. The opinions expressed by
experts on the concept of tradition in Contemporary Turkish Painting Art have been
analyzed. The works of the artists are considered in the context of tradition and

evaluated descriptively.

Tradition is a phenomenon that integrates us with our history and progresses with
human culture. It can be said that tradition gathers people under the same roof with a
holistic point of view. It can be said that the dominant role of tradition in society has
changed with globalization. Globalization has increased intercultural interaction. It

can be said that tradition has sometimes been seen as the opposite of globalization.
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It can be said that globalization expands the framework of contemporary art as
much as possible and new concepts, materials and ideas intervene in the creative
impulse of the artist. In this context, researching the relationship between the artist
and tradition within the Contemporary Turkish Painting Art is one of the aims of the
research. From the views of art critics and artists, we can analyze the different
dimensions of the tradition in Contemporary Turkish Painting and their reflections on

contemporary art.

Key Words: Tradition, Turkish Painting, Artist.
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ONSOZ

“Sanat¢t toplumda uzun ¢aba ve calismalardan sonra alminda ilk 15181 duyan
insandir”.
Mustafa Kemal Atatiirk

“Eski sanat biiyiiklerinin siwrlarim bilmedikge onlar derecesine erigilemez ™.
Edgar Degas

Yasam bigimleri, teknolojinin bize sundugu olanaklar degismektedir. Ancak
yagamin 0zii ayni1 kalmaktadir. Bu 6z geleneklerle ilerleyen, kaliciligin1 saglayan ve
insan1 yasama baglayan derin ¢izgiler tasimaktadir. Bu derin cizgiler tarihin
baslangicindan beri var olmaktadir. Magara resimlerinden cagdas sanata kadar
yansiyan bu cizgilerin izlerini, Tirk Sanatinin belli bir donemini kapsayarak

arastirmak, saptamak ve goriiniir kilmak arastirmanin ereklerinden biri olmustur.

“Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Gelenek” adli arastirmamin tiim stireglerinde,
daima bana yol gosteren ve destekleyen danigmanim Saym Prof. Dr. Mustafa Cevat
Atalay’a siikranlarimi sunarim. Her zaman benim yanimda olan canim annem

Makbule Abatay ve canim babam Halis Abatay’a ¢ok tesekkiir ederim.
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1. Boliim
1. Giris

Gelenek kavrami yasamin igerisinde siiregelen ve var oldugu toplumun
teamiillerini olusturan bir kavram olarak kabul edilmektedir. Bir toplumun temelini
olusturan gelenek, insan yasaminin her alanina miidahil olmaktadir. Gelenek insanin
anlayis, duyus ve yasayis biciminde 6nemli bir alan1 kapsar. Tiirk dil kurumuna gore
gelenek, “Bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmis olmalari dolayisiyla saygin
tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirim giicii olan kiiltiirel kalintilar, aligkanliklar,
bilgi, tore ve davraniglar, anane, tradisyon” olarak tanimlanmaktadir (sozluk.gov.tr).

Gelenek yalnizca gegmise ait bir olgu degildir; toplumun diinti, bugiinii ve yarmidir.

Gelenekler bir toplumun kiiltirel miras1 olarak degerlendirilebilir. Bu
diisiinceden hareketle geleneklerin toplumda onaylandigi ve hala gegerliligini
korudugu sdylenebilir. Necdet Subasi’na gore, kiiltiiriin herkes i¢in kabul gorecegi
bir nokta yoktur. Ona gore Kkiiltiir, bilinenin aksine herkesi tek c¢ati altina
toplamayabilir, kimi zaman insanlarin arasinda ayristirict olabilir hatta bu ayrimi
tetikleyen bir etken dahi olabilir (Subasi, 2003, s.143). Necdet Subasi’nin bu
yaklagimidan kiiltiiriin yaptirnm giicii de anlasilabilmektedir. Kiiltiir bir toplumun
yasadig1 cografyanin biitiiniinde kabul gormektedir. Ancak gelenekler kusaktan
kusaga iletildigi i¢in, toplumun farkli kesimlerinde, ayni1 diisiinceden iireyen ancak

farkli bigimlere doniisen anlayislar goriilebilir.

Edward Shils’e gore, gelenekler insanlar istedigi miiddetce varliklarini
stirdiirebilir. Gelenegin kendini var edebilme ya da iretebilme giicliniin olmadigini
belirtmektedir (Shils, 2003 s.119). Gelenegin sanat ile iliskisi degiserek ilerler, ¢linkii
sanat ve gelenegin etkilesimi yalnizca gelenegin ortaya ¢iktigi donemdeki salt haliyle
olmaz, gelenek kusaklar boyunca ilerlerken donemin sartlartyla degisime ugrar ve bu

degisim sanata yansir.



Ayla Ersoy’a gore, yasamin farkli donemlerinde birlikte ya da farkli yerlerde
yasamint siirdiiren toplumlar, kendilerine ait yasayis ve diislince sekilleri
dogrultusunda sanat icra ederler (Ersoy, 2002, s.68). Ismail Tunali’ya goreyse, insan
var oldugundan beri ¢esitli diisiince bigimlerini, sanati, bilimi, felsefeyi, gelenekleri

yani kiiltlirii olusturur, yaratir. Bu yaratim siireci tarihsel siirecte farkli sekiller alir
(Tunali, 2013, s.21).

Cagdas sanat igerisinde gelenegin sanatg1 ile etkilesimi, kendinden 6nce yapilmis
resimsel yontemlerin ya da bigimlerin ¢agin begenisine gore sekillenmesi olarak
degerlendirmek, gelenegin sanatgi ile olan etkilesimini tanimlarken yanlis bir tutum
olacaktir. Ciinkii gelenek yalnizca gecmise ait bir olgu olmadigr gibi bugiin de
sanat¢inin ¢evresinde vardir. Sanat¢i, kimligini olusturan toplum yapisindan
etkilenir, esinlenir ¢iinkii sanat¢i kendinden onceki diisiince geleneklerini biinyesinde
barindirir. Bu diisiince basit bir 6rnekle agiklanabilir, birey konusmaya etrafini taklit
ederek baslar ve ilk 6grendigi dil ana dili olur. Sonrasinda birey farkli bir dil 6grense
dahi, dil yapis1 ana diline gore sekillenmistir. Farkli bir dildeki sdylemlerde, anadili
etki eder, telaffuz degisir. Bu ornek ile sOylenilebilir ki, sanat¢i tirettigi eser ile
etkilesim halindedir. Bu etkilesim kimi zaman goézle goriilmeyen soyut bir
kavramdir. Bu etkilesimi biraz 6zliik duygularinin biresimi olarak da degerlendirmek
miimkiindiir. Sanatc1 ve eseri arasindaki bu diyalog uzun slirmez ancak eserde etkisi

oldukca genis bir alan1 kapsar.

Her donemde farkli goriiniimlere biiriinen sanat eseri tipki sanatgist gibi iginde
gecmis, bugilin ve gelecek iletilerini tasir. Sezer Tansug durumu su sekilde
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degerlendirmektedir, “... sanatgr kendisini g¢evreleyen nesne, olay ya da Kkisisel
iligkiler ortamindan se¢gmeler yapmak ve... kendi iislubu iginde eritmekte 6zgiirdiir,
ama sanat yapma eylemi acisindan belli geleneklere baglidir...sanatin kendine 6zgi

var olma ve yasama gelenegine kesinkes baglhdir” (Tansug, 1982, s.73).



1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Cagdas Tiirk Resim Sanati igerisinde, gelenek kavraminin
varligimmin eserler, sanatgilar ve sanat tarihgilerinin goriisleriyle irdelenerek,
arastirilmasidir. Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda, sanatgilar ve sanat tarihgilerinin
gelenek kavrami gergevesindeki goriisleri dogrultusunda, elde edilen verilerden,
gelenegin Tirk Resim Sanati’ndaki varligi ve gelenek hakkindaki goriislerden
sanatta gelenegin yerini, oranini ve sanat¢i ile olan etkilesimini saptamak
mimkiindiir. Bu dogrultuda, bu arastirmada elde edilen verilerden tezlerin ve

antitezlerin degerlendirilerek konuyla ilgili aragtirmalara kaynak olabilmesidir.

1.2. Arastirmamin Kapsami

Aragtirmanin kapsami; 20. Yiizyil’dan giliniimiize kadar Ki siire¢ igerisinde,
Cagdas Tiirk Sanati’n1 kapsamaktadir. Bu baglam da gelenegin sanatgi ve sanat eseri
tizerindeki etkilerini arastirmaktir. Tiirk sanat elestirmenlerinin gelenek ve resim

sanatt ile ilgili goriislerini kapsamaktadir.

1.3. Arastirmanin Yontemi

Bu calismada nitel arastirma yontemlerinden, literatiir tarama yOntemi
kullanilmistir. Konuyla ilgili veriler internet ve konuyla ilgili literatiir de yer alan

cesitli dergi, makale, katalog, kitap v.b. kaynaklar taranarak elde edilmistir.



1.4. Tanimlar;

Cagdas: Ayn1 donem igerisinde yasayan kisiler. Icinde bulunulan dénemin sartlarina

uyum saglama, bu yonde var olmak.

Evrensel: Tiim diinyanin tizerinde ortak bir kaniya varmis oldugu seyler. Diinya da
kabul goren sanat eserleri evrenselligi ve kaliciligi yakalamistir. Ornegin,
Dostoyevski’nin “Su¢ ve Ceza” adli romani evrenseldir, ¢linkii insanlarin iginde

bulunan ortak duygulara dokunabilmistir.
Folklor: Folklor, halkin tarihle birlikte gelisen toreleridir. Halkbilim.

Gelenek: Toplumlarin kusaktan kusaga aktardiklar1 orf, adet ve toreler olarak
tanimlanabilir. Ancak gelenegin toplumda siirekliligini siirdlirmesi onun yalnizca bir
aligkanlik halini almasindan kaynaklanmaz. Geleneklerin toplumda kabul gérmesini

ve devamini saglayan sey ona yliklenen derin anlam ve inaniglari tagimasindadir.

Geleneksel: Geleneksel, bir olusun belirli araliklarla tekrarlanmasidir. Cagdas Tirk

Sanatinda geleneksel olusumlardan biri; iki y1lda bir diizenlenen Istanbul Bianeli’dir.

Kaligrafi: Kaligrafi, (hiisnii hat) giizel el yazisidir. Kaligrafi estetik goriiniimii ve
tasidigr anlam ile daha ¢ok dini mekanlar da siisleme 6gesi olarak kullanilmaktadir.

Kaligrafiyi ustalikla yorumlayan kisiye hattat denilmektedir.

Kimlik: Kimlik kisinin i¢inde yasadigi toplumda kendini yansittigi niteliklerdir.
Kisinin kimligini yansitma bi¢imini etkileyen Ogeler genelde disaridan ¢evre

faktorlerinden gelmektedir.

Kiiltiir: Kiiltiir kavrami ¢cok genis bir alan1 kapsamaktadir. Kiiltiir kavrami icerisinde
gelenek ve gorenekler, orf, adet, tore, yeme igcme, giyim kusam gibi yasamin i¢inde
siire gelen O0geleri tasimaktadir. Yasamin her alaninda yer alan kiiltiirler, modern

cagda birbiri ile bir sentez siirecine girmistir.

Mesnevi: Arapga, farsga olarak yazilan mesneviler; beyitlerden olugsmaktadir. Bu
beyitler birbiri ile uyakli ve aruz Olgiisiiyle yazilmaktir. Mesneviler genelde dini,
ahlaki, mizah, agk, tarih gibi konular1 ele alarak masals1 bir iislupla aktarir. En
onemli mesnevi 6rneklerinden biri, Mevlana Celaleddin Rumi tarafindan yazilmis ve

onemli bir tasavvuf eseridir.



Minyatiir: Minyatiir, bir tiir kitap resmidir. Minyatiir resmedildigi kitapta, anlatilan
bilgilerin gorsel olarak betimlenmesidir. Minyatiir sanati igerisinde Tiirk ve Iran
minyatiirleri 5nemli bir yere sahiptir. Iran minyatiirleri pastel renk tonlarmi tercih
ederken, Tirk minyatiirlerinde canli renkler dikkati ¢ekmektedir. Minyatiir resmi

yapan kisilere Nakkas denilmektedir.

Mistik: Mistik kelimesi gizemi, sakli kalmig durumlar ifade eder. Sanatin
amaclarindan biri de goriinmeyeni goriiniir kilmak, hakikati aramak oldugundan

icinde gizemi barindiran 6geleri eserde ¢oziimleme yoluna gidilmistir.

Mitoloji: Mitoloji, halklarin heniiz inang¢ sistemlerinin bilimsel olarak temele
oturmadigi siire¢ i¢indeki, halkin olusturdugu efsanelerdir. Genel olarak Yunan ve
Roma Mitolojisi bilinmesine ragmen, Tiirkler, eski Misir ve Hititlerde de mitolojinin

varligindan soz edilebilir.

Motif: Tirk kiltirii igerisinde yer alan heybeler, hali, kilim gibi esyalarin
siislenmesinde motifler kullanilmaktir. Motif genel seklin olusmasinda kullanilan en

kiigiik birimdir. Motifler birbirini tekrar ederek genel bir biitiin olusturur.

Oykiinmek: Durum, kisi veya olusumlar karsisinda benzemeye calismak, taklit
etmek olarak tanimlanabilir. Bu tanima 6rnek olarak, Dogu Sanati’nin ¢agdaslagsmak

adina Bati Sanati’nin teknik ustaligina 6ykiinmesi durumu verilebilir.

Sentez: ki farkli madde, 6ge ya da bigimin tek potada eritilerek bir biitiin olusmasi
durumudur. Tirk Resim Sanatinda gelenek baglaminda ele alinan 6gelerin, Bati

Sanati’ndaki teknik ile yorumlanmasi, Dogu Bati sentezini olusturur.

Saman: Samanizm inancinda olan kisiye Saman ya da kam denilmektedir. Saman
olmak isteyen kisi eger saman inancina sahip bir aileden gelmiyor ise ¢esitli
asamalardan gegerek saman olur. Samanlarin yaptiklar1 ayinlerde transa gecerek

ruhlar alemin de seyahat ettiine inanilmaktadir.

Samanizm: Samanizm c¢ok eski tek tanrili bir inang sistemidir. Samanizm dogay1
yasayan bir biitiin olarak kabul etmektedir. Samanizm’de dogaya ve bir takim
hayvanlara kutsal nitelikte anlamlar yiiklenmektedir. Samanizm’de diinya yer, gok ve

yeralt1 olmak {izere ii¢ farkli katmandan olugsmaktadir.



Tasavvuf: Tasavvuf, Islam inanct icerisinde dinsel felsefi bir akim olarak
bilinmektedir. Tasavvuf’un ereklerinden biri, bireyi diinyevi zevklerden, islerden
uzaklastirip, ahiretini diisinmeye yoOnlendirmektir. Birey i¢in bu durum bir

teslimiyettir.

Tinsel: Tinsel kelimesi maneviyata 6zgii bir anlam tasimaktadir. Ruhaniyeti ifade

eder, maddeyi dislar.

Ulusallik: Ulusallik bir millete 6zgii olma durumudur. Sanat¢inin eserlerinde kendi
toplumundan insanlara veya durumlara yer vermesi ulusallik kavraminin adi altinda

yer alir.

Yoresellik/Yerellik: Yerellik sinirlart ¢izilmis bolgedir. Bir bolgenin smirlarinin
cizilebilmesi ve yerel olarak tanimlanabilmesi igin, bolgede yasayan toplulugu
niteleyen Ozelliklere sahip olmasi gerekir. Bu yerel 6zellikler sanatginin eserine

yansimaktadir.



2. Boliim

2. Gelenek ve Sanat

Diinyanin kiiresellesmesi, giderek artan kentlesme, sanayi, teknoloji tiim bunlar
yasamin genel c¢ergevesini, isleyisini degistirmistir. Bu degisimin igerisinde,
toplumlar birbirine hem daha yakin hem de daha uzak olmustur. Toplumlarin
birbiriyle etkilesimi, modern yasamin kiiltiirlerarast olusturdugu sentezinde
yansimasidir. Ali Akay’a gore, “Kiiltiirler yan yanadir...Ama sentezlenmeden
birbiriyle yan yana durabilirler” (Akay, 2013, s.147).

Modernlesme bagligi altinda insanlara sunulan, yasamin ideal Olgiitleri
denilebilecek nitelikler, modern birey olabilmenin getirdigi bir zorunluluk olarak
algilanmistir. Modern toplumlarin c¢aga uyma gereksiniminden kaynakli olarak,
kendilerine sunulan bu ideal Olgiitlere biiylik oranda uyum sagladigi

diistiniilmektedir.

Modernizmin karsit1 olarak algilanan gelenek, toplumu iki ayr1 diisiinceye sevk
etmistir. Bu diisiincelerden ilki, gelenegin toplumun gelismesinin 6niinde bir engel
olarak goriilmesi, ikincisi ise toplumun ilerleyebilmesi igin ge¢misin bir zorunluluk
halini aldigin1 ve gegmisi olmayanin gelecegi olmaz goriisiinii temel alan diistincedir.
Bu aragtirmada gelenegin sanattaki varlifim ortaya koyarken, bu diislince

paradigmalar1 temel alinacaktir.

Cagdas sanat evrensel bir boyut kazandigindan, artik Batinin etkinligi altinda
degildir. Cagdas sanata, diinyanin her yerinden sanatcilar katilabilir, kendi s6ziinii
sOyleyebilir. Enformasyon ¢aginin sanat¢iya sundugu 6nemli bir olanaktir bu. Sanat
evrensele yayilmistir ve diinyanin her yerinden gozlenebilir, elestirilebilir. Sanatcilar
evrensel sanat etkinligine katilirken, kendi kiiltiiriinden etkileri de eserine

yansitabilmektedir.

Yasamda genis bir alan1 kapsayan gelenegin, sanatta varlik bulmamasi miimkiin
gorinmemektir. Olusturulan eser ile gelene8i bulusturan, adeta bir koprii gorevi
istlenen sanatgidir. Sanat¢1 toplumda birey olarak var olur, bu baglamda dogdugu
cografya’dan kiiltiirden etkilenmektedir. “Hi¢ kimse sanat¢i ile toplum arasindaki
derin bagi inkar edemez. Sanat¢i topluma dayanir, tonunu, hizini, siddetini tiyesi
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bulundugu toplumdan alir” ( Read, 2014, 5.122). Herbert Read’in bu goriisii paralelin
de, Sezer Tansug sanatci ile gelenek iligkisini su sekilde yorumlamaktadir, “ Her
cagda sanati sanat yapan sanat¢inin kendini ifade Ozgiirliigiidiir denebilir ama bu
Ozgiirligiin 6l¢iitii ne yazik ki yoktur. Daima bir tarihsel temel lizerinde olusan sanat,
en “yeni” ve en “0zgiin” oldugu kosullarda bile belli baz1 gelenek ve kurallara uyar”
(Tansug, 1982, s.196). Walter Benjamin’e gore ise, *“ Bir sanat eserinin biricikligi,
onun gelenegin dokusuna iglemis olan yerlesikliginden ayrilamaz. Bu gelenek de ¢ok
canlidir ve son derece degiskendir”. Bu yaklasima Veniis heykelini 6rnek veren
Walter Benjamin, Veniis heykelinin Antik Cag’da “bir saygi nisanesi” olarak
goriilmesine  karsin, Orta Cag’da “ugursuz bir put derekesi” olarak

degerlendirilmesini animsatarak degiskenligi somutlastirmistir (Walter, 2011, s.54).

Sanatc1 eser olustururken bulundugu toplumun kiiltiir, gelenek ve teamiillerinin
varligi, eserine bilingli ya da bilingsiz olarak yansitabilmektedir. Bu yansima bir
edebi eserin sayfalarinda, siirin dizelerinde, miizigin notalarinda ve bir resmin
renginde duyumsanabilir. Bu duyumsama, sanatginin kimligi hakkinda yeterli veriye
sahip olunursa daha genis ve net bir ¢ergevede degerlendirebilir. Bu durum aslinda
sanatg1 ve eseri arasindaki bagida gosterir ¢linkii eserde bulunan gostergeler de
sanat¢iya dair kaynak olabilmektedir. Sezer Tansug’a gore, sanat bir dildir ve bu dil
nesneleri belirli isaretler yoluyla ifade ederken “gelenek ve kural” olusturmaktan
uzak kalamaz. Her donem sanatgilar kendi tsluplarina uygun olarak bu isaretleri
cesitlendirir ve var olan isaretlere farkli bir yorum getirmektedir. Bu “isaretlemede
ilging yan, Nietzche’nin belirleyisiyle, anlagilmamak yoluyla olumlu (pozitif) bir
degere ulagmaktir. Gelenek ve kurallara kars1 ¢ikmaksa, higbir zaman olumsuz yolda
bir anlagilmama istegini igermez”. Sanat tarihinde devam eden eski yeni tartigmasi
ile olusan 6zgiin arayislar, sanat¢inin kendi yorumuyla bir “ses yeniligi” getirmis
olsa da once ki yapinin tizerine “kurulmus bir dildir” (Tansug, 1982). Gegmis

tizerinde temellenen sanat yapiti, toplumsal tarihi de biinyesinde tasir.

Bedrettin Comert’e gore, gercek sanat eserleri hem gelenege baglidir hem de
icerisinde gelenek karsiti 6zellikler tasir. Gegmisi ve gelecegi iginde tasiyan bir
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olgudur. “...hem toplumsaldir hem de alabildigine bireyseldir. Sanat¢inin 6zgiin

kisiliginden gelen ve alisilmis bigimlere, kaliplara ters diisen, ama aslinda yeni bir



gelenek olusturacak unsurlar tasiyan yeni anlatim yollarindan haz alabilmek™ izleyici
ile eser arasinda her zaman kolayca gergeklesmez. “Cilinkii “begeni” dedigimiz
yetenek, dogustan getirdigimiz gibi kalan durgun bir egilim degildir. “Begeni”

gelisen, ilerleyen, zamanla tamamlanan bir 6zellik tasir” (Comert, 2010, s.13).

Sanat eserinin olustugu toplum icerisinde onaylanmasi, begenilmesi o toplumun
temelinde var olan estetik begeniyi karsiliyor ve yansitiyor demektir. Ismail
Tunali’ya gore, toplumlarin kendilerine ait begeni goriisleri vardir. Bu goriisler
toplumlarin kiiltiirel ortamlarinda kabul goriir. Bu yiizden sanat eseri de degerini
onaylandigi toplumdan alir (Tunali, 2002, s.408). Sezer Tansug’a gore, eserin
topluma vermek istedigi ileti “ bir tiir 6l¢im sorunudur ve matematik olasiliklarla i¢

icedir” ( Tansug, 1982, s. 198).

2.1. Gelenek ve Edebiyat

Gelenegin varligi, edebiyatta diger sanat dallarina oranla daha yogun big¢imde
goriilebilmektedir. Yazar ya da sair eserindeki imgeleri kendi kiiltiirintin dili ile
esere aktarir. Eserin duygu yogunlugu ve okuyucuyu etkileme oram1 da yazarin
olusturdugu, bu ortak dil ile miimkiin olabilmektedir. Bu etkinin giicii daha ¢ok
ceviri eserlere kiyasla ana dil’deki eserleri okurken fark edilebilmektedir. Ciinkii,
edebiyat eserlerinin okuyucusuyla kurdugu derin bir bag vardir. Irwin Edman sair’in
okuyucu ile iletisimini betimlerken su climleleri kurmustur, “siir, ritminden,
hecelerinden, kelimelerinden, baska bir dile ¢evrilebilecek ya da agiklanabilecek

anlamindan daha fazla bir seydir’’ (Edman, 1977, s.33).

Ahmet Hamdi Tanpinar’ a gore, “...her biiyiik sanat gelenegi gibi eski siirimizde
ne kadar dolayistyla konusursa konussun, evvela iginde dogdugu ve bagli bulundugu
ictimai sistemi veriyordu” (Tanpinar, 1988, 5.10). Ahmet Hamdi Tanpinar’in siir ile
ilgili bu gorisiinden, sanatin iginde bulundugu toplumu yansittigini belki de bunun

bir zorunluluk halini aldig1 sdylenebilir.

Besir Ayvazoglu, sair’in gelenek ile iliskisini su sekilde agiklar, gelenege bagh
olarak siirlerini olusturan bir sairin eserlerinde, Yunus Emre’nin, Fuzuli’nin, Hac1

Bayram’in, Yahya Kemal Beyatli’'nin, Seyh Galip gibi daha bir¢ok sairin birikimi
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vardir. Kendi sanatsal ge¢misinin farkinda olarak onu gelecekte var edebilmek
sanatciy1 gelenek¢i yapar. Eger sanat¢i bu biling ile eser olusturabiliyorsa bu

yaklasimi ile cagdas sanat¢i olmaktadir (Ayvazoglu, 1997,5.13).

Besir Ayvazoglu’nun bu goriisiine paralel olarak Sezer Tansug ise modern
teknolojinin ilerleyebilmek i¢in ge¢misi temel aldigimi ve modern teknolojinin bu
yoneliminin ¢agdas sanatta da olmasi gerektigini diistintir. “Cagdas ulusal
bagimsizlik idealleri nasil tarihsel kokenlerde temellenmek zorundaysa, cagdas
sanatin her alan1 da ayn1 deger sistemiyle pekisecek ve giiclenecektir” (Tansug, 1982,

5.259).

2.2. Gelenek ve Sinema

Tiirk senarist ve yazar Ayse Sasa’ya gore, “her toplum, sinema tekniginin ana
¢ekirdegini, yani sinematografisini kendi kiiltiiriiniin iglevlerine uygun olarak kurup
gelistirmek zorundadir. Tiirkiye gibi, zengin ve orijinal bir medeniyet zeminine sahip
olan tilkelerde bu 6zellikle boyledir, boyle olmalidir” (Akt. Ayvazoglu, 1997, s.71). «
Tiirk sinema Orneklerinden bazilarin1 geleneksel duyus ve gerceklik kavrayis:
tizerinde temellendirme istegi gibi ilgi ¢ekici bir ¢aba, sezgi yoksunlugu yliiziinden

tutarsiz olabilmektedir” (Tansug, 1982, s.255).

Sekil.1. Karag6z ve Hacivat, Golge Oyunu, (bilmece.com).
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Sanat, toplumdan ve gelenekten beslenirken ayni zamanda toplumu yo6nlendiren
bir rolii de vardir. Sanatg1 eserini olustururken, esere bir takim toplumsal mesajlar
yerlestirmektedir. Ornegin, “Bir filmi meydana getiren insanlarin yapitlariyla
mutlaka bize sOyleyecekleri bir sey vardir. Mektup gibidir seyirciye iletilen mesaj”
(Tansug, 1982, s.277). Bu mesajlar toplumun onayladigi teamiiller dogrultusunda ise
toplum eseri 6ziimser ve onaylar. Bu durum aslinda hem toplumun begenisini hem de
kiiltiirel aidiyet duygusunu da ortaya koyabilmektedir. “Bugiin Tiirk Sinemasinda
modern meddahlik yapan ve ‘anlaticiliktan’ sinemaya geg¢mis senarist ve
yonetmenlerin yaptiklari filmlerde s6zel yapiya dayanan anlatilar kurmasi ve bunun
da en biiylik ve en ¢ok seyirci ¢ekmesi tesadif degildir” (Sozen, 2009, s.139).
S6zen’in bu yaklasimindan halkin kiiltiirel temelinde yatan begeninin sunus bi¢imi

degismis olsa da toplumun kiiltiirel kodlarinda bu durum taninmaktadir.

Sezer Tansug’a gore, toplumlarin sinema alanina geleneklerinden yararlanarak
katabilecekleri 6zgiin degerler vardir. Ancak bu 6zgilin degerleri sanatsal nitelikte
yorumlayarak cagdas bir degere ulastirabilmek zordur. Bu sentezi
gerceklestirebilmek inandirict iislup ile bireyin kuram olusturabilme kaygisindan
dogar. Boyle bir kuramin olusabilmesi ise *“ bilgi ve sezgiyi dogrulayan orneklerin

varligina baghdir” ( Tansug, 1982).

2.3. Gelenek ve Mizik

Sanat en basit tanimiyla; duygularin ifadesidir. Miizik ise sanatin igerisinde
duygularin ifadesini gii¢lii bir sekilde yansitabilmektedir. Toplumlarin koklerinde
olusan ezgiler dilin vermis oldugu imkanlar dogrultusunda, duygularin aktarimim
karsilamaktadir. Ancak Irwin Edman’ a gore, “miizik, hi¢ de duygulari ifade etmeye
yeterli bir ara¢ degildir...kelimelerin agik¢a sdyleyebilecegi ya da hayatta bazi
durumlarin agik¢a Ornek verebilecegi seyleri ifade edemezler. Fakat iste acik
olmadig1 icindir ki miizik, duygunun genel havasini derin ve biiyiik bir bicimde
verebilir’ (Edman, 1977, s.58). Bu aktarimin yogunlugunu arttiran en Onemli
unsurlardan biri de sese eslik eden enstriimanlardir. Gelenek ve miizik iliskisi bu

noktada ortaya ¢ikmaktadir. Toplumlarin kendilerine 6zgii enstriimanlar: vardir ve bu
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enstriimanlar digardan bir etkilenmeyle degil toplumun igerisinde halk tarafindan

olusturulur.

Halk tarafindan olusturulan enstriiman ve miizigin gelenek olarak kusaktan kusaga
aktarimi, Turk halk miizigi igerisinde dilden dile olmustur. “Tiirk musikisi, ¢ok eski
zamanlardan beri ¢esitli nota yazilan var olmussa da, daha ¢ok hafizaya dayanan bir
musikidir ve bu 06zelligi onun hem istlinliglini, hem de zaafin1 teskil eder”
(Ayvazoglu, 1997, s.40).

Sekil.2. Osmanh Saray: Tiirk Musikisi ¢algilari, Anonim, (abdulhamid.site).

Ziya Gokalp’e gore, ¢agdaslasma, uluslarin birbirlerine Oykiinerek ve belirli
yontemler cergevesinde olusur, ancak kiiltiir hi¢cbir Oykiinme ya da ydnteme
gereksinim duymadan toplumda var olur. Bu baglamda “Osmanli musikisi
kaidelerden miirekkep bir fen seklinde oldugu halde, Tiirk musikisi, kaidesiz,
usulsiiz, fensiz melodilerden, Tirkiin bagrindan kopan samimi nagmelerden

ibarettir” (Gokalp, 1976, s.29).

“Cagdas besteci, kendi ulusunun ¢ocugu olmanin kivancini tagir. Yaratisinda yerel
duygulanmanin terciimesi de yapilir. Ancak, anlatim dili evrensel ve cagdas
olacaktir” (Karaesmen, 2010, s.151). Cagdas sanatginin evrensel bir miizik
olusturmasinda, kendi kiiltiirel etkilenmelerini de yansitarak sentez olusturmasi
gerekebilmektedir. Ayla Ersoy’a gore, Tiirk miiziginin basindan tek sesli olmasi ¢ok
sesli miizik yapisina sahip olan Bat1 Miizigini Tiirk toplumunda kabul gérmesi kolay

degildir. “Ciinkii miizik tiirleri de toplumlarin yasam big¢imleri ve diinya goriislerine
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uygun olarak gelisir”. Farkli toplumlarin farkli estetik begenilere sahip olmalarindan
dolayr miizik zevklerinde farklilik olmasi dogaldir. Tiirk Miiziginin tek sesli yapisi
zaman igerisinde ulagabildigi en iist noktaya ulasmistir. Bundan dolayidir ki, Tiirk
miizigi kendi ulusal ezgilerini kullanarak ¢ok sesli Bati Miizigi ile yeni sentezler
tiretmelidir (Ersoy, 2002, s.80). Tirk miizigi Dogu Bati senteziyle ¢agdaslasma

yolunda evrensel diizeye erisebilen sanatgilar yetistirmektedir.

2.4. Gelenek ve Mimari

Gelenek ve mimarinin etkilesiminin gozlemlenebilecegi en iyi yerler kuskusuz
toplumlarin tarihini, inanglarini, diisiince yapilarini ve begenilerini yansittigi
yapilardir. Toplum bu yapilarla beraber yasamaktadir (Camii, miize, kapali ¢arsi,
tarihi evler, kopriiler v.s). Tarih ile beraber olusan yapilar da gelenegin etkisi yogun
bir sekilde hissedilir. Irwin Edman’a goére Mimarlik, insanin estetik zevkinin
olusumunda Onemli ve yoOnlendirici bir sanattir. Bu durumu sdyle 6rneklendirir,
resimlere bakmadan onlar miizelerde birakilabilir, siirler okumadan rafa
kaldirilabilir, miizikler dinlenmeyebilir. Ancak mimari her an ¢evrededir ve ondan
kagmak miimkiin degildir, 6zellikle anitsal olanlar bizleri etkilemektedir. Irwin
Edman su alinti ile de diislincesini Orneklendirmistir, ‘“doktorlar yaptiklari
yanligliklart gomerler, mimarlar ise insa ederler” (Edman, 1977, s.51). Bu baglam da
mimari toplumun estetik zevkini bi¢imlendiren, ona yon veren bir yapiya sahip

olabilmektedir.

Yogun kentlesme ile geleneksel mimari anlayis1 degismistir. Kentlesme,
mimarlart benzer amaglara yonelik benzer yapitlar liretmeye yoneltebilmektedir.
“Yeni kentler {liretim merkezi olarak gelistigi i¢in eski kentlerin liiks ve gosterisinden
uzaklagsmistir” Eskiden yOnetimin ihtisamin1 gdsteren kaleler, saraylar veya satolar
yerlerini daha fonksiyonel ve ihtiyaca yonelik yapilara birakmustir. “...ise yarayan

yapilar yeni mimarligin hedefi olmustur” (Ersoy, 2002, s.100).
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Cagdas yapilar da ise bazi istisnalar disinda, gelenek baglamindan uzaklasildigini
veya tamamen geleneksel olarak, ihtiyaca yonelik bir yap1 6zelligi tasimasi yeterli
goriilmektedir. Bu istisnalardan biri Prof. Hiisamettin Kocan tarafindan kurulan,

Tiirk mimarisin de ilk olma 6zelligi tasiyan Baks1 Miizesi.

Sekil.3. Baks1 Miizesi, Bayburt, 2010,( www.hurriyet.com).

Baks: Miizesi, gelenek ve mimarinin tek potada eridigi bir mekan olma &zelligi
tasirken, ayni zaman da bulundugu cografya ve halkla birlikte yasiyor. “Gorevini
yerine getirdigi i¢in bir binanin dikkati ¢ekmesi, olsa olsa mimarliga iligkin giizellige
bir boyut daha katar. Bir bina yalniz hacmi, bigimi ve rengi ile degil, amacina
uygunlugu ile de bizi ¢eker” (Edman, 1977). « Baks1 Miizesi, diger miizelerden farkli
olarak gelenekselle sadece bir yone ve doneme ait olmadan gelenekselle cagdasi ayni
zeminde bulusturan, biinyesinde kurdugu tretim birimleriyle, ekonomik hedefler
olusturan 6zel bir kimlige sahiptir” (baksi.org). Bir tepenin iizerine kurulan Baksi
Miizesini bir sanat eseri yani bir land art olarak degerlendirmekte miimkiindiir. Miize
taniminin keskin hatlarinin diginda, Bakst bulundugu tepenin etrafindaki inisli ¢ikigh
arazi ile uyum icerisindedir. Baks1 Miizesi tasarimi ve igeriksel biitiinliigi ile de
sliphesiz c¢agdas bir mimari yapittir. Geleneksel ile Cagdas Mimarinin bir arada

oldugu en somut 6rneklerinden biridir.
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3.Boliim

3. Cagdas Tiirk Resim Sanati ve Gelenek

Cagdas Tirk Resim Sanati’nda gelenek kavraminin sanat¢ida ve sanat eserinde
varliginin tartisilmasi, Tirk Resim Sanati’nin Bati’ya yonelimi ile paralellik
gostermektedir. Bu paralelligi agiklayabilmek i¢in Cagdas Tiirk Resim Sanati’nin
Bati’ya ilk yonelimlerine ve bugiine degin nasil bir etkilesim gegirdigine bakmak
gerekmektedir.

Bu baglamda baslangi¢c noktasini, Aydin Ayan’in “kurucu kusak ressamlar1”
olarak tanimladigi ayrica bu ressamlari “kurucu dort biyiikler” bashigi altinda
siiflandirdigi donem kabul edilebilir. Ancak Sezer Tansug’a gore, “kurucu” olarak
sifatlandirma yapmak dogru degildir. “Bir sanat alanina kurucu kisi bulmanin akil ve
mantikla hicbir ilgisi bulunmadig agik ve kesindir...Hi¢ kimse mimarlik, miizik, siir
ya da baska bir sanat alanina kurucu kisi aramaz da, is resim sanatina gelince, kurucu

kisiden sz acabilen agmazlar da hemen baslayiverir” (Tansug, 1997, s.112).

“Kurucu Kusak Ressamlar” Siileyman Seyyid, Osman Hamdi Bey, Hiiseyin
Zekai Pasa ve Seker Ahmet Pasa’dir. Aydin Ayan’a gore, bu ressamlar Bati’dan
almis olduklar1 teknik ve eseri olusturma siirecleriyle Cagdas Tiirk Resim Sanati’nin
koklerini olusturmustur. Sanatcilar Cagdas Tiirk Resim Sanati’na bir¢ok yenilik
getirerek, onderlik etmislerdir (Akt. Kaya & Yegin, 2015, s.39).

“Kurucu Kusak Ressamlar” yurt disinda dénemin 6nemli sanatgilarindan sanat
egitimi almistir. Yurda dondiiklerinde Batinin sanatsal yaklasimlar1 ile eser
olusturmus ve sanat cevrelerini bu sekilde yonlendirmislerdir. Yalnizca iislup
yaklasimlar1 ile degil, igerik olarak da kendinden onceki resim geleneginden

¢

farklilasma goriilmektedir. ““...Osmanli resim sanatinin igerigini, bazi duvar
resimlerindeki doga tasvirleri ve padisah portreleri disinda, el yazmalarinda bulunan

minyatiirler olusturur” (Ondin, 2002, s.15).
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1883’te Sanayi Nefise Mektebi’nin kurulusu Batilasma siirecini hizlandirmstir.
Sanayi Nefise Mektebi’'nin Bati Anlayisina yonelik bir egitim sistemi oldugu
sOylenebilir. Bu anlayisin temelinde her yil Bati’ya 0Ogrenim gormeleri igin
gonderilen 6grencilerin, edinmis olduklar1 bilgilerle yurda dondiiklerinde, resimsel
tsluplarinin  yaninda, resim Ogretilerinin de farkli bir yaklasimla anlatildigini
soylemek miimkiindiir. Berk ve Turani’ye gore, 1914 donemi olarak taninan
ogrenciler yurt disindaki sanat egitiminden sonra Empresyonist bir anlayis1 da yurda
getirmislerdir (Akt. Akengin & Aybek Arslan, 2017, s.53). 1914 kusagi temelde
Batinin izlenimci yaklasimdan farklidir, Bati’daki izlenimci yaklagim felsefi bir
temele dayanarak olusmustur. Ondin’e gore, 1914 kusaginin felsefi bir temelden
yoksun olmasinin sebebi “i¢lerindeki gelenek¢i 6z ve sanat kiiltiirii acisindan yeterli

bilgi ve deneyime sahip olmama...” olarak belirtilmistir (Ondin, 2002, 5.37).

Cumbhuriyet’in ilaniyla iilkede yasanan degisim ve doniisiimler sanatin her alanina
miidahil olmustur. Resim sanatinin doniigiimii bir bakima yeni degildir, Sanayi
Nefise Mektebi’nin 6ncesi ve sonrasinda bu degisimlerin ayak sesleri yavas yavas
duyulmaya baglanmigtir. Cumbhuriyetin ilanin ardindan resim sanati, kiiltiirel

(13

boyutlara ulasan bir degisime ugramistir. “ ...Cumhuriyet tarthimizde bir yandan
orgiitlii bir Batilasma cabasi, 6te yandan 1srarli bir ulusal sentez arayis1 goriiyoruz.
Bu ¢ift amaghiligin ¢eliskisi genellikle bigim ve icerik ayriminda ¢o6ziilmeye

calisilmistir” (Erzen, 2018, 5.30).

Cagdas Tirk Resim Sanati’nda ulusal bir sanat yaratma kaygisiyla, D Grubu
olusmustur. Berk ve Ozsezgin’e gore, D Grubu, Cagdas Tiirk Resim Sanati’nin
dogmasinda onemli bir adimdir. 1933 yilinda gergeklesen sergiler ve devaminda
olusturulan sergilerde gozlemlenen Bati etkisi bununla birlikte ¢agdas sanattaki
yonelimlerin izlenebilecegi bir imkan sunmustur (Akt. Celebi, 2013, s.23). D Grubu
ulusal sanat yaratmak adina Bati’dan alinan sanat Ogretilerinin disina ¢ikarak, bir
nevi Cagdas Tirk Resim Sanati’nin kabugunu kirmistir. Bu baglam da, Tiirk
Resmi’nde folklor, ulusallik, yerellik, geleneksel gibi kavramlarda g6z Oniine
alinarak, Bati sanatiyla bir sentez olusturma kaygisinin oldugu soylenilebilir. Ancak
D Grubu’nun ulusal sanat yaratmis oldugu diisiincesinin aksini diistinen Malik Aksel,

Nurullah Berk’in katalog’taki bir yazisim1 6rnek gostermektedir.
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Nurullah Berk bu yazida, D Grubu’nun agmis oldugu ilk serginin oldukca fazla
ses getirdigini Tiirk Resim Sanati’nin sakin havasi igerisinde bir bomba gibi
patladigimi1 ifade etmektedir. Ancak Malik Aksel’e gére, D Grubu’nun Mimoza
diikkkanin da agmis oldugu sergiden kimsenin haberi yoktu. Bununla beraber Malik
Aksel, D Grubu’nun halka donmelerini, heybelerin, kilimlerin resimlerini
yapmalarinin  sebebinin Kiibik iislupta olusturulan resimlerin eskisi gibi

onemsenmediginden kaynakladigini diisiinmektedir (Akt. Celik, 2009, s.107).

D Grubu’nun ardindan, D Grubu’nun Bati etkisi altinda eser tirettiklerini diisiinen
ve bu yaklasima kars1 olarak “Yeniler Grubu” olusmustur. Yeniler Grubu “... halka
yonelip toplumsal sorunlar {izerinde duran bir anlayigla sanat yapma gayreti
igerisinde olmuslardir” (Tetikgi, 2016, s.145). Yeniler Grubu toplumla i¢ ige olmak
icin Liman’daki denizcilere, balik¢ilara yonelerek onlarin ¢alisma ortamlarini,
yasayls bigimlerini Bati’dan aldiklar1 teknik ile ifade etmislerdir. Yeniler Grubu
kendine toplum yasayigin1 kilavuz almalarina karsin, uzun stireli olarak varliklarini
koruyamamuglardir. Grubun kuruldugu dénem igerisinde, sanat alaninda gelisen
farkli yaklasimlar sanatcilar1 farkli konu ve isluplara yonlendirmistir. Sanatcilarin

bir kismi1 yurt digina yonelmis bir kismi ise soyut resme yonelim gdstermistir.

Kiymet Giray’a gore, Yeniler Grubu’nun olusmasi Tiirk Resim Sanati’nda farkli
yaklagimlar olusturmustur. Kiibizme karsi eser tireten sanatcilar, kiibizmi
destekleyen olusumlar tarafindan elestirilmistir. Bu baglam da elestiriler bir tartigma
ortami olusturarak, yeni sanat hareketlerinin olusumuna katki saglamistir (Giray,

2010, 5.239).

Yeniler Grubu’nun ardindan, Bedri Rahmi Eyiiboglu o6nderliginde olusum
gosteren On’lar Grubu ortaya ¢ikmistir. On’lar Grubu kendinden 6nceki sanatsal
gruplarin izleklerine benzer bir yaklagimi benimsemistir. “...ne tamamen Doguya
ne de tamamen Batiya yonelmenin cagdas sanat olusumlari agisindan tutarh
sayllamayacaginin mesajint vermeye caligirlar” (Enginoglu & Karaaslan, 2018,
5.251). Bu baglam da On’lar Grubu’nun amacinin, Dogu — Bat1 sentezi ile cagdas bir

dil ve ulusal sanat yaratma kaygis1 oldugu sdylenebilir.
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1950’1li yillara uzanan gruplasma hareketleri, belirli bir etki diizeyiyle kitlelere
ulasmistir. Ancak bu siiregten sonra Cagdas Tiirk Resim Sanati’ndaki gruplagsma
egilimlerinin yeterince etkili olmadigi séylenebilir. Bu siirecte Bati’daki sanatsal
olusumlar etkili olmustur. 1960 sonrasi ortaya ¢ikan Kavramsal Sanat ¢ergevesindeki

olusumlar, farkli yonelimlere yol agmistir.

Jale Erzen’e gore, 1970’1lere kadar Tiirk Resim Sanati’nda ¢agdaslagsmanin belirli
Olgiitleri vardi. Ancak sonrasinda heykel ve resimde “siislemecilik”, “teknik
tistlinliik” veya dogay1 resmetme gibi sanatsal yaklagimlar belirleyici unsur olmaktan
cikmigtir. Bu Olgiitler yerini, 6zli ortaya ¢ikarma eregi tasiyan bigimsel Ogelere,
malzemeye yeni boyutlar kazandirma ¢abasina ve bu baglamda “demokratiklesen,
laiklesen, sorgulayan bir topluma anlamli gelen sanat deger kazanmisti” (Erzen,
2018, s. 59). Bu durumun olusmasinda kavramsal sanat ¢erc¢evesinde olusan
akimlarin etkisinden soz edilebilir. Tiirkiye’de yavas yavas olusmaya baslayan ‘sanat
pazari’ denilebilecek, galeri, miize ve koleksiyonculuk c¢agdaslasma Oolgiitlerinin

degisimini destekleyen, etkenler oldugu fikri agir basmaktadir.

Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda gelenek kavraminin varliginin tartigilmasi
giinlimiize kadar etkisini korumustur. Tiirkiye’de olusan galeriler, miizeler, bianeller,
sanat etkinlikleri gibi, sanati izleyiciyle bulusturan mekanlarda, bir¢ok sanatcida
gelenekselle cagdasin bir sentezini olusturma kaygist tasidigi soylenebilir.
1980’lerin sonunda baglayan Istanbul Bianel’i bir yandan ¢agdas olmak bir yandan

da Tiirk onurunu korumak gibi bir gorev tasiyordu” ( Erzen, 2018, s.98).

1980 sonrasi Tirk Resim Sanati, sanatc¢ilari yeni bir doneme geg¢is yapmaya
baglamistir. Toplumun, ¢agin ve sanatginin istegi ¢esitli ve degisken bir yapiya sahip
olmustur. Kaya Ozsezgin’e gore, bu dénemdeki geng¢ sanatgilar “kavramsalci ve
gelenekei egilimleri bir arada yasatan” bu dogrultuda egilimleri tek potada eriterek

bir “birliktelik” eregi tasimaya yonelmistir (Ozsezgin, 2001).

Kiymet Giray’a gore, 1990’lara kadar sanatla ilgili tek kurum olan istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi, Tiirk Resim Sanati’nda merkezi bir nokta olmus, sanat hayatini
ve sanatg¢ilart yonlendiren, yetistiren bir rolii istlenmistir (Giray, 2010). Cagdas Tiirk

Resim Sanati’'nda 6nemli bir yeri olan Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi ( Mimar
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Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi), uzun bir donem boyunca gelenek ile cagdasin

birlikteligini resmetmeye yonelen sanatgilarin hareket noktasi olmustur.

Sanatin farkli anlayiglara egilim gostermesi ve bu baglam da resme dahil olan

malzemeler, gelenek ile cagdasin yansitilmasinda yeni iiretimlere ve sunusglara yol

acmustir. Bati’da 1960’11 yillar da ortaya ¢ikan gesitli enstalasyon, performans sanati,

minimalizm, video art gibi kavramsal sanat ¢ergcevesindeki ornekler, Cagdas Tiirk

Sanati’nda yogun olarak 2000’li yillarda O6rneklerini vermistir. Tirkiye’de ¢agdas

sanatin durumunu, amacini ve ne yone evrildigini gosteren en iyi érneklerden biri, iki

yilda bir diizenlenen Istanbul Bianeli konseptleri ve yer alan eserlerdir.

1987 “ Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat”
Genel Koordinator: Beral Madra
1989 “ Geleneksel Cevrede Cagdas Sanat”
Genel Koordinator: Beral Madra
1992 “ Kiltiirel Farklilik ”
Yonetici: Vasif Kortun
1995 “ Orient-Ation — Paradoksal Bir Diinyada Sanatin Goriinimii”
Kiirator: Rene Block
1997 “ Yasam, Giizellik, Ceviriler / Aktarimlar ve Diger Giigliikler Uzerine”
Kiiratér: Rosa Martinez
1999 *“ Tutku ve Dalga”
Kiirator: Paolo Colombo
2001 “ Egokag — Gelecek Olusum i¢in Egodan Kagis”
Kiirator: Yuko Hasegawa
2003 “ Siirsel Adalet”
Kiiratér: Dan Cameron
2005 “ Istanbul”’
Kiirator: Charles Esche ve Vasif Kortun
2007 “ Imkansiz Degil, Ustelik Gerekli: Kiiresel Savas Caginda lyimserlik*’
Kiiratér: Hou Hanru
2009 “ Insan Neyle Yagar?”
Kiirator: What, How & for Whom / WHW
2011 “ Isimsiz (12. Istanbul Bienali), 2011”

Kiirator: Adriano Pedrosa ve Jens Hoffmann

Sekil.4. Istanbul Bianeli Tarihgesi, (bienal.iksv.org).
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Istanbul Bienali’nin tarihcesinden de gdzlemlenebilecegi iizere, baslangicta
gelenek temasi iizerinden hareket edildigini, ardindan daha kiiresel boyutlara ulagan
temalara egilimin oldugunu sdylenebilir. Bu duruma yabanci kiiratorlerin

yaklasimlariin da etki ettigi diisiiniilmektedir.

Cagdas Tirk Resim Sanati’'nda devam eden gelenek tartigmasinin, felsefi
boyutunu, gerekliligini ya da ne sekilde yansitilmasi gerektigi hakkinda daha
kapsamli bir yargida bulunmak i¢in bu konu {izerinde arastirmalar1 ve yazilar1 olan

sanat tarih¢ilerinin ve felsefecilerin goriisleri onemlidir.

3.1. Besir Ayvazoglu (1953 - ...)

Besir Ayvazoglu, tarihimizde yer alan Bati Oykiinmeciliginden dolayi,
toplumdaki geleneklerin yok olmasina veya korelip ikinci planda tutulmasim
elestirmektedir. Gelenegin c¢agdaslasmanin Oniinde bir engel olarak goriilmesi,
gelenege dair verilerin varligini yitirmesine neden olmustur. Bundan dolayi,
“Tiurkiye bugilin bunun acisini yasiyor; zira ¢ok uzun bir siire yer altinda yagamak
zorunda kalan gelenekler ve miiesseseler, simdi yeniden, fakat cok sagliksiz bir
bicimde yesermektedir” (Ayvazoglu, 1997, s.9). Bu durumun bdyle olmasinin sebebi
Besir Ayvazoglu’na gore, gelenekler ve kiiltiir ¢ok genis bir zaman araliginda
olusmustur, “bir elbise gibi kolayca giyilip ¢ikarilamayacak bir sosyolojik vakadir”
(Ayvazoglu, 1997, s.12).

Dogu’nun geleneklerinin olusumunda nemli bir etkisi olan Islam inanci, Tiirk
Sanati’nin farkli sekilde evrilmesine neden olmustur. Islam inancinda yer alan tasvir
yasagindan dolayi, sanatcilarin sanati tanimlama ve eseri yorumlama boyutlari belirli
cergevelerde olmustur. Tasvir yasagmin gelmesi, sanat¢inin somut formlardan,
figlirden ve benzeri put sayilabilecek nesnelerden uzaklagmaya, onun yerine géze hos

gelecek soyut formlara yoneltmistir.
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Sekil.5. Ahmet Karahisari, Sekil.6. Erol Akyavas, Hallac- Mansur, 1987.
Hat sanat1 6rnegi. (www.antikalar.com)
(www.turanakinci.com)

Besir Ayvazoglu’nun modern sanat icerisinde Erol Akyavas’t put kirict olarak
tanimlamasi, Erol Akyavas’in sanatinin temelinde Dogu’nun diisiince geleneklerinin
varligini hissettirir. Erol “Akyavas, modern bir ressam olarak, kendi ¢aginin i¢inden
ve problemleri arasindan gelenege bakarken, bu problemlere en dogru cevabi,
insanlarin, sanattan politikaya kadar her alanda karsimiza ¢ikan putlastirma egilimine
ve eylemlerine karsi dikkatli olmaya davet edildigi ilkede bulmustur” (Ayvazoglu,
1997, s.320). Besir Ayvazoglu, Erol Akyavas’in sanatini yorumlarken kendi ¢aginin
problemlerine en dogru cevabi verdigini soyler. Erol Akyavas’in bu cevabi,
eserlerinde Dogu inang ve geleneklerinin aidiyet duygusunu canli tutarken, ayni

zamanda ¢aZinin getirdigi degisim ile evrensel boyuta tagimasiyla miimkiin olmustur.

3.2. Dogan Kuban (1926 - ...)

1926 yilinda Paris’te diinya’ya gelen Dogan Kuban, Istanbul Teknik Universitesi
Mimarlik Fakiiltesinden 1949°da Yiiksek Mimar olarak mezun olmustur. 1952
yilinda Istanbul Teknik Universitesi’nde asistan olarak akademik Kkariyerine
baslamistir. Dogan Kuban mimarlik ve Tiirk Sanati alaninda 6nemli kaynaklara imza

atmistir.

Dogan Kuban’a gore, Tiirk ulusal kiiltiirii farkli baglamlarda, farkli dontigiimlere
ugramistir. Bu doniisiimler sanatinda farkli kademelere boliinmesine yol agmustir.

“Bu degisen ve hareket eden kiiltiir ortami1’” sanatin bazen sadelesip yeni bir form
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almasina bazen de bir sentez durumunu almasina veya alamamasina neden olur.
Ancak Dogan Kuban’a gore, Tiirk adi altinda “her yeni olguda”, ¢ok gii¢lii bir uyum
ve yeni biresimler gdsterme potansiyeli vardir. Bu yaklagimina bagli olarak su
climlelerle arastirmacilara yol gosterdigi sOylenebilir, “Biz kendi tarihimizi yazarken
onun bu dinamik niteligini diisiinerek, bagkalarinda bulamayacagimiz yeni yorum ve

aciklama modelleri gelistirmek zorundayiz” (Kuban, 1982, s.25)

Dogan Kuban’in ¢agdas sanatta gelenegin ne derece var olmasi gerektigi
hakkindaki diislincesi, yaptigi bir soOylesiden anlasilabilmektedir. Dogan Kuban
sOyleside Tiirkiye’de yapilan tiim modern camilerin taklit oldugunu séyler, ancak
Vedat Dalokay’in Islamabad’ta yapmis oldugu cami ornek gostererek ¢agdas bir
cizgide yapildigini belirtir. Ona gore, diinyadaki en giizel modern yapidaki camiyi
Mimar Vedat Dalokay yapmustir. Ciinkii Vedat Dalokay’in yapmis oldugu cami,
Eskilerin taklidi degildi; yorumuydu” (Bilgici, 2016). Dogan Kuban’in bu
soyleminden, ¢agdas bir mimarinin olusabilmesi igin, gelenegin ve ¢agdasin bir

sentezinin olmasi gerektigidir.

3.3. Sezer Tansug (1930 - 1998)

Tiirk Sanati’nin 6nemli kalemlerinden Sezer Tansug, Tiirk Sanat1 igerisinde sivri
dili ve aykir1 goriisleri ile bilinmektedir. Sezer Tansug’nun Tiirk Sanati’nda gelenek
olgusuna yaklasimi, ¢agdaslagsma goriisii ile paralellik gostererek bir hesaplagsma
olmasi gerektigi yoniindedir. Sezer Tansug’nun elestiri getirdigi nokta, Bati’nin
Cagdas Tiirk Sanati’na olan etkisinin irdelenmeksizin onaylanip ileriye tasinarak,
geri doniilmez kiiltiirel boyutlara ulagsmasindadir. Ona gore, “ Bati kiiltiirliyle
hesaplagsma sorunu,...bu Kkiiltiirii irdelemek, desmek, bir bakima sikip suyunu
cikarmak anlamina bile geldigi halde, bu hesaplasmaya cesaret edemeyen bir

teslimiyet¢i ruh, tam bir kars1 cephe alarak ayakta tutulmaya g¢alisiliyor” (Tansug,
1997, s.14).

22



Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda gelenegin gérmezden gelinmesine
veya carpitilmasi hususunda elestiriler de bulunmaktadir. Sezer Tansug’a gore,
“Sanat, sanatin tizerinde temellenir’’. Tiim diinyada bu sekildedir. Cagdaslasmanin
olmasini ancak Bat1’ya dykiinmenin getirdigi doniisiimleri, gegcmisten kopmak olarak
diistinmemek gerektigini belirtmektedir. Ona gore, “Tiirkiye’de resim yiizyillardan
beri var. Bati’dan elbette esinlenilir. Ama asil tazelik, yenilik, kdkiinden kopmadan

yeni ve yaratici yorumlar getirerek olur” (www.artonistanbul.com).

Geleneksel Sanatlar1 olumsuz bir sekilde elestiren Mustafa Sekip Tung’un, hayat

3

dergisinde yayimlanan makalesindeki su sozler, °’...biitiin giizel sanatlar asirlarca
uyusup biizlilmiis, hattatlik, minyatiirclilik gibi siska, onsiiz, kisir birtakim ciice
sanatlara sapmistir. Her sapitma gibi bu sapitma da bir hastalik oldugu i¢in, temelli
bir sanat akisi olamazdi’’( Akt. Tansug, 1997, s.32). Mustafa Sekip Tung’un bu
sOzlerine karsilik olarak Sezer Tansug su ciimleleri kurmustur, “ Gilizelim hat
ornekleriyle, her biri ayni zamanda birer tarihsel belge niteliginde olan essiz
giizellikteki minyatiirlere, siska, onsiiz, kisir, ciice gibi sifatlar yakistirabilen utanilasi
saygisizlik...” ( Tansug, 1997, s.32). Sezer Tansug, Tiirk Resim Sanati’nin yiizyillara

dayandigin1 ifade ederken, bu diisiincenin aksini iddia edenleri kendi iislubuyla

elestirmistir.

Sekil.7. Matrak¢1 Nasuh, minyatiir 6rnegi, Sekil.8. Matrak¢1 Nasuh, Hisar ¢izimi.

(www.tarihlisanat.com) (www.tarihlisanat.com).

23



Cagdas sanatin igerisinde gelenegin irdelenmeye baslamasini saglayan
etkenlerden biri, Bat1 sanatinin Dogu ya yiiziinii ¢evirmesidir. Bu baglamda Tiirk
sanat¢ilarin kendi geleneklerine yoneldigi sOylenebilir. Ancak bu yonelisin Kimi
zaman gelenckle derinlemesine bir hesaplasma olarak degil, ¢agdas olabilmenin bir
kriteri olarak goriildiigiinii soyleyebilmek miimkiindiir. Sezer Tansug’a gore, bu

sanatgilar

(Tansug, 1997, s. 35).

...gecmisin hatiralarin1 ¢agdas bir tad yakalama ugruna kullanirlar’’

Sezer Tansug’un yazilarinda siklikla yer verdigi Tiirk sanatcisinin gelenekle
hesaplagmasi gerektigi diislincesi ve bu hesaplasmanin baslangi¢ noktasinin “inang”

3

faktorii olmasi yoniindedir. “...yerel konseptlerin, Islam inanci cercevesinde
tasavvufi kaynaklarla baglantilarinin kurulmasi bir zorunluluktur ve bu zorunluluk...
Tiirk sanatcisinin  Hiristiyan kaynakli Bati etkileriyle bilingli hesaplasmalara

girebilmesinin de uygun sartlarint hazirlar” (Tansug, 1997, s.24).

Bati’nin kendi “inanct” dogrultusunda olusturdugu sanat, Cagdas Tirk Resim
Sanati’nida etkilemistir. Sezer Tansug’nun elestirisi, kendi birikimini sorgulamayan,

arastirmayan hatta kimi zaman dislayan yaklagimlara karsidir.

3.4. Ismail Tunah (1923- 2015)

Tiirk felsefeci ve sanat tarih¢i Ismail Tunali, sanat alaninda 6zgiin goriis ve
sorgulamalari ile yer almaktadir. Bu baglam da, gelenegin sanattaki yeriyle ilgili
goriisleri yol gosterici olabilmektedir. Ismail Tunali’ya gore, Tiirk Sanati’nda var
olan “ulusallik” ve “cagdaslhik” tartismalar1 aslinda tiim diinya da mevcuttur. Bu
yaklasimdan, insanlarin kendi koklerinden uzaklastigini ve kiiresellesen diinyanin bu
uzaklagsmanin mesafesini giderek daha c¢ok agtigini sdyleyebilmek miimkiindiir.
Ismail Tunali’ya gore, “ulusallik” ve “cagdaslik” kavramlar ¢cagdas sanatta uyum

igerisinde olmalidir.

Gelenek kavraminin toplumun gelismesini engelledigi diisiincesi, gelenegin
varliginin gdz ardi edilmesine yol agmistir. Ismail Tunali ise bu yaklasimi reddeder
aksine gelenegi “...kiltlir degismeleri i¢inde olumlu bir gbrevi olan, baska deyisle

tarihsel misyonu olan bir fenomen...’” olarak tanimlamaktadir (Tunali, 2013, s.82).
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Ismail Tunal’’ya gore, Cagdas Tiirk Resim Sanati olusurken Batiya &ykiinme
olduk¢a fazlaydi. Bugilin dahi devam eden bu Oykiinme karsisinda, 6nceden beri
ulusal bir deger olusturma kaygist vardi. Ancak sanat¢ilar ulusal degerlerle yoresel
degerleri birbirine karistirdilar. Ornegin Osman Hamdi Bey’in figiirlerinde kullandig
Dogulu kiyafetleri ya da Sevket Dag gibi Tiirk tarihi agisindan 6nemli olan cami,
cesme gibi 6gelere resimlerde yer verilmesi gibi. Turgut Zaim, Nurullah Berk, Bedri
Rahmi Eyiiboglu gibi sanat¢ilarin halkin iginden konu alarak olusturduklari resimleri
ulusal resim yaratma amaciyla olustugunu, ancak amacindan farkli olarak yoresel
resimler oldugunu sdylemistir. Ayrica bu resimleri “halka doniik olmak™ olarak ifade

etmistir.

Ismail Tunali’ya gore, “...yoresellik resmin igerigiyle ilgilidir, ulusallik ise
anlatimla” (Tunali, 2013, s.61). Bu baglamda ulusal sanat, Tiirk Resim Sanati’nin
temellerinde yer alan hat, minyatiir gibi gelencksel sanatlarin ¢agdas sanat ile
harmanlanarak farkli yorumlar ile olusturulabilir. Ismail Tunali’ya gore, Devrim
Erbil’in eserleri ulusal bir deger tasimaktadir. Ciinkii eserlerindeki anlatim dili
“minyatiirsel” perspektif olmadan kus bakisi resmedilmistir. Devrim Erbil’ in tislubu
icerisinde “ kendi duygu, diisiince ve begenimizin, ulusal anlatimimmizin ¢agdas bir
deger ¢izgisi i¢inde somutluk kazandigini gériiyoruz’’ (Tunali, 2013, s.62). Boyle bir
anlatima sahip olan eser ulusallik degeri tagirken ayni zamanda ¢agdaslik degeri de

tagimaktadir.

3.5. Kaya Ozsezgin (1938 - 2016)

1938 yilinda Diyarbakir’da dogan Kaya Ozsezgin, Cagdas Tiirk Resim Sanati’nin
tarihini yazan kalemlerden biridir. Tiirk sanatini, sanatgisini, sanat ortamini elestiren,

yonlendiren 6nemli kaynaklar vermistir.

Kaya Ozsezgin’in gelenek ve sanatin etkilesimi konusundaki goriisii Ismail Tunall
ile paralellik gostermektedir. Kaya Ozsezgin de Bati’nin sanat ydntemlerini
kullanarak ancak kendi diisiince gelenegini de icine katarak bir sentez olmasi
gerektigi diisiincesindedir. “Cagdas batili sanat yoOntemlerine anlamca ters

diismeyecek, ama kendi mantig1 ve yoresel dinamigi dogrultusunda her zaman 6zgiin
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ve kisisel olabilecek sanat yapitlaridir Tiirk resminin gelecege doniik yiiziini
aydinlatacak olan” (Ozsezgin, 1982, s.7). Burada sanatcinin gérevi, Bat’dan alinan
bilgileri ve kendi geleneginin farkli yorumlarini arastirarak sanatina ve gelecege

tasimasidir.

Kaya Ozsezgin’e gore, Cagdas Tiirk Resim Sanati’nin en temel sorunlardan biri,
Cagdaslasma adina bigimsel tasalarin belirli isimlerle siniflandirarak ¢oziilebilecegi
diisiincesidir. Kaya Ozsezgin bu yaklasimin tersine “dze iliskin yorumlarin

cogalmasini, kollektif bir bilincin gelismesi’ni 6nermektedir.

Sekil.9. Mustafa Ata, Isimsiz, 2011, (gulersanat.com) Sekil.10. Omer Ulug, Portre I,
Serigrafi, 2003. (lebriz.com).

Kaya Ozsezgin Tiirk sanat¢isina gelenek ve cagdasin sentezini olusturma geregini
onerirken, ayn1 zamanda sanatgilari su noktada uyarmaktadir. “ Batidan 6grenileni
bat1 karsisina siirerken, ezberci ve kuramci gibi davranmak, isi kolaydan almak, bir
formalist gibi davranarak hazir kaliplara 6zen gostermek, yeni bir kiiltiir ¢eliskisi
getirebilir’> (Ozsezgin, 1982, s.10). Sanatcilar bu noktada olusturacaklar1 sentezi
belirli diisiince kaliplari icerisinde degil, yeni ve farkli olusumlar igerisinde gecmisin

merdivenlerinden, giincele, giinceli de gelecege ¢ikarabilme cesaretini gostermelidir.
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3.6. Kiymet Giray

Ankara’ da dogan Kiymet Giray, Cagdas Tirk Resim Sanati’nda 6zgiin resimsel
¢oziimlemeleri ve elestirileriyle Tirk Sanat Tarihi’nin olusumuna kaynaklik
etmektedir. Kiymet Giray, gelenegi degerlendirirken, sanat¢ilarin gelenege

yaklagimlarini izler, onlarin yorumlamalar1 dogrultusunda elestirilerde bulunur.

Kiymet Giray’a gore, Tiirk sanat¢ilarin kendi geleneksel sanatlarina yonelmeleri
hatlarin, minyatiirlerin, kilimleri bdlerek resimlemesi “evrensel resmin diisiinsel
yapisini parcalar, boler ve anlamsizlastir’” (Giray, 2010, s. 258). Kiymet Giray’in bu
yaklasimi, sanatcilarin ulusal sanat yaratma kaygilar1 dolayisiyla, gelenegi yanlis
betimlediklerini ortaya koyar. Cagdaslagma adina girisilen bu yaklagim aksine geriye
doniis, eskiyi animsamaktir. Kiymet Giray sanat¢ilarin hazir olarak yansittigi yerel
motiflerin  belirli diisiince temellerine oturtularak yorumlanmasini olumlar

“...20.yy’im modern anlayisinin disinda kalmanin, yerelligin tuzagina diismek

oldugunu bilen ressamlar Geleneksel El Sanatlarinin soyutlamalarmi kullanmaya

baslar’’(Giray, 2010, s.142).

£ L

Sekil.11. Nurullah Berk, Utii Yapan Kadin, Sekil.12. Liitfi Giinay, Eski Duvarda Yasanti, Tuval tizerine karigik
T.U.Y.B., 1977, (istanbulsanatevi.com) teknik, 97cm x 147cm, (Ziraat Bankasi Resim Koleksiyonu).

Sanatta Bati’nin Dogu’ya yiiziinlii ¢evirmesiyle ulusal sanat yaratma gabasi
icerisinde olan Tiirk sanatcilarin, kendi kiiltiirel kalintilarina ve koklerine inmesine
onayak olmustur. Kiymet Giray’ a gore, “ Dogu’nun mistik Islam felsefesinden ve

geleneklerine dayali olarak belleklerine yerlesen olgu, soyutu daha 6zgiir ve rahat
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kavramalarina ve uygulamalarina neden olacaktir’’ (Giray, 2010, s.141 ). Bu baglam
da Tiirk ressaminin kiiltiirli, inanglar1 ve soyut diisiince gelenekleri dogrultusunda,

soyut resmi felsefi, bilingli bir anlayisla yorumlanabilmistir.

Kiymet Giray’ a gore, cagdas Tiirk ressaminin kendi s6ziinii sOyleyebilmesi igin “
geleneksellige baglanilmaya zorlanmasi’ bilerek olusturulan bir 6l¢iittiir. Bunun

bilincinde olan Tiirk ressami ise bu anlayisin ters yoniinde hareket eder.

3.7. Mustafa Sekip Tunc (1886 - 1958)

1886 yilinda dogan Mustafa Sekip Tung, felsefe ve psikoloji alaninda yaptig
caligmalar ile Tiirk diisiince alaninda 6nemli bir yere sahiptir. Bir donem ilkokul
ogretmenligi yapan Mustafa Sekip Tung, maarif nezareti araciligi ile Avrupa’ya
ogrenim gormek iizere gitmistir. Mustafa Sekip Tung, Cenevre Universitesi’nde

Ogrenim gormiis ve Psikoloji sertifikasi alarak tilkesine donmiistiir.

Mustafa Sekip Tung “...tecriibenin hakkini tecriibeye, sezisin hakkini sezise veren
ve ruhcularla maddecileri Karagdz, Hacivat gibi doviistiirmek ananesine girmeyen
Bergson’un metafiziginde karar kilmistir’” (Giirkan akt. Avci, 2012, s.13). Burak
Avcr’ya gore Mustafa Sekip Tung, metafizik bakis acisini diger felsefi tutumlardan
daha tistiin tutar ve metafizigin ilimlerden ayri, higbir seye bagimli olmayan bir
yaptya sahip oldugunu diisiiniir. Bu baglam da insanla evrenin ortak noktasinin ruh
oldugunu belirtir. “Varligin bu tinsel dogasina felsefi ve sanatsal sezgi ile

ulasilabilecegini diistinmiistiir’’(Avci, 2012, s.14).

Mustafa Sekip Tung, felsefe ve psikolojinin yaninda resim sanatiyla ilgilenmis,
eser liretmenin yaninda resim tizerine diisiincelerde gelistirmistir. Ona gore, Tiirk
Resim Sanati’nin ge¢misinde yer alan minyatiir, hat sanat1 gibi geleneksel sanatlar
bir temele dayanmayan “siska, Onsiiz, kisir birtakim ciice sanat’’tir (Tansug, 1997,
s.37). Mustafa Sekip Tun¢’un geleneksel sanatlara bakis acisinin yaninda cagdas
sanat iginde bazi olumlu olmayan goriisleri vardir. Ona gore, ¢cagdas resim suretsizdir
veya carpik suretli, cagdas sanati yikici, yadsiyici bularak olumsuzlarken ayni
zamanda akilc1 ve materyalist bir anlayisa gore olumlu bulmustur (Baskan, 2014,

5.111).
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Mustafa Sekip Tun¢ metafizik diisiince temelinde ruhaniyete 6nem vermektedir.
Cagdas sanat igerisinde sanat¢inin resme yaklasirken bu ruhaniyeti géz Oniinde

bulundurmasi gerektigi diistincesinden hareketle su ciimleleri kurmustur;

Gozle goriilebilir ne varsa bunlardaki renk, sekil ve ¢izgi unsurlarimi
estetik bir diizende tertip etmek, golge ve renk anlatimi, siyah ve beyaz
miinasebetlerini yerli yerinde kavrayip ifade etmek, kompozisyon cesitleri
bulmak ve bunlar1 acacak, daha kuvvetle gosterecek bir fonda aksettirmek,
bir kelime ile insan kafasini biitiin meleke ve iktidarlariyla c¢alistirarak
yaratict bir kudret gostermek lazim geldigi diisiiniiliirse yeni zaman
kiiltiirline, ilim ve felsefesine ulasarak onunla bag basa gitmenin istedigi ruhi
ve zihni faaliyetleri giiniimiiziin resim caligmalarinda bir Onder olarak
gérmemiz, resim sergilerini bu besaretin miijdecileri olarak seyretmemiz,
ressamlari da ona gore hiirmet ve muhabbetle takdir etmemiz gerekir (Tung,
1956 akt. Avc1,2012, s.15).

Bu baglam da Mustafa Sekip Tun¢’un Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda, sanatgiya
ve izleyiciye onerdigi bakis agisi bu sekildedir.

——— e T
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Sekil.13. Mustafa Sekip Tung, Sekil.14. Mustafa Sekip Tung, Deniz Peyzaj, Mukavva tizerine karigik teknik,
20 cm x 14 cm, Karton tizerine 10 cm x 16 cm, (lebriz.com).
yagli boya, (lebriz.com).
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4. Bolim: Gelenek Kavraminin Tiirk Resim Sanatina Yansimalari

4.1. icerik Olarak Yansimasi

Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda gelenegin igerik olarak yansimasi, sanat¢inin eser
ile vermek istedigi iletinin, kendi kiiltiir ve inanglar1 dogrultusunda ifade edilmeye
calisilmasi olarak goriilebilir. Sanatgilarin kendi geleneklerine donmelerinin iki farkl
sebebi vardir. Bunlardan ilki, Bati Oykiinmeciligine karst kendi kimliklerini
olusturma yaklasimi digeri ise, Batinin yeni arayislar ile yliziinii Dogu’ya ¢evirmesi.
Oya Eczacibasi’na gore, ““ Cagdas Tiirk sanatc¢ilarin yapitlarindaki en dnemli igerik
vurgusu, Bati kiiltiir ve sanat1 ile giristikleri uyum ve karsitlik hesaplagmasinda

goriiliiyor” (www.istanbulmodern.org).

Cagdas Tirk Resim Sanati’nda igerige yonelip, ulusal sanat yaratma kaygilari,
sanatgilar felsefi bir temel olusturmadan, toplumun kimligini yansitan yapilara, halk
sanatinda yer alan bir takim motiflere veya el sanatlarma yoneltmistir. Ismail
Tunal’'nin yukarida belirtildigi iizere ‘ulusallik’ ve ‘yoresellik’ yaklagimini su
cimlelerinden ¢ikarilabilir, “Ydresellik, bir sanatcinin iginde yasadigi cografi,

3

toplumsal gevreyi ifade eder...toplumsal g¢evre, sanat¢i i¢in yalin bir *“ obje’” dir,
sanatin bir “objesi’’dir. Sanatg1, bu obje diinyasina egilir, onu duyar, onu diisiliniir ve
onu yansitmak ister. Buna gore, yoresellik, sanat icin bir “igerik’” sorunudur’
(Tunali, 2013, s.59). Bu sorunu ¢ézmek ise Cagdas sanatgimin kullandigi objeleri
gorsel gercekliginin Gtesinde, felsefi temellere dayandirarak kullanmasiyla kabil
olacaktir. Ornegin, D Grubu ressamlarinin ulusal sanat igin Bati ile hesaplasmaya
girmesi, resimlerinde icerik sorunu olmasimna neden olmustur. Tiirk sanatini
yansitirken kullandig1 yerel folklorik 6geler, temelinde halkin begenisini kazanirken

diger yandan resim de olmasi gereken derinligi, diisiinceyi yansitmaktan geri

kalmistir.

3

Cagdas Tirk Resim Sanati’nda °’...bigimsel birikimler kadar, igeriksel
birikimlerde 6nemlidir’> (Erzen, 2018, $.68). Tiirk kiiltiir, inan¢g ve mitolojisinin
temelinde soyut diisiince geleneginin varligi, soyut sanattaki egilimlerin, igerik
yoniinden olumlu sonuclar elde ettigini sOyleyebiliriz. Kaligrafinin resim sanati

igerisinde plastik bir deger olarak kullanilmasi, yalnizca estetik agidan yeterli gilice
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sahip olmasindan kaynaklanmaz, ayni zamanda Dogu kiiltiiri ve Islam inanci
temelinde felsefi, mistik ve tinsellikle biitiinlesmis anlamlar tasimaktadir. Bahar
Uzlikcan’a gore, kaligrafi veya el yazisi, Islamiyet, Hiristiyanlik veya Budizmi de
icine alan dinsel estetik bir ¢izgisellige sahiptir. Bu yiizden igerisinde ruhaniyet
tastyan somut bir dgedir (Uzlikcan, 2017, s.471). Islam inanciyla biitiinlesen
kaligrafi, sanat¢ilarin eserlerine yansirken, sanat¢i 6z benliginden bir seyler katar
resme, sanat¢i i¢in her sey tamidiktir. Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda igerige dair
gorsel verilerin ¢oziimlenebilmesi igin, gosterge bilimsel bir aragtirmanin olmasi
gerekir. Cagdas sanatta gelenegi degerlendirirken sanatin amacinin, igeriginin
yorumlamalara agik degisen boyutlari, tanimlamalart oldugu goéz Oniinde

bulundurularak esere yaklagilmalidir.

Sekil.15. imparator Go- Yozein, Sekil.16. Sabri Berkel, Soyut Kompozisyon, Sekil.17. Adnan Coker,
Ejder ile Kaplan, Linol graviir, 47 cm x 40 cm. Salincak, 1953, (lebriz.com).
(www.idildergisi.com). (artiummodern.com).

Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda sanatcilarin gelenekten yararlanirken eserlerinde
vermek istedikleri iletiler olduk¢a genis anlamlara sahiptir. Sezer Tansug’a gore,
sanatgilarin eserlerine yansittigi folklorik, tarihsel belge ve tilstm motifleri tarihsel

13

ge¢mise dair bilgiler vermekte ayn1 zaman da ¢agdas sanatta “...kozmik evren
simgelerine degin bir dizi bi¢cim kaynagi, belli bir sentez baglaminda yorumlanmaya

calisilmaktadir’” (Tansug, 1997, s.25).
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Tiirklerin gogebe toplumlar olmalari, kiiltiirlerinin birgok toplumun kiiltiiriiyle
sentezlendigini, Tiirk kiiltiir, inang ve sistemlerinin ¢esitliligini agiklayabilmektedir.
Tiirklerin yerlesik yasama gegtikten sonraki donemi Burhan Toprak su sekilde
degerlendirmistir, “Aslinda Tiirklerin gé¢ebe hayatindan kurtularak bir sehir kurup
yerlesmeleri medeni manasinda Uygur diye vasiflandirilmistir. Uygurlar yerlesip
medenilestik¢e sanat da gelismeye baslamigtir. O zamanin eserleri incelenince Cin ile
Iran tesirleri goriiliir’” (Akt. Kesova, 2019, s.6). Dogan Kuban’a gore, Tiirklerin
ulusal kiiltiirlerinde diger kiiltiirlerle etkilesim halinde oldugu evreler vardir. Bu
etkilesimlerde farkli sanat sentezleri de vardir. “Tiirkler bu sentezlerin birincisinde
ortak bir kiiltliriin paylasicisi, ikincisinde yine ortak bir kiiltiir ortaminin kurucusu,
tiglinciisii ve sonuncusunda tek tasiyicisi olarak goriiniiyorlar’’(Kuban, 1982, s.29).
Bu baglamda yerlesik yasama gegen Tiirklerin, kiiltiirler aras1 etkilesimi daha yogun

ve kalict olmustur.

Asya ve Uzakdogu kiiltiiriiniin Tirk Resmine etkisi belirgin olarak minyatiir
alaninda kendini belli etmistir. Minyatiirler kitap resmi olarak kabul edildigi igin,
iceriksel olarak resmedilen kisi ya da durumlarin konumunu betimler niteliktedir.
Ornegin, Topkap: Saraymin kiitiiphanesinde yer alan kitaplarin bazilarinda, Saman
inanc1 ve Uzak Dogu Sanati’nda yer alan “...biiyiicii dervis, gocebe ve ¢esitli hayvan
tasvirleri konu edilmis minyatiirlerin (1512-1520) birgogunda Mehmet Siyah Kalem
imzast bulunmaktadir. Samanizm’in etkileri eserlerine yansimistir. Destanst dinsel
unsurlar1 ve ruh halini betimlemistir’” (Kesova, 2019, s.12). Tiirklerin eski inanglari
arasinda var olan Saman inanci, Tiirk kiiltiiriinde deger verilen geleneklerin koklerini

olusturmaktadir.

Saman inanci, Cagdas Tirk Resim Sanati’na farkli bi¢imlerde yansimistir.
Ornegin at, kartal, hayat agaci, yilan, geyik gibi sembolik anlamlar tastyan canlilar
gibi. Coruhlu’ya gére, Saman mitolojisinde yer alan at figiirii, Saman olma siirecinde
Kam’m yolculugunda binek olarak kullanilmaktadir. Saman’in hava’ya yiikselmesini
saglayarak onu ugurmaktadir. Gok Tanrinin ve Saman’in kimi zaman gerceklestirilen
torenlerde atlarin1 “hayat agaci’’na bagladiklar1 diisiiniilmektedir (Akt. Basbug,
2012, 5.287).
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Hayat agacinin tinsel boyutu Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda, Saman inancindaki
yerini simgeler nitelikte resmedilmeye calisilmistir. Ornek olarak, Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun “Hayat Agaci” (Sekil.18.) adl eseri, igerik olarak degerlendirildiginde
sanat¢inin bigime yiikledigi anlamlar1 daha iyi okumak miimkiindiir. Hayat agacinin
Saman inancindaki yeri su sekildedir, Saman olacak kisi hayat agacina ¢ikar, orada
olir ve yeniden dirilir. Hayat agacin1 kutsal kilan bir diger inanis, yerle gégii bir
birine bagladigr ve Saman’in yerle gok arasindaki iletisimi hayat agaci vasitasiyla

gerceklestirdigi diisiincesidir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun eserindeki kompozisyon, dort hayat agacinin bir
araya gelmesiyle olusmustur. Sanat¢1 hat sanatindan yararlandigi bigimsel 6geler ile
siyah zemin {izerine, beyaz rengi kontrast olusturarak kullanmigtir. Bigimlerin tuvalin
iist kismina yonelisi, Saman inancindaki gége yiikselme diislincesi ile paralellik
gostermektedir. Bu baglamda, Saman inanci temelinde kutsal goriilen semboller,
Cagdas Tiirk Sanati’na ge¢mis geleneklere bagli olarak, soyut diisiince gelenegini,

ruhaniyeti, gizemi ve inaniglar biitiinleyerek yansimistir.

Sekil.18. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hayat Agaci, Kagit iizerine akrilik,
35 cm x 50cm, (artam.com).
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4.2. Bicimsel Olarak Yansimasi

Cagdas Tiirk Resim Sanati igerisinde ulusal sanat yaratmak adina gelenekten
yararlanilmasi, ulusal degerlerin irdelenerek farkli yorumlanmasini saglamistir.
Ismail Tunali’ya goreyse, Ulusal sanatin, iiretilebilmesi i¢in eserin icerigine degil,
bi¢imine yonelmek gerckmektedir. ‘‘Ulusallik, bir ulusun, toplumun tarihsellik
icinde elde ettigi “obje” lere yaklasim bigimi, nesneleri kavrayis, duyus ve begenis
bi¢imidir’’(Tunal1, 2013, s.59).

Sanatgilar ¢agdas sanatta kiiltiirlerinin koklerini yansitmak i¢in, daha ¢ok soyut
formlardan olusan Anadolu’daki folklorik 6gelere ve halk sanati igerisindeki bezeme
sanatlari, kilim, ¢ini, hat sanati gibi alanlara yonelmislerdir. “Cagdas Tiirk
sanat¢ilarin ¢aligmalarinda da siisleme, kurgunun fonu ve figiiratif degerlerin
boliinmesi gibi unsurlar en temel o6zellikler olmustur’” (Bayramoglu, 2013, s. 3).
Baslangicta bu durum koklii bir gelenegin varligin1 olumlarken 6te yandan ¢agdas
sanat icerisinde, felsefi temele oturtulmadan tiiketilmistir. Ulken’e gore, “Sanatta
oldugu gibi resimde de soyut ve genel bicimlere, sonradan igerik katmak, onlari
yoresel renklerle doldurmak, sorunu c¢oziimlemeye yetmez’’ (Akt. Mintas, 2001,

5.86).

Sezer Tansug’a gore, 1950 yillarinda Bati’da meydana gelen soyut akimlar ile
Anadolu’da yer alan geleneksel, folklorik motiflerin birbirleriyle iliskili oldugunu
diistinmek, problemin ¢6ziimlenmesine yetmez. Folklorik motiflerin soyut birer
simge niteligi tagiyarak kod olusturmalari, onlarin esere aktarilirken icerik yoniinden
eksik kalacagi ve izleyiciye ileti vermeyecegini diisiinmektedir. Sezer Tansug’a gore,

bu yaklasim kisisel bir soylemden ileri gitmeyecektir (Tansug, 1997, s.113).

Sanatin 6ziinde var olan hakikate ulagsma eregi, sanat¢inin eser olusturmadan once
bilincine varmast gereken bir durumdur. Sanat eserine baslangicta yedirilmeyen
temel kaygi, egreti bir gorlinlime sahip olup yapayliktan kacamayacaktir. Dogu
kiiltiiriinde var olan gelenekleri ¢agdas sanat ile sentezleme gayreti, sanatin eregini

de g6z Onlinde tutarak aktarilmalidir.
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Kiiltiirel degerler 6rnegin hat sanatinin formlar1 degisik yorumlama ve spontan
denemelerle yeniden bicimlendirilmeye c¢alisiimistir. Bu yaklasimlar su sekilde
aciklanabilir, Bat1 sanatinda olusan soyuta ve soyutlamaya egilim, Bati ile benzer bir
siirece girilmesini  saglamistir. Bu durum Tiirk sanat¢isini  spontan, soyut
disavurumcu bir yaklasim almaya yonlendirirken, diger yandan kiiltiir temelinde
tarihi sembollere gondermeler iceren bigim ve igerik yoniinden zengin soyutlamalara

yonlendirmistir.

Hat sanat1, Cagdas Tiirk Resim Sanati igerisinde geleneksel olan ile ¢cagdas olanin
sentezini olusturmada yararlanilan bir kaynaktir. Hat Sanati, tasidigi anlam ve estetik
Ogeleriyle sanatcilarin eserlerinde yorumlanmistir. Sezer Tansug hat sanatinin
kullanimini su sekilde yorumlamistir, “...soyut nitelikte arap harf isaretlerinin
resimlestirilmek  suretiyle birer pictogram ya da ideogram niteligine
donistiirilmeleri, s6z konusu isaretlere nesnel, somut Ol¢iitler kazandirilan bir
kiiltiirleraras1 etkilesimin karmasik deneyimlerini yansitmaktadir’® (Tansug, 1997,

5.169).

Ayla Ersoy’a gore sanat, yasamda insana gii¢ veren bir 6gedir. Halklarin ortaya
cikardiklar1 sanatlarin kaynagi, halkin olusturdugu gelenek ve gorenek, folklor ve
yasam sekilleridir (Ersoy,2002, s.68). Halk yigmlarimin folklorii, gelenegi
olustururken, farkinda olmadan etkisi altinda kaldiklar1 etkenler vardir. Sanatin
kaynagi olarak degerlendirilen folklor, gelenek ve gorenekler halkin iginden gegtigi
donem, inan¢ ve cografya gibi unsurlardan etkilenmistir. Bu durumda sanata

yansimigtir.

“Tiirk resim sanatinin tarihi gelisimi incelendiginde, birgok sanat¢inin eserlerinde
mitolojik unsurlara yer vererek, bu zenginligi gelecek kusaklara aktarmada 6nemli
caba sarf ettigi goriilmektedir’” (Sevindik& Okur& Ugurlu, 2019). Tiirk mitolojisi ve
Saman inanc1i Cagdas Tiirk Resim Sanati’na bi¢cimsel olarak yansimistir. Bu
yansimalar1 daha ¢ok Samanlarin kutsal gordiikleri ve derin anlamlar yiikledikleri
hayvanlarin, ¢agdas sanatcilarin resimlerinde duyumsanabilir. Ornegin Arslan’a gére
Saman inancinda, ’Tanr1 Elgisi olarak kabul edilen kartal ayrica Samanlara yardim
eden Ayi, Geyik, Kurt, At, Yilan, Balik’ tan sonra yedi yardime1 hayvan ruhu olarak
kabul gormiistiir’” (Akt. Coban, 2015, 5.59).
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Sekil.19. Cihat Burak, Mobidik,1971, Duralit tizerine K. T. Sekil.20. Fevzi Karakog, Adsiz, 1998,
48 cm x 66 cm, (www.google.com). T.U.Y.B.,(lebriz.com).

(Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda hem $aman inancinin bir etkisi hem de Tiirklerin
geleneginde 6nemli bir yeri olan at figiirii bi¢im ve igerik yoniinden oldukga cesitli
sekilde yer almistir. “ Ata bir tiir dinsel totem 6zelligi kazandiran Samanist inangtir’’
(Giiltepe, 2014, s.591). At figiirii bi¢imsel olarak olduk¢a estetik ve anitsal bir
hayvandir. Ancak Cagdas Tirk Resim Sanati’'nda At’mn Tirk tarihindeki yeri

gozetilerek onu insan gibi duygularmin okunurlugu gozetilmistir.

Ayla Ersoy’a gore sanatgi, dogayr ve yasadigi toplumun yorumlayicisidir,
eserlerinde toplumun sanat anlayisin1 ve iginde bulundugu toplumun niteliklerini
yansitir. Sanat¢1 toplumun bir parcasi oldugundan “ halktan aldigini halka geri verir”.
Ulusallik kavrami bu durumda olusur. Ayla Ersoy sanat eserindeki ulusallik ve
evrensellik konularimi agiklarken, ulusalligi sanat¢inin aktardigi konu, tema ve ulusal
konular olarak agiklamistir. Evrenselligi ise bu konular iizerinde sekillenmis eserlerin
izleyicide uyandirdigi duygu durumunun benzer olmalartyla agiklamigtir. Ona gore
sanat¢1, ig¢inde yasadigi toplumun kiiltiiriinii 6ziimseyip, evrensele ulasma ereginde

olmalidir (Ersoy, 2002, s.73).
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5. Boliim: Gelenek ve Sanatgilar

5.1. Abidin Dino (1923 -1993)

Abidin Dino, 1923’te Istanbul’da Abidin Pasa’nin torunu olarak, varlikli bir
ailede diinyaya gelmistir. Sanatc1 bes kardesin en kii¢ligiidiir. Abidin Dino kardesi
Arif Dino’nun yaptig1 resimlerden etkilenmis ve evlerinde bulunan ressam
kataloglarin1 sik sik incelemistir. Bu kataloglardan biri de ressam ve karikatiirist
Daumier’e aittir. Bu baglam da Abidin Dino’nun Daumier’den etkilendigi
diistintilebilir. Abidin Dino, kardesi Arif Dino ile sik sik miize ve kiitliphanelere
gitmis ve burada Tirk minyatiirlerini ve hat sanat1 6rneklerini incelemislerdir. Abidin
Dino’nun bu siiregteki etkilenmeleri, tiim sanat yasaminda var olmustur. Ornegin
sanat¢inin sanat yasaminda genis zaman dilimlerini kapsayan c¢icek ve eller
calismalar1 bu etkilenmelerin somut gostergeleridir. “ Cok yalin anlatimlar...i¢inde
laleler dizisi Tiirk sanatinin o6zellikle 16 ve 17.Yizyilda geleneksel siisleme
sanatlarinin i¢cinde biiyiik deger tasiyan lale soyutlamalarmin yapildigi 6rneklere

gondermeler yapar’’ (Giray, 2010, 5.126).

Sekil.21. Abidin Dino, Lale, Sekil.22. Abidin Dino, Lale,
Kagit tizerine guaj, 61cm x 46 cm, Kagit tizerine guaj, 70cm x 50 cm,
(Ziraat Bankasi1 Resim Koleksiyonu). (Ziraat Bankas1 Resim Koleksiyonu).

Abidin Dino 77 yasinda sanat hayatina doniip baktiginda gelenekten etkilenerek
olusturdugu ¢igek resimleri lizerinde fazla durdugunu su sekilde elestirmistir, “ Eger

elimden gelseydi, bende iinlii Portekizli ozan Pessoa gibi yapardim. Biliyorsunuz, o,
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siirinin her yeni doneminde adin1 da degistiriyordu. Bende her dénemim i¢in ayr1 bir
ad sec¢seydim yirmi otuz adim olurdu...Sdyle bir doniip geriye baktigimda cigekler

donemimin ¢ok uzun silirdligiinii gériityorum’’(Edgii, 1995, s.115).

Abidin Dino’nun halk sanati ve yerel konseptlerle olusturdugu temalar,
sanat¢inin hayat goriisiiniin de bir yansimasi niteligindedir. Sanat¢i oncelikle D
Grubu igerisinde yer almis, burada koylu figiirlerini yerel, folklorik bigimlerle ve
renkler ile resmetmistir. Ardindan Yeniler Grubu igerisinde yer alarak liman
resimleri tizerinden, is¢i figlirlerini resmetmistir. Edeer’e gore, Abidin Dino Cagdas
Tiirk Resim Sanati’nin gii¢lii bir temelde olmasini saglayacak seyin halkin ve halkin
Oziinii anlamak gorlisiindeydi. Bununla birlikte Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda
evrensellik, yoresellik, Batt Resim Sanati ve Tiirk Resim Sanati kavramlar iizerinde
sorgulamalar yapilacakti. Bu baglam Tiirk Resim Sanati 6zgiin bir kimlige
kavusacakti (Edeer, s.160). Abidin Dino yasaminin biiyiilk bolimiinii Bati’da
gecirmistir. Ancak c¢agdas sanatgr kendi 6z benligini burada yadsimamus, tersine
Dogu’nun kiiltiir katmanlarini irdeleyerek yorumlama yoluna gitmistir. Abidin Dino
yasami boyunca kendi kimliginin bilincinde olarak eser liretmis ve yasamistir. Hatta
Oyle ki dogulu kimligini su sozlerle agiklamistir, “...batil1 degilim, girtlagima kadar
doguluyum’’ (Edgti, 1995, s.52).

Sekil.23. Abidin Dino, Partizanlar, Sekil.24. Abidin Dino, Eller, Sekil.25. Abidin Dino, Bu Diinya,
1942, 70 cm x 49 cm, (lebriz.com). Tual Uzerine Yagh Boya, Tual Uzerine Yagh Boya, 1987.
(lebriz.com). (lebriz.com).
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Abidin Dino’nun eserlerini incelendiginde sanatg¢inin gesitli iisluplarda, ancak
ortak konular iizerinden eser irettigi goriilmektedir. Sanatcinin Sekil.23’deki eseri
genclik doneminde yaptigi desenlerinden biridir. Sanat¢i son derece disavurumcu
cizgilerle eser tretmistir. Eserdeki yer alan ¢izgilerdeki hareketlilik vurgusu
sanat¢inin  kaleminin ustaligimi  ve hat sanatindaki esinlenmelerini ortaya
koymaktadir. Kaya Ozsezgin’e gore, Abidin Dino’nun gelenege yaklasimi, kendi
kiiltir ve gelenegini evrensel boyutlara tasimak igin, “..konuyu bir mirasyedi
tavriyla degerlendirmemek, tam tersine, o “miras” in c¢agdas sanatla anlasabilen
yonlerini bulup ortaya c¢ikarmak... Yani, yeni Ozlere eski bicimler giydirmek ve
boylece, igreti isler iiretmek yerine, ¢agdasligin gerektirdigi 6z ve bigcim diyalektigini

kurmak’’tir (Ozsezgin, 1977, 5.22).

Sekil.24 sanatcinin {izerinde ¢ok fazla calistigi “eller” serisinin bir Ornegidir.
Sanat¢inin daire formu iizerinde birbiri igine gecirilmis parmaklar bir damga
formunu animsatirken ayni zamanda esere ¢Oziilmesi gereken bir gizem izlenimi

vermektedir.

5.2. Balkan Naci Islimyeli (1947 - ...)

1947 yilinda Adapazari’nda dogan Balkan Naci Islimyeli sanat¢i bir ailenin
tiyesidir. Sanat¢i Marmara liniversitesi resim boliimiinde 6grenim gormiis ve sanat
hayatinda bir¢ok sanat daliyla ilgilenmistir. Fotograf, siir, 6ykii gibi alanlarda eser
tretirken, ¢agin kiyafet tasarimlarmi sorgulayan giysi tasarimlar1 da irettigi
bilinmektedir. Jale Erzen’e gore, sanat¢1 Balkan Naci Islimyeli’nin “...resimlerinde
cagdas nitelik, c¢evrenin kiiltiir ve kaliim sembollerini irdeleyen bir bilingle
belirmektedir...resim, kiiltiirii sorgulayan ve bugiiniin kiiltlirel ortamin1 agiklayan ve

elestiren bir ara¢ da olmaktadir’’(Erzen, 2018, s.64).

Balkan Naci Islimyeli’nin resim hayatinin ilk donemlerinde ortaya ¢ikan minyatiir
etkili resimler, sanat¢inin giiniimiize kadar irettigi eserlerde etkinligini korumustur.
Sanatcinin eserlerinde gelenek baglaminda yer alan bigimsel gostergeler, yalnizca
plastik bir deger olarak goriilmemistir. Sanatgi bu ogeleri giincel sorunlari

13

sorgulayarak, izleyiciye geg¢misten gelecege yansiyan sorular sormaktadir.
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Gelenekle olan iligkisini daha ¢ok bir zaman sorunu olarak algilayan sanat¢i, sanat
yapitlarini,  sadece  bicimsel  Ozellikleriyle — sinirlamayip,  i¢ine  girip

degerlendirmesinde tasavvufun yardimei1 oldugunu belirtiyor

(www.istanbulmodern.org).

Sekil.26. Balkan Naci islimyeli, Sahmara’nin Kiz1, Sekil.27. Balkan Naci Islimyeli, Adak,
Prestual lizerine yagl boya ve karisik teknik, 1970, Karton tizerine pastel ve ¢ini, 1979.
(lebriz.com). (lebriz.com).

Balkan Naci Islimyeli’nin eserlerindeki sadelik olduk¢a genis anlatimlara sahip
olan, bigimsel bir eleman olmustur. Sadeligin sanatginin eserlerinde bu denli kuvvetli
olmasimin sebebi, siiphesiz sanat¢inin gelenek baglaminda kullandigi gostergelerin
zamanla c¢ok boyutlu anlatimlar kazanmasidir. Sanat¢inin eserlerinde betimledigi
konular, Dogu kiiltiirii, felsefesi, inanci ile smirli kalmayip, insanin doga ile
iliskisinin olusturdugu problemleri de icine almaktadir. Dogu’nun ve Bati’nin

sentezini kendi yorumuyla izleyiciye aktarmistir.

Sanatginin “sir” baglhigi altinda hazirlamis oldugu tabletleri incelendiginde, Dogu
ve Bati sentezi gozlemlenebilir. Balkan Naci Islimyeli’nin el yazilariyla olusturulan
yazitlar sanatginin diger eserlerindeki gibi ig¢inde gizemi barindirir. Yazilarin
kaligrafi etkisiyle olusturulan yorumu, izleyicide merak duygusunu tetiklerken,
cagn iletisim sorunlarini sorgulayan bir performans sanati olarak degerlendirilebilir.

Enstalasyon yapit1 olma 6zelligini tasimaktadir. “Kaligrafinin bir resim olgeginde
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kullanildig1 sergide sanat¢inin tuttugu giinliikler, yazdig: siirler, bir tiir yazi resim
sekline doniiserek sir olmustur’’ (Geng Cuhadaroglu, 2019, s.38).

Sekil.28. Balkan Naci Islimyeli, Yazt, Sekil.29. Balkan Naci Islimyeli, > Sir *> adh sergi, Tiirk Islam
Tual Uzerine Akrilik ve Demir, 1992. Sanatlar1 Miizesi, (lebriz.com).
(lebriz.com).

Hat sanati, gelenek baglaminda degerlendirildigin de siisleme alaninin yaninda
iletigimi saglar. Sanat¢i burada geleneklerimizden kopusu da simgelemektedir.
“Gelenegin ve deger yargilarinin yitip gittigi, medya ve teknoloji gibi nedenleri bir
anlatim diline doniistiiriirken bir taraftan da gelenegi hatirlatan kaligrafik dokular
tasir’” (Geng Cuhadaroglu, 2019, s. 38). Balkan Naci Islimyeli’nin eserlerindeki
figtirler genel olarak degerlendirildiginde sanat¢inin kendi portresinden yola ¢iktig1
gozlemlenmektir. Sanat¢1 bunun bilincindedir ve bu durumu gelenekle hesaplasma

olarak degerlendirdigi sdylenebilir. Balkan Naci Islimyeli’ye gore,

...gelenegi modernize etmek i¢in giiniimiiz insant sorunsalina
baglayarak, yaratma olgusuna, seriivenine eklemledim. Oraya, taninan
duygular1 olan, ifadesi olan bir yiiz yerlestirerek... Anonim semanin igine
modern bir vizyonu ve o vizyonun temsilcisi olan bir yiizii oturttum, cagdas
yaratimin bir temsilcisi olarak. Ayni zamanda oralardaki kapali alanlarin

icine girmenin bir yoluydu bu (Akt. Gen¢ Cuhadaroglu, 2019)
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5.3. Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911 - 1975)

1911 yilinda Giresun’da dogan Bedri Rahmi Eyiiboglu, yalnizca resim alaninda
degil, siir ve yazin alaninda da kalic1 yapitlar tiretmistir. Tiirk Resim Sanati tarihinde
yer alan, D Grubu’nun Kkurucu ressamlarindan biridir. D Grubu’nun olusum
nedenlerinden biri, Bat1 6ykiinmeciliginin tersine kendi ulusal sanatimizi tiretmekti.
Bedri Rahmi Eyiiboglu bu diisiinceyle, ... Anadolu kirsal motif 6rneklerini resminde
motiflemeye calismistir. Ancak resimlerinde deformasyona gitmis, yararlandigi
halkbilimi 6gelerini deforme ederek yorumlamistir’’(Ceken, 2004, s.96). Anadolu’da
yer alan yerel kilim heybe motiflerini kendi tislubunca soyutlayarak motiflerin

renkleri iizerine arastirmalar yapmustir.

D Grubu’nun yaklagimi Tiirk resminde yeni ufuklar agmustir, Tiirk ressami
cagdas sanatta kendi kiiltiirel geg¢misinden esinlenerek veya kendi kiiltiirel
degerlerinin farkinda olarak eser iretmistir. D Grubu dagildiktan sonra dahi, Bedri
Rahmi Eyiiboglu kendine izlek edindigi Anadolu topragini, eserlerinde ve akademide

3

Ogrencilerine asilamistir. “...0grencileri nakis, dokuma, mozaik, kirkpare, halk
resimleri ve mimari gibi farkli kaynaklardan beslenen eserler iretmislerdir’ (
Bayramoglu, 2013, s.4 ). Bedri Rahmi’nin 6grencileri de hocalarinin yolunda yeni bir
kurup kurmuslardir, bu grup On’lar Grubu’dur. Bu grupta Anadolu motifleri, kent,
koy, yoresel folklorik temalar i{izerinden hareketle {irlin vermistir. Bedri Rahmi
Eyiiboglu, eser iiretirken ¢ok genis bir malzeme yelpazesine sahipti, “ her tiirlii arag-
gere¢ yardimiyla yeni atilimlara yonelme konusunda, arastirici caligmalara 6zendirici
bir islev gelistirdigi de kusku gétiirmez>> (Ozsezgin, 2001, s.118), bununla birlikte
ogrencileriyle beraber smir tanimayan olgiilerde mozaik drnekleri iiretmislerdir. Oyle

ki, bu mozaikler yalnizca biiyiik 6l¢ekli olmalartyla degil, tasarimlar1 ve yer aldiklari

mekanlar ile de kendilerinden so6z ettirmislerdir.
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Sekil.30. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Mozaik, 50 Mz, 1960, NATO. Sekil.31. Bedri Rahmi Eyiiboglu,
yubog
(' www.nato.int). Vitray,Almanya, (arkitera.com).

Bedri Rahmi Eyiiboglu, halktan aldigi motiflerin kékenini arayan bir sanatgidir.
Bu motifleri olustururken dogrudan aynimi yapmaktan kagindigini, motifi bir ¢ikis
noktasi olarak kabul ederek, 6zii yakalama ¢abasi verdigini diigiindiiriir. Sanat¢1 igin
bulmaya calistig1 6ziin ulusal sanat baglaminda, yeni bir yarati olacag: diisiincesinde

oldugunu soylenebilir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun eser iiretirken topluma yonelmesini yalnizca milli bir
sanat olugturma ereginden dogmamustir. Ciinkii sanat¢1 diin, bugiin ve gelecekte
sanata ve sanat eserine bakisin degisebileceginin bilincinde olarak su ciimleleri

kurmustur,

...sanatkar dedigimiz kimse her adim bas1 yasamak mastarinin ti¢ ¢esitli
zamanindan; ge¢cmisten, halden ve gelecekten sorumlu bir kisidir. Sanatkar
gegmisten sorumludur, c¢iinkil ustalari arasinda eski sanatkarlar vardir.
Kokleri ¢cok eskide bulunan bir gelenege baglidir. Halden sorumludur, ¢iinkii
esi dostu arasinda sanattan anlayanlar vardir. Gelecekten sorumludur, ¢iinkii

onlar arasinda kendisine hesap soranlar ¢ikacaktir (Eyiiboglu, 2012, s.14).
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Bedri Rahmi Eyiiboglu, geleneksel soyut bicimlendirme &gelerinin disinda
“...bircok resminde Anadolu imgesine kaynaklik yapmis olan bir koyli figiirii
var’’dir ( Ozsezgin, 2001, s.118). Sanat¢1 Anadolu figiiriinii kullanirken, figiirlerin
icinde bulunduklar1 eylemlerinde, onlarin yasayis, anlayis ve duyuslarini yansitan

renk, bi¢cim 6gelerini de dikkate alarak kendi lislubunca yorumlamastir.

5.4. Cihat Burak (1915 — 1994)

1915 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen Cihat Burak, Galatasaray lisesinde
O0grenim gormiistiir. Cocukluk donemi icerisinde olusan resme olan ilgisi, lise
doneminde daha belirgin ve yogun hale gelmistir. Sanat¢i1 lise 6greniminin ardindan
akademiye gitmeye karar vermistir ancak akademide resim 6grenimi degil, mimarlik
Ogrenimi gormiistlir. Sanat¢i i¢in zaten resim ve mimarlik akrabadir. Sanatei
mimarlik 6greniminin ardindan Paris’e gitmis, buradaki sanat ¢evresini, orijinal sanat
eserlerini gordiikten sonra, resme olan ilgisi sanat¢inin yasaminda daha genis yer

tutmustur.

Cihat Burak’in resim o6grenimini akademik olarak almadigi i¢in bazi sanat
cevrelerince naif olarak degerlendirilmistir. Dindar’a gore, sanat¢i Cihat Burak’in
konular1 yorumlamasi ve olusturma bi¢iminde naif izlenimler vardir. Ancak Cihat
Burak’in eser olusturma siirecinde esere duyarlilikla yaklastigini belirtir (Dindar,
2019, s.24). Sanat¢inin akademik egitim almamasinin olumlu yonleri yok degildir;
sanat¢inin yaratim siirecinde kendini sinirlandirmamasi, renk, kompozisyon, form
gibi resimsel plastik elemanlarin kendine 06zgii olarak yorumlamasi bunlardan

bazilaridir.

Cihat Burak resimleri i¢in naif degerlendirmesi yapilmasin1 kabul etmemektedir.
Sanatc1 Cihat Burak’a gore, ortaya ¢ikardigl eserin olumlu ya da olumsuz elestiriler
alacag kaygisini hi¢ duymadi. Sanatg¢iya gore, insanlar bu yiizden onun eserleri i¢in
‘naif’ yakistirmasini yapti. Sanat¢1 bu yakistirmanin aksini diistinmektedir (Akt.
Dindar, 2019, s.24). Sanat¢inin eserlerinin naif olarak nitelendirilmesinin dogru
olmadig1 sOylenebilir ¢iinkii Cihat Burak hali hazir da mimarlik egitim sirasinda

sanat tarihi egitimi almakla birlikte nitelikli bir perspektif egitimi de almistir.
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Cihat Burak, eserini tuvale yansitirken amaglarindan biri, “...tarihsel ve kiiltiirel
katmanlarinin Anadolu uygarliklarinin bilgilerine acik olmasi ve Anadolu insanini
inceleyerek bu doku icinde var olan yerini saptamadir’’(Giray, 2010, s.160).
Sanat¢inin mimari yapilarr yansitma bi¢iminden, kiiltiir ve gelenegi degerlendirdigi
sOylenebilir. Hem bir mimar hem de bir ressam bakisiyla, Cihat Burak’in eserleri
cagdas bir yorumun, c¢ok boyutlu diisiince katmanlarinin somut gostergesi
olmaktadir. Cihat Burak ile ilgili olarak Sezer Tansug’ u su degerlendirmeyi yapar, “
Tiirk ve post- Bizanten kaynakli geleneksel grotesk siisleme zevkini yiiksek diizeyde
evrensel boyutlu bir resim sentezine ulastirabilen bir sanat¢imiz...”” (Tansug, 1982,
s.112). Cihat Burak sanatin1 kendi kiiltiir ve gelenekleri iizerinde temellenmesi
gerektigini diisiinerek, eserlerinde yerel 6geler kullanma egiliminde olmustur. Bu

baglam da, gelenek ve ¢agdasi tek pota da eritip kendine 6zgii dilini olugturmustur.

Sekil.32.Cihat Burak, insanlar ve Hayvanlar, Baski. Sekil.33. Cihat Burak, Canakkale seramik.
(lebriz.com). (lebriz.com).

Kiymet Giray’a gore, Cihat Burak’in resimlerindeki mizah unsurlari, toplumsal
degerlerin yozlasmasini ironiyle izleyiciye aktarir. Kaya Ozsezgin’de Giray’m bu
yaklasimmi su sekilde onaylar, “ Cihat Burak’in, celebi bir tavirla, bize bizi
gosterdigi, gdzlerimizin dniine bir toplumsal elestiri firsat1 verdigi belli’> (Ozsezgin,
2001, s.144). Sanat¢inin resimleri toplumsal elestirilerin, mizahi bir dille gostergesi

olmustur.
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5.5. Ergin Inan (1943 - ...)

1943 yilinda Malatya’da dogan Ergin Inan, yiiksek &grenimini Marmara
Universitesi Resim Béliimii’nde tamamlamustir. Sonrasinda Bati Almanya’nin
sundugu “ Alman Akademik Ogrenci Degisimi>> bursu ile Miinih Giizel Sanatlar
Akademisi’nde resim dersleri almistir. Sanat¢i bu dénem de baski resim iizerine
arastirmalar yapmistir. Bu baglam da “ Baskiresim Teknikleri’’ adiyla tezini
tamamlamistir. Ergin Inan, Tiirk Resim Sanat1 icerisinde &ncelikle kendine 6zgii
renkli graviir baskilariyla taninmistir. Sanatgir graviirlerinin temelinde, mesnevi
tizerinde sekillenen c¢ok boyutlu anlatimlar dogurmustur. Kiymet Giray’a gore,
sanatg1 Ergin “Inan’in baski resimlerinde geleneksel ve kiiltiirel yaklagimlar bigimsel
yonilyle bir biitiin olusturmus, sanatin ¢agdas bir yapi igerisinde hareket ettiginin
gostergesi olmustur’” (Akt. Glinebakmaz & Arda, 2019, s.15). Sanatg¢inin graviirleri
baskiresim baglaminda, gii¢lii desen ve renk algisinin varliginin gostergeleri

niteligindedir.

Sekil.34. Ergin inan, Mevlanaya, 1989, Sekil.35. Ergin inan, Yazit, 1988,
Karton iizerine graviir baski, 42 cm x 31 cm. Graviir baski, 39 cm x 27 cm.
('lebriz.com). ( lebriz.com).

Giiltekin ve Tokdil’e gore, Ergin Inan en basta eserlerinde gelenekten
yararlanarak ele aldigr motifleri ve kaligrafiyi kullanirken, sonrasinda kullandigi bu
yaz1 ve motifler cagdas bir lislupla soyut bir yaklasim olusturmustur (Giiltekin &
Tokdil, 2018, s. 252). Sanat¢1 gelenegi mistik bir atmosfer yaratarak giinlimiize

46



tagiyor. Dogu kiiltiiriindeki inang ritiiellerinden hareketle, Batinin akilciliginin
cagdas ve gelenegin birbiri igindeki gegisini yansitir. Bu baglam da “...Mesnevi’nin
ask, 151k, beden ve inang fikri ile Varolusculugun diinyay1 anlama ve anlamlandirma
cabasmi yan yana getirir. Sanat¢1 “varlik” ve “kimlik” sorunlarina Bati ve Dogu
sanatlarindan ~ yaptigt  sentez  ile  bir cevap  iiretmeye  calisir’’

(www.istanbulmodern.org).

Ergin Inan’m, resimlerindeki bocekler ve diger geleneksel bigimsel elemanlar,
izleyiciye bir seyler aktarmanin yaninda, eser izleyici ile ilk bulustugunda yalin bir
anlam tasir. Ancak eserin izleyici ile iletisimi devam eden siirecte, eser bir gizem
¢ozme siirecine davet eder niteliktedir. “Yasamin kaliciligini ve gelecege dogru
ilerleyen agir hizinin simgeleri olan varliklarin/boceklerin canli, parlak, bir su
damlas1 olarak tagkin ve billur dokulari evrenin yaratma ve yarati gizeminin

stirekliligine gondermeler yapar’’ (Giray, 2010, s.270).
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Sekil.36. Ergin Inan, 101cm x 73 cm,. 1987  Sekil.37. Ergin Inan, ikili Portre, MDF iizerine karigik teknik,.
Kagit tizerine karigik teknik, 70 cm x 100 cm, 2006, (lebriz.com).
(lebriz.com).

Ergin Inan’in eserlerinde kurguladigi kompozisyon son derece bilingli ve
ustacadir. Bocekler, yazilar veya diger kiiltiirel gostergeler eserde bi¢imlendirme
Ogesi olarak kiiglik sayilabilecek olgiilerdedir. Sanatginin “...desen ve kolaj anlayisi
ille gorsel anlattma konu ve teknik agisindan zenginlik kazandirdig

gozlemlenebilmektedir’> (Giinebakmaz & Arda, 2019, s.17). Ergin Inan’in eserdeki
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bicim ve kompozisyon anlayisi, son donem eserleri icerisinde renk baglaminda da
etkisini gostermektedir. Sanat¢inin eserlerindeki “renkler minyatiir sanatina
gonderme yapmakla beraber sanatginin i¢sel goriisiinii de ifade etmektedir’’ (Atalay,

2012, 5.12).

Ikili Portre (Sekil.37), adl1 eserinde sanat¢inin disavurumcu yonii goriilmektedir.
Sanatcinin Onceki eserlerinde merkezde agirlikli olarak yer alan Arapca yazili
kagitlar yerine, ana renklerin hakimiyeti altinda yalmizca gozlerinden ve kafa
bigiminden se¢ebildigimiz portreler goriilmektedir. Sanat¢inin onceki eserlerindeki
sakin, mistik ve manevi atmosfer, sanat¢inin son donem calismalarinda olduk¢a
farklilagsmis olsa da koyu bir zemin {izerinde beliren portreler daha dncekiler gibi bir
gizem bulma siirecine davet etmektedir. “ Sanatginin dehasi bigim vermekten g¢ok
gorebilmesinde ve bu gorilintiiyli aktarabilmek icin katalizér olabilmesindedir’’

(Erzen, 2018, s.159).

5.6. Erol Akyavas (1932 - 1999)

1932’de dogan Erol Akyavas, Tiirk Resim Sanati’'nda eserleri ve 0zgiin
yaklasimlar ile onemli bir yere sahiptir. 1950°1li yillarda mimarlik egitimi alirken
ayni zaman da, bugiinkii Mimar Sinan Universitesin de, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
atolye derslerine katilmigtir. Bu baglam da Erol Akyavas’in sanat anlayisinin

olusumunda, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun halk sanat1 ve gelenege olan yaklasiminin

etkisinin oldugu sdylenebilir.

Sekil.38. Erol Akyavas, Padisahlarin Zaferi I, 121.8 cm x 214 cm, Sekil.39. Erol Akyavas, Padisahlarin Zaferi II,
Tuval iizerine yagli boya, 1959, (moma.org). Tuval tizerine yagh boya, 1959,
(istanbulmodern.org).
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Erol Akyavas’in erken donem resimlerinde kaligrafi, leke ve bir takim soyut
sekillerden olusan o6gelerle sanat¢i bir alem olusturmustur. (Sekil.38), (Sekil.39).
Sanat¢1 bu 6geleri yalnizca plastik bir eleman olarak degil, ayn1 zamanda tasidigt
anlam ile de biitiinliigii vermeye ¢alismustir. Inankur’a gore, Sanat¢1 Erol Akyavas
igin, eserin igeriginin Ozii 6nem tagimaktir. Erol Akyavas, bu 0zilin ortaya
konulabilmesi i¢in, 6ziin buldugu ¢evrenin kiiltiir, gelenek, inang ve birikimine sahip

olmasi gerektigini diisiinmektedir (Inankur, 2007, s.15).

[slam inanci, tasavvuf ve gelenek FErol Akyavas’in resminin temelini
olusturmaktadir. Sanat¢1 eserlerinde kullanmis oldugu dini semboller, geleneksel
Ogeler, kaligrafi, mimari formlar, minyatiir kaynakli simgeler gibi plastik elemanlar
Schmied’e gore, bicimsel ve konu acgisindan zengin oldugunu gosterirken, igeriksel
acidan bakildiginda bu simgeler metafizik bir anlam tasimaktadir (Akt. Karoglu,
2014, 5.107). Erol Akyavas, kendi kiiltiirlinden kopmadan evrensel’i yakalayan ender
bir sanat¢idir. Dogu kiiltiiriinii Bat1 akileilig1 ile harmanlayarak bir sentez olusturan
sanat¢1 kendine has bir dil olusturmustur. Sezer Tansug’a gore, Erol Akyavas Islam
inancin1 ve efsaneleri ¢agdas bir sekilde yorumlamistir. Ayni zamanda, “Sanat¢inin,
minyatiir ustast Matrak¢r Nasuh’un menzil ve karargdh resimlerinden yola ¢ikarak
kullandig: kale, duvar ve ¢adir motifleri arasinda yer verdigi kesik parmak ve diger
bigimler 6zgiin bir simge dilini ortaya koymaktadir’> (Akt. Sevindik & Okur &
Ugurlu, 2019, s.776). Erol Akyavas’in resimlerine bakildiginda sanat¢i hakkinda
hicbir bilgiye sahip olunmasa dahi, eserler izleyici ile konusuyor, kendini kiiltiiriinii

inancini izleyici ile paylastyor.

Ataman’a gore, Erol Akyavas’in eserleri “...yorum imkanlarinin tartisilabilecegi
ve yorumlama smir1 denebilecek seyin kolayca ¢izilemeyecegini gdsteren
hermeneutik bir zenginlige sahiptir. Akyavas, hem moderndir hem de modernligi

sorgulayan bir kriz ressamidir’” (Ataman, 2007, s.3-4).
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Sekil.40. Erol Akyavag, “Kusatma”, Tuval lizerine karisik teknik Sekil.41. Erol Akyavas, ‘’Hallac-1 Mansur,
266 cm x 385 ¢m,1982 ,(antikalar.com). T. U. kanisik teknik, 207cm x 150 cm, 1987.
(istanbulmodern.org).

Erol Akyavas’in resimlerinde genis renk alanlar1 birbirleri ile tezatlik
olustururken ayni zamanda bir uyumu da beraberinde getirir. Sanatg¢inin resim yapma
an1 diistiniildiigiin de hem bir trans siireci yagadigi hem de resimsel kaygilar tasidigi
soylenebilir. “I¢ ve dis, varlik ve beden, zaman ve mekan kavramlari iizerinde
diisiinerek ve yeni felsefi goriislere ulasarak sabir ve igsellikle ilerledigi resimsel

anlatimlar, savaslar ve zaferlerle 6znel baglar kurar’” (artam.com).

Erol Akyavag’in Tiirk Resim Sanati’na oldukca biiyiik katkilart vardir. Tiirk
Resim Sanati’ndaki Bati dykiinmeciligine karsin, kendi kiiltiir ve geleneklerinden
olusan yeni bir igerik kazandirmustir. Jale Erzen’e gore, sanat¢i Erol Akyavas,
1980’11 yillarda Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda daha 6nce hi¢ yapilmamis konulara
eserlerinde yer vermistir. Bu konular, genelde Islam tarihinden ve efsaneleri
kapsamaktadir (Erzen, 2018, s.126).

Biiyiik 6lcekli tuvallere calisan sanatci, resminde kullandigi tekrar eden 6geleri

3

ustalikla kullanarak estetik bir kompozisyon olusturmustur. “...kendine 6zgi dini
yorumunu, modern resmin lekeci ve dokusal teknigi ile hem disavurumcu hem tasist
diyebilecegimiz farkli bir sentez uygular’® (Erzen, 2018, s.129). Erol Akyavas, Tiirk
Resim Sanat1 igerisinde sade anlatim ile biiyiik bir igerik olusturma dehasina sahip

ender bir sanatgidir.
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5.7. Giilsiin Karamustafa ( 1946 -...)

Sanatc1 Giilsiin Karamustafa 1946 yilinda Ankara’da dogmustur. Sanatg1 Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Universitesi'nde (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi)
resim Ogrenimini tamamlamistir. Sanatgr Giilsiin Karamustafa resim O6grenimi
esnasinda, Sanatgr Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun 6grencisi olmustur. Sanat¢inin
topluma, kiiltiire ve geleneksel motiflere yoneliminde, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun

etkisinin oldugu sdylenmektedir.

Sekil.42. Giilsiin Karamustafa, Kérebe, 23 cm x 17 cm, Kagit tizerine akrilik boya, 1976,

(awarewomenartists.com).

Sanatgimin Sekil.42°de yer alan Korebe adli eseri, geleneksel bir oyunun
betimlenmesidir. Eserde yer alan figlirler yoresel kiyafetler igerisinde
yorumlanmustir. Figiirlerin oynadiklar1 oyun ve arkalarindaki binanin demir parmakl
olmasi, sanatginin hem yasaminin bir donemini hapishanede gegirmesine hem de
kiiltiirel yapinin giderek gozden kaybolmasmna bir gonderme icermektedir. Arka
planda yer alan siyah ve gri tonlarindaki kurumus agaclar bu anlatimi1 destekleyen

ogelerdir.
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Sanat¢1 eserlerini iiretirken vermek istedigi iletiyi, en iyi sekilde ifade edecek
malzemeyi esere dahil etmektedir. Kolaj teknigine eserlerinde siklikla yer veren
sanat¢1, geleneksel motiflerin yer aldigi kumaslari bigimlendirme O6gesi olarak
kullanmaktadir. Sanatc¢inin eserleri toplumsal ve kiiltiirel kaygilar tagimanin yaninda
kimi zaman politiktir. Sanatg1, “...70’lerden 80’lerin basina dek Tiirkiye’de kirsaldan
kente yasanan yogun gogiin etkiledigi, maddi ve gorsel kiiltiirde olusan degisimi

insan figiirii lizerinden resmetti” (saltonline.org).

Sekil.43. Giilsiin Karamustafa, Vadedilmis Bir Sergi, 2013 Sekil.44. Giilsiin Karamustafa, Beni Aglatmaya
(www.banucarmikli.com) Kimin Hakki Var, 1981 (saltonline.org)

Sanat¢1 Giilstin Karamustafa, kiiltiirel degisimlerin olmasinda 6nemli bir faktor
olan go¢ kavramini eserlerinde konu almaktadir. Sanat¢1 bu kiiltiirel degisimleri
Anadolu’daki geleneksel hali, kilim, yorgan, dantel gibi 6geleri kullanarak
betimlemektedir. Sanatginin Sekil.43’de yer alan Enstalasyon galismasindaki parlak
renkli yorganlar, Tirk kiiltiirinde go¢ kavramini ¢agristiran 6nemli bir semboldiir.
Sanat¢inin eserindeki yorganlarin yumusak ve saf dokusunun gogebeleri ifade ettigi
sOylenebilir. Bu go¢, yorganlar1 yani go¢gmenleri, kentlesmenin de etkisiyle sert metal

sepetler i¢cinde sekillenmeye zorlamakta ve ortaya kiiltiirel bir ¢eliski ¢ikarmaktadir.
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5.8. Hiisamettin Kocan (1946 - ...)

Bayburt’ta dogan Hiisamettin Kogan, Cagdas Tirk Sanati’nda onemli bir
degerdir. Cagdas Tiirk Resim Sanat1 icerisinde Anadolu kiiltiiriiniin, geleneginin en
somut orneklerini vermistir. Hiisamettin Kogan, Anadolu kiiltiriiniin devamliligini
saglamaya c¢alismaktadir. Anadolu’nun biiyiik bir kiltiirel miras oldugunun
bilincinde olarak, Anadolu eksenli eserler, yazilar hatta yapilar liretmistir. Sanat¢inin
roportajlarindan Anadolu’ya bakis agisi anlasilmaktadir. Sanat¢iya gore, dogdugu

cografya biiylik bir nimettir ve onu yetistiren usta i¢inde biiyiidiigii dogadir.

Ona gore, bireyin dogdugu kiiltiir ortaminin getirdigi durumlar, bireyin diinya
ile baglantisinda bireye Oznel bir tarih olusturur. Saman inancini, geleneklerini

eserleriyle de yansitan Hiisamettin Kogan’a gore, “¢agimizin samani bireydir’’.

Sanatci, eserlerinde kimi zaman bedene ait pargalara dinsel, koruyucu gibi bir
takim gostergeler ilistirir. Sanat¢1 gelenege ait simgeleri doniistiiriir, yorumlar ve
kendi kiiltiir birikiminden siizerek esere aktarir. Yine sanat¢r Hiisamettin Kogan’a
gore, “ Sanat tekrar degildir. Uretimdir, yeniyi iiretmektir, yeninin pesinde olmaktir’’

(Kiipgiioglu, 2019, 5.137).

Sekil.45. Hiisamettin Kogan, Sekil.46. Hiisamettin Kogan, Tilsimli Eller, Sekil.47. Hiisamettin Kogan, Golge Yiizler.
Karigik teknik, 2008, (artam.com). T.U kanigik teknik. (lebriz.com). Karigik teknik, (lebriz.com).
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Husamettin Kogan’in genel olarak sanat hayatina bakildiginda, Anadolu
kiiltiriiniin degerlerini, ¢agdas sanatin sundugu olanaklar ile harmanlayarak, yeni
tretimler gerceklestirdigine tanik olunmaktadir. Sanat¢inin, “el ve goz,
calismalarinda toplumsal var olusun en Onemli gostergeleri olarak geleneksel

kaliplar1 i¢inde bugiine taginir’” (Bayramoglu, 2013, s.28).

Hiisamettin Kogan’in, Saman inanc1 ve Anadolu kiiltiiriinden esinlenerek eser
olusturdugu sdylenebilir. Sanat¢inin “Samanin Gizemi’’ adli eserleri incelendiginde
(Sekil,48,49), Saman inancinda “’kam’’ olarak adlandirilan figiirlerin yansimalari
goriilmektedir. Dikey tuvallere yapilan eserlerde figiiriin dansin1 ve dans sirasindaki
trans durumu ile figiirtin gelgitler yasadigi disiiniilebilir. Sanatgr Hiisamettin
“’Kocan i¢in dikeylik ile insan arasinda dogrudan bir iliski var. Dikeylik, insani
dirimli diinyasal olusuyla, etken ve yasamli olusuyla géstermenin bir bi¢imidir’’
(Bayramoglu, 2013, s.30). Sekil.49’daki resimlerde hat sanatindan etkilenmeleri ve
sanat¢inin bircok eserinde yer alan icice gecmis daire formlar1 goriilmektedir.
Sekil.48’de dikey formdaki tuvalin renk bloklarina ayrildigi ve bu renk bloklarinin
toprag1 ve gokyiiziinii betimledigi disiiniilebilir. Saman inancinda Kamlarin ugtugu
diisiincesi hakimdir. Hiisamettin Kogan’in Sekil.48’deki eseri ile dans sirasinda bu

durumun varligini, renk bloklariyla izleyiciye isaret ettigi soylenilebilir.

Sekil.48. Hiisamettin Kogan, 2004.  Sekil.49. Hiisamettin Kogan, 2004, ~Sekil.50. Hiisamettin Kogan, “Avug I¢ci Resimleri”
140x50cm, Samanin Gizemi. Samanin Gizemi, 140x50 cm. serisinden, (lebriz.com) .
(lebriz.com) (lebriz.com)
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Sanat¢1 Hiisamettin Kogan’in eserleri incelendiginde, “ Anadolu cografyasinda
yasamis c¢ok farkli kiiltiirel degerlere ait Anadolu motiflerini ve kiiltiirel
simgeleri...””, betimledigi soylenebilir (Pekcan, 2019, s.72). Sanat¢1 igin
Anadolu’nun gegmisi, gelecegi ve bugiinii insanliga aittir. Bu yiizden Anadolu ile
hesaplasmak ve ona yeni anlamlar yiikleyerek, doniistiirerek gelecege tasimak

insanligin sorumlulugundadir.

Hiisamettin Kocan’m “Avug I¢i>> resimlerinden Sekil.50’ye bakildiginda beyaz
zemin {izerinde, resmin geneline hakim toprak rengini goériilmektedir. Eserin Fatma
Ana Eli’'ni kaynak aldigi soylenebilir. Bu eserinde Hiisamettin Kogan’in bir¢ok
resminde gozlemlenen i¢ ice gecmis daire formunu merkez aldigini ve resmin alt
boliimiinde daire formuna bakan bir goz bicimi goriilmektedir. Sanat¢inin ustalikla
yorumladig1 avug i¢i resmi, plastik degerler acisindan oldukca zengindir. Cizgiler,

form, renk birlikteligi giiglii bir kompozisyon olusturmustur.

Sanat¢1 Hiisamettin Kogan, eserlerinde Fatma Ana’nin eline yer vermesi, kiiltiirel
bir miras olmasinin yaninda, ayni zamanda Anadolu kadin figiiriine olduk¢a 6nem
verdigini gdstermektedir. Ona gore kiiltiiriin yasanmasini ve siirekliligini saglayarak
gelecege tasiyan kadinlardir. Bu baglamda sanatginin dnderliginde kurulan Baksi

miizesi, Anadolu kadinina istihdam saglama eregini de tasimaktadir.

5.9. Mehmet Pesen (1923-2012)

Sanatgi Mehmet Pesen, 1923 yilinda Istanbul’da dogmustur. Resim dgrenimini
1948 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde tamamlamustir. Sanatci
akademide, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 06grencisi olmustur. “Sanat tislubunun
olusumun da hocasiin biiyiik etkisi vardir ( Can Kog¢ & Altintas, 2016, s.834). Bedri
Rahmi Eyiliboglu’nun Onciiliigiinde olusum gosteren, On’lar Grubu icerisinde yer
almigtir. Sanatgt Mehmet Pesen, hocast Bedri Rahmi Eyiiboglu ve c¢evresinin
etkisiyle, eserlerinde geleneksel &gelere yer verdigi diisiiniilmektedir. Eserlerinde
folklorik bezemeler, kilim motifleri, Anadolu’ya 06zgli nakislar, yoresel mimari
yapilar gibi bicimsel 6geler, minyatiir sanatinin kompozisyon diizeni ile izleyiciye

aktarilmistir.
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Sekil.51. Mehmet Pesen, Kapadokya, T.U.Y.B. Sekil.52. Mehmet Pesen, Diigiin Alay1, T.U.Y.B.,
(www.sanatatak.com) (www.alifart.com).

Sanatgr Mehmet Pesen’in eserlerinin konusu, genellikle diigiin, halay gibi
toplumun geleneklerini yansitan olaylardir. Sanat¢i Sekil.51 ve Sekil.52’deki
eserlerinde olaylarin gergeklestigi yoreyi, yerel ogeler ile betimleyerek anlatimi

giiclendirmigtir. Sanatcinin arka peyzajdaki sade anlatiminin tersine, koyli

figiirlerindeki ince is¢ilik islenen konuyu hareketlendirmektedir.

Sekil.51.de Kapadokya’dan bir goriiniimii resmeden sanatg1, 6n planda siralanmis
esekleri ile koylii kadinlar yerlestirmistir. Sanatc1 koylii kadinlari ince bir iscilikle
bezerken, arka planda ayn1 tip kiyafet ve hareket ile turistleri betimlemistir. Sanat¢i
eserlerinde bu gibi detaylara yer vererek, kentlesmenin getirdigi kiiltiirel degisimi

izleyiciye aktarmaktadir.

5.10. Mustafa Cevat Atalay (1973-...)

1973 yilinda Karaman’da dogan Mustafa Cevat Atalay, lisans ve yiiksek lisans
ogrenimini Selguk Universitesi Resim- Is Ogretmenligi alaninda tamamlamistir.
Sanat¢1 akademik alanda 6nemli bilimsel yayinlar {iretmenin yaninda, ulusal ve
uluslararas1 bir¢ok sergi, sempozyum ve sanat calistaylarma katilmistir. Sanatci
Mustafa Cevat Atalay, tilkemizde 6nemli etkinliklerin yapilmasina onciilikk etmistir.
Bu etkinliklerden biri kiiratorii oldugu, Namik Kemal Universitesi biinyesinde

gerceklesen, 1. ve 2. Uluslararast Mail Art Bienali’dir.
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Sanat¢inin  yiriittigli, 1.Uluslararast mail art bienali’nin konusu gelenektir.
Sanat¢inin bdyle bir konu altinda bienali diizenlemesi, uluslararasi ¢apta sanat ile
gelenegin birlikteligini perginleyen bir olusumdur. Mustafa Cevat Atalay, bu konuyu
belirleme eregini su sekilde agiklar, “ Diinyanin her yerinden sanat¢ilarin kendi
kiiltiirlerine ait bir gelenegi vardir...gelenek bugiin dahi giincel sanati ¢ok fazla
etkilemekte onunla bir¢ok farkli anlati teknigi ile yeni eserler iiretilmektedir’’. Ona
gore, gelenek kavrami ekseninde diizenlenen bu bienal, kiiltiirlerarasi etkilesimi de

yansitma niteligine sahip olmustur (Atalay, 2020, s.61).

Sekil.53. Mustafa Cevat Atalay, Inscriptions 5, Sekil.54. Mustafa Cevat Atalay, Inscriptions,
140 cm x 140 cm, Tual {izeri akrilik boya, 2015, 145 ¢cm x 145 cm, Tual tizeri akrilik boya, 2015.
(mcevata.com). (mcevata.com).

Mustafa Cevat Atalay’in (Sekil.53 ve 54)’te yer alan eserlerinde bigimsel a¢indan,
kaligrafinin yansimalar1 dikkat ¢ekmektedir. Eserlerde birbiri i¢inde eriyen harflerin
son derece estetik bir duyarlilikla bir araya geldigini ve bu yaklagimin sanat¢inin
kimligine dair gondermeler icerdigi sdylenebilir. Bu yaklasima paralel olarak Orhan
Zafer ise, Mustafa Cevat Atalay’in “resimlerinde teknik olarak kullandigi katmanlar
sanat¢inin  kiiltlir atmosferini olusturan Anadolu cografyas: gibidir. Lirik bir
soyutlama dili gelistiren sanat¢inin resimlerindeki kaligrafik hatlar da bu anlatimi
kuvvetlendiriyor’> (www. mcevata.com). Mustafa Cevat Atalay gelenek kavramini
eserlerinde kullanirken, siradanliga ve yoresellie diismeden c¢agdas bir yorum

tiretmigtir. Evrensellik ve ulusallik kavramlarina karst Mustafa Cevat Atalay su
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climleleri kurmustur, °’...sanatin herhangi bir antropolojik 1rksal bir temelde

olmadigint hemen fark ederiz. Bu yilizden sanat belli bir kiiltlirin hegemonyasi,

denetimi altinda olamaz. Belli etnik kaliplar tasimaz’’ (Atalay, s.2621).

Sekil.55. Mustafa Cevat Atalay, Inscriptions Blue 5, Sekil.56.Mustafa Cevat Atalay, Inscriptions,
140 cm x 140 cm, Tual lizeri akrilik boya, 2015, 145 cm x 145 cm, Tual tizeri akrilik boya, 2015.
(mcevata.com). (mcevata.com).

Mustafa Cevat Atalay’in eserleri, ¢ogunlukla eski yazitlara, mezar taglarina,
tasavvufa, kadin figiiriinliin ¢esitli yorumlarina ve gelenegi de iginde barindiran
konulara gondermeler icermektedir. Sanat¢i sar1 ve siyah kontrastina eserlerinde
siklikla yer vermektedir. Sanat¢i sari rengini kullanarak arka planda dinginligi
saglayan bir renk alani yaratirken, 6n planda siyah sanat¢inin soziinii sdyleyen giiclii
bir eleman olarak yer almaktadir. Sanat¢inin siyah renk ile olusturdugu sarmallar
izleyiciye yol gostermektedir. Siyaha eslik eden turkuaz rengi ve sariyr tamamlayan
mor rengi sanat¢inin paletinde siklikla yer verdigi renk degerleridir. “...renkler ve
form bakimindan kesin ve net renkler karmasasi ayni eserde bir birini tamamlar

bi¢cimdedir’’ (www.mcevata.com).
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5.11. Nuri Abag (1926 - 2008)

Sanat¢1 Nuri Abag, 1926 yilinda istanbul’da dogmustur. Sanat¢i Istanbul Devlet
Glizel Sanatlar Akademisi’nin Mimarlik bolimiinde mimari egitim alirken, aym
zamanda Leopold Levy atdlyesinde resim dersleri de almistir. Sanat¢1 akademinin
ardindan bir dénem, tiyatro sahnelerini dekore etmistir. Sanat¢inin bu donemdeki

etkilenmelerinin resimlerine etkisinin oldugu diisiiniilmektedir.

Sekil.57. Nuri Abag, Adsiz, 50 cm x 70 cm, T.U.Y.B., 1990. Sekil.58. Nuri Abag, Adsiz, 50 cm x 50cm,

(galerisoyut.com). T.U.Y.B., 1994. (galerisoyut.com).

Sanat¢i Nuri Abag¢’in eserlerinde Karagdz ve Hacivat golge oyunun etkisinin
oldugu, soylenebilir. Sanatc1 figiirlerini profilden aktarirken, figiirlerin goézlerini
izleyiciye cepheden bakar vaziyette betimlemistir. Sanatginin bir¢cok eserinde,
figlirler bilinmez bir yolculukta ve mekan da eglenerek, kalabalik bir sekilde yol
almaktadir. Sanatc1 bu kalabalik igerisinde toplumsal farkliliklar ve kiiltiirel 6geleri

betimlemektedir.

Sekil.57°de geminin sag tarafinda koyliiler yer almaktadir. Bu koyliiler yoresel
kiyafetleri ile betimlenmistir. Koyliiler geleneksel calgi aletleri ¢alarak yol alirken,
resmin solunda siyah giines gozliikleri takili kentli ya da Batili denilebilecek figiirler
yer almaktadir. Bu figiirler ise Bati’ya ait enstriimanlar1 calarak yol almaktadir.
Sanatgiin kurmus oldugu bu alemin, bir gergekligi aktardigi s6ylenebilir. Sanatg1 bu

gercekligin tersi olarak, masalsi bir iislup ile izleyiciye eseri aktarmaktadir.
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Sanat¢1 Nuri Abag¢ eserlerinde genellikle soft denilebilecek, pastel renkler
kullanmistir. Sanat¢inin eserlerinde kalabalik insan gruplar veya ince ince iglenmis
tasiyict gorevi goren gemi benzeri hayvanlar yogun bir anlatima sahiptir. Eserde
olduk¢a yakindan ve detayli olarak islenen insan ve hayvanlar tuvale ustalikla
yerlestirilmistir. Sanat¢inin eserlerinde geleneksel siisleme sanatlariin varlig

hissedilmektedir.

5.12. Nuri iyem (1915 - 2005)

1915 yilinda Istanbul’da dogan Nuri Iyem, babasinin mesleginden dolays,
Mardin’de gocuklugunu gegirmistir. Sanatgt Nuri lyem resim 6grenimini Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde tamamlamistir. Sanat¢1 akademinin ardindan
Yeniler Grubu’nun kurucularindan biri olmustur. Yeniler Grubu igerisinde sanat¢inin

toplumsal konulara yoneldigi ve bu baglamda eser iirettigi diisiiniilmektedir.

"

Sekil.59. Nuri fyem, Kéylii Kadnlar, 180 cm x 100 cm, T.U.Y.B., 1976. (www.nuriiyem.com).

Sanatgt Nuri Iyem, eserlerinde siklikla Anadolu kadin figiiriine yer vermistir.
Sanatc1 genellikle kadin portrelerinin gozlerine derin anlamlar yiikleyerek, izleyiciyi

[3

gozlere bakmaya yonlendirmektedir. Sanat¢inin, “...kadin portreleri Tiirkiye nin
farkli cografyalarinin, ayrimli geleneklerini, kiiltiirlerini ve ozellikle de tiplerini

tanmitir” (Giray, 2010, s.244).
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Nuri Iyem, Anadolu cografyasina yonelerek, gelenek kavrammi figiirlerin
kiyafetleri, eserde betimlenen mekan ve eserin izleyicide uyandirdig: kiiltiirel duygu
ile vermektedir. Bununla beraber, sanatg1 eserlerinde kurmus oldugu giicli
kompozisyon ile anlatima anitsal bir boyut kazandirmistir. “...geometrik bir planla
konstriiktivist egilimlerin etkilerini gosterdigi kurgulariyla...Anadolu’da yasanan

gercek Oykiileri, var olan kimlikleri irdelemistir” (Can Kog¢ & Altintas, 2016, s. 839).

Sekil.60. Nuri fyem, Gog, 56 cm x 36 cm, Duralit U.Y.B.,1975. (www.nuriiyem.com).

Sanatginin Sekil.60°ta yer alan “Gog” adli eseri toplumsal yapinin degisimlerini ve
kentlesmenin insanlara dayattig1 zorunluluklar1 betimlemektedir. Eserin 6n planinda
yer alan koylii figiirleri ayaklarinda cariklari ve yoresel kiyafetleri ile oldukca kaygili
ve diislinceli yol almaktadir. Esyalarinin bir kismi sirtlarinda bir kismi1 okiizlerin
cektigi kagnida, kagniya tezat olarak arka planda bir otobiis yer almaktadir. Nuri
Iyem, bu tezathigi daha goriiniir kilmak adina, &n plandaki figiirlerin kompozisyonu
bu dogrultuda olusturmustur. Kagni’nin arkasinda oturan elini basina dayamis olan
figiiriin varligi, yasanan olaymn dramatikligini vermektedir. Kadinin giderek gozden
kaybolan koylerine bakisi, var olduklar1 topraklardan, kiiltiirden, yasam bi¢imindeki
koklii degisimi ifade ederken, aymi zamanda yasanacak Ozlem ve gelecekteki

belirsizligi ifade etmektedir.
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5.13. Oya Katoglu (1940 - ...)

Sanatgt Oya Katoglu, 1940 yilinda Istanbul’da dogmustur. Sanatgt Ankara
Universitesi'nde Sanat Tarihi 6grenimi gérmiistiir.  Sanat Tarihi &greniminin
ardindan resme daha fazla zaman ayiran Oya Katoglu, babasi sanat¢1 Turgut Zaim’in
eserlerinde isledigi konulara yonelmistir. Sanat¢1 “ minyatiir sanatinin ¢izgi, istif ve
renk diizenini animsatan yilizeye bagli kompozisyonlarinda, Anadolu’nun geleneksel
yasama bigimlerini, babasi Turgut Zaim gibi dogal ¢evreleri iginde resimler”

(sosyolojisi.com).

Sekil.61. Oya Katoglu, Mahalle Pazari, 126 cm x 71 cm. (niluferdamalivakfi.org).

Sanat¢1 Oya Katoglu’nun eserleri “ilk donemlerinden itibaren geleneksel Tiirk
Minyatiirii’niin ¢agdas bir uzantis1 olarak goriilmektedir” (Kilig, 2013, s.333).
Sanatcinin naif bir Uslup ile esere yaklastig1 sdylenebilir. Eserlerindeki renk alanlari
genellikle, bloklar halinde ara tonlara girilmeden aktarilmaktadir. Sanat¢inin
eserlerinde yer alan mimari yapilar, Safranbolu evlerinin mimari yapisiyla
iligkilendirilebilir.

Sanatc1 eserlerinin konusunu giinliik hayattan almaktadir. Koyli kadinlar giinliik
yasamlarindaki dogal halleriyle esere yansimaktadir. Sanat¢i koyliilerin kiyafetlerini
yoresel motifler ile ince ince slislemektedir. Oya Katoglu gelenegi hem resmetme

islubu ile hem de eserin igerigi ile biitiinleyerek izleyiciye aktarmaktadir.
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5.14. Omer Ulug (1931 - 2010)

1931°de istanbul’da dogan Omer Ulug, 1953’te Robert Koleji’nden mezun
olmustur. Amerika’da oncelikle mithendislik egitimi aldiktan sonra resim 6grenimi
gdrmiistiir. Sanatc1, sanat hayatinin baslarinda Nuri fyem’in “Tavanarasi Ressamlar1”
olarak adlandirdigi grupta yer almistir. Eserlerinde, “Bir eylem olarak dongiisel
akiglarin olusturdugu bi¢imsel soyutlamalar, Ulu¢’un resim {iretiminin 0zgiin

boyutlar kazandigi ilk yillarda yakaladigi bir anlatim yoludur’’ (Giray, 2010, s.224).

Omer Ulug’un resimlerindeki renkli sarmallarin yiizeyde renk bloklari olarak
pargalanmasi, sanat¢inin espas konusu {lizerinde de calistigini gostermektedir.
Sanatgmin bu yaklagimi, anlatimin bigimsel olarak biitiinlesmesinin yaninda, eserin
iceriginin de okunurlugunu yansitan bigimler tasidigini sdoylemek miimkiindiir.
Sanat¢i Omer “Ulug'un soyut anlayisi, bigimi tiimiiyle ortadan kaldirmaya karsidir.
Sanatc1 bu baglam i¢inde betimledigi yumaklar: 6nce figiirli animsatan bir goriintiiye

ulastirmis, sonra da figiire dontistiirmiistiir’’(lebriz.com).

Omer Ulug igin eserlerinde gelenegin izlerini kesin olarak nitelendirmek giictiir.
Ona gore, gelenegin yorumu hapishanedir ve onu bilmemiz gerekir, ancak yine de
ondan uzaklasmamiz yoniindedir. Sanatg1 eserlerindeki sarmal formlari, hat sanati ile
oOrtlistiiren yorumlari, biiyiik bir ciddiyetle reddediyor; bu sarmallarin kaynaginin
camindan disar1 baktiginda goérmiis oldugu deniz manzarasindaki, dalgalar oldugunu

belirtmektedir.

Sekil.62. Omer Ulug, Derin Denizde Dolasma, Sekil.63.0Omer Ulug, Agimlama,
150 cm x 150 cm, karigik teknik, 2006, 140 cm x 100 cm, karigik teknik, 1995,
(lebriz.com). (lebriz.com).

63



Gelenek kavrami insan kiiltiiriiyle olustugundan, i¢inde etkilesim kavramini da
barindirmaktadir. Buradan, gelenegin her an olabilecegini yalnizca gegmise ait bir
olgu olmadig1 diisiiniilebilir. Omer Ulug, gelenegin hapishane oldugundan ve
unutulmas: gerektiginden soz etmektedir. Ancak 1950°1i yillarda i¢inde yer aldigi
“Tavanaras1 Ressamlar” grubunda, Nuri Iyem gibi ulusal sanata yonelen sanatcilarla

calisir. Burada sanatg¢1 akademi gelenegine bagli olarak resim yapar.

Omer Ulug’un sanat yasamindaki doniisiimler, sanat¢inin yasama bakisi iizerinde
de olmustur. Ancak bu doniislimde donemin sanatsal yaklagimlarinin etkisinin
olmadigini sdylemek, pek miimkiin gériinmemektedir. Soyut disavurumculugun Bati
sanatini da etkisi altina alarak ilerlemesi ve Tiirk Resim Sanati’nda, sanat¢ilarin hat
sanat1 gibi yerel folklorik dgeler ile eser iiretmeye yonelmesi, Omer Ulug’un eser
tiretme siirecine etki etmistir. Kiymet Giray ise, sanatgmnin eserlerindeki sarmallarin
kaynaginin,
belirtmektedir (Giray, 2010).

hatlardan, kaligrafilerden, aynali yazilardan’ olustugunu

Sanat¢inin eserlerinde goze carpan bir diger nokta ise hizidir. Sanat¢i icin hiz
eser tlretirken cok giiclii bir elemandir. Ciinkii hizli bi¢imlendirme ayni1 zamanda
hizli karar demektir. Sanat¢i iiretimi sirasinda biitiin sanatsal birikimiyle esere
yaklasir, duyumsar ve doniistiiriir. Eserde var olan1 goriiniir kilma yoluna gider. Eser
de goriinende aslinda sanat¢inin kimliginden, 6z benliginden ve diisiin diinyasinin bir

yansimasidir.

Omer Ulug, kendisi ile yapilan bir sdyleside Cagdas Tiirk Resim Sanatr’yla ilgili
olarak su yorumda bulunmustur, “ Tiirkiye’de bugiine kadar yapilmis resimler i¢inde,
bazilar1 hari¢, cogunun fazla akademik olmasi biiyiik bir bahtsizlik, bilingsizlik. O

resimlerin yapisi siirekli bagka bir yapiy1 animsatiyor’” (e-skop.com).

Omer Ulug’un diger farkli yan1 ise genis bir malzeme yelpazesine sahip olmasidir.
Sanat¢1 eserlerini tiretirken, hem malzeme konusunda hem de konu olarak kendini
smirlandirmadign sdylenebilir. Kaya Ozsezgin, Omer Ulug’un eserlerine, « Tekil
anlama degil, cogul anlama acik bir egilimle yaklasilmalidir’> demektedir. Ona gore,
Omer Ulug’un eserleri “Umberto Eco’nun deyimiyle, bir “agik yapit’’tir

(Ozsezgin,2001, 5.148).
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5.15. Selim Turan (1915 - 1994)

Selim Turan, 1915°te istanbul’da diinyaya gelmistir. Ailesi sanat¢inin, entelektiiel
ve sanat¢i kisiliginin olusumunda olduk¢a verimli bir ortam sunmustur. Babasi
Hiiseyinzade Ali Turan Azeri kdokenli ¢ok yonlii hoca ve doktordur. Siyaset, resim,
siir gibi bircok alanda bilgi sahibidir. Selim Turan’in babasinin resme olan ilgisi,
sanatcinin  ¢ocuk yastan itibaren resim yapmasma Onciilik etmigstir. ‘¢
Cocuklugundan itibaren babasiyla birlikte desen ¢izen, resim yapan Selim, renk,
form ve kompozisyon denemeleriyle gecen yillardan sonra Galatasaray Lisesi’nde

okurken resme olan ilgisi artmist1’’(Sonmez, 2016, s.15).

Bugiinkii adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde resim 6grenimi
goren sanatci, Fransa Hiikiimetinin vermis oldugu burs ile Paris’te hem resim egitimi
almis hem de giincel sanat1 ve sanatcilar1 yakindan tanima firsat1 bulmustur. Sanatgi
Tiirkiye’deki resim Ogrenimini Nazmi Ziya, Feyhaman Duran ve Leopold Levy
akademi hocalarmdan almistir. Bunun yanmda Selim Turan, ¢ Ismail Hakki
Altunbezer, Necmettin Okyay ve Kamil Akdik’ ten Tiirk siisleme sanatlart ve hat
dersi aldi”’ (wikipedia.org).

Selim Turan’in Paris’te bulundugu donem igerisin de diinyada sanat biiylik
degisimler géstermekteydi. Amerika’da ortaya ¢ikan soyut disavurumculuk akimi ile
birlikte Paris’te sanat hareketlilik géstermistir. Bu dénem igerisinde tasizm dedigimiz

akim, Paris’te yerini almistir.

Tasizm’de, “’Georges Mathieu, Pierre Soulages ve Hans Hartung gibi
ressamlarinsa Dogu sanatinin mistisizmine ilgi duyarak kaligrafiye yoneldikleri
gortliir’’( Antmen, 2009, s.152). Tasizm akimi igerisinde degerlendirilen Alman
asilli Hans Hartung, tasizmin olustugu donemde Paris’te yasamaktadir. Selim Turan
ise Hans Hartung ile ¢alisma olanagi bulmus ve bir siire asistanligini yapmustir.
Selim Turan’in asistanlig1 siiresinde kimi zaman Hans Hartung’tan etkilenmeler
oldugu sdylenebilir. O donem igerisinde sanat¢t kendi ifade dilini ortaya koyma
savasimi verirken, ayni zamanda bir sentez ortaya koyacaktir. Sanat¢inin sanat eseri
ile ilgili olarak ifadesi su sekildedir, ‘‘Sanat eserleri birer sentezdirler, onun i¢in

sOylenen sozler ancak analiz olabilir’’(Sonmez, 2016).
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Selim Turan’in Tirkiye’de almis oldugu resim egitiminde geleneksel hat, tezhip,
kaligrafi gibi siisleme sanatlari, sanatginin o donem igerisindeki eserlerine kaynaklik

etmistir.

...sanatg1 Osmanli Hat sanatinda farkli ustalarca yazilmis levhalar
iizerine yogunlagir. “Bu da geger ya hu’’, “Allah Comerttir”’,
“Bismillahirrahmanirrahim’’, “Edep ya hu’’ gibi derin tasavvuf diisiincesinin
iiriinii olan levhalari, hem Arap hem de Tiirk harfleriyle yazarak kurgulayan

sanat¢1 kompozisyonlarinin arka planini ise soyut elemanlar, renk bloklar

kullanarak, adeta tiim sanat yasamini 6zetleyen bir yaklasim iginde girmistir

(Sonmez, 2016, s.74).

Sekil.64. Selim uran, Kompoz Sekil.65. Selim Turan,
(www.oggusto.com). Sar kiz efsanesi, Ahsap U.Y.B
(wikipedia.org/).

Bir donem D Grubu’nun igerisinde yer alan Selim Turan, halk sanatinin bi¢gimsel
ve renksel 6gelerini lirik tislubu ile yansitmistir. Sanat¢inin ¢alismalar1 her ne kadar
disavurumcu sert ve dinamik bir anlatim tasiyor ise bunun tezati olarak net, koyu
cizgilerindeki yumusak estetik kivrimlar ile renkleri birbiri i¢cinde eriten samimi
tutumu, eserindeki yogun anlatimi1 aktarmaktadir. Kiymet Giray’a gore, Selim
Turan’in resimleri biiyiik bir birikim siirecinde “kendiliginden” olusum gosteren
caligmalardir. ““ dogru ve mitkemmel soyut sentezler” Selim Turan’in “yetenegine,

diisiince egemenligine, renk ve bi¢im algisinin giicine baghdir’> (Giray, 2010,
5.148).

66



Uzun yillar yurt disinda yasayan sanat¢1 Dogu ve Bati kiiltiiriinii tek potada
eriterek kendi iislubunu olusturmustur. Eserlerindeki Islam kaligrafisi etkisi 6grenim
hayatinin baslangicinda almis oldugu geleneksel sanat egitiminin bir yansimasidir.
Sanat¢inin giiclii kompozisyonlar1 ve renge olan hakimiyeti Tiirk Resim Sanati

icerisinde, ¢ok onemli bir yeri oldugunu ortaya koymaktadir.

5.16. Siileyman Saim Tekcan (1940 - ...)

Stileyman Saim Tekcan 1940 yilinda Trabzon’da dogmustur. Sanat¢i, Ankara
Gazi Egitim Enstitiisii Resim alaninda 6grenim gormiistiir. Sanat¢inin sanat hayatini
incelediginde, sanatin her alanina miidahil oldugunu séylenebilir. Siileyman Saim
Tekcan, kendine 0zgii graviir baskiresim teknigiyle eser iiretmis ayni zamanda
heykel ve sinema aktorliigii de yapmistir. Cagdas Tirk Resim Sanati’na Camlica
sanatevi, imoga ve bir¢ok Universite’de baski atdlyeleri ve miizeleri kurarak biiyiik

katkilar saglamistir.

Siileyman Saim Tekcan’in eserlerinden de sezinlenebilecegi gibi, sanat¢i daima
arastiran, kesfeden ve dinamik bir yaklagimla eser {retmektedir. Sanat¢i
arastirmalarinin sonucunda elde ettigi verileri ¢dziimler, yorumlar ve dontistlirerek
kendi disiplini igerisinde ileriye tasir. Sanat¢inin arastirarak ve disiplinli bir sekilde
caligmasinin sonucu olarak, geleneksel graviir tekniklerini doniistiirerek kendi

tislubuyla Tirk sanatinda 6zgiin baski teknikleri yaratmastir.

Sanatginin eserlerinde, disiplinli ve miikkemmelliyet¢i bir yaklasimin varligindan
s0z edilebilir. Sanat¢i bu durumu su sekilde agiklamaktadir, “ Hayatimi nasil
disipline ediyorsam, sanattimi da ayni sekilde disipline etme egilimindeyim’’
(suleymansaimtekcan.com). Sanat¢inin bu yaklasimi eserlerindeki bigimlendirme
Ogelerinin bilingli bir yaklasimla tasarlandigin1 ve bu baglamda sanat¢inin eser

iretirken yogun konsantre oldugu anlatmaktadir.

Sanatginin  lizerinde c¢alistigt  konular temelde Dogu Kiiltiirii {izerinde

sekillenmektedir. Hat sanati, Osmanli kaligrafisi, Hitit alcak kabartmalari, minyatiir,

.....
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konulardir. Sanat¢inin eserlerinde yer alan “riva atlart” Dogu Bati sentezi

baglaminda olusturulmustur.

Sekil.66. Ahlat Selguklu Mezarligi, Bitlis, (www.google.com). Sekil.67. Siileyman Saim Tekcan,
Bronz Dokiim Rolyef, 2000.
(suleymansaimtekcan.com)

Sekil.(66)’da Ahlat Selguklu mezar taslar1 goriilmektedir, Sekil.(67)’de ise
Silleyman Saim Tekcan’in rolyef calismasi, benzerlikler ile sanat¢inin gegmis
yapilara gonderme yaptigimi ve c¢agdas bir yorum getirdigi sOylenebilir. Mezar
taglarinin lizerinde yer alan kaligrafik yazilar, sanat¢inin eserindeki plastik bir 6geye
dontigmiistiir. Sanat¢inin eserindeki dikey form da mezar tasini animsatmaktadir.
“Stileyman Saim Tekcan bilingli bir uzun soluklu yolun yaratic1 dinamizmi i¢inde bir
“sentez” 1, ger¢eklestirmis sanatg1 olarak karsimizda durmaktadir ki, bu; “gelenek”
ve "modernite" kulvarmin kesisme noktasidir’> (Gezgin, 2001). Sanatcinin,
gelenekten yararlanirken oldukga duyarlidir. Dogu Bat1 sentezi arasinda olusturdugu
eserlerini, en dogru yaklasim ile sanatgi belleginden siizerek olusturur. Sanatci
Siileyman Saim Tekcan’a gore, eserlerinin vermek istedigi ileti, Tiirk Kiiltiirliniin
geleneklerinde var olan minyatiir, hat, tezhip gibi geleneksel sanatlar1 dogrudan alip
sanat gibi sunmak degil, sanat¢inin eregi Tiirk Kiiltiirli iizerinde temellenen ¢agdas

bir eser olusturmaktir (Kiipgiioglu, 2019, s.74).
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Sekil.68. Siileyman Saim Tekcan, Tual lizerine yagli boya, Sekil.69. Siileyman Saim Tekcan,
64 cm x 80 cm, 2002, (suleymansaimtekcan.com). Elek Baski, 1987,
(suleymansaimtekcan.com).
Sanatciya gore, eserlerinin ana figiirii olan “riva atlar1” insan figliriiyle biiyiik
benzerlikler gostermektedir. Sanatginin eserlerine gosterdigi duyarlilik ve disiplini
aciklayan bir yaklasimdir. Ornegin sanatgiya gore atin yelesi ile kadinin sag1 arasinda
bir benzerlik s6z konusudur. Atin insana en yakin canli oldugu diisiincesi hakim olan

sanat¢ida, Saman inancinin etkilerinin oldugu sdylenebilir. Saman inancina gore at

kutsal bir yaratiktir ve Samanlarla konusur gerektiginde ona yol gosterir.

Sanat¢inin eserlerindeki renksel tutum birbiri ile benzerlik gostermektedir. Genel
olarak 6n plan da ana figiir olan at agik bir renk alaniyla yorumlanirken, arka fonda
genis renk alanlariyla belirsiz bir atmosfer olusturulmustur. Kaligrafik 6geler eserde
bicimsel bir 6ge olurken, ayn1 zaman da sanatgiya gore, ““ Kaligrafi ile atin hareketi
arasinda iligki var...siiperpoze olan bir¢cok sozciiglin i¢ i¢e girmesinden meydana

gelen kaligrafik estetigin atla birlesimini...”’6nemser (Kiipgiioglu, 2019, s.74).

5.17. Turgut Zaim (1906-1974)

Sanatg1 Turgut Zaim, 1906 yilinda Istanbul’da dogmustur. Turgut Zaim bir dénem
Paris’te resim Ogrenimi gormiistiir. Yurda dondiigiinde Bati sanatinin etkisi altinda
kalmayarak, kendi topragmin insanmi, kiiltiiriinii, geleneklerini eserlerine konu

13

almigtir. Sanatg1 Turgut Zaim “...eserlerinde doga, ¢evre ve kiiltiirel yasama dair
gozlemlerine oncelik vererek gercekei bir yaklasim benimser. Eserlerindeki, dolaysiz

samimi yaklagimi izleyiciyi etkiler (Kog, 2018, s.21).
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Sekil.70. Turgut Zaim, Litografi, 27 cm x 22 cm Sekil.71. Turgut Zaim, Yoriikler Koy, 117 cm x

(lebriz.com). 99 cm, T.U.Y.B.,(www.leblebitozu.com).

Sanat¢i Turgut Zaim, eserlerine konu olarak aldigi Yoriiklerin yagam bic¢imini,
sade ve naif bir islup ile izleyiciye aktarmaktadir. Sanat¢inin bu iislubu aslinda
kentlesmenin, Yoriiklerin yasam seklindeki sadelige ve gelenegin dokusuna ¢ok fazla
etki etmedigini gostermektedir. “Yoriikler, yiizyillar boyunca siirdiirdiikleri
kiiltiirlerini, hali, kilim, esarp, kiyafet gibi ¢esitli esyalar ve kendilerine 6zgii motifler

ile zengin bir sanatsal {iriin miras birakmislardir”(Kog, 2018, s.22).

Sanatg1, Yoriiklerin yasamlarini olanca dogalligi ile izleyiciye aktarirken bir
yandan bu dogalliin i¢inde sakli olan tarihi de izleyiciye aktarmaktadir. Sanatginin
eserlerinde yer alan figiirler genelde Yoriik kadinlari, ¢ocuklar1 ve hayvanlaridir.

Sanatc1 eserlerindeki figiirleri minyatiirsel bir perspektif ile betimlemektedir

70



6. Boliim

6. Duygu Abatay’in Calismalar

Duygu Abatay 1997 tarihinde Liileburgaz’da dogmustur. Lisans Ogrenimini,
Tekirdag Namik Kemal Universitesi Resim boliimiinde tamamlamistir. Duygu
Abatay’in ailesi yasam kosullar1 dolayisiyla, Tiirkiye’nin en dogusunda yer alan
Igdir’dan, Liileburgaz’a gogmiistiir. Duygu Abatay, Dogunun geleneklerini ailesi
araciligt ile Batinin geleneklerini ise iginde yasayarak Ogrenmekte Ve

etkilenmektedir.

= o SRR

Sekil.72. Duygu Abatay, Kogek, Kagit Uzeri Karisik Teknik, 2021.

Duygu Abatay’in son donem islerinde, kokleri Osmanli geleneklerine dayanan
kocekler ve dans temali yorumlamalara rastlanmaktir. Disavurumcu bir islupla

yorumlanan eserlerde, dogunun renklerine yer verilmektedir.
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Duygu Abatay’in son donem ¢alismalari 6.Bolim’de betimsel olarak analiz
edilecektir. Her bir ¢alismanin alt boliimiinde, Oncelikli olarak bigimsel analizine

sonrasinda ise icerik analizi yapilacaktir.

Sekil.73. Duygu Abatay, Karsilikli, 35 x 50cm, 2021.

Sekil.73’te yer alan “’Karsilikli’” adli eserin merkezinde iki figiiriin yer aldigi
goriilmektedir. Kesik ¢izgilerle, detaylar1 belirsizlesen figiirlerin birbirlerine doniik
olduklar1 gozlenmektedir. Duygu Abatay figiirlerin giysilerini belirlemek i¢in dalgali
cizgilere yer vermistir. Bu dalgal ¢izgiler, gozii formu tamamlamaya yonlendirirken
diger taraftan figiirlerin hareketliligine gonderme yapmaktadir. Kiyafetlerin belirli
noktalarinda yer alan turuncu rengi Dogu’nun geleneksel renklerine goénderme

yaparken, ayni zamanda resimde ritmi saglayan bigimsel bir eleman olmaktadir.

Dans etmek geleneklerde 6nemli bir yer tutmaktadir. Dansin karsilikli olusu iki
figiiriin uyumunu ve olumlu bir olayin varligina génderme yapmaktadir. Iki figiiriin
dans etme esnasinda bedenlerinin ve kiyafetlerinin belirsizlesmesi, meydana gelen
enerji yogunlugunu aktarma eregi tagimaktadir. Enerjinin figiirlerin bedeninde
dolagimin1 belirgin kilmak adimna, yoresel renklerden turuncu renginin ritmik

dizilimine yer verilmistir.
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Sekil.74. Duygu Abatay, Aktarim, Kumas iizerine kumas boyasi, 2021.

“Aktarim” adli ¢alismada 6n planda bir figiir dizilimine yer verilmistir. Arka plan
da ise st kisim beyaz bir fon ile alt kisimdan ayrilmaktadir. Beyaz renk eserlerin
dinamik hareketlerine dinginlik vererek denge kurmaktadir. Alt kisim ham kumasg
seklinde yani turuncunun pastel tonlarinda birakilarak, 6n plandaki hareketin
okunurlugunu artirmistir. Resimdeki derinligi vermek i¢in yakin planinda koyu yesil
tonlarinda zemin olusturulmustur. Resimdeki turuncu, yesil benek ve lekeler
izleyiciyi yonlendiren 6gelerdir. Resimdeki koyu ¢izgiler resmin sag alt kdsesinden
sol iist kosesine dogru bir yonelim gostermektedir. Bu yonelim yukaridaki ¢izgilerin
kompozisyonun ic¢ine yonlendirmesiyle dongiisel bir hareket olusturmaktadir.

Cizgilerin yonlendirmeleriyle acik bir kompozisyondan s6z edilebilir.

Resmin tist kisminda beyazi pargalayan dal pargalar1 Saman inancinda olan hayat
agacina gonderme yapmaktadir. Dallarin figiirler ile birleserek iist ve alt kisim
arasinda baglayici bir nitelik tagimasi, hayat agacinin sembolik anlamim
karsilamaktir. Hayat agacinin anlam1 Saman inancina gore samanliga yiikselecek kisi
oncelikle hayat agacinda oliir ve sonrasinda tekrardan ayni agagta dirilir. Eserdeki

figlirlerinde bir araya gelisini kutlama ya da ayin olarak da degerlendirilebilir.
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Sekil.75. Duygu Abatay, Kogekler, Kumas tizerine kumas boyasi, 2021.

Kogeklerin varligt Osmanli saray eglencelerine denk uzanmaktadir. Kogekler
halkin bildigi kadariyla kadin kiyafetleri giyerek dans eden ve bundan ge¢im
saglayan erkeklerdir. Giinlimiizde kdgekler olduk¢a nadirdir ve gecinmek i¢in degil
yalnizca eglenme amactyla yapildigi sOylenebilir. Ancak Osmanli saray
geleneklerinde koceklere bakis agis1 ve kdgek olma dlgiitleri vardir. Ornegin kdcek
olacak kisi gayrimiislim ailelerin ¢cocuklarindan segilirdi. Bu ¢ocuklarin giizel yiizlii,
genis el ve ayakli, ayak bileklerinin ince olmasi gerekirdi. Bu ¢ocuklar sarayda
yetistirilir ve eglencelerde erkeklerden olusan bir toplulukta dans ederdi. Kadin
kiligina giren erkekler ayn1 zamanda saglarin1 da uzatirlardi. O dénemde kadinlarin
dans etmesi olumlu karsilanmadigi icin kogekler varligimi siirdiirmiistiir. Ancak
kadinlarin dans etmeye baslamasi ve artik koceklerin dansinin toplum tarafindan

olumlu karsilanmadig1 i¢in Osmanli Devleti tarafindan kdgekler yasaklanmigtir.

“Kocgekler” adli ¢galismada merkezde iki figiir yer almaktadir. Figiirlerin varligini
belirgin kilmak adina turuncu renk ile kontiir ¢ekilmistir. Yesilin farkli tonlari
icerisinde kalan turuncu renk kompozisyonda denge kurmaktadir. Figiirlerin etrafini

saran ¢izgi ve leke degerleri izleyici merkeze dogru ¢ekmektedir.
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Kogeklerin etrafinda gelisen koyu renk degerleri, kogeklere bakis agisini
simgelemektedir. Kogeklerin yasaklanmasi onlarin  yeteneklerinin géz ardi
edilmesine ve erkeklerin dans etmelerine karsi toplumsal bir baski unsuru olmustur.
Cagimizda erkekler rahatga dans edebilmekte ancak dans dedigimiz olgu kimi zaman

“kadin gibi’’ ya da “erkek gibi’’ siniflandirmalara tabi olmaktadir.

Sekil.76. Duygu Abatay, Adsiz, Kumas iizerine kumas boyasi, 2021.

Duygu Abatay, son donem islerinde gelenegi iginde barindiran isler iretirken
malzeme seciminin de bu yonde olmasi gerektigini diistinmektedir. Bu yiizden
calismalar1 ham bez ve kumas boyasi kullanarak iiretmistir. Ham bez ve kumas
boyasi yazmacilik gelenegine bagli bir olgudur. Yazmacilik dogu geleneklerinde
yaygin olarak kullanilmaktadir. Duygu Abatay malzemeyi kullanirken, boyalar1 kimi

zaman su ile incelterek bazen de impasto teknigini uygulayarak yorumlamistir.

Sekil.76’da dikkati ¢eken noktalar turuncu renk lekeleri ve beneklerdir. Turuncu
rengi yiizeyde izler birakarak dolagmaktadir. Duygu Abatay bu turuncu lekelerini
diger ¢alismalarda figiirlerin giysilerinin belirli noktalarma yerlestirerek figiirii

belirgin kilmaktaydi ancak bu ¢alisma da lekeler resmin geneline yayilarak ritmik bir
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diizen olusturmaktadir. Resmin arka planinda yer alan agik renk alanlar1 ve kumagin
merkezinde yer alan yay seklindeki koyu renk degerleri kontrasti saglamaktadir.

Disar1 dogru spontan fir¢a darbeleri agik kompozisyon olusturmaktadir.

Calisma da yer alan koyu renk ve ¢izgi degerleri kaligrafik bir etki yaratmaktadir.
Kaligrafinin incelip kalinlagan yapisi ile dans¢ilarin kivrakligina bir gonderme
yapilmaktir. Bu ¢alismadaki figiirlerin savruk yapisi ile bir tiir trans haline ge¢me
durumu verilmeye c¢alisilmistir. Bu anlayis, Saman ayinlerinde bir gelenek halini alan

duruma gonderme yapmaktadir.

Sekil.77. Duygu Abatay, Detay, 2021.
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Sekil.78. Duygu Abatay, Ritim, Kumas Uzerine Kumas Boyas1, 2021.

Dans etme siireci, dans¢inin bedenini serbest birakarak tamamen varsa miizik ya
da dis ortamla biitlinlesme anidir. Bu ylizden dans eden kisi bedenin mistik
esnekliginin bilincindedir. Dansta miizik gibi ritimlerden olusan bir bitiindiir.
Dans¢min kimi zaman giliglii kimi zaman daha basit ama birbirini tamamlayan

hareketleri vardir.

Duygu Abatay’in “ritim”’ adli ¢alismasini soyut figiiratif bir Gislupla yapilmstir.
Ust arka plan beyaz bir fon ile yapilmis ve figiirlerin baslarini niteleyen ultramarin
mavi lekeler, kontrasti saglayan bi¢imsel 6gelerdir. Resmin iist kismindan asagi
dogru diagonal ¢izgiler kompozisyonda akisi saglamaktadir. Arka plandaki agik
tonlar on plandaki hareketliligin gozii rahatsiz etmemesini ve okunurlugunu

artirmaktadir.

“Ritim”” adli ¢aligmada yer alan figiirler ya da tek figiir goriilmektedir. Figiriin bu
sekilde simiflandirilmasinin  sebebi, ¢alismanin  vermek istedigi iletiden
kaynaklanmaktadir. Figiirler ayn1 dongiisel cizgide hareket ederek hem tek bir
figlirtin birbirini takip eden hizli hareketlerini, hem de figiirlerin dongiisel uyumunu

icermektedir.
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Sekil.79. Duygu Abatay, Nuh’un Gemisi 1, Kumas iizerine kumag boyasi, 2020.

Duygu Abatay “ Nuh’un Gemisi 17’ ve “ Nuh’un Gemisi 2”° adli caligmalarinda,
mitolojide yer alan ve yaradilis1 simgeleyen bir konuyu ele almistir. Inamisa gore;
Tanr insanlarin diinyada yaratmis oldugu karmasa, aci, kibir gibi kotli hareketleri
gordlii ve bundan dolay1 insani yarattig1 i¢in pisman oldu. Tanr1 bu pismanligim
gidermek icin insanhig1 diinyadan kaldirmayi diisiindii. Ancak bu diisiincesinden
esirgemek istedigi biri vardi; Nuh. Nuh tanrinin isteklerine uyan, diiriist ve adil
biriydi. Bu ylizden insanligi sular altinda birakmak isteyen tanri Nuh’a, gofer
agacindan bir gemi yapmasini istedi. Bu geminin “ Bdlmeleri bulunacakti. Igten ve
distan ziftle kapli olacakti. Gévdeden bir arsin yiikseklikte bir catis1 bulunacakti. I¢i,
iic kata ayrilacakti. Yaninda bir kapisi olacakti’”” (Comert, 2010, s.144). Duygu
Abatay’in “Nuh’un gemisi’’ 1 ve 2 adli ¢alismalarinda geminin fiziksel 6zellikleri
verilmeye ¢alistlmistir. Gemilerin agagtan yapildigt ve {izerinde bdlmeler ile
yukariya yiikselen katlar betimlenmeye calismistir. Gemide Nuh’un esi ve
cocuklarinin yaninda her hayvandan bir disi ve bir erkek alinacakti. Boylelikle

tufandan sonra diinyada diizen kurulacakti.
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Sekil.80. Duygu Abatay, Nuh’un Gemisi 2°, Kumas iizerine kumas boyasi, 2021.

“Nuh tufan1’” olarak adlandirilan olayda, kirk giin kirk gece yagmur yagdigindan
bahsedilmektedir. Yiiz elli glin sular altinda kalan diinya da, Nuh’un gemisinin
disindakilerden baska bir hayvan ve insan kalmamistir. Yiiz elli glin sonra Ararat
Daginin tepesine oturan gemi ve gemidekiler, sularin yavas yavas ¢ekildigini
gérmiistiir. Nuh sularin tamamen ¢ekilip ¢ekilmedigini anlamak i¢in kuzgunu disar
sald1 ancak sular tamamen kurumadan kuzgun geri donmedi. “Nuh’un Gemisi 1’
adli ¢calismada iist boliimde yer alan kus siliieti kuzgunun gidisini simgelemektir.
Kuzgun donmedigi i¢in Nuh bu sefer giivercini gondermistir. Glivercin geri
donmiistiir. Duygu Abatay gilivercinin doniisiinii “Nuh’un gemisi 2°” adli ¢alismanin
merkeze yakin noktasinda kanatlari agik, ugar vaziyette yorumlamistir. Giivercin
dondiiglinde gagasinda bir zeytin dali tasimaktadir. Bundan anlagilmaktadir ki sular
cekilmek iizere. Duygu Abatay “ Nuh’un gemisi 1°° adli ¢alismasinda tufan anim
yansitmaya ¢alismistir. Bu ylizden ¢izgileri daha dinamik, hir¢in ve keskindir. Bunun
tersine Duygu Abatay “Nuh’un gemisi 2°° adli caligmasinda tufandan sonrasini
betimlemeye calismistir. Bu yiizden daha sakin, titrek ve gilinesli bir giinii yansitma

eregiyle ¢alismasini olusturmustur.
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Sonug¢

Bu arastirma “Cagdas Tirk Resim Sanatinda Gelenek’ bashgr altinda
olusturulmustur. Bu baglamda, Cagdas Tiirk Resmi’nde gelenege dair veriler elde
edilmistir. Bulgular 1s181nda elde edilen verilere bagl olarak gelenegin farkl sekilde

kullanimlar1 oldugu soylenebilir.

Gelenek tizerine goriisleri bulunan sanat elestirmenleri, filozoflar ve uzmanlar
arastirmada yol gosterici olmustur. Sanat elestirmeni, filozof ve uzmanlarin
goriiglerine gore, gelenegi dogru anlamak, yorumlamak ve dogru aktarabilmek

onemlidir.

Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda 1950°1i yillar itibariyle bazi sanat¢ilarin Bati resim
anlayigindan uzaklastigi ve kendi ulusal kaynaklarina yoneldigi goriilmektedir.
Verilere gore, yoresel kaynaklarin geleneksel kaynaklara gore daha faal oldugu
sOylenebilir. Ulusal olabilme kaygisinin Kimi zaman yanlig bigimsel betimlere sebep

oldugu soylenebilir.

Arastirma da yer alan sanat¢ilarin, gelenegin farkli yorumlarini izleyiciye aktardigi
goriilmiustiir. Sanatgilar eserleriyle, bulundugu cografyanin, tarihin ve giincel olanin

tanikligin1 yapmaktadir.

Abidin Dino’nun desenlerine yansiyan kaligrafik ¢izgiler ile Geleneksel Hat
Sanatindan etkilenmistir. Eserlerine yansiyan ¢igek motifleri geleneksel siislemenin
bir yansimasidir. Sanat¢inin kimi eserlerinde kompoziSyon diizeni ile geleneksel

minyatiir sanatindan yansimalar vardir.

Balkan Naci Islimyeli’nin eserlerindeki sadeligin, Dogu Kiiltiiriine bir gonderme
oldugu sdylenebilir. Sanat¢inin eserlerindeki kaligrafik izler hat sanatindan
etkilendigini gostermektedir. Sanatcinin tabletler lizerine yazdig: kaligrafik yazilar,

gelenegimizde yer alan yazitlara bir gondermedir.

Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun eserlerinde kullandig1 ‘’Hayat Agact’’ imgesi, Saman
inancinin bir yansimast oldugu sdylenebilir. Sanat¢min eserlerindeki motifler

geleneksel dokuma sanatlarinin bir etkisidir.
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Cihat Burak’in resimlerindeki hayvan tasvirleri Saman inancinin ve Tiirk
Mitolojisinin  bir yansimasidir. Bu baglamda sanatginin gelenekten beslendigi

sOylenebilir.

Ergin Inan’in eserlerindeki renk, doku ve malzemeler eski yazitlara géndermeler
icermektedir. Ergin Inan’in eserlerinde yer alan mistik atmosfer, sanat¢imin

mesneviden ve tasavvuf inancindan etkilendigini gostermektedir.

Erol Akyavas’in eserlerinde yer alan kaligrafik 6geler, sanatginin Geleneksel Hat
Sanatindan etkilendigini gostermektedir. Erol Akyavas’in kimi eserlerinin konusu

Tiirk tarihinde yer alan 6nemli olay ve kisiler olmasi gelenegin bir yansimasidir.

Gilsiin Karamustafa eserlerin kullandigi geleneksel motifli kumaslar ve kiiltiirel

konular1 eserlerine konu almasi ile gelenekten yararlanmaktadir.

Hiisamettin Kocan Anadolu’nun tarihindeki olaylar1 sembolik dgeler ile eserlerine
yansitmaktadir. Sanat¢inin eserlerinde yer alan masklar ve gesitli Saman tasvirleri,

sanat¢cinin gelenekten yararlandigini gostermektedir.

Mehmet Pesen’in, eserlerinde geleneksel Ogelerin yer almasit ve bu dgelerin
minyatiir sanatinin kompozisyon diizeni ile aktarilmasi, sanat¢inin gelenekten

yararlandig1 gosterir.

Mustafa Cevat Atalay’in eserlerindeki kaligrafik ¢izgiler sanat¢inin Geleneksel
Hat Sanatindan yararlandigin1 gostermektedir. Sanatg¢mnin eserlerindeki kadin

figilirtiniin ¢esitli sekildeki yorumlari tarihimizdeki kadin ikonuna bir géndermedir.

Nuri Abag’in eserlerinde geleneksel gosteri sanatlarinin  etkisinin oldugu,
figiirlerin portrelerinden anlasilmaktadir. Sanat¢inin eserlerinde yer alan siislemeler

geleneksel silisleme sanatlarinin bir etkisidir.

Nuri Iyem, Anadolu cografyasina ydnelerek gelenek kavramimi figiirlerin
kiyafetleri, eserde betimlenen mekan ve eserin izleyicide uyandirdig: kiiltiirel duygu

ile vermektedir.

Oya Katoglu’nun eserlerinde geleneksel siisleme sanatlarinin etkisi ve geleneksel
minyatiir sanatinin etkisi goriilmektedir. Bu baglamda sanat¢1 gelenekten

yararlanmaktadir.
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Omer Ulug’un eserlerindeki i¢ ice gegen sarmallari kaligrafik bir etki olusturdugu,

dolayisiyla Geleneksel Hat Sanatinin bir yansimasi oldugu soylenebilir.

Selim Turan’in eserlerindeki kaligrafik etki, Geleneksel Hat Sanatinin bir
yansimadir. Sanat¢inin Anadolu cografyasindan ele aldigi konular sanatginin

gelenekten yararlandigini gostermektedir.

Stileyman Saim Tekcan’in eserlerinde yer verdigi At figiliriiniin Tiirk tarihinde
onemli bir yeri tutmaktadir. At figiirliniin Saman inancindaki énemi de sanat¢inin

gelenekten yararlandigini géstermektedir.

Turgut Zaim’in eserlerinde geleneksel yasam ve davranis bigimlerini minyatiirsel
bir iislupta yapmistir. Sanatginin geleneksel motifleri ve kiiltiirel 6geleri eserlerinde

kullanmasi ile gelenekten yararlandigini gostermektedir.
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