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aragtirtlmistir. Caligmada espasin  gegirdigi degisim, farkli yilizey denemeleri
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GIRIS

1.1. Problem

Yapit, mekan ve izleyici ekseninde iiretimlerin yarattigi uzamin kavramsal
boyutu, calismanin problemlerindendir. Calismada yer alan sanat¢ilarin iiretim
stireglerindeki espas kullanimi, soyut resimlerde biiyiik bir 6neme sahiptir ve ¢esitli
farklar icermektedir. Bu arastirmanin temel problemi, soyut resimde kullanilan

espasin teorik ve uygulama olarak eserlerdeki etkisini arastirmaktir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Espas, resim sanatinda kullanilan elemanlarin organizasyonu acisindan
olduk¢a 6nemli bir kavramdir. Resmin biitiinliigiinii olusturmada elemanlarin ihtiyag
duydugu bir kavram olarak espas, dizenlemenin ana elemanlarindandir. Bu
calismanin amaci, soyut resimde yaratilan bicimlendirme Ogesi olarak espas

kavramini bi¢imsel ve kavramsal olarak incelemektir.

1.3. Smmrhhklar

Aragtirma, 1950 sonrasi tiretimlerinde espasi bigimsel ve kavramsal olarak
uygulayan Hans Hofmann, Lucio Fontana, Mark Rothko, Barnett Newman, Clyfford
Still, Alberto Burri ve Tiirkiye’den Burhan Dogangay, Ozdemir Altan, Tomur
Atagok, Zekai Ormanct ve Giingdor Taner eserleriyle smirlidir. Tirkiye’de

iiretimlerinde espas1 bir kavram olarak etkili kullanan Ozdemir Altan, Caner Karavit



ve Tomur Atagok ile goriislilerek soyut resimde espas kavrami, goriisme sorulari

tizerinden de anlagilmaya calisilmistir.

1.4. YoOntem

Bu c¢alismanin yontemi, nitel arastirma yontemidir. Arastirma kapsaminda
Tiirkce yayinlanmis ve Ingilizce’den ¢eviri yapilarak kullanilan eserlerle birlikte
Avrupa ve ABD’deki sanal miizeler taranarak yapilan Tiirkce ceviriler, Ingilizce
kitaplar, tez ve makalelerden yararlanilmistir. Veriler; akademik yayinlar, makaleler,
stireli yayinlar, sanat¢i kitaplari, internet kaynaklari, video, gorsel ve yazili kataloglar
taranarak arastirilmistir. Internet kaynaklari arastirmasinda veri tiirleri gesitlerinden
“ikincil arastirma” kullanilmistir. Bu veri ¢esidi, internet lizerindeki web sayfalar1 ve
bloglar gibi kamuya agik, hazir verilere dayanir. Arastirma kapsaminda sanatgilarla
gbrliisme yontemi tiirlerinden “goriisme formu yaklagimi” uygulanmis ve sanatgi
Ozdemir Altan, Caner Karavit ve Tomur Atagok ile miilakat yapilmistir. Yapilan
goriismeler kayit altina alinarak elde edilen veriler analiz edilmistir. Arastirmada
nitel veri analizlerinden olan “igerik analizi” yontemi kullanilmistir. Igerik analizinde
hem arka plan hem de 6n plan olmak iizere ikiye ayrilan analiz sekliyle resimler

arastirilmastir.



BIRINCi BOLUM

1.1. Espas ve Espasin Tanimlar

Gorsel sanatlarda espas kavraminin bir¢ok farkli yapit igerisinde kullanildig:
ve sanatcilara gore farkli tanimlama ve betimlemelerinin yapildig1 sdylenebilir.
Resim sanatinda espasi incelemek, yapiti anlamak agisindan 6nem igermektedir.
Kavramsal ve bigimsel c¢oziimlemeler baglaminda eserin anlagilmasi igin espas

kavraminin kaynaklarinin anlasilmasi ¢aligma kapsaminda degerlendirilmistir.

A

Espas Osmanlica “mekan”, Fransizca “espace”, Ingilizce “space”, Almanca
“raum” ve ltalyanca ise “spazio” olarak isimlendirilir (Hangerlioglu, 1982, s. 433).
Latince spatium: Mesafe, aralik, yer, uzay, mekan, uzaklik, alan, siire, saha
anlamlarina gelmektedir (Lewis, 1984, s. 1735-1736). Kokeni Latince “spatium”

olan espas, Ingilizce ve Fransizca dilleri {izerinden Tiirkce’ye ¢evrilmistir.

Espasin iki kelime arasini agmak i¢in kullanilan maden pargasinin anlami;
aralik, atlama ve espas tusu olarak tanimlanir. Buradaki anlam, dizili harfler ve
kelimelere aralik koymak, fasila birakmak, araliklara bolmek seklindedir (Avery,
Bezmez, Edmonds, Yaylali, 1996, s. 928). Aralik, bosluk, mesafe anlamlarinda
kullanilan espas ©gesi, sanat unsurlari acisindan degerlendirildiginde bicimler
arasindaki mesafe ve alanlar1 ifade edebilir. Sanat yapitinda pozitif-negatif, agik-
kapali, iki veya ii¢ boyutlu alanlarin kompozisyona etkisi; bigim ve kiitle gibi 6geler
arasinda kullanilan bosluklar olarak uygulanabilir (Atalay, Duran, Giirses, 2019, s.
806). Bu anlamda bir yapittaki negatif ve pozitif alan iligkilerinin espasin

yaratiminda etkili oldugu sdylenebilir.



Espas sinirli ve sinirsiz olarak gruplandirildiginda sinirlt ve yapay espasin iki
nokta arasinda bir yeri oldugu soylenebilir. Sinirsiz espas i¢in ise bitin sinirh
mekanlar1 kaplayan sinirsiz bir ¢evredir tanimi yapilabilir (Kavukcu, 1996, s. 6).
Smirli espasta mekanin tayin edilen bir smir1 varken, sinirsiz espasta boyle bir

siirdan s6z edilemez.

Ozdemir Altan espasin kelime anlaminin derinlik, uzam, feza, atmosfer ve
aralik olarak tanimlanabilecegini sOyler. Sanatinda da espasi etkin olarak kullanan
Altan (2013), espasin derinlik kavramini igermesini iki boyuta kars1 bir teori olarak
nitelendiriyor. Bu teoriye gore espas: “/ki boyuta karsi direnen bir kavram olarak,

yiizeysellige karst derinlik anlami tasiyor.” (Atalay, Mumcu, 2018, s. 3).

Bosluk kavrami, farkli kiiltiirlerin sanatinin odak noktasinda var olmus bir
kavramdir. Cin diisiince sisteminde bosluk kavrami “cevresi dolagilamaz” niteliginde
bir anlama gelmekle birlikte en az Ying-Yang kadar 6nemli gortlur (Cheng, 2006, s.
49).

Gorsel Sanatlar liretim cesitlerinin tamaminda espas kurgusunun oldugu
sOylenebilir. Espasin gorsel bigimlere etkisi, betimleme tiirlerine gore farkliliklar

icermektedir (Atalay, 2018, s. 136).

1.2. Mekan

“Var olanlarin iginde yer aldigi, tiim simrl biiyiikliikleri icine alan u¢suz
bucaksiz biiyiikliik.” (Cevizci, 2017, s. 1302). “Arap¢a mekan sozciigii var olma

anlamindaki  kevn sozciigiinden tiiremistir, icinde bulunulan yer demektir.”



(Hangerlioglu, 1978, s. 117). Felsefe terimi olarak mekan, evrendir. Fiziksel bir
anlam olarak uzay deyimiyle ifade edilir. Buna gére mekan: Uzay, yer ve cevre

anlamlarina gelir.

Mekan ii¢ temel yaklasimla ele alarak incelendiginde ilk yaklagim, mekani
kap olarak ele alir. Bu goriise gore mekan, icine bir seyler koyuluncaya dek bos olan
bir haznedir. Bu durumda mekanin varligi, i¢ine bir sey koyulup koyulmamasina
bagli kalmadan var olandir. Ancak bu goriisteki bazi diisiiniirler, kap olarak
yorumlanan mekan anlayisinin sonsuz oldugunu, smirlarinin olmadigini dile
getirirken bazilar1 ise mekanin sonlu oldugunu sdylemislerdir. Ikinci yaklasim olan
bagintisal mekan anlayisi ise var olan seylerin birlikteliginin bir baglanti
olusturdugunu ifade eder. Seylerin varligiyla ilintili bu mekan kavrayisinda “mekan,
aralarinda hicbir sey olmadigi zaman, var olanlar arasindaki seydir.” (Cevizci,
2017, s. 1302). Ugiincii mekan goriisii ise ilk yaklasim olan kap veya hazne olarak
mekan goriisiiyle seylerin birlikteligiyle var olan bagmtisal mekan anlayisinin

sentezinden meydana gelerek ¢cok yonlii mekan anlayisini olusturur.

Mekan kavrami, oldukg¢a kokli bir gegmise sahiptir ve hala arastirma konusu
olan bir kavramdir. Mekanin kavram olarak sinirlart belirlenmis bir taniminin
yapilamiyor olusu, disiiniirlerce farkli tanimlamalarinin yapilmasi ve sanatcilarin
eserlerinde  ¢esitli mekan  arastirmalar1  yapmalar, konunun  Onemini
giiclendirmektedir. Bununla birlikte, diisiiniirlerin bilgi ve varlik gibi kavramlar
tizerine yontem gelistirmeleri, mekan kavramiyla ilgilenmelerini olagan kilmaktadir.
Akarsu, “Bilginin imkani ve yapist iizerine diistinceler her yerde ve her zaman felsefi
diistintisiin yam sira gider.” demistir (2014, s.108). Mekan kavramini anlayabilmek

icin ilk¢ag filozoflarindan 19. Yiizyil felsefesine kadar olan siire¢ incelenmistir.

Dolulugun karsit anlami olarak kullanilan bogluk terimi, iginde higbir madde

bulunmayan uzay1 ifade eder. Antikcag Yunan diisiincesinde Epikurosculuk
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anlayisina gore hareketin gergeklesmesi icin elzem goriilen bosluk olmadan,

maddesel 6geler de hareket edemezler (Hangerlioglu, 1982, s. 39).

Parmenides, varlik i¢in degismez ve boliinmez bir birlik, bir olandir der.
“Yalmz var olan vardir ve ancak bu diisiiniilebilir: Var olmayan yoktur ve
diigtiniilemez de.” (Gokberk, 1993, s. 27). Bu agiklama, Parmenides’in temel

Oonermesidir ve buradaki var olmayandan kastedilen bos uzaydir.

Anaximandros, ana maddeyi -Aperion- kelimesiyle tanimlayarak evrenin
sonsuz oldugunu soyler (Gokberk, 2017, s. 21). Buradaki Aperion, sinirsiz anlamina
gelmektedir (Colvin, 1987). Anaximandros, diger disiiniirler gibi ilk maddeyi
simnirlandirmaz.  Yapilan her belirgin tanimlama, maddeyi karsit anlamiyla
siirlandirmaktadir. Bu nedenle ‘sinirsiz olan’ deyimiyle niteledigi ilk maddeyi,

sonsuz olarak kavramamizi ister.

Newton’in evrenine gore maddesel cisimler sinirsiz bir bosluk i¢cinde hareket
halindedir (Sezer ve Suer, 2018, s. 87). Leibniz ise uzami siireklilik olarak
nitelendirir (Boutroux, 2017, s. 66). “Berkeley’e gore uzam ve uzamda yer alan
bitiin nesneler ancak dznenin bir algisi olarak var olabilirler.” (Esenyel, 2011,
s.150). Kant ise mekanin “Tanrisal varligin sonsuz ¢evresi” oldugu goriislindedir
(Heimsoeth, 2007, s. 29). Kant’in bu anlayisi Newton’un goriisliyle benzerlik
gosterir. Her ikisi de doga felsefesinin ilkelerine gére, zaman-mekan sistemlerini bir
biitiinliik i¢inde sonsuz olarak nitelendirir. Ve buna gore, evrensel olaylarin da bu

sonsuz zaman i¢inde gerceklestigi gorlisii hakimdir.

2. RESIMDE ESPASIN CESITLERI



Derinlik alani, cagdan caga ve Kkiiltiirden kiiltire degisiklik gdsterir.
Ronesans’ta derinlik ylizeyde giderek artmaya baslarken Kiibizm’de ise bir hacim,

ylizeyden disa dogru bir illiizyon ¢ikar. Boylece Kiibizm, ylizey oniine ge¢mistir.

Leonardo da V.
Tintoretto

Sekil 2: Leonardo Da Vinci ve Tintoretto resim yiizeyi, 95-96 Ders Notlari.

Resim 1: Leonardo da Vinci, "Last Supper", fresk, 1495-98, Santa Maria delle Grazie, Milan.

Resim 2: Tintoretto, "Last Supper", Tuval iizerine yagh boya, 1592-94, San Giorgio Maggiore,

Venice.

Sanat alaninda neyin temel olarak alindig1 olduk¢a 6nemli bir konudur.
Ronesans’ta bu, giizel konu resmetme ugrasisindan ¢ikmis ve giizeli resmetme,
plastik bir degere doniismiistiir. Leger plastik yapiti tanimlarken ‘“‘gercek” ile
“diislenmis™ arasindaki “ikirciklik durumu” olarak ifade eder (2014, s. 39). Felsefi
acidan bakildiginda goreli olma durumuna yaklasip, kendiliginden var olma
anlayisina karsi bir goriis getirilebilir. Burada giizeli konu alan hammaddeye kars1 bir

durustan sz edilmektedir.



Temassal ve yanilsamaci mekan tipi olarak ayrilan iki mekan tiiriinde,
temassal olan mekanin timii dokunma duyumuzla kavranabiliyorken, yanilsamaci
mekan tiirli olan ise sadece gozle algilanabilir. Resimde kullanilan nesnelerin
bulundugu temassal mekan, madde yaratma ihtiyacindan dolay1 resmedilmektedir.
Rothko bunun i¢in “dokunsal resimde hava bir bosluktan c¢ok, gercek bir varlik
olarak temsil edilmektedir.” demistir (2020, s. 123).

Yanilsamact mekan tiirlinde yaratim yapan sanatgi, goriintiide illiizyonu
kullanmaktadir. Cisimlerin agirliginin bir goriintiisiinden bahsedilebilir ama gergek
bir varligt cevreleyen havanin goriintiisii goriilememektedir. Ancak burada
atmosferik perspektiften soz edilebilir. Resim alaninda belirli nesnelerin geriye dogru
gittikce grilestigi goriilmektedir. Boylelikle tuvalde belirli alanlar gdsterilerek

havanin varlig1 resmedilmis olur.

Mekansal olarak birbirinden ayrilmasim istedigimiz gesitli felsefi yanilsama
alanlarin1 ayirt etmek i¢in, digeriyle uzlasan ya da ayrisan Orneklerin gosterilmesi
gerekmektedir. Ornegin mekansal olarak Misir duvar resimlerinin plastik olarak
katkisiz oldugunu, bununla birlikte Perugino’nun yapitlarinda mekan yaratma

algisini tamamen yanilsamaci olarak segtigi diistinulebilir.



Resim 3: Pietro Perugino, "The Ascension of Christ", fresk, 1496-1500.

Yanilsamaci mekan anlayisi Misirlilarin resimlerinde hakim olmasina karsin,
mekanlart bolmeden resmettikleri bilinir. Resimdeki elemanlar, arkaik bir sekilde
icgiidiisel olarak resmedilmis, yatay veya dikeylere ayrilmadan tek bir yiizeyde
bulunmaktadir. Buna goére Misir resminde mekansal bir geride durma ugrasisi
olmadan figurler 6nde-geride degil, genellikle alth istlii, karsilikli veya yan yana

resmedilmislerdir.



Resim 4: Charles K. Wilkinson, “Female Musicians", 41 x 64.8 cm, Kagit iizeri tempera, 1400-
1390, Metropolitan Museum of Art, New York.

2.1. DUz Yiizeyler Espasi

Sekil 2: Diiz Yiizeyler Espasi, 95-96 Ders Notlari.

Resim sanatinda derinligin tarihine bakildiginda, magarada bir hayvan resmi
yapilirken bagka biri de resimlerin Oniine ve arkasina tekrar figiirler ¢izerek bir
derinlik olusturur. Kavramin dahil olmasiyla birlikte derinlik anlayis1 da degisiklik
gostermektedir. Buna bagli olarak ¢esitli derinlik kavrayislarindan séz edilebilir.
Basit derinlik olarak tanimlanan Ondekinin net, arkada kalanlarin ise giderek
erimesiyle olusan derinlik ¢esididir. Odak derinligi ise resimde bir boliimiin net, arka
bolumin giderek bulaniklasmasiyla olugmaktadir. Sanatgr Rembrandt van Rijn,

resimlerinde bu derinlik ¢esidini kullanmaistir.
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Resim 5: Rembrandt van Rijn, Self Portrait, 84.5 x 66 cm, Tuval iizerine yagh boya, 1659, West
Building, Main Floor - Gallery 48.

2.2. Perspektif Espas

Latince bir sozciik olan ‘Perspectiva’ kavrami, Diirer’in agiklamasiyla
‘iginden bakmak’ anlamina gelmektedir (Panofsky, 2017, s. 9). Floransa
Katedrali’nin kubbe mimar1 olan heykeltras Filippo Brunelleschi’nin perspektifi
kesfi, Alberti’den once “dogada birbirine paralel giden tiim ¢izgilerin bizim bakis
agumizdan, ‘¢izgisel bir perspektif icinde’ uzaktaki tek bir noktaya dogru
uzandiklarim kesfetmisti.” (Krausse, 2005, s. 9). Alberti, Brunelleschi’nin bu kesfi
dogrultusunda ii¢ boyutlu nesnelerin, iki boyuta mekansal olarak gecirilmesini
saglayan bir anlayis gelistirmistir. Resim yiizeyini ise ressamlarin diinyaya ‘agik bir
pencere’den bakmasina benzetmistir. Bu ifadede pencere olarak betimlenen resim

ylizeyi, g6z ve nesne arasina girerek ressama ulagmaktadir.
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Perspektif olanaklar1 kullanilarak derinlik yaratimi, perspektif espasi
olusturmaktadir. Panofsky, perspektifin bir deger kistas1 olmasa da, bir tislup 6zelligi
gosterdigi goriisiindedir. Perspektifin somut gostergelere dayanaginin tinsel anlam
icerdigini belirtmis ve sanat tarihine uygun olarak ‘simgesel bicimlerden biri’

seklinde ifade etmistir (2017, s. 24).

BATI o CiN
seyirci olayin {”), Ao seyirci olayin
diginda { ‘ iginde

Sekil 3: Perspektif Espas: Bat1 ve Cin resmi karsilastirmasi, 95-96 Ders Notlari.

Bati resminde 6geler kicultilerek yapilirken izleyici resmin disinda kalmas,
basi ve sonu olmayan Cin resminde ise hayata bakis acilariyla bir yorum

getirmislerdir. Bu baglamda resimleriyle hayati genislettikleri sdylenebilir.

Cin rulo resimleri i¢in Turani, “Boylece resim seyretmek, zamanla kayith
olmaktadr.” demistir (2012, s. 303). Uzak Dogu sanatinin ilgi ¢eken yapitlarindan
biri olan Cin resimleri, rulolar halinde gdsterilmistir. Cinli ressamlar, resimlerindeki
doga motiflerini uzaktan izlemislerdir. Bu resim sekli araciligiyla resim sahneleri

birbirine baglanir ve bdliimlerin goriiniirliigli kaybolmadan saglanmis olur.

2.3. Irrasyonel Espas
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Sekil 4: irrasyonel Espas, 95-96 Ders Notlari.

Irrasyonel (usaaykir1) espas, metafizik ve gercekiistii resimlerde goriiliir.
Sekil 4’te gorildiiglii gibi bigimlerin hangisinin altta veya listte konumlandirildig:
belli degildir. Boylelikle gercekte tanimlanabilecek bir mekan tasviri diginda
kurgusal olarak yeni bir mekan anlayist ile karsilasilir. Irrasyonel espas drnegi igin

Giorgio De Chirico’nun yapitlarindaki gercekiistii mekan tasvirleri verilebilir.

Resim 6: Giorgio de Chirico, "Mystery and Melancholy of a Street", 85 x 69 cm, Tuval lizerine
yagli boya, 1914, zel koleksiyon.
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2.4. Hayali Espas

Sekil 5: Hayali Espas, 95-96 Ders Notlar1.

Hayali espas c¢esidinde, hareket halinde izlenimi yaratan bir resimle
karsilagilir. Renk ve ¢izgi gibi dgelerin yanilsamalar yaratmak i¢in kullanildigi Op
Art akim1 ve Victor Vasarely resimleri bu espas tiirii i¢in drnek gosterilebilir. Bu
eserler genellikle soyut ve siyah-beyaz resimlerdir ancak sanatgilar ¢esitli renkler
kullanarak da hareket duygusu yaratma ediminde olmuslardir. Op Art akiminda
kullanilan renkler etkilesim yaratmakla kalmamis bu esnada renk kendi degerini

koruyabilmistir.

2.5. Klasik Espas

Bati resminde elemanlar biiyiikten kiiclige dogru giderken, Cezanne’in
resimlerinde ise kiiciikten biiyiige dogru bir gidis s6z konusudur. Bunun nedeni,
klasik resimde Oonem perspektifi diye tanimlanabilecek bir diizene uygun olmak
zorunluluguyla iliskilidir. Bu duruma goére konu ve 6nemli olaylar buyuk, 6nemsiz
olanlar ise kiigiik yapilmak durumundaydi. “Insamin gérme bicimine uygun,
natiiralist (dogal) bir anlatim tarzi heniiz ortaya ¢itkmamisti. Resimde hakim tema,

Tanrisal alemdi.” (Krausse, 2005, s. 7).
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klasik

Sekil 6: Klasik Espas, 95-96 Ders Notlar.

2.6. Kavramsal Espas

Sekil 7: Kavramsal Espas, 95-96 Ders Notlar.

Sekil 7°deki kavramsal espas semasi Cezanne’nin resimlerine uygun sema
olarak gosterilmistir. Cezanne’da kaybolan seyler yoktur, mekan1 sinirhidir. Her seyi
o resimde gostermeye calismistir ve bu nedenle resimdeki elemanlar kiigiikten

bliyiige dogru giderek genisleyen bir mekan yaratmaktadir.

15



Mondrian
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Leonardo Da Vinci

Tintoretto

4 é
Kﬂbi;ln

yanilsama alant

N

Sekil 8: Resim Yiizeyi ve Sanatc1 &rnekleri, 95-96 Ders Notlari.

Bu semada resim yiizeyini kullanan gorsel derinlikten vazgec¢mistir.
Mondrian kavramsal sanat kullanir, Dogu sanati da kavramsaldir. Her sanat¢inin bir
derinlik alan1 vardir. Cezanne belirli bir derinligin i¢inde anlatmak istedigini
anlatmistir. Gauguin yilizeye daha da yakinlagsmigtir. Mondrian ise tamamen
yiizeydedir (Sekil 8). Ancak burada da yizeylerin ve renklerin arka arkaya gitme
durumu vardir. Mondrian, soyut geometrik resimlerinde temsil ettigi bigimlerin

aralarindaki uzami yok etmemistir.

Sekil 9: Degas resim yiizeyi, 95-96 Ders Notlar.
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Sekil 9°da Degas’nin resimlerinde kullandig1 aciy1 dncelikle Pieter Bruegel,
“Cocuk Oyunlar1” isimli resminde, ¢ocuk oyunlarint daha net gostermek igin
kullanmistir (Resim 7). Degas’da bundan sonra gelir ve mekani genisletmek icin

bakis agisin yiikseltmistir.

Resim 7: Pieter Bruegel, “Children’s Games”, 1560, Ahsap pano iizerine yagl boya, 118 cm x 161

cm, Viyana Sanat Tarihi Miizesi.

Sekil 10: Gauguin resim yiizeyi, 95-96 Ders Notlar.
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Izlenimcilerin mekan anlayislar1 degismese bile rengi ve kavramsal espasi
kullanarak mekan anlayislarina bir yorum getirmislerdir. Sekil 10°da Gauguin’in
resimlerinde mekani nasil kullandig1 sematik olarak gdsterilmistir. Gauguin,
mekanda yenilik olarak zemini kaldirdig i¢in istedigi rengi koymustur. Renk ile elde
edilen bu mekan anlayisindan Matisse’de etkilenmistir. Giiniimiize bakildiginda da
etkileri renk alanmi resimlerinde goriilmektedir. Bu mekan anlayisinda zeminin

kalkmasiyla yiizeye dogru yaklasilir ve yanilsama alaninin degistigi goriiliir.

3. SOYUT RESIMDE ESPAS

Leonardo da Vinci’ye gore resmin bilimsel ilkeleri “gélgeli cismin ne oldugu,
ws1gin —yani karanligin, aydinligin, rengin, cismin, seklin, yerin, uzakligin, yakinligin,
hareket ve duragan/igin” ne oldugu, uygulama olmadan once zihin ile anlam bulur
(2015, s. 16). Vinci, resmin zihinsel oldugu goriisiinii ileri siirerek 6ncelikle resmi
diistinen kisinin zihninde oldugunu fakat uygulama olmadan da olgunluga

ulasilamayacagini sOylemistir.

Modernist resmin son evresinde terkedilen, taninabilir objelerin temsili
degildir. Temelinde terk edilen sey, tanimnabilir ii¢ boyutlu nesnelerin oldugu bir
uzaym temsilidir. Temsil, resim sanatinin essiz olma durumunu azaltmaz, bunu

yapan temsil edilenlerin ¢agrigimlaridir.

Tim tanmabilir varliklar —resimlerin kendileri de dahil olmak uUzere- (g
boyutlu uzayda bulunur ve taninabilir varligin en basit Onerisi, bu tiir uzaym
cagrisimlarini anlamak icin yeterlidir (Frascina ve Harrison, 1982, 6). Insan
figiirinlin ya da nesnenin taslagi, resimsel uzami resmin bagimsizligina atifta
bulunarak iki boyutluluktan uzaklastirir. Resim, ii¢ boyutlulugun alani olan heykelle

paylasabilecegi her seyden kendini soyutlama c¢abasi i¢indedir. Resim diizleminin
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duyarlilig1 heykelsi yanilsamadan ziyade optik yanilsamaya izin verir. Mondrian’in
konfiglrasyonlari, {igiincii boyutun bir tiir yanilsamasini Onermistir. Bu sekilde

resimsel ve optik bir U¢linct boyuttan s6z edilebilir.

Kandinsky, soyut resimlerinde tinselligi madde karsitlig1 olarak tanimlayarak,
i¢gsel ve ruhsal anlamlarda kullanmistir. Sanatg¢1 i¢in soyut resim natiiralist sanatin
tersine i¢ diinyamizla ilgilidir. Ancak soyut sanat, salt duygularimizla ilgili olsaydi

Mondrian’in yaptig1 gibi evrensel bir bigim dili gelismemis olabilirdi.

Mondrian’in evrensel soyutlama anlayisi, natiiralist sanatin kendini soyut
sanata birakmasidir, denebilir. Mondrian’in soyutlamadan anladigi bilincin ayirt
edebilme yetisi olmustur ve bu giicli ‘yok etme’ ve ‘yikma’ olarak tanimlamistir
(Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 1978, s. 60). Yazlarinda degindigi karsitliklarda,
karsitliklarin dengesizligi sanatinin odaginda olmus ancak bu yaratimin eregi ise
uyum ve dengeye ulasmak olmustur. Sanatcinin ulasmak istedigi denge,
kaliplasmamis olanla ilgilidir. Mondrian resimlerinde yiizeyi simetrik olarak
bélmemis ve dengeyi bu sekilde aramistir. Ancak dengeyi saglamak salt bununla
miimkiin olmamistir. Resmin ylizeyini boldiigi ¢izgilerle farkli bi¢cim biitiinlemeleri
ve karsithiklar yaratmaya caligsmis, bunu yaparken de salt gergeklige ulasabilmek i¢in

temel renklere yonelmistir.

3.1. Sanatgilar

3.1.1. Hans Hofmann

Hans Hofmann; Pablo Picasso, Georges Braque, Fernand Léger ve Henri

Matisse gibi Avrupa Modernizminin o6nde gelen sanatgilariyla birlikte g¢alistig
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Paris'te resim yapmustir (artsy.net). Hofmann, Paris’te oldugu donemde sanatla ilgili
gelismeleri takip etme sans1 yakalamistir. Ozellikle izlenimciligin, yeni izlenimcilik
boyutu basta olmak tizere “Almanya’daki disavurumculuga karsilik, Fransa'da

gelisme kaydeden Fovizm'i inceleme ve irdeleme olanagi yakalamistir.” (Eroglu,

2011, s.10).

Sanat¢inin modern hareketin en 6nemli evrelerinin ¢gogunda hem Avrupa’da
hem de Amerika’da aktif bir rolii olmustur. Uretken bir egitimci olarak, 1915°te
Miinih’te ilk modern sanat okulunu agmasiyla bilinmektedir. 1958 yilinda tam
zamanl resim yapabilmek i¢in sanat okulunu kapatma karari, yaratici tiretimlerini
merkeze alabilmesi agisindan 6zellikle 6nemli gorilmektedir (bonhams.com). Ayni
yil sanat¢inin mekan tasviri, temsili manzaralarindan sert bir sekilde ayrilarak, renk
ve formun dizenlenmesinden kaynaklanmaya bagslamistir. Sonu¢ olarak tuval
yiizeyindeki boyanin somut hareketiyle ifade edilen organik hissi yakalamaya

calismistir.

Resim 8: Hans Hofmann, “A Certain Mood”, 101.5 x 74.5 cm, Tuval {izerine yagh boya, 1959.

20



Resim 8’deki “Belirli Bir Ruh Hali” isimli ¢aligmanin bagligi, algilanan bir
gerceklige yoneltmek yerine, tuvalin icinde bir yasam alani yaratarak Hofmann’in
sanatsal slrecindeki degisimini sorgulamay1 saglamistir (bonhams.com). Onun igin
onemli olan tuval yuzeyini dolduran bigimsel jestlerin organizasyonudur. Hofmann,
diiz bir yiizey iizerinde uzamsal derinlik yanilsamasina katkida bulunmus, boya

katmanlarin1 dogrudan tuval {izerine si¢ratan ilk modernistlerden biridir.

Hofmann’a gore sanatin kokeni dogadadir. Doganin her zaman yaratici
diirtiilerin kaynagi oldugu goriisiinden yanadir. Sanatinin her yoniiniin temelini de
doga felsefesi olusturmustur. Kati nesneler doganin en belirgin tezahiiriidiir.
Hofmann daglar, binalar, natiirmort ve modele kadar yapitlara konu olan tim
kategorilerin fizikselligine kars1 6zenlidir ancak onlar basitlestirilmis olarak goriir ve
kare, kiip, silindir ve kiireye indirgemistir. Hofmann’a gore “Uzayin hacmi vardir.
Bosluklar, nesneler gibi bir hacme sahiptir, bi¢imleri vardir ve nesneler kadar

somutturlar. Pozitif ve negatif uzayin sentezi, uzayin biitiinliigiinii iiretir.” (Seitz,

1963, s. 11).

Hofmann, 1932°de “Form, uzay aracihigiyla dengelenmelidir... Bi¢im uzay
nedeniyle, uzay da bi¢im sayesinde vardir.”” demistir (artwizard.eu). Sanatci,
herhangi bir sanat eserinde izleyicide ilgi uyandirmasi i¢in gorsel birlik ve bigim

aramistir.
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Resim 9: Hans Hofmann, “Song of the Nightingale”, Tuval iizerine yagli boya, 1964.

1932'de New York'a tasindigi i¢in dncii Soyut Disavurumcu sanat¢ilardan biri
olarak kabul edilecek olsa da, Hofmann'in birincil ilgisi resimsel olguda olmustur.
“Ug boyutlu uzay yanilsamasi, kompozisyon ve rengin optik etkileri” ile ilgilendigi
bilinmektedir. 1950'lerde Hofmann, rengin goreliligini arastirdigi en Unld resim
serisini yapmistir. Sicak ve soguk renklerle hareket, bosluk ve derinlik etkileri
uretmek icin etkilesim alanma girdigi “itme-gekme” teorisini ve teknigini
gelistirmistir. Hofmann, “itme-cekme” teorisinde bi¢im, renk ve mekan arasindaki
iligkileri sorgularken Matisse’in renk kullaninmindan ve Kiibizm’in bigim
degisiminden etkilenmistir (hanshofmann.org). Bu teori kaginilmaz olarak sanatsal
bir yaklagima doniigmiistiir. Sanat¢1t 1930'larin erken dénem manzaralarindan,
1950'lerin sonlarma ait "levha" resimlerine ve sanat hayatinin son zamanlarmdaki
soyut ¢alismalarma dek, yapitlarinda cesur bir bigimde deneysel kompozisyonlari

denemis ve renklerle kontrastlar yaratmaya devam etmistir.

Gergeklik ve dogadaki goriiniimiin ikiligi gibi plastik yaratim da mekansal

olarak birbirinden farklidir. Dogada derinligini kapsayan kavramsal olarak
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deneyimledigimiz sey, resim ylizeyinde de bir yer degistirme eylemine doniigiir. Bu
eylemdeki fiziksel tasiyicilar, kullanilan resimsel 6gelerdir. Hofmann’a gore bu iki
degerli estetik olarak yaratilmis alan, kendi tarzinda doganinki kadar gercektir (Seitz,
1963, s. 27). Dolayisiyla yiizeyin korunmasi derinligin yok sayilmasina degil aksine
tic boyut etkisinin tamamen devam ettigi anlamina gelmektedir. Buna bagli olarak ii¢

boyutlulugun potansiyeli tamamen iki boyuttan gegmektedir.

Resim 10: Hans Hofmann, “The Conjuror”, Tuvale monte edilmis tahta iizerine yagh boya, 150.5 x
114 cm, 1959, Munich.

Frank Stella, Hofmann’in renk ve bi¢im anlayisinin istisnai olusunu su
ifadelerle ozetlemistir: Hofmann’in boyay1 kullanma yetene§i, boyama ve ¢izim
eylemini anlik hareketlerle birlestirerek renk pigmentini giiclii bir sekilde izleyiciyle
bulusturmustur. Stella, sanat¢cinin 50’ler ve 60’lardaki resimlerinin emsali olmadigi
goriistindedir. Hofmann’in resim yiizeyiyle ilgili boyutsal deneyimimizi genisletme
yeteneginde oldugunu ileri siirerek, perspektifin sundugu geleneksel alanin terk

edilmesinin ardindan, soyutlamaya sunulan oOzgiir ve agik diizlemsel ylizeyi
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genislettigini ifade etmistir (bonhams.com). Diiz bir yiizeydeki sekilleri rengin
harekete gegirebilecegine, renkli sekillerin hem o yiizeyde kendi alanini yaratmaya
hem de oOninde bir yer kaplamaya yetecek diizeyde maddeye sahipmis gibi

goriinmesini saglayabilecegine inanmistir.

1950’lerin ortalarinda, sanat¢inin kompozisyonlarina canli dikdortgen renk
diizlemleri hakim olmustur (artandobject.com). Her 6ge bicim ve hareket, pozitif ve
negatif gorsel enerjilerin dinamik akisinda dikeyler ve yataylar, genigsleme ve
daralma “itme ve ¢ekme”nin ritmik dengesiyle islenmistir. Hofmann’in yapitlarinda
yaratmis oldugu uzam, diizensiz renk kullanimlarinin yaninda big¢imlerin de dahil

olusuyla, 6nde ve geride olma iliskisini gostermektedir.

3.1.2. Lucio Fontana

Lucio Fontana, ¢ogunlukla Milano’da ¢alismis ve 1930 yilinda Galleria del
Milione’de ilk kisisel sergisini agmustir. Bu, Italya’da soyut heykelin goriildiigii ilk
sergidir ve sanatci, lilkesinde soyut sanati tanitan oncii bir isim olmustur (Chilvers,
2004, s. 259). Fontana zamaninin insan1 ve sanatcisidir. Iki diinya savasini ve savasin
insan iizerindeki etkilerini yasamis, teknolojik ve endiistriyel ilerlemeyle birlikte
niikleer fizigin kesiflerine, uzayda ve iletisim teknolojisindeki deneylere tanik
olmustur. Sanatginin {iretimlerinin tarif ettigi yol, bize onun bir vizyoner oldugunu

isaret etmektedir (museoreinasofia.es).

Fontana Uretken kariyeri slresince, yuzey ile boyutsallik arasindaki iliskiye
biiylik bir ilgi gostermistir. 1940'larin sonundan 1950'lerin basina kadar uzanan bir
dizi manifestoda sanat¢i, materyal kesifleriyle boyutsal ve dinamik sanatsal formlar
ireterek, dordiincii boyutu gorsel sanata entegre etmeye calisan “Uzamsalcilik”

teorisinin onciiliglinii yapmustir (artsy.net). Sanat¢1 bu teoriyi, Concetto Spaziale
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"Mekansal Kavram" serisinde uygulamigtir. Resim dizleminde delikler ve kesikler
acarak boyutsal alani ortaya g¢ikarmak icin tuvallerini dilimlemistir. Boylelikle
Fontana'nin yenilikgi teorilerinin ¢evre sanati, performans sanat1 ve Arte Povera'dan

sonraki gelismeleri sekillendirdigi sdylenebilir.

“Movimento Spaziale” veya “Spazialismo”, Fontana ve kiigiik bir 6grenci
grubu tarafindan 1947 yilinda kurulmus olan italyan sanat hareketidir. Arzularimi bir
manifesto ile “Manifiesto Blanco” (Beyaz Manifesto) ismiyle duyurmuslardir.
Fontana’nin direktorliigiindeki 6grenciler, modern fizikten tiiretilmis ve bilimsel
kavramlar1 kapsayan yeni sanat formlari i¢in cagrida bulunmuglardir. Fiitiiristlerin
teknolojiye olan hayranligindan esinlenerek mekanik ¢aga uygun, “uzay ve zamanin
birligine dayali” bir sanat gelistirmek i¢in resmi terk etmeyi savunmuslardir
(artsy.net). Fontana’nin “Concetto Spaziale” serisindeki tuvallerinin -stigmata-
damgaya benzeyen yirtiklari, sanat¢inin iki boyutlu bir tuvali ¢ boyutlu bir alana

dontistiirerek ‘Mekansalc1’ kavramlari ifade etme girisimini temsil ettigi soylenebilir.

1946°da yayimnlanan Manifiesto Blanco’da mekan ve zaman ile ilgili yeni

sanat tanimlamasinda biitiinciil yaklagimdan s6z edilmistir.

“Sentezi fiziksel 6gelerin toplam1 olarak hayal ediyoruz: renk, ses, hareket, zaman,
mekan, fiziksel ve zihinsel birliktelikle biitiinlesir. Renk, mekanin 6gesi; ses, zaman
ve mekan icinde gelisen zaman ve hareket unsuru. Bunlar, varolusun dért boyutunu
kapsayan yeni bir sanatin temelidir. Zaman ve uzay. Yeni sanat, insanin tim
enerjilerinin yaratma ve yorumlamada verimli bir sekilde kullanilmasimi gerektirir.
Varlik tim canliligiyla bitinliik ig¢inde gosterilir.” (luciofontana.guggenheim-

bilbao.eus).

Fontana, Manifiesto Blanco’da teknoloji ile resmin g¢ok “boyutlulugu”

arasinda radikal bir diyalog baglatarak, dordiindii boyutu ifade etmeye c¢alisan
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“Mekansalcilik” kavramini Onermistir. Sanat¢i bu arayista, gelecekteki olaylari
ongoren ve teknolojik ilerlemeyle ilgilenen yaratict enerjinin kaynagi olarak
sanatc¢iy1 ileri slirmiistiir. Sanatgilarin c¢aligmalarinin, insanlar1 toplumun sundugu
olanaklar konusunda aydinlatmayir hedeflemesi gerektigini iddia etmistir
(www.alaintruong.com). Fontana’nin yenilik¢i bir estetik ifade yaratmak igin ise
mimari, heykel ve resim kategorilerini birlestirmeyi amagladigr diisiiniilebilir
(medienkunstnetz.de). 1947°de yayinlanan “Spazialismo” manifestolariyla ise sanatta
geleneksel malzemelerden uzaklagsma cagrisinda bulunmustur. Ona gore, sanat artik

statik degil, dinamik olmalidir (invaluable.com).

Sanatci ilk olarak, 1940'larin sonlarinda kagit veya tuval yiizeyini delmeye
baglamistir. Boylece iki ve ¢ boyutluluk arasindaki farki bulaniklastirmistir. Bu
yeniligin 6nemini kabul ederek 1950'ler ve 1960'lar boyunca agtig1 kesikleri kendi
imzas1 olarak gelistirmenin farkli yollarin1 aramaya devam etmistir. Her kesim,
keskin bir bicak kullanilarak tek bir hareketle yapilmistir (tate.org). Yapitlar
genellikle capraz kesiklerle ve astarsiz tuvaller iizerinde gruplar halinde
olusturulmustur. 1959'daki bu kesikler tek, daha belirleyici ve egik cizgilere

donlismistiir.

1949 yili, Fontana’nin kariyerinde bir doniim noktas1 olmustur. Ayni anda
tuvalleri deldigi ilk resim serisi olan ‘Buchi’yi, karanlik bir odada izlenmesi igin
kurgulanmis bi¢imsiz heykelleri, floresan tablolar1 ve siyah isiklarin bir

kombinasyonu olan ilk uzamsal ortamini yaratmistir (guggenheim-venice.it).
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Resim 11: Lucio Fontana, “Concetto Spaziale”, 85 x 70 cm, Tuval iizerine boyanmamis beyaz

kagit, 1949, Galleria Nazionale d’Arte Moderna, Roma.

Sanat¢1 icin 1949 yilinda baslayan ve sonrasinda da devam eden “Buchi”
serisinin ilk eserleri (Resim 11) deliklerden olugsmus bir girdab1 gostermektedir.
1950°den itibaren girdaplarin yerini temelinde daha diizenli dizilmis delikler almistir.
“Delikler”, bu arastirma alaninin en aktif ve en derin doneminden kaynaklanan
tamamen “mekansal” bir kokene sahiptir (fondazioneluciofontana.it). Beyaz tuval,
sanat¢inin sanatta ulagsmaya calistigi safligi 6rneklemektedir (artsy.net). Ve burada

deliklerin 6nemi, uzaya ag¢ilan daha gercek agikliklar olarak kabul edilmelidir.

“Bir ressam olarak delikli tuvallerimden birinde c¢alisirken resim yapmak
istemiyorum; alan agmak, sanat icin yeni bir boyut yaratmak, resmin sinirlayici
diizleminin Otesinde sonsuzca genisleyen kozmosa baglanmak istiyorum.
Tekrarlayan olusumlarda tuvale acilan delik bulusumla, bir yiizeyi siislemeye
caligmadim, tam tersine onun boyutsal smirlarini kirmaya c¢alistim. Deliklerin

otesinde, yeni kazanilmis bir yorum 6zgiirliigi bizi bekliyor. ” (Fontana, 1966).
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Resim 12: Lucio Fontana, “Concetto Spaziale, Attese”, 40.5 x 38 cm, Tuval (izerine sulu boya,
1960.

Attese serisi, 1958’den 1968 yilma kadar devam etmistir. Ozellikle
1960’larda sanat¢inin tuvali asarak kesfedilmemis bir bolgeye girme pratigi, uzay
yolculugundaki es zamanli ilerlemenin yami sira gorkemli bir ilgi gormistiir.
Fontana, resim diizlemini asarak sanatin gidisatint geri doniilmez bir sekilde

degistirmistir.

Sanatcinin tagli eserlerinin yorumlanmasinda her kesilen bdlgenin arkasina
yerlestirilmis siyah tiil bolgeler, kesikler kadar merkezi goriiliir ve uzayin karanligini,
kozmolojik boslugun asilmaz hicligini ima eder. Sanatgi, kozmik kesiflerin sanatiyla
iligkisi fikrine agikti. Ve iiretimlerinin sanat tarihi boyunca sahip oldugu imaja
giivenerek soyle demistir: “Kozmos 'un kegfi yeni bir boyut kesfidir, bu sonsuzdur:
Béylece tiim sanatlarin temeli olan tuvali deliyorum ve sonsuz bir boyut yarattim.”

(alaintruong.com).

Fontana’nin Uretimleri, baslangigta tanimladigi mekansal sanat kavraminda

delikli tuvallere dayaniyordu. Ancak 1958’den itibaren geometrik olarak boyanmus,
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sonrasinda ise tamamen monokrom tuvallerdeki kesimlerden olan “tagli” ile yeni bir

boyut kazanmustir.

‘Mekansal Kavram’ ve ‘Beklemek’ isimli yapitlari, Fontana'nin 1958 ile 1968
yillar1 arasinda Milano'da yaptigi bir dizi eserden bazilaridir. Tamami tek seferde
kesilmis ya da ¢ogaltilmis tuvallerden olusan bu islerin tiimii, Tagli 'kesikler' olarak
bilinir (tate.org). Birlikte ele alindiginda bunlar Fontananin en kapsamli ve farkli

yapitlaridir. Ve onun jest estetiginin simgesi olarak goriilmeye baslanmistir.

Resim 13: Lucio Fontana, “Concetto Spaziale 'Attesa’ — Spatial Concept ‘Waiting’”, 93 x 73 cm,
Tuval, 1960, Tate, Londra.

Bu ¢alismada oldugu gibi (Resim 13), Fontana'nin boyanmamis bir tuvali
kestigi durumlarda, ham tuvalden kaynakli hissedilen yuzeyin kaba yapisi ile
hareketin kendisinin ilkel karakteri arasinda 6zel bir yakinlik goriilmiistiir (tate.org).
Bu yapitlarda yikim ve yaratmanin birbiriyle bir iligki kurdugu yorumu yapilabilir.
Tuvali salt resimsel bir ara¢ olarak reddeden aymi jest, ayn1 zamanda heykelsi

olanaklar1 da agiga ¢ikarmistir.
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Fontana, Tagli'nin hem boyutu hem de sekli Uzerinde denemeler yapmis,
tuvalleri doygun ve monokrom renklere boyamistir. Serinin ilk ¢alismalarindan
itibaren tek kesimli tiim tuvallerin arkasma Italyanca ‘beklemek’ anlamina gelen,
‘Attesa’ kelimesini yazmistir. Bununla, 1940'larin sonlarindan itibaren tim eserlerine
'Mekansal Kavram' baglig1 altinda zamansal bir boyut ekledigi diisiiniilebilir. 1966'da
Fontana, Venedik Bienali'nde 'seyirciye uzaysal sakinlik, kozmik titizlik, sonsuzlukta
dinginlik izlenimi vermenin' bir yolunu buldugunu iddia ederek beyaz Tagli‘den

olusan bir oda sunmustur (Crispolti, akt tate.org).

“Simdi uzayda herhangi bir Ol¢lim yok. Simdi Samanyolu’nda sonsuzlugu
goriiyorsunuz... Ol¢iim ve zaman duygusu artik yok... Ve benim sanatim da
tamamen yikici bir hi¢ degil, yaratict bir hi¢ olan higlik felsefesinin safligina
dayaniyor... Ve egik ¢izgi ve delikler, ilk delikler, resmin yikimi degildi... Resmin
Otesinde bir boyuttu, sanati herhangi bir aragla, herhangi bir bicimde tasavvur etme

ozgirligiiydi.” (akt exh. cat., Palazzo delle Esposizioni, 1998, s. 246).

Uzay Cagi’'nin kesiflerinden etkilenen Fontana’nin, insanligin yenilenen
kozmos anlayisina karsilik gelen gorsel bir dil yaratmaya calistigi soylenebilir
(christies.com). 1960’larin basinda Resmi Olmayan Sanatin karmasasin1 agsmak i¢in
caligmalarinda saflik ve diizen arayarak monokromu tamamen benimsemistir

(tornabuoniart.com).
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Resim 14: Lucio Fontana, “Concetto Spaziale, Attesa”, 65 x 54 cm, Tuval iizerine su sazli boya,

1964.

Sanatg1, Attesa’da oOrneklenen yilizeyin beyazi ile boslugun karanhgi
arasindaki dikkat ¢ekici karsitlikta sanatsal ifadesinin zirvesine ulagsmistir. Fontana
beyazi segtigini ¢linkii beyazin “saf sadelik”, “saf felsefe”, “mekansal felsefe” ve
“kozmik felsefe” notuna direkt vurgu yapan “en saf, en az karmasik ve en anlasilir”

oldugunu aciklamistir (sothebys.com).

Sanat tarth¢i ve Fontana’nin eserleri iizerinde uzmanligi olan Giovanni
Joppolo, sanat¢cinin tuvalle calisti§i tiretimleri i¢in kullanilan kumasin maddi
nesneleri temsil eden bir sembol olmadigini, seyircinin ruhunun yansimasi i¢in bir
ylizey haline geldigini sOylemistir. Joppolo’ya gore, Fontana’nin yapitlarindaki
kesikler mekanin totolojisini gosterir ama ayni zamanda da mekanin zihinsel bir sey

olduguna dair mutlak kesinlige yol ag¢ar (museoreinasofia.es).
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Fontana, resim yiizeyinin Oniinde olusturulandan ote bir arayis icinde
olmustur. Sanat¢t kullandigi monokrom renkler, ham tuval bezleri gibi maddesel
Ogelerin yani sira, tuval yiizeyine agtig1 delikler ve kesikler araciliiyla espasi gercek
bir boyuta ulastirmis, yeni boyutlar yaratmaya ¢alismis ve espasi sanatin malzemesi
yapmistir. Yapitlarinda uyguladigi miidahaleler, uzama agilmak ve yeni bir boyut
kesfine ulagmak icin kullandig1 araglardir. Pentiir yapmaktan kacinarak tuvalin
sinirlarini sorgulamis ve amaci ylizeyin 6tesindeki evrenle iliskiye girmek olmustur.
Fontana’nin yapitlarinda yiizey derinligi ile ii¢c boyutluluk gerilimi hakimdir ve
bununla birlikte sanati i¢in cagdas espasin baslangict oldugu sdylenebilir.
Fontana’nin yiizeyin ardindaki uzami aramasi oncii olmus, yiizey Oniinde yaratilan

kolaj, asamblaj gibi teknikler gelismistir.

3.1.3. Mark Rothko

Doneminin 6ncl sanatgilarindan biri olan Mark Rothko, 1940'larda Amerikan
sanatinda yeni bir kolektif ses olarak ortaya c¢ikan New York okulu ile yakindan
iliskilidir. Rothko, kariyeri boyunca yeni ve tutkulu bir soyut resim formu yaratmay1

basarmistir.

Sanat¢1 1949 yilinda, kariyeri boyunca gelistirmeye devam edecegi bir
kompozisyon formiile etmistir. Renkli bir alan i¢inde dikey sekilde hizalanmis birkag
dikdortgen alanin olusturdugu “Rothko imgesi” yaratmistir. Bu ¢alismalarda blyik
Olcekli yapilar, renk katmanlar1 ve basitlestirilmis formlarla renk alanlar1 yarattigi

gorilmektedir.
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Resim 15: Mark Rothko, “No. 7 (Dark Over Light)”, 228.8 x 148.8 cm, Tuval iizerine yagl boya,
1954, Christie’s, New York.

No. 7 isimli 2 metre yiiksekligindeki yapit, sanat¢inin simdiye kadar yaptigi
en biiyiik caligsmalar arasinda seckin bir tuval grubuna aittir. Bu nedenle yapit1 6zel
yapan seylerden biri, uygulandig1 olcektir. Rothko’nun tuvallerinin ¢ogu aslinda
koyu kahve, kestane rengi, mor ve hatta koyu yesillerin karisitmlarindan
olusmaktadir. Ancak bu resimde tuvale hakim olan biiyiik, siyah renkli iist boliimiin
yogunlugu ve ar1 goriintlisii dikkat ¢ekmektedir. Siyah alanin izleyeni i¢ine ¢eken
sinirlart keskin bir uzami varken, alt boliime ait kenarlar1 belirsizlestirilmeye
calisgilmis alana dikkatli bakildiginda da bir derinlik gelistigi g6zlenebilmektedir.
Bununla sanatgmin saf ve dogrudan bir resim formu yaratma tutkusunu ortaya
cikardig1 sdylenebilir. Yiizeyde goriinen bu iki alanin etkileyici karsithig: -karanlhiga

kars1 aydinlik, biiyiige kars1 kiigiik- bir aradalig1 ve yapitta cesitliligi saglamistir.

Rothko’nun amaci boya ile tuval, ressam ile fikir ve fikir ile gozlemci

arasindaki geleneksel ve yapay oldugunu diisiindiigii sinirlar1 kaldirmaktir. Sanatciya
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gore izleyicinin gordiigii bir deneyimin tasviri degil, deneyimin kendisidir ve bu
amagla resim yapmada uzay ve rengi iki temel unsur olarak kabul etmis ve

savunmustur (christies.com).

Rothko’nun kendisini renkg¢i olarak géormemesi, rengi bir amactan 6te farkl
tiirlerde mekanlar yaratmak i¢in kullaniyor olmasina baglidir. Rothko, formlardan
ziyade atmosfer yaratmustir. izleyicileri uzaklasan bir resimsel alanin yanilsamasina
¢ekmekle degil, alanini izleyiciye dogru ilerletmekle ilgilenmistir (Auping, 2007, s.
140-141). Sanatgi, resimlerinde yalnizca renk iligkilerinden etkileniliyorsa esas

noktanin kagirilacagini ifade etmistir (mocomuseum.com).

Rothko rengin yani sira, istedigi duygusal yogunlugu elde etmek i¢in resimde
boyutu da onemli bir faktdr olarak degerlendirmistir. Bununla ilgili olarak, ¢ok
biiyikk resimler yaptigini belirtmis ve yapitlardaki olgii hakkinda resim-izleyici
iliskisi i¢in: “Kiiciik bir resim yapmak, kendini ve izleyicini o resmin disinda
birakmak demektir. Biiyiik bir resim yaptiginda herkesi icine ¢eker.” demistir (akt
Krausse, 2005, s. 110). Kiiciik bir resim yapmanin kisinin kendini deneyiminin
disinda tutmasiyla 6zdes oldugunu ileri siirerek, biiyiik resimlerin i¢ine girilebildigini
ve bu durumun kisinin yetkisinde olmadigini ifade etmistir (christies.com). Bunun
tarihsel olarak islevi, Rothko’nun goérkemli bir sey resmettiginin farkinda olmasiyla
ilgilidir. Sanatg1 en biiylik resimlerini izleyiciyle ilk bakista yakin mesafede
karsilagmalar1 istegiyle zemine daha yakin asmayi tercih etmistir. Bu durumun,
izleyicinin resimlerle arasindaki ideal iliskinin ¢oziimiinii verebilecegi goriisiinde

oldugu bilinmektedir.
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Resim 16: Mark Rothko, “Four Darks in Red”, 258.6 x 295.6 cm, Tuval iizerine yagli boya, 1958.

‘Four Darks in Red’ isimli yapit, 1950'lerin sonralarina dogru giderek doygun
siyah, daha fazla kirmizi ve bordo renkler kullanilmis koyu renk paletini
gostermektedir. Kompozisyonda ayni anda goriinen ve kirmizi bir alana dogru
cekilen farkli oranlarda dort dikdortgen bolum bulunmaktadir. Yapitta en koyu renk
alani, tuvalin st kismint kaplarken alttan gelen daha yumusak renk alanlari, gorsel

¢ekimin tersine ¢evrilmesini saglamaktadir.

Rothko'nun paletinin boya katmanlama yontemi, resimlerine essiz bir derinlik
verir. Genis bir alana yayilan bu tuvallere yakindan bakildiginda, sanat¢inin
yapitlarint olustururken amacladigi gibi izleyici, renk atmosferiyle ve yogun gorsel

duyumlarla karsilagir (whitney.org).

Rothko, sanatin kendisi i¢in ruhun bir anektodu oldugunu, onun ¢esitli hiz ve
dinginliginin amacint  somutlagtirmanin  tek  yolu oldugunu belirtmistir

(mocomuseum.com). Donald Kuspit, Rothko’nun yapitlarinin izleyiciyi nasil
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etkiledigine su ifadeleriyle deginmistir: “Resmin otesindeki ve oniindeki bosluk ve bu
mekanda elde edilen durum, resmin maddi Sunrlart iginde yer alan bosluk kadar
artik resimsel eylem alaminmin bir parcasiydi.” (mocomuseum.com). Sanatgi
yapitlariyla yarattig1 bosluk algisiyla, sanat ve izleyici arasindaki iliskiyi temelden

degistirmistir.

Resim 17: Mark Rothko, “Room: 6 Black-Form Paintings, No. 17, Tuval iizerine yagl boya, 1964.

Rothko, siyah formdaki resimlerini tutarli bir dizi halinde tanitarak sirasiyla
1’den 8’e kadar numaralandirmistir. Bu yapitlar, onun 1950’lerdeki renk alani
resimlerinden yalnizca radikal olarak farkli degil ayn1 zamanda yapitlardaki belirsiz
alanlar1 ortadan kaldirdig: i¢in de bir ayrimi isaret etmektedir. Rothko bu yeni, ¢cok
daha belirgin kenarlari elde etmek i¢in bant kullanmamis, bu serilerde ton ve

dokudaki gegisleri keskinlestirmistir (Resim 17).
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Siyah Form resimleri renkleri ve 15181 yok etmek yerine, ylizeyler 15181 emdigi
ve yansittigl i¢in neredeyse parlak bir goriinim kazanir. Yapaitlar, izleyiciyi yakindan
bakmaya davet ederek algi siirecine farkindalik unsuru katmaktadir. Bu durum,
1950’lerin sonlarinda ve 1960’larda Rothko i¢in onemli hale gelen ve izleyiciyi

cevreleyen resimlerin diizenlenmesiyle giliglenmistir (tate.org).

Sanatg1, yapitlarinda form olusturmaktan ziyade renk alanlarini ¢esitli
sekillerde kullanarak atmosfer kurgulamistir. Yapitlarda bi¢im ve duyguyu anitsal bir
Olcekle kurgulamayr amacglamis ve icerigini sanatcinin i¢ gozlemsel ifadesine
odaklamak istemistir. Rothko, resimlerinde uzami renkle yaratmistir. Renkle yarattigi
bu uzam, yapitlarinda kullandig: Slgiiler ve genis sergileme alanlarinin da etkisiyle
izleyiciye kars1 bir hareket etkisi yaratmaktadir. Yapitlariyla kurdugu bu atmosfer,

yiizey alanini agarak kavramsal uzama ulagmaktadir.

3.1.4. Barnett Newman

Ressam ve teorisyen olan Barnett Newman, New York okulunun 6nde gelen
entelektiiel sanatcilarindan biriydi. Sanat yaklagimi, The City College of New
York’ta felsefe disiplinindeki ¢alismalar1 ve politik aktivizmiyle sekillenmistir. Ona
gore sanat, kendini yaratma eylemi olarak politik, entelektiiel ve bireysel 6zgiirliigiin

ilantydi (moma.org).

1944 yilina kadar calismalarinin olgunlastigini diislinmeyen sanatc¢i, 1948
yilinda “Onement I” isimli eserini tamamlamasiyla ses getirmistir. Gelecekte tiim
resimlerini tanimlayacak olan imza motifi haline gelen seyi, bu eserde yaratmuistir.
Resmin iist ve alt kenarlarini birlestiren “zip” adin1 verdigi dikey bir serit (fermuar)

kurgulamistir. Bu fermuarlar1 renk alanlarinin arasindan gegirmesiyle, elestirmenler

37



tarafindan Renk Alani ressami olarak goriilmesine ve Minimalist sanatgilarin ilham

almak icin ¢aligmalarina bakmasina sebep olmustur (moma.org).

Resim 18: Barnett Newman, “Onement I, 69.2 x 41.2 cm, Tuval iizerine yagli boya, 1948, Moma,
New York.

Newman, kurguladig1 soyut eserlerine iliskin “sifirdan baslamak, resim daha
once hi¢ var olmamis gibi resim yapmak” istegini belirtmis, kompozisyonlarini
diisiince bicimleriyle, canli ve bireysel olmanin evrensel deneyiminin ifadeleri olarak

gérmiistiir (O’Neill, 1990).

Sylvester, Newman’in resimlerinin ton ve igerik ac¢isindan varolussal
oldugunu, resimlerin agik¢a bir yerellik, mevcudiyet ve olasilik duygusu iletme

nedeniyle olusturuldugunu séylemistir (1998, s. 537).
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Resim 19: Barnett Newman, “Vir Heroicus Sublimis”, 242.2 x 541.7 cm, Tuval iizerine yagli boya,
1950-51, Moma, New York.

Newman, resmin insana bir yer duygusu vermesi gerektigi diisiincesiyle
ilgilenmistir. Ona gore kisinin bulundugu yerdeki aitligini bilmesi, kendi varliginin
farkinda olmasiyla iliskilidir. Sanat¢i bu duyguyu bilerek resim yaptiginda,
yapitlartyla iliski kurdugunu dile getirmistir. Soyut resimlerinin, bize bulundugumuz
yerde oldugumuza dair gelismis bir his verdigini sdylemistir. Yapitlar1 hakkinda
sOylenmis olan en giizel seylerden biri, resimlerinin 6niinde dururken kisinin kendi
Olceginin bir hissine sahip oldugunun hissedilmesi olmustur. Sanat¢i bu durumla
ilgili “Bana gore, yer duygusunun yalnizca bir gizemi degil ayni zamanda metafizik
bir gercek duygusu da var.” ifadelerini kullanmistir (Gayford ve Wright, 2000, s.
537).

Rothko’nun resimleri ile Newman’in resimleri arasinda maddesel bir farklilik
mevcuttur. Rothko’nun resimlerinde boya, diizensiz olarak uygulanmistir.
Yogunlugu degiskenlik gosterir ve tuvale uygulanan boyanin tarzi, maddesel olarak
sunumun bir pargasidir. Newman’in uyguladigi boya ise tekdiizedir. Tuval ve boya
arasinda goriinmeyen bir birlesim izlenimi verir. Buradaki malzeme, rengin

kendisiymis algis1 yaratmaktadir. Rothko, boyanin resim araciligiyla goriinmesine
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musaade ederken Newman ise kullandig1 teknikle iiretim siirecini kolaylastirmistir
(Bolla, 2020, s. 41).

Resim 20: Barnett Newman, “Vir Heroicus Sublimis” isimli resminin éniinde izleyiciler.

Newman’in sanatinda, tuvallerinin biiylikligii tek basma biiyilik bir vurguya
sahip olmustur. Espas, Newman’in yapitlarinda seritlerle kurguladig: alanlarin yam
sira yapitlarin boyutlar1 ve izleyiciyle yapit arasindaki iliskiyle de olusturulmustur.
Burada yaratilmis olan espas, isin algilanmasinda da dnemli bir yere sahiptir. Yapitin
Olceginin biiyikligl, yapiti bulundugu ortamdan arindirabildigi gibi izleyiciyle
karsilagma durumunda yapit ve izleyici ekseninde yeni bir mekan yaratabilmistir.
Newman’in boyutlarindan dolay1 anitsal olarak ifade edilebilecek caligsmalari,
kullandigr malzemeler ve ylizeyde uyguladigi zip kurgulartyla da yapitlarini g

boyutlu bir nesneye doniistiirdiigli soylenebilir.

3.1.5. Clyfford Still
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Clyfford Still, Soyut Disavurumculugun 6ncii temsilcilerinden biridir. Soyut
Disavurumcu hareketin zirvesi olan 1950’11 yillarin ¢ogunu New York’ta gegirmistir.
Ancak sanat¢i, sanat diinyasina elestirel bir gozle bakmaya bagladigi donemin

ardindan, daha bireysellesmis bir pratigin i¢inde bulunmay1 se¢mistir.

Still 1904 yilinda Kuzey Dakota’da dogmus, ¢ocuklugu boyunca Washington
ve Alberta gibi Kanada’nin gesitli kasabalarinda yasamis ve Kuzey Amerika’nin
manzaralarina karst bir yakinlik gelistirmistir. 1935 yilinda siirrealist tavirda
resimler, kirsal ve gri renkte manzaralar, iscileri konu eden calismalar yapmuistir

(artsy.net).

Sanatc1 soyut yapitlarinda gercekei bir temsil yaratmaktan ziyade tamamen
gorsel ve tarif edilmesi imkansiz olan askin bir deneyim yaratmaya calismistir
(guggenheim-bilbao.eus). Still’in ¢alismalari, biiyiikk boyutlu tuvallerde fikir ve
duygularin ifadesi i¢in taninmig goriintiiler ve manzaralardan daha soyut sekillere,
renklere ve ¢izgilere gegmistir (clyffordstillmuseum.org). Sanatginin kendisine ait
yarattign estetik bir tavri vardir. Insanlarin yapitlarinda kaybolmalarini ve

izleyicilerin sanat1 hakkinda kendilerine ait yorum gelistirmelerini istemistir.

Still de Rothko gibi caligmalarina isim koymaktan kaginmis ve resimlerini
numaralandirmistir. Resimlerine baglik koymayi1 reddetmesinin nedeni, isimlerin
izleyiciye miidahale edecegi diisiincesidir. Bunu bir ima olarak gormiis ve bu
durumdan kac¢inmistir. Figiirasyondan ve tasvirden uzaklagmig, bunun yerine renkler
ve yarattig1 gorsel alanlarla sistematik olmayan, yapilandiriimamis bir kompozisyon

kurgulamistir.

Her sanat¢inin kendine 6zgii teknigi, tarz1 ve tuvale boya uygulama diizeni,

yapitlarinin nasil goriinecegini belirlemistir. Still boyasin1 mala yardimiyla, piiriizli
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gorunumde seritler halinde, bazen ¢ok kalin ve diger yerlerde ise ¢ok ince katmanlar

halinde uygulamistir (clyffordstillmuseum.org).

Resim 21: Clyfford Still, “PH-407", 289.6 x 190.5 cm, Tuval iizerine yagh boya, 1964, New York.

PH-407’nin biiylik bir kismini olusturan kirmizi alan, ton niianslar1 ve fir¢a
darbeleriyle dikkat ¢ekicidir. Bu yapitta temel sekil-zemin iliskilerinin arastirildigi ve
iki boyutlu alana vurgu yapildig1 séylenebilir. Still’in bu yapitinda renk paletinin de
stnirlt kullanildigr goriliir. Sicak renklerin hakim oldugu caligmanin tamamina
bakildiginda, ¢ok kiiciik bir soguk alanin varlig1 géze carpar. Zeminde firca tuslariyla
yaratilmis alan goriilmektedir. Zeminde goriilen renkli tus alani, titresimli bir hareket
duygusunu cagristirir. Bu hareket hissi, salt zemin iliskisinde degil, 6n ve alt kismi
kapsayan bosluk ve doluluk alanlarinin etkisinde de mevcuttur. Resmin iist kisminda
ve licte birlik alanda bulunan, zemin renginden tiir, doygunluk ve deger olarak farkl

bir alan yaratimi vardir. Resimde uzam yaratim giicii incelendiginde PH-407 isimli
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yapitin, Still’in sanat tarihinin akigina yon veren yaratict yaklagiminin simgesi

oldugu soylenebilir.

Gorkemli olanla ilgili arayista olmak Rothko, Newman ve Still i¢in ortak bir
hedef olmustur. Ug sanat¢1 da, ¢alismalarinin griilmesi gereken ortam konusunda
tutkulu bir sekilde kararlilik gostermis ve sanatlarini birbiriyle iliskide olabilecek ¢ok
sayida resimde deneyimlemenin degerini vurgulamislardir (sothebys.com). Metafizik
yiicelige olan ilgisini paylasan bu sanatgilar, bir resmin bigimsel, i¢sel ve maddi
nitelikleri disinda hicbir seye referans olmadan anlam tasiyabilecegine inanmislardir

(guggenheim-bilbao.eus).

Still’in  resimlerindeki boyutlarin  biiyiikliigiine bakildiginda, manzara
cagristmlart yaptigr diisiiniilebilir ancak sanat¢cinin amaci, izleyiciyi manevi bir
boyuta tasimak olmustur. Renklerin ifade giicliyle ilgilenmis ve duygularla renkler

arasindaki baglantiyr 6nemsemistir.

3.1.6. Alberto Burri

Alberto Burri, yilizeyin disina ¢ikmak i¢in yapitlarinin yiizeyinde gesitli
dokular yaratmustir. Italyan sanatci, en bilinen c¢uval pargalar1 olmak iizere ayni
zamanda keten, plastik, aga¢ kabugu gibi malzemeleri yapitlarina dahil etmistir.
Farkli malzemeleri kullanarak yontemler gelistiren sanat¢i, Rosso Gobbo’da kumas
ve reginenin yani sira tuvalin arkasindan yiizeyi zorlayan bir ¢ikinti olusturmustur
(Resim 22). Boylelikle resim diizleminden izleyiciye dogru yonelen alanlar ortaya

cikmustir.
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Resim 22: Alberto Burri, “Rosso Gobbo (Hunchback)”, 86 x 100 cm, Tuval {izerine akrilik boya,
kumas ve regine, 1953, Milan.

Bu eserdeki belirgin ¢ikintilar, tuvalin arkasindan ylizeyi zorlayan metal
cubuklarla olusturulmustur. Vermilyon kirmizisi, alana diiz bir sekilde yapistirilmig

kumas pargalari, yiizeydeki gerilimi agiga ¢ikarmistir.

Sanatg1 yiizeyin digina dogru mekan yaratan eserleriyle, Kubistlerin bozmaya
calistigt Ronesans perspektifini tersine c¢evirmistir. Perspektif artik tablolardaki
gerceklige ait olam1 temsil etmek i¢in derinlige dogru acilarak degil, yapitin
izleyicinin mekanina dogru genislemesini saglayarak gerceklesmektedir (Gungor ve

Kaplanoglu, 2021, s. 510).

Burri’nin tuvalde gerceklestirdiklerinin Oncesinde Picasso ve Braque’in
Kiibizm doneminde resimlerine parcalar ekledigi isleri bulunmaktadir. Ancak
Burri’nin miidahalesi daha radikal goriiniir ve c¢alismalarina yeni bir anlam
kazandirmaktadir. Kiibist eserlerde sanatsal temsilin ihtiyaglarina gére uyarlanan bir
gerceklik mevcutken Burri’de ise sanata doniiserek kendini sunan bir gergeklik

vardir.
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Resim 23: Alberto Burri, “Sacco”, 150 x 130 cm, siyah kumasta jit, iplik ve akrilik, 1959, Ozel
Koleksiyon.

Sanat¢1 c¢alismalarindan bahsederken tarihsel baglamindan ziyade bicim,
mekan ve orantiyr vurgulamistir. Kompozisyonlarini iggiidiisel ve plansiz olarak
tanmimlasa da, bilyiidiigii yer olan Italya’da Rénesans sanatinin oranlarindan

etkilenmis oldugu diisiiniilmektedir (Quggenheim.org).

Burri, kullanacagi sanat elemanlarin1 g¢evresinde bulunan materyallerden
secmistir. Ancak sec¢imlerinin, materyallerin Oziine dikkat c¢ektigini belirtmistir.
Ozellikleri miitevazi dogalaridir. Tamamen bilinen sanat malzemelerinin disindaki
seylerdir. Kaba, kirli ve atilmis olanlardir. Temsil yerine doku yaratmakla
ilgilenmistir. Bu materyaller ¢ogunlukla c¢uval parcalari, keten, kumas gibi
dokusundan bir resim elemani olarak faydalandigi malzemeler olmustur. Ayrica
birbirinden farkli parcalar1 birlestirirken dikis yontemini uygulamis ve parcalar
tuvale recineyle yapistirmanin yaninda, dikisle birlestirmeyi saglamistir. Kullandig1
malzemeler ne kadar atik parcalardan olussa ve kaba bir izlenim verse de Burri’nin

farkli dokulara sahip malzemeleri bir araya getirisinde bir 6zen, oran ve mekan
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yaratma ¢abast algilanmaktadir. Sanatinda kendi gergekligini 6zgiin bir sekilde

yaratmis, uyguladigi teknigin disinda anlam kaygisi yasadig1 da sdylenebilir.

3.1.7. Burhan Dogancay

Burhan Dogangay, 1929 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Sanatg1 ilk
sanat egitimini babast Adil Doganc¢ay’dan almistir. Hukuk egitimini tamamlamis ve
1953 yilinda Paris’te yaptigi ekonomi doktorasinin yaninda sanatini da siirdiirmiistiir
(istanbulmodern.org). Yasamina bir¢ok 6diil ve sergi sigdiran sanatg¢i, Tirkiye’de
yaklagik olarak 10 yil boyunca ¢esitli calisma deneyimleri edindikten sonra 1960’1

yillarin basinda tekrar resim yapmaya ve New York’ta yasamaya karar vermistir.

Dogancay’in iiretimlerindeki doniim noktasi, New York sokaklarinda
gordiigli  detaylarla olmustur. Bu detaylarin kaynadi duvarlardaki gorsel
yaratimlardir. Sanat¢t bu farkindaligt New York’ta yasamaya basladigi yillarin
basinda, caddelerde dolasirken gordiigi ayrintilarda bulmustur. Duvarlarda
gordiikleri i¢in “Hayatimda gordiigiim en giizel soyut resimdi bu.” ifadesini
kullanmistir (akt Ates, 2020, s. 502). Sanatci, duvarlarda gordiigli yazilar, st tiste
binmis afisler ve benzeri bir¢cok gorsel igerigi fark etmis, bunlarla oldukga ilgilenmis
ve bu imgelerin pesinden gitmistir. Duvarlardaki insan yasamina ait yasanmisliklari,
hikayeleri, duygular1 6ziimsemis ve bunlarin tiimiiniin bir disavurum yarattigin
diisinmiistiir. Ilgilendigi sey sadece icerik olmamis, ayn1 zamanda zamanin etkisini
onemsemistir. Caddelerin tasidigi mesajlar ve duvarlarda siiren degisim geregi

duvarlari, yasayan mekanlara benzettigi sdylenebilir.

Sanatci, duvarlarda soyut alanlar1 yakalamis ve bunlar1 eserlerinde

uygulamigtir. Sanatinin temeli, duvarlarin barindirdigr igeriklerden ve gorsel
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cesitlilikten olusmustur. Duvarlarda yakaladig: soyutlugu ve dikkat ¢ekici goriintiileri

kendine gore doniistiirerek yapitlarinda kurgulamistir.

Resim 24: Burhan Dogangay, “Red and Black Composition No.5”, 153.3 x 153 cm, Tuval iizerine
akrilik boya, 1974.

Sanatg1, sanatin ¢esitli disiplinini bir arada gordigii duvarlardaki gorintileri
kendi Oslubuna 6zgi yaratmayi basarmistir. Dogangay grafik, heykel, resim ve
fotograflari, kapsamli bir sekilde kolaj soyutlamalariyla harmanlamistir. Duvarlara
olan hayranligi, sakinlerin biraktig1 izler araciligiyla zamana olan vurguyu kaydettigi
icin olabilir. Burada hem bir tarihe tamiklik vardir hem de zamanm ve
yasanmisliklarin  izleri, sanat¢inin goéziinden soyutlama yoluyla yapaitlara

aktarilmistir.

Resim 23’te yilizeyde yirtilma etkileriyle itme-gekmeyi saglayan ve kolaj gibi
algilanan boya tekniginden yararlanilmistir. Elemanlarin 6nde-geride iliskisi,

golgeler ve elemanlarin yerlestirilme diizenleriyle espast yaratmistir. Bigimlerin
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yonleri agirlikli olarak birbirine paralel gitmis ve bu durum plastik olarak yaratilmis
golgelerle desteklenmistir. Resimde denge ve biitiinlilk agisindan espas kurgusu

basarili bir sekilde kurgulanmistir.

3.1.8. Ozdemir Altan

Sanatgt ve akademisyen olan Ozdemir Altan, 1931 yilinda Konya’da
dogmustur. 1956 yilinda IDGSA Resim béliimiinde Zeki Faik Izer atélyesinde egitim
gormiistiir. Cok sayida ulusal ve uluslararasi sergilere katilmig ve bir o kadar kisisel

sergisi de bulunmaktadir.

Altan avangart diisiinceyi, Pop art ve Postmoderni Tiirkiye’de gelistiren kisi
olmustur. 1968 yilinda Tiirkiye’de Avni Lifij sergisindeki kiiratorliigii bu anlamda
bir ilktir.

Uzun zamandir ilgilendigi, derslerinde ve sanatinda temel aldigi espas
kavraminin ona gore sanatta kullanilis bigiminin agiklayict bir tanimi vardir. “Sanat
birbirinden farkli kavram, koken, yapt ve mantiklarin birlesmesiyle olusur.”
diisiincesine varmis ve bunu 1970 yilinda ‘Resim Sanatinda Mekan’ basligiyla
verdigi konferansta akademisyenlere sunmustur (Eroglu, 2007, s. 6). Altan bu
tanimin lizerinde giiniimiizde de durmakta ve farkli eleman kullaniminin yarattigi

espasi bu tanima uygun bir sekilde uygulamaktadir.

Altan, eserlerinde birbirinden farkli doku, striiktiir, materyal, sanat goriisii ve
fikri kullanarak rastlantisal bir araya getirme teknigini uygulamistir. Bu yaratim
ozellikle iizerine ¢alistig1 espas kavrami i¢in dnemlidir ve rastlantisalligin yarattigi,

espasi giiclendiren yonii agiga ¢ikarmay1 amaglamis oldugu diisiiniilebilir.
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“Sanatima yon veren en etken giic ¢ogunlukla tepki oldu. Tabulasmis dengeli
kompozisyon, 151k, derinlik ve renkten yoksunluk, kdkeninde kisisel sorunlarin
yattig1 toplumsal savunuya sahip ¢ikma yanilgilari, bilingalti, ulusalcigin ve diger
yoksunluklarin ¢agdas diinya alerjisi, karanlik ton, yiizeysellik ve uyarict olma
yerine biitliin geri kalmig toplumun bu eksiksiz yansiticiligint masumane {istlenme
eylemi, sanat¢inin halk begenisine uyum saglamada gosterdigi boynu biikiikliik...”
(Altan, 2007, s. 40).

Altan, bu ifadelerini kolaj ¢alismalarina baslamadan Once sergi brosiiriine
yazdigini belirtmistir. ifade ettigi sanatina yon veren tepkinin ayn1 zamanda kendine
bir tepki oldugunu sdyleyerek 151k, renk, derinlik gibi 6geler arasi uyumun saglandigi
dengeye karsi, uyumsuzlugu arttirma fikrine yonelmistir. Resim olarak calistiklarinin

asamblajlarini ve ii¢ boyutlularin1 da yapmaistir.

Resim 25: Ozdemir Altan, “Soyagaglari, Yildizlar, Kalpler, Zibimlar ve Sonra Cocuklar, Amatérler

ve Profesyonellerin Ronesans Italya’sinda Rastlantisal Bulusmalar1”, 220 x 300 cm, karisik teknik,
2005, Istanbul.
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Sanat¢1 80’li yillarin basindan itibaren birbirinden farkli elemanlari, cesitli
materyalleri bir araya getirerek caligmalarinda uygulamaya baslamistir. Bu
uyguladigi cesitliligi  vokabiiler sozcligliyle 6zdeslestirmis, soézclik zenginligi
anlamma gelen seyi Onemli gormiistiir. Espasi olusturan diisiince ve striiktiir
farkliliklarint ortaya koyan sozciik ¢esitliligine yonelmistir. Bu ¢esitliligin yarattig
espast kanitlamak i¢in u¢ noktada bir uygulamayla, birbirine tamamen yabanci
olanlar1 bir araya getirdigini belirtmistir. Yabancilar1 bir araya getirerek kurgulanan
sanatta en gercek ve Onemli seyin rastlantisallik oldugunu kararli bir sekilde

vurgulamistir.

Altan (2020), sanatin izleyiciye poz vermemesi gerektigini ifade etmistir.
Buradaki poz vermemekten kastedilen sanatin siradan, bilinen degil; 6zgiin olmasi1 ve

bir kesif {lirtinii olmasi gerektigi diislincesidir.
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Resim 26: Ozdemir Altan, “Uciincii Pano Calismasi”, 220 x 300 cm, karisik teknik, 1991, istanbul.

Altan, yaptigi birgok uygulamadan sonra rastlantisalligi saglayabilmek igin
denetimsiz olabilmesi agisindan konu olarak haritalar iizerine yogunlagmstir.

Haritalardaki bolgeleri kontrplaktan olusturmus ve ¢ocuk, amatdr ve profesyonel
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katilimcilarin =~ hepsine  dagitarak  kontrplaklarin  {izerine  ‘ne  isterlerse
yapabileceklerini’ sOylemistir. Cikan islere hicbir miidahalede bulunmadan
haritadaki konumlarina yerlestirmistir. Sanat¢1 burada rastlantiy1 serbest birakarak
onun sanat1 yaratmasina olanak saglamistir. Bu c¢alisma Altan’in hedefledigi renk,
doku, bi¢im, malzeme gibi farkliliklar rastlantisal olarak icermekte ve bu ¢esitlilik,

sanatta espas yaratimini saglamaktadir.

3.1.9. Tomur Atagok

1939 yilinda Istanbul’da dogan sanatg¢1, Robert Kolej’inden mezun olduktan
sonra ABD’de University of California, Berkeley’de BFA ve MA dereceleri alarak
Tiirkiye’ye donmiistiir. Tiirkiye’de Miizecilik Yiiksek Lisans programini kurmustur
ve bu alanda ¢ok fazla aragtirma yiirtitmiistiir. Ulusal ve uluslararasi bir¢ok sergiye

katilmistir ve eserleri ¢esitli miize koleksiyonlarinda yer almaktadir.

Sanatla ¢ocuklugundan beri i¢ ige olan Atagdk, yasami boyunca sanat alani
icinde olmustur. Sanat {iretimlerinin yaninda kiiratorlikk, miizecilik gibi alanlarda
etkin bir rol oynamistir. Tim bu paydaslarin sanat iiretimini igsellestirmesini
hizlandirdigini ifade etmis ve bu nedenle kendi yapitlarin1 da sorgulamay: gerekli

gormustur.

Sanatgr  60’lardan giinlimiize kadar siiren ‘soyut tamimlama’ olarak
isimlendirdigi soyut eserleriyle, 1979’dan itibaren dogay1 ve iliskileri vurguladigi
‘figiir soyut’ yapitlariyla, agirlikli olarak malzeme se¢iminde metali tercih etmis,

teknik ile konuyu, islerin temelinde birlikte diistinmiistiir (Atagok, 2017, s.2).
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Resim 27: Tomur Atagdk, “su akar yolunu bulur”, 70 x 100 cm, Kagit iizerine karisik teknik, 2007.

Atagok’lin sanat pratiginde ¢esitli donemleri olmustur. Tanricalari, kadinlari
calismig, soyutlamalar yapmis, yapitlarina cesitli tarzda materyaller ekleyerek
asamblajlar kurgulamig ve bu deneyler, onu sonunda ii¢ boyutlu yaratimlara
gbtiirmiistiir. Doga, sanat¢inin liretimlerinde kacginilmaz bir sekilde hakim olmustur.
Atagok yapiti, izleyiciyi ve sanatgyl, yasayan ve doniisiim halinde olan bir etkilesim

i¢inde diistinmiistiir.

e U
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Resim 28: Tomur Atagék, “isimsiz”, 100 x 200 cm, Metal iizerine boya, 2000.
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Atagok, yapitlarinda farkli malzemelere yer vererek sanat elemanlarinin
cesitliligine olanak saglamis ve calismalarinda espas yaratimmi bu sekilde
uygulamistir. Onun i¢in resimlerine yazi yazmak, yazinin i¢erdigi anlamin yaninda,
bicimsel olarak yapittaki espas kurgusuyla da ilgilidir. Yaziy1 ve ekledigi
malzemeleri farkli bir eleman olarak ¢aligmalarinda kullanmistir. Ayni durum metal
kullanim1 i¢in de gecerlidir. Metali, izleyiciyle karsilasmasini amag¢ edinerek
uygulamasi, kavramsal boyutu disinda yapittaki derinlik yaratimiyla da iligkilidir.
Atagok’iin boyay1 kullanarak yarattig1 soyut yapitlarinin yaninda farkli malzemelere
yonelmesi, tretimlerinde gesitliligi saglamistir. Bu c¢esitliligin olusturmus oldugu

sanatsal derinligi yapitlarinda giiclii bir sekilde uyguladig: gortilebilir.

3.1.10. Zekai Ormanci

Zekai Ormanci, 1949 yilinda Aydm’da dogmustur. Sanatgt IDGSA Yiiksek
Resim boliimii mezunudur. Okuldaki siirecinde Zeki Faik Izer ve Ozdemir Altan
atolyelerinde egitim gormiistiir. 1977 yilinda simdiki bilinen ismiyle Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi’nde &gretim gorevlisi olmus ve burada hali resim

uygulama atdlyesinde gorev almustir.

Ormanci, Ozdemir Altan’in atdlyesinde yetismis hali resim sanatcilarindan
biri olmustur. Altan’in 6diil almis olan duvar halilarinin {iretildigi ekipte bulunmus
ve bu teknigin inceliklerini 6grenmistir. 1973 yilinda okuldan mezun olmasiyla
Altan’in atolyesinde yine bir ekiple birlikte biiyiik bir hali dokuma calismasina
katilmistir ve bu ¢alisma bir yilda tamamlanmistir. 1980°den sonraki siirecte resim
calismalarina agirlik veren sanatgi, biiyiik ebatli eserler liretmeyi siirdiirmiistiir

(Cotaoglu ve Olmez, 2013, s. 99-100).
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Ormanci’nin yapitlari soyut alanda bigimsel agidan analitik bir olusum iginde
degerlendirilmektedir. ~ Yapitlarda soyutun yaratilmasi, bi¢imsel anlayista

uygulanisiyla iliski icerisinde olmustur (Ozderin, 2017, s. 1621).

Sanat¢inin resimlerinde kullandigr formlar, makine ve herhangi bir seyi
cagristirmayan parcalarin uygulanisiyla kolaj teknigine benzer ve kompozisyondaki

elemanlar uzay boslugunda siiziiliiyor izlenimi yaratir.

Ormancr’nin  resimlerinin  kompozisyonunda yaratilmis olan hareket,
calismalarinin  genelinde goriiliir ve bu, yapitlara devinim kazandirmistir.
Caligmalarin boyutlarinin biiyiik olmas1 da mekan ve izleyiciyle iliskiye girmesi
acisindan bu anlamda Onemlidir. Sanat¢inin bigim dili, iretimlerinin genelinde

goriilen form ve uygulanan renklerin igerigiyle 6zdestir.

Resim 29: Zekai Ormanci, Tuval iizerine yagh boya.
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Resim 28’de sanatcinin uyguladigi doluluk-bosluk yaratimi, formlarin
hareketiyle birlikte degerlendirilebilir. Bigimlerin kapladigi alanlar ve bos alan
tasarimlari, yapitta espasi olusturan unsurlardandir. Yapitta renk olarak temel renkler
kullanilmis, zemin i¢in ise beyaz tercih edilmistir. Yaratilmis formlar tuval
boslugunda hareket halinde izlenimi yaratmaktadir. Yapittaki espas kurgusu, tuvalin
bosluguna uygulanan elemanlarla birlikte diistinilmeli ve ¢oziimlenmelidir. Sanatci
kompozisyonlarinda 15181 ve rengi giicli bir sekilde kurgulamistir. Ormanci’nin
yapitlarindaki belirlilik-belirsizlik dl¢iitiiniin, 151k ve golge kullanimiyla saglandigi

gorulebilir.

3.1.11. Gungor Taner

Giing6r Taner, 1941 yilinda Istanbul’da dogmustur. Akademide ilk y1l Adnan
Goker’in 6grencisi olduktan sonra 1969 yilinda Nurullah Berk atdlyesinden mezun
olmustur. Zeki Faik Izer ve Ozdemir Altan’dan da dersler almus, farkli atdlyelerden
faydalanarak kendini gelistirmeye calistigini belirtmistir. 1971 yilinda, Salzburg Yaz

Akademisi’nde Hollandali sanat¢i1 Corneille ile ¢alismustir.

Taner’in {retimlerinde kontrast ve ritmin hakim oldugu bir uyum
goriilmektedir. Soyut ¢aligmalarinda kullandigi elemanlarin organizasyonunun,
tuvalin boslugunda devinim halinde bir espas yarattigi sOylenebilir. Sanat¢inin
yapitlarinda kurguladigi ritim ve devinim, kullandig1 plastik 6gelerin tiimii i¢in
gecerli olmustur. Resimlerde uygulanmig hareket halinde goriilen lekeler, cizgiler ve

renklerin kompoze edilisi, yaratilan espasta onemli bir yere sahiptir.

Sanat¢inin ¢ocuklugunda miizikle ilgilendigi ve uzun yillar boyunca keman

caldig1 bilinmektedir. Hayatinda resim yapmayr se¢cmis olsa da, miizik yapma
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arzusunu kaybetmemistir. Bu baglamda miizikal sistemleri resimlerinde uygulamig
ve kullandigr bi¢im, form ve renklerin organizasyonunda miizigin etkisinin
goriildiigli sdylenebilir. Bununla birlikte, sanat¢inin ¢alismalarinda resim ve miizik

iliskisinin kompozisyon olusturmada bir uyum yarattig1 diisiiniilebilir.

Resim 30: Giingér Taner, “Andromeda II, Tuval iizerine akrilik boya, 150 x 200 cm, 1941, istanbul
Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu, Istanbul.

Taner bir yapitin olusumunda “tuvalin herhangi bir fon kagidi gibi
kullanilabilecegini” hicbir zaman diisiinmedigini belirtmistir (gungortaner.com).
Tuvallerin Olgiilerinin, yapit yaratimindaki i¢ yapilanma unsurlar1 kadar Onemli

oldugunu diistinmektedir. Resimdeki i¢ ve dis uyumun denge kurmasindan yana

olmustur.

Sanat¢cinin yapitlarinda kontrastligi kullanmay1 onemsedigi bilinmektedir.
“Andromeda I1” isimli ¢alismada simetri ile saglanmis bir kompozisyonun resimde
karsitliklarla olusturulmus birliginden s6z edilebilir. Bu birlikte uygulanmis olan

muzikal ritmin resimde armoniyi sagladigi disiinilebilir. Calismanin tuval

56



boslugunda renk alanlartyla kurgulanmis mekan algisiyla birlikte ¢izgiler, bigcimler

ve renk katmanlari, resmin boslugunda espas yaratarak konumlandirilmistir.

4. ASLIHAN MUMCU’NUN YAPITLARINDA ESPAS
YARATIMI

Uretimleri 2017 yilma tarihlenen “Sight” serisindeki ¢aligmalarmn her birinde
kurgusal mekan yaratimlari amaclanmistir. Yapitlarin her biri mekan kurgusu yaptigi
gibi, 6 parca bir arada kurgulanmis ve farkli mekan algilari, espas yaratimlari

Uzerinden gosterilmistir.

Resim 31: Ashihan Mumcu, “Sight”, Her biri 30 x 30 cm, Sasi iizerine karisik teknik, 2017.

Yapitlarin tiimii, kavramsal olarak insana ait gormeyi konu edinmis ve bu
baglama gore farkli bakis acilarmi odagma almistir. Her bir yapit, anlam olarak
insana ait gdérmeyi anlatma kaygisi tasimaktadir. Izleyiciyle bulustugunda farkli
algilarin caligmaya dahil olacag1 diisiincesini barindiran islerin kavramsal yaratima,
calismada gorsel olarak olusturulmus cesitli mekan yaratimlariyla da karsilik

bulacagi goriisiindedir.
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Resim 32: Aslihan Mumcu, “Sight I”, 30 x 30 cm, Sasi tizerine karisik teknik, 2017, istanbul.

Sight | isimli ¢alismada mekan odaktadir ve yapitin ortasina tekabiil edecek
sekilde kurgulanmistir. Ortadan kesilen ham tuval bezi ise tuval kasnagmin sol
kenarinda konumlandirilmis ve ¢alismanin merkezini gdsteren yer isaretiyle birlikte

calismada bir eleman olarak kullanilmstir.

Resim 33: Aslthan Mumcu, “Sight 117, 30 x 30 cm, Sasi lizerine karigik teknik, 2017, Jean-marie
Duffau Koleksiyonu, Fransa, Paris.
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Resim 34: Aslthan Mumcu, “Sight I1I”, 30 x 30 cm, Sasi iizerine karisik teknik, 2017, Istanbul.

Sight II ve III’de kurgulanan espas; bir pencereye, odaya ya da tasarlanmaya
acik herhangi yeni bir mekan olarak algilanabilir. Buradaki yaratim amaci, 6z ve
bicim iliskisi agisindan ar1 bir sekilde olusturulmasi amaglanmis mekan kurgusundan

kaynaklanmaktadir.

Resim 35: Aslthan Mumcu, “Sight IV”, 30 x 30 cm, Tuval sasisi, 2017, istanbul.
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Sight 1V isimli ¢aligmanin iiretim siirecinde sasi kesimindeki rastlantisallik
ise dahil edilerek diiz bir ¢er¢eve yapimindan kaginilmis, isin mekan kurgusunda
devinim yaratmasi1 amaclanarak calismaya eklenmistir. Bu yapittaki mekan
olusumunda, sergilendigi alan ile dogrudan iligkiye giren bir yaratim amaci vardir.
Yapit, bulundugu alana dahil olmakla birlikte konuldugu ylizeyi de cerceveledigi

alan dolayisiyla kapsamina almaktadir.

Resim 36: Aslthan Mumcu, “Sight V”, 30 x 30 cm, Sasi iizerine karisik teknik, 2017, istanbul.

Resim 37: Aslithan Mumcu, “Sight VI”, 30 x 30 cm, Sasi iizerine karigik teknik, 2017, Roland
Orepuk Koleksiyonu, Fransa, Lyon.
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Sight V ve VI galismalarinda amaglanan, yaratilmis alanlarda bosluk ve
doluluklar ile denge biitlinligliniin saglanmasidir. Bos alanlar Sight IV’de oldugu
gibi bulundugu alanla iliskiye girmekte ve 1s18mn etkisiyle tuvallerin mevcudiyeti

mekan yaratimini desteklemektedir.
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SONUC

Soyut resimde arastirilmis bigcimlendirme o6gesi olarak espas g¢alismasinda
yapitlar, betimsel analiz yOntemiyle incelenmis ve espas verilerine ulasilmistir.
Arastirmada espas kavraminin kokeni ve kavramsal baglami incelenmeye
calistlmistir. Soyut resimlerdeki espasi bigimlendirme Ogesi olarak incelerken,
kavramsal boyutuyla olan iliskisi arastirma icin olduk¢a 6nemli olmustur. Incelenmis
olan yapitlarin gorsel sanatlardaki mekan olusturma evreni, kavramsal icerikleriyle

paralellik gostererek yapitlarin analiz alanin1 genisletmistir.

Bosluk, kavram olarak farkli felsefi yaklasimlarina boyut kazandirmistir.
Hala aragtirma konusu olmakla birlikte, diisiiniirlerce gelistirilen mekan kavramlari,
sanatgilart etkilemeye devam etmektedir. Tanim olarak bosluk, farkli felsefi yaklagim
tiirlerine gore degisiklik gosterir. Diisiiniirlerce gelistirilmis bu yaklagim tiirleri ve
tiirlerin farkliligi, sanat¢ilar1 etkilemistir. Sanat¢ilarin etkilenmesi ve yeni diisiince
sistemlerinin olusmasi, yeni mekansal yanilsama alanlarinin yaratimi i¢in kaginilmaz

gorunmektedir.

Soyut resim sanatinda arastirtlmis 1950 sonrasi yapitlardaki espaslar,
sanat¢ilarin iiretim donemlerine uygun olarak incelenmis ve kullanilan espas
farkliliklar1 gézlenmistir. Rothko ve Fontana, belirli bir asamadan sonra yapitlarinda
espasi salt ylizey yanilsamasi olarak kullanmaktan g¢ikararak direkt uzam yaratma
arayisina girmiglerdir. Fontana, ham tuvallerini delerek iki ve ii¢ boyutlu mekan
kavramini sorgulamistir. GoOrlinenin Otesine ge¢me eylemiyle ve tuval yilizeyine
mudahaleleriyle Fontana, tuvalin 6tesindeki evreni dnemsedigini ve kavramsal bir

sorgulama arayigina girdigini hissettirmistir.
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Rothko, yapitlarinda kurguladigi renk alanlariyla tuval yiizeyindeki
hesaplasmasini ¢evresine gegirebilmeyi basarmistir. Rothko’nun kurgusu salt tuval
ylzeyinde degil, sergi alaninda ve izleyici-yapit ekseninde bir espas yapmayz,
kavramsal boyuta tasimistir. Hofmann, itme ve ¢ekme teorisiyle direkt espasi hedef
almustir. Itme ve ¢ekme ile olusturulmak istenen resim yiizeyindeki farkliliklarin
organizasyonuyla ilgilidir. Bu organizasyon; renk, doku, ebat ve bicim farkliliklari

kullanilarak espasi olusturur.

Newman, zip ismini verdigi seritlerle biiylik ebatl tuvallerini bdlerek hem
ylizeyde uzam yaratmis hem de boyay1 kullanig sekliyle tuvallerini yekpare bir alana
cevirmigtir. Tuvallerinde uyguladig1 6l¢ek ile izleyicinin iliskiye girmesi kaginilmaz
olmus, bu Olgekler sayesinde yapit ile izleyici arasinda da bir espas kurgusu
yaratilmigtir. Still de Newman gibi biiyiik 6lgekli tuvaller tercih etmis ve yapitlarin
yilizey bosluguna uyguladigi boya teknigiyle de izleyiciye dogru bir hareket alani
yaratmistir. Burri’nin yapitlarinda, tuvale eklenen cesitli materyaller araciligiyla
olusan ve yiizeyi asan bir uzam vardir. Tuvale eklenen malzemeler, hem 6n planda
hem de arka plandan yapilmis miidahalelerle yiizeyi zorlayan bir mekan yaratimina

doniigsmiistiir.

Dogangay, yasadig1 sehirlerin duvarlarinda izledigi goriintiilerden rastlantisal
bir araya gelmis ve resimsel deger tasiyan afis gibi sanatina uygulayabilecegi
alanlardan etkilenmistir. Calismalarinda kavramsal olarak insana dair degerler
bulunurken, soyut Gretimlerinde kurguladigi kolaj, golge ve boya unsurlariyla da
espas yarattimi saglamistir. Ozdemir Altan’mn ¢aligmalarinda &nemsedigi sey,
rastlantisal olarak bir araya getirilen yabanci 6gelerin organizasyonudur. Ona gore
birbirine tamamen yabanci olan elemanlar, rastlantisal olarak bir araya geldiklerinde
daha iy1 bir espas yaratirlar. Tomur Atagdk’iin caligmalarindaki espas yaratimi,
isledigi kavramsal icerigin yaninda uyguladigi farkli malzemelerin bir arada
kullanimiyla ilgili olmustur. Resimlerine yazilar yazmis, dogadan pargalar eklemis,
metal kullanmis ve bunlarin hepsini izleyicinin yapitla iliski kurabilecegi bir boyutta,

espas yaratimiyla iligkili halde kurgulamistir.
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Uretimleri incelenmis olan sanatcilarin hepsi soyut iiretimler kurgulamalarma
ragmen yapitlarindaki espas farkliliklar agik bir sekilde goriilmektedir. Bu ¢esitlilik,
soyut resim sanatina bir boyut kazandirmis ve espas yapilanmalar1 agisindan farkli
bakis acilart saglamistir. Bununla birlikte sanatcilar, diisiintirlerden de etkilenerek
espas kavramini fikir ve tretimleriyle genisletmislerdir. Arastirmada, espas kavrami
incelenerek soyut resim sanatinda kullanilan espas tiirleri, se¢ilen sanatgilarin eserleri

tlizerinden analiz edilmistir.

Sonug olarak soyut resim sanatinda yaratilmis espas kurgularinin, diger resim
tiirlerinden ayrilan kullanim alanlar1 bulunmaktadir. Mekan yaratimi1 amaciyla tuval
boslugunda kullanilan 6gelerin organizasyonu, tercih edilen olgekler, bu 6lceklerin
izleyiciyle iligkisinin hesaplanmasi ve yapita uygulanan miidahalelerin espas
yaratimini saglamada etkili bir rolii bulunmaktadir. Yaratilan renk alanlari, yapitlara
uzam yaratma eregiyle yapilan uygulamalar, calismanin anlamini derinlestirmek ve
mekan yaratimini saglamak icin bilingli olarak secilmis materyaller, yapitlarda espasi
olusturan unsurlar1 olusturmaktadir. Yapitin yaratilmasinda amaglanan kavramsal
baglam, bigimin olusmasinda oldukca etkin bir 6neme sahiptir. Bu anlamda yaratilan
espas, yapitlarin kavramsal boyutuyla iliskili bir haldedir. Caligmada espas yaratimi
bicimsel ve kavramsal olarak bir arada incelenmis, yapit kurgusunda kavramsal

baglamin bi¢imlendirme kadar dnemli oldugu sonucuna varilmastir.
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Goriisme Sorular

Resimde espas nasil ve hangi amaglarla kullanilmaktadir?

Soyut resimde espasi nasil tanimlayabiliriz?

Resimde kurgunun saglanmasinda espasin 6nemi nedir?

Resimde bosluk ve doluluk, denge ve biitiinliik acisindan espasin etkisi
nedir?

Yapitlarinizdaki espasi tanimlayabilir misiniz?

Kavramsal sanatta espas nedir?
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Ozdemir Altan

1. Resimde espas nasil ve hangi amaclarla kullamlmaktadir?

“Espas bir konu. Bitin dinya sanatinda ve mizikte... Aslinda ¢ok sonradan
fark ettim ki edebiyatta bile. O sdzciik zenginligi meselesi var ya. iste espas o. Yani
birbirinden farkli olanlar. Bir climle ya da muzikal bir cimle kabul edelim. Sozcik

zenginligini yapan odur.”

2. Soyut resimde espasi nasil tammmlayabiliriz?

“Soyut resimde diye ayirmayalim. Espas konusunu genel alalim ¢iinkii soyut resimde
durum degisiyor. O halde bir evvelini bilmemiz lazim. Mesela bir minyatiirde espas

nasil oluyor bilmeliyiz ki soyut resimde nasil oldugunu bilelim.

Soyut resimdeki espas i¢in Hans Hofmann dedik. Hans Hofmann, Miinih’te
atolyesi olan ve Zeki Kocamemi’nin, Ali Celebi’nin hocaligim1 yapmis olan
sanatgidir. Diyeceksiniz ki Ali Celebi ve Zeki Kocamemi, Hans Hofmann gibi bir
sanatginin 6grencisi olmalarina ragmen niye hicbir sey olamadilar fazla? Resimleri o
zaman yapilan resimden farkli degil artik, ileri gotiremediler. Ama kabul edelim ki,
Hans Hofmann Turkge bilmiyor. Bizimkilerin Almancasi ¢ok zayif. Hans Hofmann
Amerika’ya gittikten sonra agildi. O iklim galiba acti onu. Soyut resmi ilk
yapanlardan biridir Hans Hofmann. “Push and pull” tabirini o kulland: ilk defa. Git
ve gel. Cok giizel. Kafi geliyor. Yani konu, 6nde, arkada, ben suradayim, o orada, bu
arkasinda. O yok, hicbir sey yok. Ama derinlik var. Git ve gel var. O kadar. Tabii ki

soyut, yapilan soyut resmin cinsine gore Planimetrik olabilir. Her tiirlii olabilir artik.”

3.  Resimde kurgunun saglanmasinda espasin 6nemi nedir?
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“Biitlin sanat tarihgiler bu sagmaligi yapmislardir hep. Hangi yildi
hatirlamryorum. Ilk asamblajlar falan ¢ok yayginlasmaya basladigi siralarda bir
Alman sanat tarihci, ismini hatirlamiyorum, akademide bir konferans verdi. Tuval
resminin artik sona erdigini soyledi. Ustelik de ¢ok unlii bir Alman sanat tarihci.
Halbuki simdi bakiyorum, daha dogrusu Gauguin’e cevaplandiralim bunu. Gauguin
der ki: Sanatta her sey miimkiindiir. Yani eskisi, yenisi, kompozisyonu, olmayani, hi¢
olmayani, bambagska, hava, civa, esya... Hepsi olabilir. Onun i¢in su oldu da, artik
bitti de diye bir sey yok. Ornegin ben yeniden sdzciik zenginliginin 6nemini fark

ettim. Buna basvurmayanlar, yalnizca Minimalistler olabilir.

...Boya teknigini bilmemekten kaynaklaniyor. Boya teknigini bilmeyen resmi
tikar. Nitekim ben de sizin yasmizdan biraz daha kiigiikken, Zeki Faik izer bir giin,
Ozdemir Bey tikiyorsunuz demisti. Demek ki bende de var ¢iinki biitiin ¢evrem o.
Karsimizda Zeki Kocamemi atdlyesi var, hepsi tikali resimlerin. Zeki Kocamemi
gelirdi atblyeye, ogrencinin paletini, firgasini alirdi. Onun yerine otururdu. Niiye
bakarak resim yapardi. Ve tikardi resmi. Ben Zeki Faik’in bu s6ziinden sonra ne
yaptim biliyor musun? (Ozdemir Bey tikiyorsunuz sdziinden sonra) Tiirkiye’de hig
kimse bilmiyor bunu o zamanlar. Eve gittim. Ogrenciyim tabii o zamanlar. Tikal
resimlerin bir tanesini aldim. Kagitlar1 burusturdum, resmin lizerine yapistirdim. Bir
espas yaptt. Biliyor musunuz? 20 yil sonra Anselm Kiefer aynisini yapti. Ben tabii
sOktiim sonra. Bakanlar giilerler, ne yapmis bu diye. O zaman imkan yok. Soyut
falan yok daha ortada. 1980’ler Yeni Ekspresyonist Alman sanat¢i, 20 yil sonra

aynisini yapti. Ben yaptigimda ¢ocuktum.”

4. Resimde bosluk ve doluluk, denge ve biitiinliik acisindan espasin etkisi

nedir?
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“Kompozisyonun iyi olup olmadigini anlamak i¢in resmi ters ¢evirmek en dogru
yontem. Yani konudan kendinizi siyiracaksiniz, a, b, ¢, elemanlar, agik-koyunun

nasil istiflendigini goéreceksiniz.”

5.  Yapitlarimzdaki espasi tammlayabilir misiniz?

“Biiyiikk oranda en yiliksek dozda yetenege sahip olan sanatgidan ¢ok daha
yeteneklidir rastlanti. Ben o rastlantiy: siirekli kullantyorum. Benim biraz c¢aprasik
aslinda. Resim yaparken bazen dalar bagka seyler diisliniiriim. O sirada elim, resim
yapmaya devam ediyor. O biraz karmasik bende. Eskiz yapmiyorum zaten.
Baksaniza birinden birine gegerken nasil karar degistirilmis. Hepsinin striiktiirii nasil

birbirinden farkl1. Iste sozliik zenginligi budur; farkli elemanlar ve sozciik zenginligi.

Bir finansor esliginde bir grup olarak Paris’e gitmistik. Van Gogh’un yasadigi
yerleri gorecegiz, doniiste oradaki izlenimlerimizle bir seyler yapacagiz. Ben de
sanki Van Gogh ¢ok biiyiik resimler yapmis, bu kadar imzalar1 kestim, aldim gibi. 60
kadar resim ¢ikti. Vincent, Vincent. Bakin Uzak Dogu sevgisine. Bu resmi yaptim,
resim yaparken tuval duvarda dayalidir ¢ogunlukla, calisirken firgayr temizlerim
orada tekrar, tekrar, O6biir boyada, Obiir renkte... Sonra resme benzeyen bir sey
oluyor. Ona devam ediyorum, resim oluyor ¢ogunlukla. Duvarda bir tane bos tuval
dayali. Calisiyorum, su renk varmis fircada demek ki, kolumu uzattim fircay:
temizledim. Cok da giizel resim oldu ve hi¢ dokunmadim. Simdi meydana ¢ikmaya
basladi mesele. Tesadiif... Tesadiiften, yetenekten, suur, kiiltiir, birikim, eskilere
kars1 olan merak, falan filan bir seyler oluyor. Vincent yazist da ¢ok giizel. Tam iste
Uzak Dogu, Cin Sanati. Simdi diyebilir misiniz ki sen Uzak Dogu’yu taklit

ediyorsun? Cok tesekkiir ederim, derim.

76



Eskiden yeni elemantarizm diyordum simdi kolektif resim demeye basladim.
Bu, ¢ok daha mantikli. 15 kadar kisiye falanca giin, filanca tarihte herhangi bir resim
ya da obje yapip getiriniz deniliyor. Akademide Osman Hamdi salonunun oniinde
bulusalim dedim. Ben de bir giin evvelden billbord afislerini yapistirdim panoya.
Herkes geldi, oturdu. Bazilarin1 soruyordum arkadaslara: Bunu nereye koyayim?
Diye. Oraya koyuyordum. Onlarin dedigini yapiyordum. Sonunda bir sey daha geldi
aklima. Torunumu aldim, suraya metal bir sepet koydum, i¢ine oturtturdum oglani. O
zaman 6 yasindaydi. Sanat birbirinden farklilik meselesi var ya iste canli insan da

var.

Kabul edeyim ki en icimden gelen, en kolay yaptigim, su gibi akan, hig
durduramadigim kolajlardir. Ben oyum. Yok mu birbirinden farklilik meselesi? Iste
0. Mizagta, demek ki tabiatta var. Mevcutlar1 birlestirmek. Yabancilar1 bir araya
getirmek. Imza bile eleman bakin: Kocaman. Tiirk resminde imzaya cok takilir, imza
atmasin1 bilmezler. Ben de inadina kocaman imzalar attyorum. Ama o, sanatin

elemanidir.

Bunlarm ¢ogunlugu o6grenci calismalari. Baski atdlyesi ve I¢ Mimarlik
bolimanan projelerini ¢ope attiklarinda ben alirdim. Aliyordum, getiriyordum, kolaj
yapiyordum. Tabii ki dayanikli malzeme olmasi sart. Serigrafi miirekkebi dayanikli,

yagliboya gibi. Serigrafi atolyesinin artiklarini kullaniyordum.

Resimlerdeki siyah ntanshidir. Espas nasil belli oluyor degil mi? Onde arkada,
onde arkada oldugu. Espasi boyaya yerlestirmek i¢in ne yaptigimi sorabilirsiniz.
Umurumda bile degil, kendiliginden oluyor. Eger o kurguya girdiyseniz, artik o
kendiliginden oluyor. Hi¢ 6zenmem espas olsun diye. Aklima bile gelmez. Ama
Turk resminde iyi kot tutturduk. Benim bulgum bu. Ayni resimde bu baska, bu
baska elemanlar. Haritalarda neden rastlantiyr kullandigim anlasiliyor degil mi? En

yabanci da ondan. Burada ben suurumla bilincimle yapmisim, yabanci elemanlart bir
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araya getirmisim. Ama daha radikali nedir bunun? Rastlantisal bir araya gelenler.
Bunu herkes yapti. Robert Rauschenberg de bunu yapti. Biitiin diinya klasikleri bunu
yapti. Yabancilar1 bir araya getirdi. Ben diyorum ki diinyaya, rastlantisal bir araya
getirin. Aslinda avangartlar bilirsiniz diinyay1 degistirmek icin yaparlar. Iyi olsun,

guzel olsun diye degil.”

6. Kavramsal sanatta espas nedir?

“Kavramsal sanattan bir tane 6rnek vereyim. Kavramsal sanatta, emin olunuz,
aynen o sozciik zenginligi varsa oluyor, yoksa olmuyor. Burada Marcel Duchamp’in
pisuarmni unutun artik. O kavramsal, bir ilk denemeydi. O bir ready-made idi. Onun
giizelligi falan yoktu. Mesela benim makine gibi degil onun anlattig1 sey. Ciinkii bu,

Dada’larin sdylemek istedigi sey: Eskiyi reddetmektir. Fltdristler de dyledir.

Radikaller, avangartlar ¢ok sert davranirlar. Hatta Tiirk¢e konugmada en fazla
mufrit davranan bir Tirk Edebiyatcisi, anlasilmayacak kadar 6z Turkce kelimeler
kullanirdi. Hakliydi ¢iinkii radikalistti. Radikalistler dyledir. Avangartlar Oyledir.
Dadalar da onun butin kavramsal sanat, biitin pop, enstalasyon vs. avangardiydilar.
Ve onlar radikal davranmaya mecburdular. Onlar sanati tamamen reddettiler. Zaten
anti-art diyorlar, sanat karsitiyiz diyorlar. Ve onlara bu bikkinlig1 veren, bu reddedisi
veren sey l. Diinya Savasindan ¢ikan yorgun ve Uimitsiz insanin o lzginligi,
kirginhigi, kayiplar1 tamir etmek ihtiyacina bile bagvurmadan isyani ve c¢igligiyds
Dada. Onlarda mantik aramamak lazzim. Ama peslerine disiip izledigimizde
kavramsal sanatin miikemmel bir sanat girisi oldugudur. Onda Ustelik vokabuler de
var. Duygu da var, hepsi var. Sanatin gegcmisinde ne varsa, kavramsalda da hepsi var.

Kavramsal ve enstalasyonda.”
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Caner Karavit

1. Resimde espas nasil ve hangi amaglarla kullamlmaktadir?

“Espas i¢in genel anlamiyla derinlik diyebiliriz. Ama derinligi az Once
sorularinin igerisinde de olusturdugu {izere bir bigimsel olarak ele almak var, ikincisi
Cin resminde oldugu gibi metinsel diizeyde almak lazim. Resimde kompozisyon
icerisinde derinlik olusturmak igin birgok yontem var. Cok eski hatta eski derken
bunun baslangicinin neredeyse Misir’daki Iskenderiye Okulu’na kadar dayandirmak
lazim. Ne yazik ki Iskenderiye Kiitiiphanesi’nin yanmasiyla birlikte o kaynaklar yok
oldugu i¢in ¢ok bir sey yok ortada ama mesela Pompei duvar resimlerinin o
Iskenderiye Okulu’ndan gelenler tarafindan yapildig:i sdylendigi i¢in bir baglant:
olarak o ilk derinlik asamasinin, perspektif olarak oradan basladig: lizere bir iddia
var. Bu agidan baktigimizda demek ki biraz kompozisyon unsurlarindan éncelikli bir
perspektifle yapilmaya calisilmis, derinligin ya da espasin olusturulmaya ¢alisildigini

tespit edebiliyoruz. Yani bdyle bir yorum var bunun Gzerine.

Perspektif konusunda bir defa espasi olusturan bir unsur olarak bahsediyoruz.
Bunu tabii cizgisel perspektif olarak gelistirildiginden bahsediyoruz ama daha
oncesinde bu, Yunan vazolarina kadar indirgeniyor ki planin ya da figiiriin, kendi
igerisinde planlar1 olusturma ¢abasinin da bir espas yani o yiizeyin kendi icerisinde
planlara gore espas olusturma g¢abasi olarak gectigini goriiyoruz. O da siyah ve
kirmiz1 figiirli Yunan vazolarinda, figiirlerin 6zellikle i¢ planlarmin ¢izgisel olarak
betimlenmesi. Daha hentiz tabii 151k gdlge etkisinin verilip de planlara derinlik
kazandirmaktan daha ziyade, bu planlarin c¢izgisel olarak bir alt yapisinin
olusturulmasi ya da temelinin olusturulmasi seklinde karsimiza ¢ikiyor. Tabii bu
giderek Gotik, Erken Ronesans ile Gotik’in son déonemlerinde yiizeylerde planlarin,
151k golgenin etkisiyle bir hacim almaya bagladigin1 goriiyoruz ki bu da planlarin

kendi igerisinde bir derinlik yaratma ¢abasi yani espas yaratma ¢abasinin oldugunu
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goriiyoruz. Aslinda tabii espas sadece Ondeki bicimlerin arkadaki mekanla
uzakliginin olusturulmasi degil. Bu ayn1 zamanda biitiin olarak degerlendirdigimizde
uzamdir. Uzam, uzaydaki seylerin konumu, durumu anlamima geliyor. Bu, bir
figiirtin bedenini de kapsiyor, bir nesnenin yiizeylerini de kapsiyor, bu yiizeylerin,
birbirine gore derinliginin olusturulmasi, birbirine goére ©On arka iligkisinin
olusturulmas1 tamamen belirli unsurlarin onlara eklenmesiyle, eklemlenmesiyle
olusuyor. Bu siralamada eger sanat tarihinin bazi kuramcilarina gore
vurguladigimizda Yunan vazolarinda ilk figiirlerin, planlarin olusturulmasi ve daha
sonra bu cizgisel perspektifin olusturulmasi giderek artik bu manzara figiir iligskisine
girdiginde, arka manzaranin atmosferik perspektifte uzaklik kazandirilmasi, ¢ok
uzaklik kazandirilmasma kadar gidiyor. Bunlarin belirli formdaller Gzerinden
olustugunu goriiyoruz. Perspektif, ¢izgisel perspektif, iki veya tek kagislh noktaya
kagmas1 gibi formiilize ediliyor. Ote taraftan, nesnelerin veya bedenin iizerine diisen
151k gblgenin tonlarla, ton ¢esitlemesiyle derinligin kazandirilmasi var. Diger taraftan
da, atmosferik perspektif var. A¢ik kontrastliklarin azligi ¢oklugu, rengin parlaklig
veya mathgi ya da ton farkliliklarinin azligi ve g¢okluguna bagli olarak gidiyor.
Bunlar, teknik formilize edilmis seyler. Bati resmini bu sekilde okudugumuzda
formiil ortaya ¢ikiyor. Uzak Dogu resmine baktigimizda daha farkli bir bigime
biirtiniiyor. Cheng’in Bosluk ve Doluluk kitabinda yazdig: gibi Taoist ya da Uzak
Dogu felsefesindeki bosluk kavramini aslinda manzara igerisinde yaratilan su ve dag
karsitliklarinin  ortasinda olan boslugun ilk edime, yaratici edime gonderme
yapabilecek bir bosluga sahip olmasi gerekiyor. O da vadi olarak tanimliyor. Cuenzi
var Taoist metinleri yazan. Laozi’den sonra en 6nemli ikinci diisiiniir olarak geciyor
Taoist olarak. Onun da sdyledigi, bu bosluga ulasabilmek i¢in en uygun vadidir
diyor. Vadi bir topografik tanimdir ama vadi bir sey i¢cermez diyor. Dogal bir unsur,
oge olarak ¢ikmaz karsimiza. O bir tanimdir. Ciinkii vadi, dag degildir, su degildir
diyor. Vadi bir bosluktur. Dogru sdyliiyor. Dag ve suyun oldugu o genis bosluga biz
vadi deriz. Vadinin kenarlarinda dag, altinda su olusur ama vadinin kendisi birebir
dogal eleman degildir. O zaman vadi diyor, her seyle doludur ama vadinin igi
doldurulamaz. Her seyi kapsar ama i¢i doldurulamaz. Iste bu Cin resminde boslugun
temelini olusturuyor. Buradan da, orta boslugundan da biz ilk evrenin yaratilisina

yani ilk evrenin de yaratilisin1 saglayan ilk edinime, yaratici bosluga ulasabiliriz,
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diyor. Bunun iizerine resimde bir maddesel gerceklik buluyor bosluk kavrami. Iste
buradaki bosluk kavrami aslinda metinden, diisiinsel metinden ortaya ¢ikan bir
seydir. Yani Bati resmindeki ¢izgisel perspektifin Oklid’ten, Antik Yunan
diistiniirlerine kadar perspektif {lizerine kafa yoran ya da bilimle kafa yoranlardan
ortaya ¢ikan formiilizasyon degil, diisiinsel baglamda metinden yola ¢ikarak ortaya
cikmigtir ya da resimde yer bulmustur. Bu da arada 300 yil gibi bir fark yaratiyor.
Taoist kavrami, resmin igerisinde olabilirligine dair metinler yaziyor. Resim
kuramlariyla ilgili. Fakat bunun resme uygulanmasi 300 yil kadar gegiyor. O da
Wang Jian tarafindan artik orta bosluk olarak kullaniliyor. Bu orta boslugu sis olarak
diistinebiliriz. Bulut olarak diislinebiliriz ya da suyun c¢ikarttigi buhar olarak
diisiinebiliriz. Ama iki tarafta da yer alan unsurlar bu bosluga hizmet eden
doluluklardir yani su gibi kaya gibi aga¢ gibi dogaya ait olan unsurlar tamamen
bosluga hizmet eder Uzak Dogu resminde. Bu tamamen formilize edilmis, fiziki
kurallara bagli oldugu i¢in 151k-gblge kurallarina, ¢izgisel perspektife ya da renk
kuramlarina bagh olarak gelistigi icin bu bosluk tamamen Bati resminde doluluga
hizmet eder. Boslukla dolulugu espas baglaminda diisiindiigiimiiz zaman ikisi
arasinda boyle bir tezatlik var. Birisi metinsel diizlemde boyle bir formiil lizerinden
gitmemesi, diislinsel metin iizerinden gitmesi, digeri de gorselligin maddesel, fiziksel
kurallar tizerinden yola ¢ikarak olusturulmasi. Iki espasin olusturulmasinda farkli bir
anlayis goriiyoruz burada. Bat1 manzarasinda hi¢bir zaman mesela Dogu resmindeki
bosluga tanik olmadik. Tamamen dedigim gibi doldurma iizerinedir, bos alan
dedigimiz gokytizidiir. Gokyizu bile doludur kendi icerisinde. Ama Cin resminde
bosluk 6zellikle birakilir. Ve bunun bazi durumlarda 1/3 gibi bir kurali da vardir. 1/3
doluluk, 2/3 bosluk gibi. Hatta bosluga daha fazla yer taninir. Uzak Dogu resmindeki
espas tamamen farklidir. 3 tane perspektif anlayist var. Ozellikle rulo, dikey
resimlerde. Uzakligmma derinlik diyor, yiiksekligine derinlik diyor. Qingming
festivalindeki yatay rulo resimlere benziyor. Buraya baktigimiz zaman oradaki
resimlerde asla Bati resmindeki gibi tek odakli degil, ¢ok odakhidir. Cok odakli
olunca, derinlemesinedir. Cok odakliliklar, onlar da mesela espasi belirleyen seyler,
daha dogrusu uzami belirleyen durumdur. Cok odaklilikta ¢ok ufuk ¢izgisine ihtiyag
vardir. Mesela cizgisel perspektif ufuk ¢izgisi ¢linkii géziimuz bir ufuk cizgisine
bakabilir. Cin resminde adeta bir asansorle kat kat ¢ikarak manzarayi izlemek ve
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betimlemek gibi vurgulayabiliriz. Burada da mesela 4 tane 5 tane ufuk ¢izgisi ve ¢ok
kagis noktasina sahip oldugunu goriiyoruz. Bu nedenle de uzami tekrar bize getirme
sanslarima sahip oluyorlar. Soyle, Bati resminde ne kadar atmosferik perspektif
kilometrelerce uzayip gider, bize espasi derinligi ¢ok zamansal a¢idan da mesafe
acisindan da ¢ok uzaklara tasiyabilir. Ancak Cin resminde ufuk c¢izgisine g¢ok
odaklilik nedeniyle en arkadaki dagi, dag sirasmmin en arkasinda, bize gore
kilometrelerce 6tede olmasi gereken dagi bize tekrar getirebilir. Bu sayede de, bu ¢ok
odaklilik sayesinde de aslinda mesafeyi ve zamansalligi, dogrusal bir sekilde uzaga
tasimak yerine tekrar 6zneye, izleyene ya da yapana tekrar tekrar dongusel olarak
getirir. Bu sayede aslinda bizi dogrusal bir zaman ya da dogrusal bir mesafe degil,
dongiisel bir zaman ve uzama kavusturdugunu goriiriiz. Aslinda zamansallig1 bize
tekrar uzam olarak olusturur ki zaten Uzak Dogu ressaminin da derdi zamansallig1
uzama cevirmek. Butun derdi, gecen zamansalligi orada resim {izerinden uzama

cevirmek. Yani espasi o sekilde farklilastiriyor Bati resmine gore.”

2. Soyut resimde espas nasil tammlayabiliriz?

“Simdi bu biitiin sOylediklerimiz ¢ok net bigimsellige yani maddeler diinyasinin
igerisinde somut bi¢cimlere dayali olan kurgular i¢indi. Yani ¢izgisel perspektif, buna
Cin resmi de dahil. Sonugta her ne kadar zamani uzama da gevirse, karsimizda ¢ok
net bir bigcimsellik var. Ama soyut resimde, bu is degisiyor. Soyut resimde en gok
belirleyici olan espas, derinlik dedigimiz seyi, bigimsellikten ¢ok, tonlar ve renkler
tizerinde olusturmak. Bu da tabii soyut resimde kullanilacak olan soyut unsurlarin
yapisina bagli. Yani bunlar ¢ok belirgin bir lekeyse, bu mekanin igerisinde uzamda
olusan konumlar pozisyonuna diisecektir. Mesela Jackson Pollock’un beyaz ylizeyde
cok net tachist (sigratma) hareketleri var. Burada ¢ok net bigimde kontrastlik
yaratmistir. O kontrastlikta bicim ve mekan ¢ok belirgindir. Yani gestaltta da
bakariz. ki sey iizerine ¢ok durur gestalt teorisinde, bi¢im ve mekan iliskisi
iizerinedir. Ondekiler bicimdir, arkadakiler mekandir. Kiigiik olan bi¢imdir, biiyiik

olan mekandir. Sinirlar1 kapali olan sey bi¢cimdir, a¢ik olan mekandir gibi

82



iligkilendirir onlari. Soyut resimde bunlar1 ayni sekilde formiilize ettigimiz andan
itibaren su c¢ikiyor: Eger net soyut dedigimiz unsurlar, ¢ok net bir varlik olarak
karsimiza ¢ikiyorsa, bize belirgin bir sey gibi bi¢imlere ait, somut resimde oldugu
gibi bize net olarak espasi verir. Espas iligkisini verir. Yani bigimle mekan iligkisini
bize net olarak verir. Uzakligin1 da net olarak verir fakat bu bigimsellik, Rothko gibi
belirsiz bir duruma geliyorsa bu soyut resimde bu iliski, mekanla bi¢im iliskisi
belirsizlesiyorsa o zaman agik koyu iliskisi bos dolu alanlar iliskisine bakariz. Clnku
bi¢im ve mekan iliskisi olarak degerlendiremeyiz. Bir de tabii renk iligkisine bakariz.
Yani parlakligi mathigr gibi, agiklig1 koyulugu gibi. Ya da fir¢a darbesiyle yaptiysa,
seyrekligi ve sikligina gore degerlendirebiliriz. Bunlar resmin igerisindeki espasi
olustururlar. Tabii bunlari yaparken metinsel diizeyde yani kavramsal pozisyona
gecebilecek bir seyse derinlik, metinsel anlamda bir sey kazaniyorsa bir anlam
kazaniyorsa onu, soyut resimde o sekilde okumak lazim. Soyut resimde bence ¢ok
zor. Ciinkii espas olusturmada yapacaginiz kompozisyon, hakikaten batirabilirsiniz
ya da ¢ok 1iyi bir soyut resim haline getirebilirsiniz onlari. Ama nasil yapacaginiza
bagli, bir 6rnek tizerinden gidersek onu daha rahat okuyabilirim. Clinkii dedigim gibi
Rothko ile Pollock Tasist Ornegi arasinda bana gore espas okuma agisindan
kompozisyonda ¢ok biiyiik fark var. ikisi de soyut olarak geciyor ama bence espas
okuma agisindan inanilmaz fark var ikisi arasinda. Bu ac¢idan da soyutun skalasini
cok genis tutuyorum. Miimkiin oldugunca iki u¢ noktada vermeye calistim, espas

okuma acgisindan. Ama ornek iizerinden gitmek daha dogru olur.

Simdi miidahaleyi konugmadik. Soyut resimde asamblaj tarzi ya da kolaj
asamblaj tarz1 ya da tuvalin disina yiizeyine ¢ikma c¢abalar1 asamblajla bagladi.
Aslinda o sey 20.yy gibi goriinse de ben Louvre’da 16.yy dan bir drnek gérdim,
kolaj yani ¢ikinti, tuvalin disinda ¢ikabilecek gibi bir asamblaj ¢aligmasi gordiim, cok
sasirmistim 16.yy da Oyle bir sey olacagini diisiinmilyordum. 20.yy da soyut resimde
aslinda ¢ok zorlandiklart bir espas anlayis1 var. Digerlerinde dedigim gibi formiilize
edilmis seyler ya da bize aliskanlik kazandiran ya da dayatilan formiilize edilmis
kurallarla, biz o derinligi zaten gorsel olarak algiliyoruz. Ama soyut resimde o zor.

Hele Rothko orneginde falan daha da zor geliyor bana. Bigimsel olarak netlik
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kazanmig soyut bir bi¢cimler bize daha mekan nesne iliskisi agisindan daha bir espasi
belirgin kilabiliyor, Jackson Pollock’ta oldugu gibi. Fakat bu yonden baktigimizda
bir ihtiya¢ da tuvalin disina ¢ikmak ek bir teknik daha gerektiriyor. Bir de heykelde
oldugu gibi, heykelde bosluk espas yaratma iizerine olmustur. Bu 6zellikle mesela

Henri Moore da oldugu gibi. Ortasin1 bosaltip arkayla iligskilendirmek, arka mekanla.

Heykeldeki gibi bunlar mesela enstelasyonda oldugu gibi bir ¢ikint1 bir seydir.
Ek bir malzeme ve teknik ile yapilan ya da delmek, arkasiyla, arka mekanla iligki
kurdurmak gibi soyut resimde bir ihtiya¢ var. Halbuki bu normal bildigimiz dogaya
Oykiinerek yapilan resimlerde ya da figiir resminde zaten yanilsama, o kurallar
cergevesinde yapildigi i¢in buna ihtiya¢ duyulmuyor. Ama soyut resimde burada bir
zorluk var. Espas yaratma zorlugu. Ciinkii belki sadece renk iligkisi ya da agik-koyu
iligkisiyle bunu bizim vermemiz miimkiin degil. Ya da yeterli degil. Miimkiin ama
yeterli degil. O zaman ek bir seye daha ihtiya¢ duyuyoruz. Ya bunu delecegiz arkaya
gececegiz, arkasiyla iliskilendirecegiz, tuvalin soyut unsurlarmin iliskisini arkayla
baglanti kurdurarak o derinligi arttiracagiz. Ya da tuvalin Oniline asamblaj seklinde
cikartarak bir mesafe daha koyacagiz. Burada ek seylere ihtiya¢ duyuldugunu da
gorlyoruz. Senin sdylediginden biraz bunu da ¢ikarttim. Ek bir ihtiya¢ daha duyduk.
Demek ki bizim soyutta espas yaratmadaki zorlugumuz biraz resimsel unsurlarin,
yani renk ve 1s1k-golge gibi unsurlarin biraz yetersizliginden kaynaklaniyor ve ek
bunlar da katiliyor. Ciinkii alismis oldugumuz, ge¢misten alismis oldugumuz dogaya
baktigimizda ya da gerceklik lizerinden yanilsama yaratilmis resimlere baktigimiz
zaman, zaten onlarin derinlie yoOnlendirecek biitiin avantajlart  kullandigini
gorlyoruz. Ama soyut resmin derinligine alisik degiliz g6z olarak. Bunu
olusturabilmek i¢in de bazi ihtiyaglar var. Rothko bunu mesela ¢ok yakin pasajlarla,
yakin espaslar yaratarak iliskilendirmistir. Aslinda biraz da bunu seye benzetiyorum:
Rothko minyatirin soyutu gibi geliyor bana. Clnku minyatirde asla ve asla
atmosferik perspektif gibi kilometrelerce oteye gonderme yapmaz. Ayni, ¢iinki
minyatiir de Uzak Dogu’dan etki alarak gelmistir. Kompozisyon kurgusu Uzak Dogu
temellidir. Minyatiirde baktigimiz zaman 6nde dag vardir, atlilar gecer, hemen iistiine

bindirilmistir diger dag sirasi, diger atlilar gecer ama ikisinin boyutlar1 arasinda fark
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yoktur. Ugiincii dag siras1 vardir gene birileri gecer mesela Osmanli minyatiiriinii
diyorum. Oradaki en 0ndeki yukselikle, atla adam yiiksekligiyle arasinda neredeyse
fark yoktur. En arkadaki binaya bakariz, 6ndeki arkadaki binaya rahatlikla girebilir.
Halbuki bu miimkiin degil ¢linkii kiigiiciik olmas1 lazim, giderek uzaklagmasi lazim.
Simdi bu yakin iliski, bicimsel olarak yani gercege dykiinerek yapilan bu yakin iligki
sanki soyutta da renk ve agik koyu iliskisiyle veriliyor. Rothko’nun bu sdyledigim
yakin iligkilendirmesi agisindan. Mesela burada birisi ¢ok net bigime sahip. Digeri
soyut ama baktigimiz zaman anlayis olarak hep yakina getirmek, espast ¢ok yakin

iliskilere yani santimetrelere kadar indirgemek gibi okuyabiliriz.

Hans Hoffman’1n git ve gel teorisi var.

Cin resimlerinde arkadaki seyi daga getirmek gibi. Git gel, aslinda daga gidiyor
geliyor tekrar. Orada renk gidiyor, matiyla gidiyor ayn1 seyin parcasi parlakla geliyor
bana. Oyle bir uyanik kullantyor ki fircanin iki tarafini, gecisli aym1 bolge icerisinde
birisini uzaklastiran yukardaki kismin da bana geldigini goériiyorum. Bu az Once

Uzak Dogu resminde okudugumuzun soyut resme yansimasi gibi.”

3. Resimde kurgunun saglanmasinda espasi énemi nedir?

“Resimde espassiz olmaz. Soyut veya somut hi¢ farketmez. Sliprematizm, olursa
Malevich’in beyaz tuvali, ona sOyleyecegim bir sey yok ama bunun derdi zaten resmi
goriiniir kilan biitiin elemanlardan, elemanlar1 yabanci 6gelerden temizlemek. Yani
neden? Iste diyor din, bilim, siyaset vb. hepsinden temizleyip, sadece resmin kendi
unsurlariyla bas basa kalmasi. Onun i¢in diyor: Hepsini higlige, sifir noktasina
gbtiirmek lazim. Renk, 151k-golge, bicim, hepsini tasimak lazim sifir noktasina o da
beyaz tuvalle ancak gergeklesebilir. Baktigimiz zaman hakikaten renk yok, 1sik yok,
golge yok, bicim yok. Ama onda da tabii parantez var sonugta goriinebilir olduguna
gdre beyaz tuval, gene bir bicim var. Gene orada yiizeysel de olsa bir seyden

bahsedebiliriz, bir espastan bahsedebiliriz tuvalin kendisiyle birlikte. Ama
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indirebildigi, sifir noktasina getirebildigi biitiin derinlik de dahil espas da dahil, en
son gelecegi nokta 0. Ondan &tesi yok zaten. Gorlinmemesi lazim tuvalin. O agidan
ona ¢aba sarf etmis 6zellikle ama onun disinda espassiz diistinmek miimkiin degil,

bana gore.”

4. Resimde bosluk ve doluluk, denge ve biitiinliik acisindan espasin etkisi

nedir?

“Soyledigim gibi Bati ve Uzak Dogu resminde farkli anlayiglar var. Birisi
doluluga hizmet ediyor otekisi bosluga hizmet ediyor. Birisi bosluga ¢ok 6zendigi
igin onu daha biiyiik oranda 1/3, 2/3 oraninda, daha fazla tutuyor. Obiiriinde
neredeyse bos alan goérmek miimkiin degil. Eger Uzak Dogu resmine bakma
aligkanligin1 edindiyseniz, geri doniip Bati resmine baktiginiz zaman, bosluk diye bir
sey goremiyorsunuz. Ama Bati resminin kendi bakis anlayisi igerisinde bosluga tabii
ki sahip. Ama denge olarak bu tabi resmin tavrina gore degisecek bir sey. Kurguda
ikisinin dengeli olmasimi biz egitim olarak veriyoruz. Ama bunu kendim, kendi
islerimde 6nermiyorum. Bunu egitimde olusturmaya calistigimiz dengeyi kurmak
gibi bir seyi kendime dayatmiyorum. Ama o6grenciye bunu anlatirken mutlaka ikisi
arasindaki asimetrik dahi olsa, bir dengenin olmasi {izerine bir egitim veriyoruz
Temel Egitim’de. Dedigim gibi ama bunun gergek hayatta Uzak Dogu’da bagka
karsilig1 var. Bat1 resminde bagka karsilig1 var. Benim resmimde bagka karsilig var.
Bana gore bu dengeyi formilize etmek c¢ok miimkiin degil. O biraz gérme
aligkanliklartyla bir de kurgulama metoduyla ilgili. Resmi kurgulama, egitim
altyapisina ve gorme bicimi altyapisina bagli, onlar sizin oradaki dengeyi kurma

aliskanliginiz1 belirleyici unsurdur.”

5. Yapitlarimzdaki espasi tammmlayabilir misiniz?
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“Espast ben yakina getirmeye calistyorum. Miimkiin oldugu kadar Uzak Dogu
resminin etkisi de var bunda. Daha 6nce 6yle degildi ama simdi daha yakina tagimak
icin bircok odakl1 diisiiniiyorum. Ikincisi yaptigim resimlerde mekan ters dondiiriiliir.
Bu espasi daha farklilastirtyor. Soyle farklilagtiriyor: Espasi bana gore daha
yakinlagtirtyor.  Yani normal mekant diiz yaptigim andan itibaren atmosferik
perspektif verme, Bati egitiminden parantez i¢inde kaynaklanan bir atmosferi uzaga
tasimak aligkanligini hissettim kendimde. Fakat mekani resmimde ters c¢evirdigim
zaman bundan kurtuldum. Suan mekan figlire cok yaklasti, aralarinda ¢ok kisa
mesafe kalmasina ragmen resimde atmosferik perspektif ihtiyact yok. Yani
kilometrelerce Oteye manzarami tagima ihtiyacimi yok ettim. Bu yontemi bularak
yaptim. Niyetim de miimkiin oldugu kadar yaklastirmak ama bunu bir minyatir gibi
degil, ¢cok fazla Uzak Dogu resmindeki ¢ok ufuk ¢izgili olarak degil, kendi tarzimda,
dontistiirerek yapmak. Ayni zamanda uzama doniistiiriyorum. Yani orada bir
zamansallig1 da zamansal derinligi de yok ediyorum. Tarihsel ya da ¢ok yakin

gecmise ait bir kompozisyon olmasi ya da kurmaya sahip olmasini engelliyorum.”

6. Kavramsal sanatta espas nedir?

“Tamamen metinlere bagli. Biitiin olarak okumak bence yanlis, yani neye
bakacagiz? Rachel Whiteread’in boslugun heykelini yapmasi, hi¢ gérmedigimiz bir
espasi bize heykel olarak sunmasi ayri bir sey. Bir Proun Odasi1 var El Lissitzky,
oradaki espast okumak farkli. Hepsinin metinleri farkli kendine gore, bunu bence
kavramsal olunca is is degerlendirmek gerek. Gergi her isi kendi igerisinde, tek, az
6nce Qingming festivalini okudugumuz gibi ayr1 okuyabiliriz. Bosch’un cennet-
cehenneminin espasini ayri okuyabiliriz. Genel geger okumaya c¢alisik ama
enstalasyon ya da kavramsal sanatta, video sanatinda, happening olsun farketmez.
Hepsinde okumak farkli. Is iizerinden degerlendirmek daha dogru olur diye

diisiiniiyorum.”
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Tomur Atagok

1. Resimde espas nasil ve hangi amaglarla kullanilmaktadir?

“Espas diye baslamayayim da kompozisyon diye baslayayim. Yani bir eserin
icinde bir takim dgeler ¢ok 6nemlidir. Bunlardan biri renk, bir tanesi form, bi¢im, bir
tanesi doku. Biz sanatci olarak bunlar1 bilerek kullaniriz, isteklerimize gore deneriz
ve bir takim yeni yonlere dogru da gidebiliriz. Amerika’da ilging olan bir egitim
sistemi var. Orada iki sene bize lisans egitiminde sadece desen dersi yaptirdilar.
Boya filan yoktu. iki senelik desen dersinden sonra boya yapmaya basladik. Bir
malzemeyi tanidik ve o malzemeyi tanidiktan sonra boya yapmaya basladik. Bu
boyay1 yaparken bir seyin dikkatimi ¢eken tarafi su: Amerika’da ¢ok degisik seyleri
bir araya getiriyorlar. Basit desen dersinden sonraki dénem, boya yapmiyoruz ama
kompozisyon dersleri devam ediyor. Kompozisyon, kompozisyon, kompozisyon...
Neyi nasil bir araya getiriyoruz, bizim i¢in niye 6nemli? Ona bakiyoruz. Dolayisiyla,
orada yavas yavas bu calismalar1 yaparken sanatgi bagka bir seye dogru gidiyor.
Cevresindeki bagka seyleri gormeye bagliyor. Dolayisiyla normal bir aga¢ resmi
yaparken veya bir masa resmi yaparken onlar1 farkli bir sekilde yorumlamaya
bashiyor. Bir sey iizerine ¢ok calistigin vakit, yorum yapmaya basliyorsun ve o
kompozisyon dedigin sey de degismeye basliyor. Teknik olarak bahsediyoruz
sanatta, yani kompozisyon ne, ¢cok énemli. Onu bir araya niye getiriyorsun? Niye
sorusu, seni ikinci bir yéne cekiyor. Soru sorduruyorsun yani seni ilgilendirenin ne
oldugunu diisiinmeye basliyorsun. Ik basta gordiiklerini yapiyorsun sonra ne ile
ilgileniyorum diye diisiinmeye basliyorsun. Ve dolayisiyla ikinci asamaya, anlama
gidiyorsun. Hans Hofmann ‘push and pull’, it ve ¢ek, niye bunu diisiinmiis diyorsun?
Farkli igler de yapmis. Geometrik isler yapmis. Benim gordiigiim resimleri daha
ziyade renklerin birbirine karistigi Soyut Disavurumcu resimlerdi. Renkleri
karigtirarak bir ivme, hareket ortaya cikartiyor diye diisiindiim. Halbuki daha evvel

kareleri, neredeyse kare olan bicimleri, basit bicimleri renk nedeniyle bir araya
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getiriyor ve birbirinden farkli yerlerde oturtmus gibi goziikiiyor. Ama sonra yavas
yavag soyut resme gectigi vakit artik boyanin dokusu, rengi, bi¢imin 6niine geciyor

neredeyse. Onun resimlerinde dyle hissediyorum ben.”

2. Soyut resimde espasi nasil tammmlayabiliriz?

“Soyut resim oldugu i¢in, bir sey ifade etmek i¢in o soyut resmi yapmiyor. Daha
ziyade teknik Uzerinde, kompozisyon (zerinde yani doku, renk, bicim Uzerinde
durmasi lazim. Dolayisiyla orada bir anlam yiiklemiyor. Daha ziyade teknik olarak
sanat1 kullaniyor. Ronesans’1n derinligi iceriye dogrudur. Iki boyutlu resim {izerinden
bir iiciincii boyutu ¢ikarmaya ¢alismis Ronesans. Burada ise tam tersi oluyor. Iki
boyutlu yiizey lizerinden disar1 dogru ¢ikiyor. Dolayisiyla yeni bir anlam getirmeye
calistyor. Soyut oldugu zaman yiizeyin i¢inden disina dogru ¢ikmis izlenimini
hissediyorsunuz. Enstalasyon ve dijital sanat dedigimiz seyde o, bunun devami
olarak ortaya ¢ikmistir. Enstalasyonun resmin ylizeyinden disariya dogru hareketi
push and pull hissini veren ¢izim, desen, boyut, baska bir yone dogru sanatgiy1
yonlendirmistir, disariyla iliski kurmasini saglamistir. Bir miiddet sonra da zaten
figiiratif resim devreye girmistir, bundan dolayi. Soyut resim yapiyor, hareket
halinde disariya dogru hareket eden iki ylizey artik yavas yavas disarida baska bir sey
artyor. O, enstalasyonu getiriyor. Ve tabii dijital baski da {¢iincli boyutu getirmis
oluyor. Fotograf cok 6nemli. Benim California’da yasadigim dénemde 6zellikle film
cok onemliydi. 1960-70 aras1 film ve yazar ¢ok 6nemliydi. Biz o filmleri seyrederek
de yine kendi sanatimiza dondiigiimiiz vakit, hareket eden nesneleri ortaya koymak
isterdik. O zaman yavas yavas soyuttan figiiratife dogru doniis oldu. Ciinkii benim de
ilk resimlerim soyuttur. Ama farkli bir sekilde soyut, insan formunu soyutlayarak
kullanmisimdir. ilk once teknik, sonra konu degismeye basliyor. Birbirlerinden
etkilenerek geriye doniisler yapiyor. Ben tabii push and pull i¢in ¢ok etkilendigimi
sOylemeliyim. Yiizeyin hareketlenmis olmasi onemliydi. Bazi resimlerde el, kol,
onlar1 kullantyorum ama 6yle bir soyut yapiyorum ki onlarin el veya kol oldugunu

fark etmiyorsunuz, sadece hareket olarak diislinliyorsunuz. Ama tabii o anda yasamis
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olduklarim, goérmiis oldugum filmler ve yazilar da var. Bu da beni etkilemeye

basliyor.”

3. Resimde kurgunun saglanmasinda espasin 0nemi nedir?

“Espas, kompozisyondur. Mesela kadmi anlatiyorsun, kadmni ne kadar
Onemsiyorsan onu merkeze koyuyorsun resimde espas olarak veya kadin
sakliyorsun, goriir gormez oluyorsun. Espasi nasil kullanacaginiza ne yapmak
istediginize bakarak karar vermeniz lazimdir. Espas 6nemli bir sey ama onu nasil

koydugun ne ile birlikte koydugun 6nem kazanmaya bagliyor.”

4. Resimde bosluk ve doluluk, denge ve biitiinliik acisindan espasin etkisi

nedir?

“Onemsedigin seyi 6n plana gecirmen lazim. Diger seyleri ona katkida
bulunacak, ona anlam kazandiracak sekilde koyacaksin. Adamin yerine kadin koy,
yanina kadin koyuyorsan ornegin kadin daha kiiciik kaliyor adam daha biiyiik
kaliyor. Ancak kadinla birlikte bir baska kadini koyarsan, bir baska anlam ifade
etmeye basliyor. Herhangi bir nesneyi nasil koydugun ¢ok 6nemli. Kadin ve erkekten
bahsettim ama doga da benim i¢in ¢ok Onemli. Aga¢ resmi yapiyorum. Agacin
arasinda kuslar uguyor. Gizlenmis bir kadin koyuyorum ama onu senin kesfetmen
lazim. Bir gdz koyuyorum, bir izleyici olarak senin kesfetmen lazim. Ille de en
blytigi degil; dikkati ¢ekecek bir degerlendirme, bir kompozisyon, espas iliretmemiz
lazimdir. Ne disiindiigiimiizii, nasil koydugumuz espasi ortaya c¢ikariyor. Bu

durumda diisiindiiglimiizii nasil degerlendirdigimiz énemli olmaktadir.

Cok genis bir alan1 doldurmak i¢in bir takim seyler koyabilirsin. Ama ben
zamanla bagka bir sey daha 6grendim. Onu da Amerika’da 6grendim yine. Kadin

sanatgilar resimlerinin i¢ine ¢ok yazi yazmaya bagladilar. Ciinkii sanata bakan herkes
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vakit gecirmiyor. Sanat eserindeki forma ve kompozisyona bakarak eseri
anlamayabilir. Vakit kaybetmek istemeyebilir. Gergekten de simdi ben bugiin,
Tirkiye’de yapilan bu bliyiik toplantilara, sergilere, fuarlara filan bakiyorum, dogru
diizgiin bakmiyor ki kimse! Bir durup geciyor, fotografini ¢ekiyor. Hi¢ olmazsa
yaziy1 yazarsan -Amerika’daki kadinlar bana Ogretti- izleyici onu diisiiniir, dedi.
Yazi, bu nedenle bir boslugun ortadan kalkmasma da neden oluyor. Bu da teknik

olarak degerlendirilebilir.”

5. Yapitlarimzdaki espasi tanimlayabilir misiniz?

“Tabii bu ben niye metal kullaniyorum sorusunu sorduracak. Delacroix demis ki:
“Sanatgiyla izleyici arasinda sanat eseri bir kopriidiir.” Iyi ama o kopriiye nasil
bakiyorsun? Cogu zaman ben o yansimay1 ¢ok dnemli bulmaya basladim. Ciinkii bir
metal lzerine gegerken veya sanat eserinin Onlinde dururken izleyici o nesneler ve
oradaki bigimler arasinda kendisini de goriiyor ve ben buradayim diyor. Yani eserin
icine dahil oluyor. Onun o eserin i¢ine dahil olmasi demek, daha ¢ok diisiinmesi daha
¢ok o seyin parcast oldugu anlamina geliyor. Dolayisiyla izleyici ve sanat eseri
arasinda, izleyiciyle sanat¢i arasinda bir koprii olmaktan ziyade, izleyiciyi sanat
eserinin i¢ine dahil ediyor. O ¢ok Onemli. Eger bunu yapabilirsek gayet basarili
olabiliriz sanatg1 olarak. Bugiin televizyonu seyrediyorsunuz, ne yapiyorsunuz?
Televizyonu seyrederken o film ilginizi ¢ekiyorsa siz de onun i¢inde bir kisi olarak
diisiinmeye basliyorsunuz. Mesela bu kadinin basina niye bu geldi diyorsunuz. Ayni
sekilde keske bizim resimlerimize de bakip bir takim insanlar daha c¢ok
diisiinebilseler ama bunu yapmakta basarili olamiyoruz. Belki de enstalasyonun
¢ikmis olmasi bu bakimdan iyidir. Ne oluyor? Insanlar bazen bakiyorlar, bir odaya
girmisler, burasi sanat eseri, enstalasyon, yerlestirme. Ornegin orada ii¢ tane koltuk
var. Sanat eseri mi bu? Diyorlar. O anda akillarina gelen; o ii¢ koltukta birisinin
oturdugudur. Bu da genellikle kim olur? Kendisi olabilir veya babasi olabilir, sevdigi
insan olabilir, korktugu insan olabilir. Dolayisiyla boyle bir yerlestirme, bugunin
sanatinda resmin i¢indeki hareketten, kompozisyondan baglayarak gelmis bir evredir

diye diistiniiyorum.
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Resimlerimde dogadan atiklar1 kullaniyorum. Cevremde 6len ¢ok sey oluyor.
Bocekler, arilar, kuslar oliiyor. Ama daha ziyade bitkiler yok oluyor. Onlar1 da
kaybetmek istemedigimden art box dedigim, Japonlardan 6grendim onu da. Kutunun
icine koyup yerlestiriyorlar, Oyle sakliyorlar. Ben mumyalama yaptim. Mum
eritiyorum, mumun i¢ine onlari koyuyorum ¢ogunlukla. Kaliyorlar 6yle. Bunu da
90’lardan bu yana yapiyorum. Mumyalama islemi. Koruyorum yani, korudugumu

diisiiniiyorum.”

6. Kavramsal sanatta espas nedir?

“Zaten sanat eserinin her birinin bir kavrami vardir. Onun icin ben, kavramsal
sanat diye bir ayrim yapamiyorum kolay kolay. Ornegin surada ii¢ sey var: Saat,
zaman kavramini gosteriyor, iistiindeki Japonlarin etkisinde yaptigim bir is, orada da
Olmiis bir kelebek var ve bir insan iskeleti var. O da orada, 6liim kavrami iizerinde
duruyor. Peki yanindaki daha gorsel, daha renklidir. Peki buna da kavramsal diyemez
miyim? Benim burada 1960’larda yazdigim bir siir vardir, o siiri ¢ok severim. Onu
soldan saga dogru yazdim. Tanriga imaji da oradadir. Imaj mi1, kavram mi1? Orada
kalip diislinliyorum. Onlar1 resmediyorum ve bagkalarinin gormesi i¢in ortaya

koyuyorum.

Sanat¢inin bakis agisi ¢ok onemli. Ve sanatginin yaptigi isle o bakis agisini
baskasina empoze etmesi de c¢ok Onemli. Bunu Tiirkiye’de yapamiyoruz. Ne
yaptigimiz1 zannedersek zannedelim, bir takim insanlar gelip bakip, ne geregi var

bunu yapmis olmanin diyorlar. Ve yahut da fotografin1 ¢ekip gidiyor.”

Goriisme Sonuclari

Gériisme yontemiyle espas hakkinda fikirleri sorulan Ozdemir Altan, espasin

sanatta cok Onemli bir kavram oldugu goriisiindedir. Espas yaratiminin sozliik
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zenginligi sagladigi diisiincesini savunmaktadir. Birbirinden farkli kavramlarin bir
araya gelisinin 6nemine deginerek birbirine yabanci ve rastlantisal olarak olusturulan
elemanlarin daha iyi bir espas yapacagi goriisiinii savunmus ve yapitlarinda
uygulamigtir. Caner Karavit, espasi derinlik olarak tamimlamis ve resimde
kompozisyon igerisinde derinlik olusturmak igin farkli yontemlerin oldugunu
sOylemistir. Espas kavraminin ¢esitlerine deginmis ve bu kavrami sanat dénemleri
tizerinden Orneklerle detaylandirmistir. Bat1 sanatinda kullanilan derinligin formiilize
edilmis oldugunu perspektif ilkeleriyle agiklarken Dogu’daki derinligin arka
planinda diislincenin oldugunu ifade etmistir. Buradan her sanat donemine, ¢aga ve
kiiltiire 6zgii derinlik anlayislarmin farklilagtigi sonucu ¢ikarilabilir. Tomur Atagdk
ise espast kompozisyon olarak tanimlamis, espasi olusturmada malzeme c¢esitliliginin
Oonemine deginmistir. Malzeme c¢esitliligin yani sira yapitlarda islenen konunun ve
kavramsal boyutunun da kompozisyonu olusturmada onemli bir rolii oldugunu

belirtmistir.
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