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Kadin imgesi; dini bir figiir, saraydan biri, veya gilindelik hayatin i¢cinden bir
figiir olarak resim tarihi boyunca farkli amaglar i¢inde konu edinilmistir. Tiirk resim
tarihi icinde ise plastik anlamda bir kadin figiiri, cumhuriyet déneminin biraz
oncesinde Osman Hamdi Bey’ le baslar. Sanayi-i Nefise Mektebi’ nin kurulmasiyla
birlikte egitim gii¢lenerek daha genis bir kitleye yayilir. Sonrasinda devletin sanati
desteklemesiyle Avrupa’ ya sanat egitimi i¢in gonderilen ressamlarla Tiirk resim

sanat1 farkli akim ve iisluplarla zenginlesmeye baglamistir.

(Cagdas Tiirk resminin ilk kadin ressami olan Mihri Miisfik Hanim’ 1n da
cabalariyla Inas (K1z) Sanayi-i Nefise Mektebi 1914 yilinda kurulmustur. Cumhuriyet
doneminde kadilara tanman haklar ve olusan esitlik alaniyla 1920’ 1i yillarda inas
Sanayi-i Nefise Mektebi, Sanayi-1 Nefise Mektebiyle birleserek kadin-erkek birlikte
egitim gérmeye baslamistir. Kadin resmin i¢inde model olmak diginda sanat iireten
birey olarak da yer edinmistir. Boylelikle bir kadinin sanat¢1 olarak kadin imgesine

yaklagimi ve duyarlilig1 goriilmiistiir.

Bu arastirmada, figiiratif resmin onciisii kabul edilen Osman Hamdi Bey’ le
baslayarak giiniimiize kadar Tiirk resim sanatinda kadin imgesinin farkli ressamlar
tarafindan islenisi konu edinilmistir. Osman Hamdi Bey ve donemi ressamlari

yurtdisinda aldiklar1 egitimle figiire akademik bir sekilde yaklagmislardir. Bigime



onem vermislerdir. Call1 kusagiyla birlikte giinliik hayattan sahneler, renkli bir palet
ve belirgin firca tuglariyla islenmistir. Genellikle dogada ve hizli calismislardir. Giizel
Sanatlar Birligi, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi gibi gruplar ortak
bicimsel anlayis disinda bir araya gelmis gruplardir. Glizel Sanatlar Birligi goze hos
goriinen doga kopyalart yapmay1 amaglamistir. Miistakil Ressamlar ise sanatcilarin
ekonomik 6zgiirliiglinii savunmuslardir ve farkli egilimlerdeki ressamlarin bir araya

gelmesiyle olusmustur.

D Grubu ressamlari, empresyonist egilimlere kars1 gelerek, kiibist
konstriiktivist anlayista resimler iiretmistirler. Resme rasyonel yaklasmis, geometrik
yapiy1 onemsemislerdir. Liman (yeniler) Grubu ise D Grubu’ nun bi¢imciligine karsi,
toplumsal igerigin 6nemini vurgulamistir. Insam ve c¢evreyi duyarli bir bigimde
yeniden resmin konusu yapmay1 amaglamistir. Liman Grubu, insan1 konu edinirken
genel olarak deseni 6n planda tutmustur. Herhangi bir grup icinde degerlendirilemeyen
ressamlar da bir baslik altinda toplanarak incelenmistir. Bunlar arasinda soyutlama
yapanlar, kiibist ¢alisanlar, renk veya agik-koyuya oncelik taniyan farkli tisluplardaki

ressamlar vardir.

Gilinlimiiz resim sanatinda, daha ¢esitli Usluplar goriilmektedir. Realist,
ekspresyonist, hiperrealist, pop siirreal tiirlerinde iiretim yapan ressamlar vardir.
Konuya yaklagimlar giinliik hayatin i¢inden, diissel bir sahne veya romantik sekillerde
olmustur. Bu sanatcilarda kadin imgesine yaklasim genel bir tavir olmaksizin, farkli

plastik elemanlarla islenmistir.

Tiirk resmindeki bu farklt donemler ve bu donemlerdeki egilimlerle birlikte
ressamlarin bigimsel yaklasimlari verilen 6rneklerle incelenmistir. Resimlerin hakim
sanat akimi disinda ressamlarin kisisel duygunluklariyla konuya yaklasimlari da
tiretimlerine cesitlilik kazandirmistir. Resimler incelenirken igerigin yorumlanmasinin

yaninda plastik elemanlar agisindan degerlendirilmeye 6nem verilmistir.

Anahtar sézciikler: Kadin, Imge, Resim, Tiirk, Bigim
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The image of woman has been a subject for different purposes throughout the
history of painting as a religious figure, a figure from the palace, or a figure from
within daily life. In the history of Turkish painting, a female figure as plastic art
begins with Osman Hamdi Bey just before the Republican era. With the
establishment of Sanayi-i Nefise Mektebi, education grew stronger and spread to a
wider community. After that, with the support of the state, the art of Turkish painting
began to enrich with different movements and styles with the painters sent to Europe

for art education.

Inas (Girl) Sanayi-i Nefise Mektebi was founded in 1914 through the efforts
of Mihri Miisfik Hanim, the first female painter of contemporary Turkish painting.
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi merged with Sanayi-i Nefise Mektebi in 1920s with the
rights granted to women in the Republic period and started to receive education with
men and women. Apart from being a model in painting, the woman has also gained a
place as an individual producing art. Thus, a woman's approach and sensitivity to

female image as an artist has been seen.

In this research, starting with Osman Hamdi Bey, who is considered the

pioneer of figurative painting, it has been established that the image of women in



Turkish painting has been rendered by different painters. Osman Hamdi Bey and his
period painters approached the figure academically with their education abroad.
They care about form. Scenes from daily life, along with the Calli era, were painted
with a colorful palette and textured brush keys. They generally worked in nature and
by painting quickly. Giizel Sanatlar Birligi, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar
Birligi are groups that have come together outside of their common formal attitudes.
Giizel Sanatlar Birligi intended to make copies of nature that seemed pleasing to the
eye. Miistakil Ressamlar, on the other hand, advocated the economic freedom of the

artists and were formed by the coming together of painters in the art movement.

D Grubu painters, opposing the Impressionist movement, produced paintings
in Cubist constructivist attitude. They approached the painting rationally and cared
about the geometric structure. Liman Grubu, on the other hand, emphasized the
importance of social content, as opposed to formalist painting by D Grubu. They
intended to make the human and the environment of the human again the subject of
the painting in a sensitive way. Liman Grubu, has generally considered form when it
comes to human subjects. Painters who could not be evaluated in any group were
also collected and examined in a subject. Among these painters are those who make

abstraction, cubist painters, painters of different styles who prioritize color or light-

dark.

In current painting art, more diverse styles are seen. There are painters
producing in Realist, expressionist, hyperrealist, pop surreal genres. Approaches to
the subject have been from within daily life, in an imaginary scene or romantic ways.
In these artists, the approach to female imagery is rendered with different plastic

elements, without a general attitude.

These different periods in Turkish painting and the movements in these
periods together with the formal attitudes of the painters were examined with the
examples given. Apart from the prevailing art flow of paintings, painters '

approaches to the subject with their personal sentiments also gave their production a



variety. When examining the images, it is important to evaluate the content in terms

of plastic elements as well as to interpret the content.

Key words: Woman, Imagery, Painting, Turkish, Form
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ONSOZ

Cumhuriyetin ilanindan giiniimiize Tiirk resminde kadin imgesi ve bi¢imsel
yaklagimlar isimli bu tez ¢alismasinda amag, kadin imgesi iizerine iiretim yapmis
sanat¢ilar1 arastirmak ve incelemektir. Caligsma cagdas Tiirk resim sanatinda figiiratif
resmin Onciisiit Osman Hamdi Bey’ le baslayarak giiniimiize kadar ki egilimleri ve
giiniimiiz sanat¢ilarinin resimlerini kapsamaktadir. Siire¢ i¢cindeki hakim sanat akimi
ve kadinlarin sahip oldugu haklar ve sosyal konumuyla degisen kadin imgesi drnekler

sunularak plastik agidan incelemeler ve yorumlamalarla ele alinmistir.

Tez konusunun belirlenmesinde ve olusum siirecinde bilgilerini, tecriibelerini,
yardimlarini esirgemeyerek benimle paylasan degerli danisman hocam Prof. Melihat

Tiizlin’ e tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

(Cagdas Tiirk resminden 6nce insan figiirii, iki boyutlu bir tiir olan minyatiir
sanatinda goriinlir. Minyatiir sanati, 1793 itibariyle yerini yitirmeye baslamistir.
Osmanli Miihendishanesinde doga gozlemine dayali bir resim egitimi baglamistir. Bu

dersin amaci topguluk, istihkam ve haritacilik alanlarindaki egitime katki saglamaktir.

1875 yilindan sonra resim dersi askeri liselerde geligmistir. Bu nedenledir ki
Bati anlamindaki resim yalniz asker aydinlar arasinda yayilmistir. Askeri
miihendishanede yetisen ressamlar arasinda en dnemli ressam Halil Pasa’ dir. Sekiz
yil Paris Glizel Sanatlar Okulu’ nda egitim goérmistir. Bu okuldayken
empresyonizmden etkilendigi calismalarindan anlasilir. Halil Pasa, resimlerinde
serbest firga darbeleri belirgindir. Izlenimci bir anlayisla birlikte Anadolu’ yu konu
edinmigtir. Fransiz ressamlarin empresyonizm anlayisinda, 1s1gm gilin i¢indeki
hareketleri gozlemlenerek resimler iiretilir. Ayni konunun birden ¢ok resmi yapilir.
Halil Pasa resimlerini tiretirken boyle bir sistemde ¢alismamistir. Ayrica bu donem

ressamlarinda, doganin taklidiyle sanat yapilamayacagi gibi sarsilmaz bir inang vardir.

1910 dolaylarinda Avrupa’ ya giden Tiirk ressamlara kadar, resim sanati asker
ressamlarin ¢aligmalarindan ibaret kalmistir. 1883’ te Sanayi-i Nefise Mektebi’ nin

askeri okullardaki resim egitimi eski 6nemini yitirmistir.

Tiirk resim sanati baslarda bati yasaminda yer etmis, eski biiyiik eserlerle
ilgilenmis, bir nesne gozlemi ve onun yansimasi problemiyle yetinmistir. 1910° da
Avrupa’ ya egitim icin génderilen Ibrahim Calli, Feyhaman Duran ve Nazmi Ziya gibi
sanatcilarla birlikte Bati’da yeni bir akim olmamasina ragmen Empresyonizm, iilkeye
yenilikgi bir tavir olarak gelmistir. Tiirk empresyonist ressamlar Bat1’ dakilerden biraz
farkli olarak optik bir goriintiiyii renk¢i boyamakla yetinmislerdir. Bat1 empresyonist
ressamlariysa giin i¢inde 15181n degisen etkilerini yakalamaya calisirken, ayni sahneyi
tekrar tekrar calismislardir. Bati’ It empresyonist ressamla Tiirk empresyonist ressam

arasindaki en belirgin fark budur.



Tiirkiye 20.yy baslarinda heniiz, parlamenter, endiistriyel bir toplum degildir
ve cagdas ortamin sorunlarina son derece yabancidir. Cumhuriyetin ilanindan sonra,
Tiirkiye’ de ¢agdas sorunlari, iilke sorunlari olarak kabullenen bir ortam belirmeye

baglamistir.

1926’dan itibaren Bati’ya yeniden sanatgilar gonderilmistir. Bu sanatcilar
doniince empresyonizmin digina ¢ikilmis ve lilkeye fovizmi, kiibizmi, ekspresyonizmi
getirmislerdir. Bu kusaktan bir grup sanatgi, “D” Grubu adi altinda bir araya gelmis,
sonrasinda bir kismi Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ ne dgretmen olarak
atanmistir. EZitim i¢in Avrupa’ya giden sanatcilarin sayis1 zamanla daha da artmistir
ve Avrupa’ dan iilkeye dondiikten sonra Akademi’ ye 6gretmen olarak atanmislardir.

Bat1 anlayisindaki resmin iilkeye gelisi bu sekilde ger¢ceklesmis ve gelismistir.

BIRINCi BOLUM

1. CUMHURIYET ONCESi TURK RESMINDE KADIN iMGESI

Tiirkiye’ de batili anlamda resim ge¢ baglamis ve figiir resmi daha da geriden
gelmistir. Asker ressamlar figiir resmi yapmaktan kacinmislardir. Referans aldiklar
fotograflarda figlir varsa dahi yapmamigslardir. Dini gerekgelerden dolay1
yapilmadigiyla birlikte, figiir egitimi almadiklar i¢cin de yapmadiklar1 diisiiniilebilir.
Asker ressamlar doneminde, ¢ogunlukla peyzaj ve natlirmort tiiriinde resimler

tretilmistir.

1.1. Sanayi-i Nefise ve Oncesi Cagdas Tiirk Resmi

Sanayi-i Nefise Mektebi agilmadan 6nce, Tiirk resminde figlir Osman Hamdi
Bey’ le baslar. Ondan sonra gelen Halil Pasa ve Omer Adil’ de batili anlamda figiir
resimleri yapmislardir. Bu ressamlarin ortak yonleri, Avrupa’ da egitim gérmeleri ya

da Avrupa’ da egitim gormiis birinden egitim almis olmalaridir.



Osman Hamdi Bey ve Halil Pasa, Paris’ te Jean Leon Gerome’ dan egitim
almislardir. Omer Adil, Sanayi-i Nefise Mektebi’ nde aldig1 egitim sonra Italya’ da
resim egitimine devam etmistir. Ozellikle manzara resimlerinde Italyan sanatmin
etkileri vardir. Abdiilmecid Efendi ise Osman Hamdi Bey ve Salvatore Valeri’ den
egitim almis, Fausto Zonaro’ nun ¢alismalarindan etkilenerek sanatina yon vermistir.
Cocukluktan itibaren Avrupai bir egitim almig Mihri Miisfik Hanim’ da Zonaro’ dan
resim egitimi almistir. Bu ressamlar, aldiklar1 egitim ve bati resmine olan ilgiyle yerel

konu ve figiirleri, donemi i¢inde yenilikg¢i bir iislupla islemislerdir.

1.1.1. Osman Hamdi Bey (1842-1910)

Osman Hamdi Bey, Istanbul’ da dogmustur. 1856 yilinda Paris’ e hukuk
egitimi i¢in gonderilen Osman Hamdi resme yonelerek, Paris Gilizel Sanatlar Okulu’
nda calismustir. Boulanger ve Gerome’ dan egitim gérmiistiir. Ulkeye dondiikten sonra

devlet gorevlisi olmustur ve Sanayi-i Nefise Mektebi’ ni kurulmasini saglamistir.

Resim 1. Osman Hamdi Bey, “Mihrap”, 1901



Figiir resmi Sanayi-i Nefise Mektebi ve Osman Hamdi Bey’ le birlikte, Tiirk
resminde yer edinmeye baglamigtir. Osman Hamdi Bey” in, Iki Miizisyen Kiz, Istanbul
Hanimefendisi gibi kadin1 konu edindigi bir ¢ok resmi vardir. Mihrap isimli ¢aligmasi
ise diger resimlerinden farkli olarak, kadini oldukga yiicelten bir resmidir. (Resim 1)
Etraftaki kagitlar herhangi bir kanitlanmighigi olmamakla beraber, Kur’an-1 Kerim
yapraklar1 olarak rivayet edilmistir. Bunlar belirsiz kitaplar olsa da ressam, kadin
figiirlinii kitaplarin iistiinde konumlandirarak, kadina ne derece deger verdigini acik¢a
gostermistir. Figiirli, soguk renklerin 6niinde, sarinin tonlarinda boyayarak 6n planda

olmasini saglamistir.

1914 donemine kadar Tiirk ressami, dogay1 kopya etmekle yetinmis, herhangi
bir yorumsal hamleden kaginmustir. Cok figiirlii biiyiik ¢aptaki kompozisyonlarinda,
figlir ve portrelerinde Paris’ 1i hocast Leon Gerome’ un ustaligini neredeyse asan
Osman Hamdi Bey bile, kareler ¢izerek biiyiilttiigli ve renklendirdigi fotografik
kopyalarinda, dogaya titiz baghlikla sinirli kalmistir.

Birinci Diinya Savasi® nin patlamasiyla, Istanbul’ da toplanan geng ressamlar
Fransa, Almanya ve Italya’ dan getirdikleri yepyeni goriis, duyus ve teknikle
ondokuzuncu yiizyil resim estetigine son verecek bir atilganlikla renk diinyasina
girmislerdir. “Tiir” ler ¢esitlenmis, 6nce ressamlarin saplanip kaldiklar1 manzara ve
natlirmort tiirlerine tek figiirli, insan resmini, benzetilmis portreyi, ¢esitli konular dile

getiren sahneleri katmiglardir.

Empresyonizm, daha yirminci ylizyil ortalarinda ressamlarin geleneksel
paletini temizlemis, koyu renkleri atmig, gilines 1s18inin yedi rengiyle
yetinerek resim sanatinin pencerelerini doganin 11l 151l gériinlimlerine agmisti

(Berk, 1981).

1.1.2. Halil Paga (1857-1939)

Halil Pasa, istanbul’ da dogmustur. Asker ressamlar kusagindandir. Askeri

liselerde resim 0gretmenligi yapmistir. Babasi, Paris’e resim egitimi i¢in gondermis



ve orada oryantalist ressam Jean-Leon Gerome’ nin ogrencisi olmustur. Ulkeye

dondiikten sonra, Sanayi-i Nefise Mektebi’ nde 6gretmenlik yapmustir.

Resim 2. Halil Pasa, “Madam X, 1889, 100.5x65cm

Halil Pasa’ nin resimleri iki doneme ayrilarak incelenmelidir. Madam X
resminde klasik ve realist bir tarzin etkisi goriiniiyorken, sonrasinda yaptigi resimlerde
empresyonist etkiler vardir. 1880-1888 arasinda Paris’ te bulunan Halil Paga, Madam
X resmini iilkeye dondiikten hemen sonra yapmistir. Bu ylizden Gerome’ dan aldig:
egitimin etkisi net bir sekilde goriiniir. Madam X portresinde, figiir merkeze
yerlestirilmistir. (Resim 2) Ac¢ik-koyu ve desen 6n plandadir. Koyu fon {izerinde acik
tonlarda betimledigi yiiz ve sicak renklerle isledigi eldivenleri bu portrenin vurgu

noktalaridir. Ressam bu resimle Paris’ te bronz madalya kazanmistir.

Ikinci donemi olarak kabul edilen empresyonist déneminde, Tiirk resminde 151k

sorunu lizerine ¢alismistir.

1.1.3. Omer Adil (1868-1928)



Omer Adil, istanbul’ da dogmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi’ nde egitim
gdrmiistiir. Mezun olduktan sonra Italya’ ya giden ressam, geri déndiigiinde Sanayi-i

Nefise Mektebi’ nde ¢alismaya baglamistir.

Resim 3. Omer Adil, “Kizlar Atdlyesi”, 1919, Tuval Uzerine Yagl Boya, 81x118cm,

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

Enteriyor tiirindeki Kizlar Atdlyesi resminde 1914’ te agilan ve sadece
kadinlara egitim veren, Inas (Kiz) Sanayi-i Nefise Mektebi’ ni konu edinmistir. (Resim
3) Ressam, Kizlar Atolyesi’ ni yaptigi tarihte okulun miidiiriidiir. Canli modelin heniiz
yasak oldugu donemdir, fakat Tiirk kadininin o dénemdeki sosyal konumuna dair fikir
vermektedir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi® yle, kadin da sanat iiretiminde rol

tistlenmistir.

Kizlar Atélyesi’ nde acik-koyu 6n plandadir. Atmosferi ortaya ¢ikaracak bir
sekilde agik-koyu kullanimi degil, resimdeki nesnelerin lokal tonlariyla olusturulmus
bir agik-koyu kullanimi mevcuttur. Ayrica perspektif disinda derinligi saglayan diger

unsur, yakindaki figiirlerin detayli, arkadakilerin daha yiizeysel boyanmis olmasidir.



1.1.4. Abdiilmecid Efendi (1868-1944)

Abdiilmecid Efendi, Istanbul’ da dogmustur. Osman Hamdi Bey ve Salvatore
Valeri’ den resim dersleri almistir. Fausto Zonaro’ yu 6rnek alarak resim caligmalari
yapmustir. 1909 yilinda kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ nin onursal bagkanligini

yapmustir. Son Osmanli Halifesidir. Portre ve ¢ok figiirlii tiirlerinde ¢aligmustir.

Resim 4. Abdiilmecid Efendi, “Haremde Beethoven”, 1915, 155,5x251cm

Resim kadar miizige de ilgili olan ressamin, Haremde Beethoven isimli
resminin neredeyse her yerinde ayn1 detaycilik vardir. (Resim 4) Abdiilmecid Efendi,
kendine resmin sag tarafinda yer vermistir ve yliziiniin bir kism1 gortiniir. Onun hemen
yanindaki heykel ise Beethoven’ 1 biistiidiir. Resimdeki diger heykel piyano ¢alan
kadinin tistiinde bulunur. Golgede kalmis bu heykel, ressamin babas1 Abdiilaziz’ in at

istlindeki heykeli oldugu rivayet edilir.

Abdiilmecid Efendi bat1 kiiltiiriine hayrandir. Bu resimde bati kiiltiirliniin
sarayda nasil yasatildigin1 gosterir. Resme adin1 veren Beethoven’ 1n besteleri yerde
ve On planindadir. Saray kadinlarinin modern giyim tarzlari ve miizik enstriimanlaria

hakimiyetleri onlarin statii ve deger olarak da ne konumda olduklarini gosterir.



Big¢imsel acidan bakildiginda fondaki heykelin koyular i¢cinde olmasi; soldaki
kadinlardan birinin yiiziinlin, digerinin goélgesinde kalmasi gibi detaylardan agik-
koyunun 6ncelikli oldugu sdylenebilir. Fakat bu resimde ne baskin bir agik-koyu, ne
de baskin renk kullanimi vardir. Ressam plastik elemanlar1 neredeyse esit yilizdelerde

kullanmustir.

Resim 5. Abdiilmecid Efendi, “Haremde Goethe”, 1898/1917, 132x173cm

Haremde Goethe resminde, Abdiilmecid Efendi’ nin agik-koyuya daha fazla
oncelik verdigi goriiliir. (Resim 5) Bu resimdeyse koyu fon iizerinde, ¢apraz bir kadin
figlirli bulunur ve elinde Goethe’ ye ait bir kitap tutar. Kendinden emin ve ciddi bir
ifadeyle izleyiciye dogru bakar. Bulundugu statiiyli gdstermek ister gibi sol eliyle
kolyesini kaldirmistir. Figiir disindaki, duvar halisi, ¢er¢eve, sehpa gibi nesneler

kompozisyonun disina tasar.

1.1.5. Mihri Miisfik Hanim (1886-1954)

Mihri Miisfik Hamim, Istanbul’ da dogmustur. Tiirk resim sanatinda, ¢cagdas
resim ¢aligmalar1 ve portreleriyle taninir. Donemin saray ressami Fausto Zonaro’ nun
ogrencisi olmustur. Erken yaslarinda yurtdisina gikarak, Italya ve Fransa® da sanat

egitimi almustir. 1924 yilinda, Inas (Kiz) Sanayi-i Nefise Mektebi’ nin a¢ilmasinda



etkin rol oynamis ve agildiktan sonra burada 6gretmenlik yapmaya baslamistir. Omer

Adil Bey’ le birlikte okul miidiirliigiine yilikselmistir.

«...Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ nin ilk kadin miidiirii olarak, canl ¢iplak
modeli atdlyeye ilk kez getiren efsanevi figiir olarak taninir. Inas’ ta kiz
ogrenciler, kadin modele bakarak resim yapabiliyor; erkek model sorunun ise
antik heykellerin beline pestamal baglamak suretiyle agabiliyordu.” (Antmen,

2015, 5.134)

Resim 6. Mihri Miisfik, Aynali Gozde, Karton Uzerine Pastel, 85x68cm

Miisfik Hanim’ 1 resimlerinde, desen de acik-koyu da oOnemli plastik
Ogelerdir. Baz1 resimlerinde desen kismen belirsizleserek agik-koyu etkin rol oynar.
Aynal1 Gozde’ de desen ve acik-koyu dengeli bir sekilde kullanilmistir. (Resim 6) Fon,
eskiz gibi belirgin cizgilerle, mavi renklerde boyanmis, portrenin denk geldigi kisim
daha koyu boyanarak yiizle kontrast saglanmistir. Portre, bacaklar ve eller de yetkin
bir desene sahip oldugu agikc¢a goriiniir. Tende, rofle 1siklar1 kullanarak hacmi daha
belirgin kilmistir. Resmin alt kisimlar1 da eskiz gibi boyanmis, ten ve kartonun rengi

bu kisimlarda kaynagmistir.
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“Tirk resminde mitolojik temalara pek fazla rastlanmamakla birlikte,
Aynali Veniis gibi yaygin temalarin ¢esitlemeleriyle karsilagmak miimkiindiir.
Ozellikle Rénesans resminde karsimiza ¢ikan bir tema olarak Aynali Veniis,
kendini aynada seyretmekte olan bir kadmin giizelliginin simgesi oldugu
kadar, izlenmekte oldugunun farkindaligina da géndermede bulunan dolayli
bir mesaj igerir. Bu farkindalik, figiiriin kendini teshir edisine adeta bir
mesruiyet kazandirir. John Berger’ e gore, resimlerde aynaya, kadinlarin
kendi kendilerini zaten “seyirlik” olarak gordiiklerinin simgesi olarak yer
verilir:  “Erkekler kadinlar1 seyrederler. Kadinlarsa seyredilislerini
seyrederler. Kadinin i¢indeki gozlemci erkek, gozlenen kadindir. Boylece
kadin kendisini bir nesneye —6zellikle gorsel bir nesneye- seyirlik bir nesneye

dontstirmiis olur.” (Antmen, 2015)
1.2. Call Kusagi (1914 Kusagi)

Callh Kusa@, Sanayi-i Nefise Mektebi’ nde 1910 yilinda agilan Avrupa
simavini kazanip Paris’ e gonderilen ressamlarin 1. Diinya Savasi’ nin baslamasiyla
iilkeye geri donmeleriyle baslar. Her ne kadar hepsini ortak degerlendirmek dogru
olmasa da bu ressamlarin ¢ogu izlenimci egilimdedir ve bu dénem Tiirk izlenimcileri
olarak da adlandirilir. Avrupadaki kadar sistemli bir izlenimei bir dile sahip degillerdir.
Giin 1518101 referans alarak, koyu tonlart miimkiin oldugunca kullanmay1p saf renkleri

On plana ¢ikarmalar1 Calli Kusagi’ nin ortak 6zellikleri sayilabilir.

1.2.1. Nazmi Ziya Giiran (1881-1937)

Nazmi Ziya Giiran, istanbul’ da dogmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi’ nde
O0grenim gormiis, fakat okuldaki egitime uyum saglayamamaistir. 1905 yilinda Neo-
Empresyonist ressam Paul Signac, ii¢ ay kalmak iizere Istanbul’a gelmistir. Geng
yaslarinda olan Nazmi Ziya, Signac’ 1 Istanbul’u resmederken izlemistir ve
etkilenmistir. Giiran’ 1n Sanayi-i Nefise Mektebi’ ni bitirdikten sonraki resimlerinde

Signac etkileri agikca goriiniir.
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Resim 7. Nazmi Ziya Giiran, “Taksim Meydan1”, 73x92cm, Tuval Uzerine Yagl Boya

Istanbul goriiniimlerini resmeden Nazmi Ziya, Taksim Meydani isimli
resminde Istanbul hanimefendilerini geneli agik ton hakim olarak resmetmistir. (Resim
7) Ozellikle fonda renk etkisi hakimdir. Firca tus kullanimi Paul Signac’ 1n
resimlerindeki kadar sistemli olmasa da benzer niteliktedir. Giin 151g1n1n hakim oldugu
yerler sar1 gibi sicak renklerle boyanmis, goélge kisimlardaysa soguk renklere yer
verilmistir. Soldaki kadinin elbisesi ve sagdaki araba gibi koyu tonda boyanan

bi¢imlerde, izlenimci yaklagima uygun olarak koyular mavi renkle saglanmistir.

1.2.2. ibrahim Calli (1882-1960)

Ibrahim Calli, Denizli’ nin Cal ilgesinde dogmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi’
ne girmeden Once farkl islerde calismistir. Resim boliimiinii kisa siirede bitirdikten
sonra egitim i¢in Paris’ e gonderilmistir. Paris’ te Fernand Cormon atdlyesinde
ogrenim gormiis fakat Birinci Diinya Savagsi sebebiyle lilkeye geri donmiistiir.

Dondiikten sonra mezun oldugu Sanayi-i Nefise Mektebi’ nde ¢calismaya baslamistir.

“...Yurda dondiikten sonra Calli Ibrahim’ in Galatasaraylilar Yurdu ve
Lisesinde gosterdigi diizenleme, figlir ve portreler, desene pek Onem
vermeyen, ama renk tatlilik ve uyumunu 6n plana alan yapitlardi. Ada camlar

arasinda gezinen beyaz maslahli hanimlari, kadin portreleri, Tiirk resminde ilk



goriilen ¢iplaklarinda Calli, “lirik”, coskun bir firganin sahibiydi...” (Berk,
1981, s. 26).

“...Desenini, tablonun ¢izgisel kurulusunu, geometrik diizenini diisiinmeden
firgaya sarilan, “striikktiir” boliimiiniin yetersizligini renk uyum ve giizelligiyle
ortmesini bilen Calli Ibrahim, 1914 yilim izleyen veriminde, kimi kadin
portrelerinde, kimi ¢iplaklarinda Tirk resim sanatina yepyeni bir hava
vermeyi basardi. En ilging yapitlari, belki beyaz Rus akiniyla Istanbul’ a gelip
bir siire kalan Alexis Gritchenko’ nun etkisiyle meydana getirdigi

“Mevleviler” dizisi oldu.” (Berk, 1981, s. 26)

Resim 8. [brahim Call1, “Plajda Kadinlar”

“Ibrahim Calli’nin portreleri diger resimlerine oranla bigim kaygisini1 daha
fazla tasidigi caligmalaridir. Ancak bu galismalar arasinda da portresini
yaptig1 kisiye gore degiserek kullanilan resimsel dile ait ifadeyi gormek
miimkiindiir. Ornegin: Celal Bayar’m portresinde kigisel kimligin
yansitilmasinin diginda, giyinisi ve genel durusuyla devlet adami ciddiyetini
yansitacak bicimsel kuraleilik uygulanmisken, Neyzen
portresinde izlenimcilige iliskin lekesel degerler ve firga vuruslari daha

serbest gerceklestirilmistir.

12
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...Sonug olarak 1914 kusagi ressamlar1 arasinda bu gruba adin1 verecek kadar
on plana c¢ikan Ibrahim Calli, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin resim alaninda bati
anlayigsina yonelik bir siirece girmesinde Onemli itici gliglerden birisi

olmustur...” (Goéniilal, 2005)

Callr’ nin Plajda Kadinlar isimli resmi, empresyonizme uygun sekilde dogada
ve stiratli fir¢a tuslariyla yapilmistir. (Resim 8) En ondeki figiir arkadan bakilarak
diyagonal sekilde yerlestirilmis, yaninda oturan figiirle birlikte kompozisyonda
diyagonal yapmin devami saglanmistir. Uzanmig figiiriin ayaklari, kompozisyonun
disina ¢ikacak kadar kenardadir. Ayaktaki figiir ise oturan figiirle ayn1 hizada olmasina
ragmen daha ufak oranlarda yapilmistir. Plajda Kadinlar, kisa bir siirenin izlenimi
oldugu i¢in, kompozisyon da anlik hesaplamayla olusturulmus, arka planda kalan

iskele ve figiirler daha az detayl yapilmistir.

1.2.3. Hikmet Onat (1882-1977)

Hikmet Onat, Sanayi-i Nefise Mektebi’ nde 6grenci olmus, Avrupa simavini
kazanarak Paris’ e gitmistir. Paris Giizel Sanatlar Akademisi’ nde, Fernand Cormon
atdlyesinde calismistir. Resimlerinde Istanbul’ un gesitli ydrelerini konu edinmistir.
Cumhuriyet’in ilk yillarinda ulusal duygular1 yansitan konulara yonelmistir. Ressam

ayn1 zamanda Giizel Sanatlar Birligi i¢inde de yer almistir.
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Resim 9. Hikmet Onat, “Dikis Diken Kadm”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 74x89cm

Onat, genellikle acik havada renkli bir paletle calismistir. Nazmi Ziya’ nin
Avni Lifij’ in siirsel inceligi, duyarlilig1 onun resimlerinde daha azdir. Bu bakimdan
yorum yonii Lifij ve Ziya’ dan gii¢siiz sayilabilir. Fakat ilerleyen donemlerinde yaptigi
Dikis Diken Kadin gibi resimlerinde, isledigi konuya duyarl bir yaklagim belirmeye
baslamistir. (Resim 9) Bu resmin arka planinda kalan kisimlar, 6ne gore daha sicak
renklerdedir. Bu yiizden tikali bir espas olugsmustur. Figiirlin etrafindaki alanlarda,

15181n anlik izlenimlerini inceleyip goélge i¢ine yansiyan 1sik siizmelerini boyamistir.

Ressam aslinda izlenimei bir mantikla resim yapmaktan ¢ok doga gozlemine
onem verir. Onu izlenimci kategoride tutan seylerden biri resmini atdlyede degil
dogada yapmasidir. Onat, zamanla figiir ve doga resminden figiirii tamamiyle

cikarmis, peyzaj resmine agirlik vermistir.

1.2.4. Feyhaman Duran (1886-1970)

Feyhaman Duran, Istanbul’ da dogmustur. Once babasini sonra da annesini
erken yaglarinda kaybeden ressam, annesinin vasiyeti ilizerine su an ki adiyla
Galatasaray Lisesi’ nde okumustur. Misirli Abbas Halim Pasa’nin bir ¢ocugunun
portresini yapmasi lizerine, Pasa onu Paris’e iki yil boyunca egitime yollamstir.
Birinci Diinya Savasi’ nin baglamast iizerine Istanbul’ a donen ressam, 1919 yilinda
Sanayi-i Nefise Mektebi’ nde ¢aligmaya baglamigtir. 1922 yilinda 6grencisi olan Giizin

Hanim’la evlenmistir.
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Resim 10. Feyhaman Duran, “Portre (Giizin Resim 11. Lovis Corinth, “Self-Portrait with
Duran)”, 1946, Tuval Uzerine Yagh Boya, Skeleton”, 1896, Tuval Uzerine Yagh Boya
78x93cm 66x86cm

Ressam Paris’ te bulundugu donemde empresyonizmden etkilenmistir. Her ne
kadar figiir resimlerinde empresyonist gibi calismasa da, rahat firca tuslar1 ressamdaki
bu etkileri gosterir. Esi Giizin Duran portresinde agik-koyu 6n plandadir. (Resim 10)
Ters-151k mantigiyla fon agik tonda, ana figiir ise koyular i¢inde tutulmustur. Sagdaki
kagitlarla ve modelin elindeki kagitla fon arasinda baglanti kurulmustur. Ayrica
Feyhaman Duran’ dan eski olan Alman ressam Lovis Corinth’ in Iskeletli
Otoportresine benzerligi dikkat ¢ceker. (Resim 11) Hem mekan hem de kadraj se¢imi

acisindan Duran’ 1n, Corinth’ in bu resmini daha dnce goérmiis oldugu diisiiniilebilir.

“...Feyhaman, resimlerine yeri geldik¢e daha gercekei, yeri geldik¢e daha
anlatimer bir hava vererek bu akima kendini uydurmaktansa bu akimi kendine
uygulamay1 basaracak, empresyonizmi kendi yetenegi ve begenisiyle

birlestirerek dzgiin bir iislup gelistirecekti.” (irepoglu, 2017, 5.20)
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Resim 12. Feyhaman Duran, “Portre (Kerime Salahor)”, 1921, Cuval Uzerine Yagli Boya,
116x96cm

“Goriis ve teknik bakimdan Feyhaman’ 1n portreleri Calli’ninkilere yakin
olmakla beraber daha derin bir igtenlik, modele daha yakinlik yoniinden

ayrilirlar...” (Berk, 1981, s. 33)

Duran tiim dikkat ve titizligini insan yiiziinde gostererek, portre tiiriiniin
Tiirkiye’ de Onciisii olmustur. Tiirk resminde yapilan 6nceki portrelerden farkl olarak,
yalnizca insan yiizlinlin dis ¢izgileri iizerine degil, ruhsal niteligi istiine de egilmistir.

Ayrica grup portresi tiiriinde Tiirk resmine degerli resimler birakmuistir.
1.2.5. Namik Ismail (1890-1935)
Namik ismail, Samsun’ da dogmustur. Sevket Dag’ dan resim dersleri

almistir. 1911 yilinda babasi resim egitimi i¢in Paris’ e gondermistir. Paris’ te

Cormon, Almanya’ da Lovis Corinth ve Max Libermann’ la ¢alismistir.
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Resim 13. Namik Ismail, “Sedirde Uzanan Kadin”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 131x180,

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Serdirde Uzanan Kadin, Namik ismail’ in izlenimci etkide yaptig1 resimlerin
disinda kalir. (Resim 13) Bu resimde agik-koyu en baskin plastik 6gedir. Resmin duvar
ve esyalar dahil geneli orta tonlardadir. Orta tonun i¢inde kadinin koyu elbisesi ve
elbiseyle kontrast olusturan teni resmin asil vurgulanmak istenen yeridir. Izleyicinin

g6zl ilk olarak yiliz ve omuzlar lizerine odaklanir.

Ressam agik-koyuya bagli olarak yatay cogunlukta kompozisyon kurmustur.
Boya kullaniminda ve degisik elemanlar bir araya getirmede saglam bir is¢iligi vardir.

Bu bakimdan Namik Ismail, bir kompozisyon ressami olarak da ele alinabilir.
IKINCi BOLUM
2. CUMHURIYET SONRASI TURK RESMINDE KADIN iIMGESI
Cumhuriyet sonrasinda Tiirk resminin Ozgiirliik alani genislemistir ve
cesitlenmistir. 1914 yilinda agilan Inas Sanayi-i Nefise Mektebi 1920 yilinda, Sanayi-

1 Nefise Mektebiyle birleserek kadin ve erkek birlikte egitim gérmeye baslamstir.

Kadin, sanatci olarak kimlik kazanmaya baslamistir.
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2.2. Giizel Sanatlar Birligi

1909 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencileri tarafindan kurulan Osmanl
Ressamlar Cemiyeti, 1927 tarihinde Giizel Sanatlar Birligi adiyla  yeniden
orgiitlenmistir. Bu anlayisa gore tablo, sanat¢inin goriis, duyusunun, kisiliginin bir
yansimasi olmaktan ¢ok, gbze hos goriinen, gériinmesi gereken bir doga kopyasidir.
Glizel Sanatlar Birligi’ nin temsilcileri Hikmet Onat, Ayetullah Siimer, Ali Karsan,
Yvonne Karsan, Sabiha Bozcali, Bedia Giileryiiz, Nazli Ecevit’ tir. Birlik’ te kadin

imgesi empresyonist bir anlayisla islenmistir.

2.2.1. Nazh Ecevit (1900-1985)

Nazh Ecevit, Istanbul’ da dogmustur. ilk kadmn ressamlardan Mihri Miisfik
Hanim’ 1n etkisiyle Sanayi-i Nefise Mektebi’ ne girmistir. Burada Omer Adil ve
Feyhaman Duran atdlyelerinde ¢alismistir. Uzun bir siire resme ara veren Ecevit
sonrasinda Devlet Resim ve Heykel Sergi’ lerinin neredeyse hepsine katilmustir.
Peyzaj, portre, natiirmort tiiriinde resimlere yogunlasmistir. Peyzaj ve natiirmort
calismalarinda izlenimci gibi ¢alisan ressam, portrelerinde rahat firca tuslariyla birlikte

acik-koyu agirlikli caligmstir.
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Resim 14. Nazli Ecevit, “Keriman’ 1n Portresi”, 1922, Tuval Uzerine Yagh Boya,

138x100cm

Keriman’in Portresi’ nde sicak ve soguk renkleri i¢ ice kullanilmistir. (Resim
14) Her ne kadar renkler etkili kullanilsa da renklerin ton c¢esitliliginden dolay1 bu
resimde acik-koyu baskindir. Elbise ve diger kumaslar, valorler sayesinde asagi
indikce fona karisir. Yiiz, boyun, el gibi belli kisimlarin detayl ve agik tonda yapilmasi
figiirii 6n plana ¢ikarmistir. Elbisenin iistiindeki parilt1 etkilerinin kontrastiyla birlikte

elbise de vurgulu hale getirilmistir.

2.2.2. Sabiha (Riistii) Bozcali (1904-1998)

Sabiha (Riistii) Bozeal, istanbul’ da dogmustur. Ufak yasta resim egitimi
almaya baglamistir. Berlin’ de Lovis Corinth, Miinih’ te Karl Caspar atdlyelerinde
calismistir. Moritz Heymann, Paul Signac, Giorgio de Chirico gibi diger {inli
ressamlarin da atdlyelerinde calismustir. Ulkeye dondiikten sonra Sanayi-i Nefise
Mektebi’ nde Namik Ismail atdlyesinde egitim gdrmiistiir. Tiirkiye’nin ilk kadin
illiistratorii olarak bilinir. Peyzaj ve natiirmort tiirlinde ¢alismalar yapan Bozcali daha

cok portreleriyle taninan bir ressamdir.
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Resim 15. Sabiha Bozcali, “Sabiha Bozcali’nin Otoportresi”, Kagit Uzerine Sogiit

Bozcaly, illiistratorliik yapmasi ve ilgisi geregi plastik anlamda desene agirlik
vererek calismistir. Akademik ¢izimlerinde form daima 6n plandadir. Giiglii bir desene
sahiptir. Fakat boyayla yaptig1 resimlerde desen etkisi geri planda kalir.

Otoportresinde, malzeme olarak sogiit komiir kalem kullanmasi sebebiyle
bicimler arasi a¢ik-koyu dikkat ¢eker. Modele vuran 151k iist-gaprazdan tercih edilerek
yiizlin bir kismi1 golgede birakilmigtir.

2.3. Miistakil Ressamlar Birligi

Miistakiller, Cumhuriyet donemi sanatg1 topluluklarimin ilkidir. 1914° ten
sonra Sanayi-i Nefise Mektebi' nde 6grenime baslayan, Avrupa' da resim §grenimini
tamamladiktan sonra yurda donen sanatcilar tarafindan 1929’ da olusturulmustur.

Tiirkiye’ de heykel ve resim sanatinin benimsenmesini kolaylagtirmak icin ¢alisan
Miistakiller, sanat¢inin ekonomik oOzgiirliigiinii savunmus, sanat¢ilarin maddi
kaygilarin dile getirerek bu konuda ¢aligmalarda bulunmustur. Uyelerinin hepsi farkli
sanat akimlarinin etkisi altinda c¢alismis olduklar1 i¢in Miistakil ressamlarin ortak

ozellikleri azdir.
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2.3.1. Seref Akdik (1899-1972)

Seref Akdik, Istanbul’ da dogmustur. Sanata ilgili bir aile icinde yetismistir.
Sanayi-i Nefise Mektebi’ nde Omer Adil ve Ibrahim Calli’ nin 6grencisi olmustur.
1924 yilinda Avrupa smavini kazanarak Mahmut Cada, Cevat Dereli ve Refik
Epikman’ la Paris’ e gitmistir. Dondiigiinde Ankara’ da cesitli okullarda 6gretmenlik

yapmis 1951° de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ ne atanmustir.

Resim 16. Seref Akdik, “Ayna Oniinde Kopekli Kadin”, 1930, Tuval Uzerine Yagh Boya,
74.5x130cm, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Ressam akademik bir tisluba sahiptir. “Dig goriiniimlere bagh kalmakla beraber
Seref Akdik, 6zellikle tek figiir portrelerinde, 1928 donemi ressamlari arasinda saygin bir yer
alir.”” (Berk, 1981) Ayna Oniinde K&pekli Kadin, en basarili calismalarindan biridir.
(Resim 16) Kadin ve kopek figiiriinii sikisik bir kadraj i¢inde kompoze etmistir.
Aynanin yardimiyla resimde derinlik saglanmistir. Ayrica kdpegin bir kisminin
aynada goriinmesi gerekirken aynada sadece kadin figiiriiniin yansimas1 mevcuttur. Bu
durumda kopegin ayrica pozlandirilarak resme eklendigi diisiiniilebilir. Resimde bi¢im

ve form basarili bir sekilde icra edilmistir. Ozellikle sapkada ve kdpegin iizerindeki
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rofle 1siklariyla hacim etkisi arttirtlmigstir. Formlarin belirginligine ragmen bu resimde
acik-koyu baskindir. Resmin alt kisminda kopek figiirii fonla kontrast olusturur. Ust

kisimdaki diger acik alanlar, kadn figiiriinii vurgulu hale getirir.

2.3.2. Zeki Kocamemi (1900-1959)

Zeki Kocamemi, Istanbul’ da dogmustur. 1916 yilinda Sanayi-i Nefise
Mektebi’ ne girmistir. Hikmet Onat ve Ibrahim Call1 atdlyelerinde calismistir. Sanayi-
1 Nefise Mektebi’ ni bitirdikten sonra 1922 yilinda Ali Avni Celebi ve birkag kisiyle
daha birlikte Miinih’ e giderek Heinemann’ 1n 6zel atdlyesinde ¢aligmistir. Hans
Hofmann atdlyesinde de c¢alisan ressam 1927’ de Tiirkiye’ye geri donmiistiir. 1929’
da Kocamemi’ nin de kurucularindan oldugu Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar
Birligi kurulmustur. 1933 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Dahili Mimari ve
Mobilya Muallimligi gérevine atanmis ve {i¢ y1l kadar burada calismistir. Sonrasinda

Resim Atdlye dgretmenligine ylikselmistir ve 6liimiine dek burada calismistir.

7
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Resim 17. Zeki Kocamemi, “Nii”, 1941

Zeki Kocamemi, resimlerinde geometrik diizenleri dnemsemistir. Saglam bir

desene sahiptir. Ayrica Ali Avni Celebi’ yle aym1 hocadan egitim gdrmelerinin
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etkisiyle resim anlayislar1 benzerdir. Resim 17 de figiir, kompozisyonun odak
noktasidir ve 6n planda genis yer kaplar. Figiiriin bas, ayak kisimlarmin kadrajin
disinda kalmasi ve tuval yiizeyine sikismis olmasi devasa bir figiir olarak goriinmesini
saglar. Desenin giicliiliigii ve hacim etkisi de bu durumu destekler niteliktedir. Figiire
karsidan, mekana ise daha yukaridan bakilmis olmasi derinligi bu resimde biraz
siglagtirmis olsa da ondeki figiir ve sandalyenin sicak renklerde, fonun ise soguk

renklerde boyanmasi 6n arka iligkisinde espas1 saglamistir.

2.3.3. Refik Epikman (1902-1974)

Refik Epikman, istanbul’ da dogmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi, Ibrahim
Call1 atdlyesinde 6grenim gormiistiir. 1924 yilinda Avrupa simnavini birincilikle
kazanarak Paris’ e gitmistir. Paris’ te Julian Akademisi’ nde, Paul Albert Laurens
atolyesinde calismistir. 1928 de iilkeye dondiigiinde mezun oldugu okulda hoca
olmus, fakat askerlik nedeniyle tekrar ayrilmistir ve gorevine geri donemeyip 1933’ te
Ankara’ da lise 6gretmenligine atanmistir. 6. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ nde

ticlinciiliik odiilii almistir.

R
[iely s X

Resim 18. Refik Epikman, “Bar”, 1937, Tuval Uzerine Yagh Boya, 46x55cm, IRHM
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“Miistakil resamlar grubu iginde sanatin teknik sorunlarina agirbaglilikla
egilenlerin basindaydi... yurda doniisiinde, bi¢im ve ¢izgi kaygisini her
yapitinda gorstermisti. “Bar” (Caz) ve “Heybeliada’ da bir yol” adindaki ufak
capta yagli boyalarinda Kiibist isluplastirmanin ilk denemelerine

girismisti...” (Berk, 1981)

Refik Epikman’ 1n sanat anlayisi Avrupa’ ya gittikten sonra degismistir.
Sanayi-i Nefise Mektebi’ ne ilk girdiginde Calli’ dan egitim almasinin da etkisiyle
empresyonist bir anlayisla resim yapmistir. Avrupa’ dan dondiikten sonra kiibist-
kontriiktivist bir anlayisla calismaya baslamistir. Bar isimli ¢aligmas1 bu anlayisa bir
ornektir. (Resim 18) Acik kompozisyon kullanilmais, figiirler yarim kadraj mantigiyla
kesilmistir. Sahnenin resmin disinda da devam ettigi izlenimini saglanmistir. Kadinin

elbisesindeki kirmizi renkle, figiirii resmin vurgu noktasi yapmustir.

2.3.4. Ali Avni Celebi (1904-1993)

Ali Avni Celebi, Istanbul’ da dogmustur. 1918 yilinda Sanayi-i Nefise
Mektebi’ ne girmistir. Burada Hikmet Onat ve Ibrahim Calli atdlyelerinde egitim
gérmiistiir. Arkadas1 Zeki Kocamemi’ yle birlikte Almanya Miinih’ te Hans Hofmann’

n atdlyesinde calismistir.

Hofmann, resim sanatinin temelini desen giiciinde gérmiis ve 6grencilerine bu
anlayis1 agilamistir. Hofmann’ a gore, canli modeli veya nesneyi basli basina degil,
cevresinin onunla iligkisi g6z 6niinde tutularak resim yapilmaliydi. Dogal nesneler ilk
olarak geometrik bir kalip i¢ine alinmali, ¢izgisel bir semaya vurulup hava i¢inde
kapladig1 yeri, kitle agirligiyla saptanmaliydi. Bu anlayistaki desen, Kiibizm’ in
geometrik prensiplerine, nesnelerin sematik parcalara ayrilmasima uygun olmakla

beraber, bir yandan da ekspresyonist sisteme de uygun bulunuyordu.
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Resim 19. Ali Avni Celebi, “Maskeli Balo”,1928, Tuval Uzerine Yagli Boya, 138x186cm

Celebi’nin Maskeli Balo resmi, desen, kompozisyonu, figiirlerinin dinamizmi,
renk uyumu bakiminda Tiirk resminde 6nemli bir yer tutar. (Resim 19) Resimde
bicimleri farkli agilardan goriilmiis sekilde pargalara ayirmaz. Pargalar figiirlerin
formlarin1 destekleyecek sekilde farkli tonlarda boyanmistir. Celebi’ nin diger
resimlerinden de bilindigi iizere desenleri abartarak devasa figiirler olusturur. Kurtulus
Savasi’ m1 konu edindigi Silah Arkadaslari resminde konstriiktif anlayis devasa

figiirlerle birlikte olusturulmustur.

2.3.5. Mahmut Ciida (1904-1987)

Mahmut Ciida, Mugla’ da dogmugstur. Ressam ii¢ yasindayken annesini, sekiz
yasindayken de babasini kaybetmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’ nde Hikmet Onat ve
Ibrahim Call1 atdlyelerinde ¢alismustir. Miinih’ e kendi imkanlariyla giderek Ali Avni
Celebi ve Zeki Kocamemi® yle birlikte, Hans Hofmann’ 1n 6grencisi olmustur. Ulkeye
dondiikten sonra devlet bursuyla Paris’ e gonderilmistir. Burada Lucien Simon
atdlyesinde dort yil boyunca galismistir. 1928 de Istanbul’ a dénerek Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’ nde Namik Ismail’ in yaninda &gretmen olarak calismaya
baslamistir. Akademideki diisiince yapisiyla uyusmadigini diistinerek ayrilmstir.

Farkli okullarda 6gretmenlik yapmustir.
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Resim 20. Mahmut Ciida, “Sara”, 1929, Tuval Uzerine Yagli Boya

Cida, Dogaya ve cansiz nesnelere baghdir. Karikatiir ¢aligmalar1 yapmis
olmasma ragmen resimlerinde deformasyondan kaginir. Natlirmort tiirtindeki
calismalarinda, objenin doku ve renklerini dikkatli bir sekilde uygulamistir. Gergekei

goriis ve teknigin kosullarini basariyla yerine getirmistir.

Sara isimli gen¢ kadin portresi, Clida’ nin en bilinen resimlerindendir. (Resim
20) Resmin her yerinde ayni detaycilikla calismistir. Pentiir etkisi ufak firga
tuslarindan olustugu icin ¢ok belirgin degildir. Portre, boyun ve eldeki desenin

saglamlig1, pembe elbisesinde de viicudu tanimlar sekilde devam etmektedir.

2.3.6. Edip Hakki Koseoglu (1904-1990)

Edip Hakki Késeoglu, istanbul’ da dogmustur. Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’ nde Ibrahim Calli atdlyesinde egitim gdrmiistiir. 1927 yilinda mezun
olmustur. Avrupa smavini kazanarak Paris’ e gitmis, Andre Lhote atdlyesinde

caligmustir.
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Resim 21. Edip Hakk1 Késeoglu, “Mavili Kadin”, 80x58cm, Kontrplak Uzerine Yaglh Boya

Edip Hakki Koseoglu, empresyonist bir anlayisla giinliik yasamdan sahnelerini
konu edinmistir. Paleti, griler ve uyumlu renkler i¢indedir. Akiskan ve ince bir boya
kullanimi1 vardir. Mavili Kadin resminde de oldugu gibi resimlerinde belirsizlesen ve
detaylardan ka¢indigi alanlar mevcuttur. (Resim 21) Bu da empresyonist anlayisla
bagdasan bir tavirdir. Ondeki masanin sari, figiiriin maviler icinde boyanmasi renk
perspektifine uygun olarak masayr 6n plana ¢ikarir. Sagdaki acik yesil alan 151k
kaynagi olmas1 dolayisiyla soyutlama bir pencere hissi uyandirir. Ayrica figiiriin
masaya gore bliylik tutulmasi, koldaki transparanliktan masanin gériinmesi metafizik

bir etki olusturur.

2.3.7. Hale Asaf (1905-1938)

Hale Asaf, istanbul’ da dogmustur. Ilk Tiirk kadin ressamlardan olan Asaf,
sanata duyarli bir ailede yetigmistir. ilk resim egitimini teyzesi olan Mihri Miisfik
Hanim’ dan almustir. inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ nde Feyhaman Duran ve Ibrahim
Callr’ nin 6grencisi olduktan sonra, Berlin Gilizel Sanatlar Akademisi’ ni kazanip
egitimine orada devam etmistir. Paris’te bir siire Andre Lhote atdlyesinde ¢aligmistir.
Portre ve peyzaj tiiriinde resimler liretmistir. Matisse’ in resimlerinde oldugu gibi Hale
Asaf’ ta da sematik, bigimleri fazla belirtmeyen, kroki niteliginde bir desen, boya

katlar1 arasindan s1zan ¢izgileri orten, parlak ve az karisimli renkler belirir.
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Resim 22. Hale Asaf, “Otoportre”, 50x36cm

“...Asaf, yetenegi ve duyarlig1 Tiirk resim sanatina yepyeni fakat 6zgiin
bir sanat anlayismin katilmasimi gerceklestiriyordu. Hale’ nin bu dénem
resimleri, genis renk yiizeylerinin geometrik insasina (konstriiksiyonuna)
katilan serbest fir¢ca vuruslar bir sehir goriiniimiinii ya da bir portreyi bir anda
duygu, diisiince, yasam yiiklii olarak betimler. Paris ve kendi portresi
sanat¢inin yasama ve diinyaya bakisi agisinin pencereleridir.” (Giray, 1997,

5.176)

Asaf’ 1 Otoportre’ si duragan bir ifadeye sahiptir. (Resim 22) Kontur ¢izgileri
resmin her yerinde kullanilmasa da smnirlar1 belirgin bigcimler mevcuttur. Renk
kullanim1 asgari diizeyde tutulmustur. Detaylara girilmeden, geometrik planlarla

ylizeyler olusturulmustur.

6 Haziran 1938 yilinda Paris’ te acilacak bir sergiye 37 resim hazirlamistir.
Cocuklugundan beri hastaliklartyla miicadele eden ressam, hastaliginin tekrar
niiksetmesiyle sergisine glinler kala 31 May1s 1938’ de geng yasta vefat etmistir. Hale
Asaf’ 1n Paris’ te yaptig1 resimler Tiirkiye’ ye getirilememistir ve nerede olduklari

bilinmemektedir.
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2.3.8. Turgut Zaim (1906-1974)

Turgut Zaim, Istanbul’ da dogmustur. Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ nde
egitim gormiistiir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’ nin sergilerine
katilmistir. Evlenerek Ankara yerlesmesiyle birlikte folklorik konulari islemeye
baslamistir. Milli, yerel, halka doniik bir sanat anlayis1 vardir. Kendini bat1 sanatina
higbir zaman yakin hissetmemistir. Uslubu bati estetiginden uzak, yerel konulari
secen, bu konularin islenisinde biraz minyatiirleri, biraz halk resimlerini hatirlatan,

konu itibariyle gergekei sayilabilecek bir iislubu vardir.

Resim 23. Turgut Zaim, Y 6riikler”

“Koyli kadin ve erkekleri, ¢ocuklari, Anadolu goriiniimlerinden fonlar,
alanlar i¢inde kdy ve kdyli yasami, hamur agan kadinlar, ¢ocuk emzirenler,
yoriikler, kerpi¢ evleri 6nilinde salvarli kizlar ve tiim figiirlerinde tek bir tip:
Yuvarlak yiiz, birbirinden ayrik, siyah ¢ekik gozler, hurma burun, hokka agiz,

Turgut Zaim’ in geng 6len cam gibi sevdigi karisinin yiizii.” (Berk, 1981)

Sanatta ulusallik ve yerellik o donemde oldukga {izerinde durulan bir konudur.
Turgut Zaim’ de folklorik konulari, yerellikle bagdastirarak minyatiire yakin bir

anlayisla sematik olarak ele almistir. Donemi ressamlarindan farkli olarak koyli
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hayatina olumlu taraflarindan bakarak, neseli, varlikli bir koylii hayatini iglemistir.

Sematik yaklasim ve konular1 isleme bigimi masals1 bir etki de saglar.

2.4. D Grubu

1933 yilinda Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin
Dino ve heykeltrag Ziihtii Miiridoglu “D Grubu” adin verdikleri yeni bir sanat¢1 birligi
kurmuslardir. Grubun ismi Osmanli Resamlar Cemiyeti, Giizel Sanatlar Birligi,
Miistakil Ressamlar ve Heykel Traglar Birligi’ nde sonra kurulan 4. Birlik olmasi
sebebiyle alfabenin 4. harfi olan “D” harfini almistir. Grubun temel ¢ikis noktasi,
empresyonist egilimleri reddetmek ve kompozisyonu kiibist ve konstriiktivist bir
anlayisla saglam bir desen ve insa temeline oturtmaktir. Kadin imgesi bu gruba bagh

sanatc¢ilar tarafindan genel olarak kiibist ve konstriiktivist bir anlayisla islenmistir.

2.4.1. Elif Naci (1898-1987)

Elif Naci, Gelibolu’ da dogmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi’ nde Ibrahim
Callr’ nin atdlyesinde egitim gormiistiir. Ressamligin1 gazetecilikle birlikte devam
ettirmistir. Miistakil Ressam ve Heykeltraglar Birligi’ ne katilmistir. D Grubu, kurucu

tiyeleri arasinda yer almig ve D Grubu’ nun ¢ogu sergisine katilmigtir.

Resim 24. Elif Naci, “Yaz1 Yazan Kadin”, 26.5x39cm
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Naci, enteriyor tiiriinde resimler liretmistir. Konularini ise giinlilk hayatin
icinden olusturmustur. Yazi Yazan Kadin empresyonist bir tislupla, ince fakat belirgin
firga tuglariyla yapilmistir. Fonda nesneler belirsizlesir, resmin genelinde detaylar

asgari diizeyde tutulmustur.

Ressam, D Grubu déneminde enteriyor resimlerini birakarak soyut resimler

iiretmeye basglamistir. Soyut iiretimlerinde hat sanatindan etkilenmistir.

2.4.2. Cemal Tollu (1899-1968)

Cemal Tollu, istanbul’ da dogmustur. D Grubu’nun yasga en biiyiik
ressamudir. Sanayi-i Nefise Mektebi’ nde egitim gormiistiir. Mezun olduktan sonra
kendisini gelistirmek icin ailesinin destegiyle Avrupa’ ya gitmistir. Almanya’ da Hans
Hofmann, Paris’ te Andre Lhote ve Fernand Leger atolyelerinde ¢alismistir. Uzun siire
ortaokullarda ogretmenlik yapan ressam, 1937 yilinda Devlet Gilizel Sanatlar

Akademisi’ nde Leopold Levy’ nin asistanligini1 yapmaya baslamistir.

...Cemal Tollu, 1950 yillarindan 6liimiine yakin dénemlere dek, 6zellikle
biiyiik ¢aptaki kompozisyonlarinda Eti heykellerinin tutkunu olmus, onlarin
boslukta yer kaplayan iri, kunt, isluplastirilmis bigimlerini ¢izgi ve renk

alanina aktarmistt (Berk, 1981, s.100).
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Resim 25. Cemal Tollu, “Siyah Elbiseli Resim 26. Cemal Tollu, “Dans6z”
Kadin”

Tollu’ nun resimlerinde desenle birlikte kiibist bir altyapr gbéze ¢arpar.
“Dansdz” isimli ¢aligmasinda daha duyarli oldugu goriiniir. Bu resimde Edgar Degas’
n balerin figiirleri gibi empresyonist bir yaklasim vardir. (Resim 26) Siyah Elbiseli
Kadin isimli resmi ise daha ileri tarihte yapilmistir. Kiibist anlayistaki bigimi
parcalamaya yatkinlik bu resimde daha agik goriiniir. (Resim 25) Ayrica Tollu’ nun
heykel konusundaki yetkinligi resimlerindeki desenin gii¢lii olmasini saglamistir.
Resimde desen kadar agik-koyu da etkilidir. Portre gdlgede birakilmistir. Geneli orta
tonlarin hakim oldugu resimde, kadinin siyah elbisesiyle gégiis kismi ve eller kontrast

olusturur.

2.4.3. Malik Aksel (1901-1987)

Malik Aksel, Selanik’ te dogmustur. Istanbul Erkek Ogretmen Okulu’ nda
Sevket Dag’ n ogrencisi olmustur. Higbir topluluga katilmasa da Sevket Dag’ in
etkisiyle Galatasaray Sergileri’ nde etkinlik gostermistir. 1928 yilinda Avrupa
bursluluk simavini kazanarak Almanya’ ya gitmistir. Lovis Corinth, Max Libermann
gibi hocalarla ¢aligmistir. Zamanla egitim aldig1 hocalarin etkilerinden kurtularak,

yerel konular1 duyarh bir sekilde islemistir.
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Resim 27. Malik Aksel, “Iki Geng Kiz”, 1937, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 50x63cm, IRHM

Aksel, Anadolu Halk Resimleri, Sanat ve Folklor gibi konularda aragtirmalar
yapmustir. Yurt gezileriyle birlikte Sivas ve Denizli’ de bulunmus ve resimler
iiretmistir. Iki Geng Kiz resminde arastirmalarinin ve yurt gezilerinin acikca etkisi
goriiliir. (Resim 27) Suluboya ¢alismalarindan farkli olarak, agik-koyu daha baskindir
ve renk ikincil Oneme sahiptir. Figiirler kompozisyon icinde sikisik olarak
yerlestirilmis, eller form kaygisi1 giidiilmeden yiizeysel olarak birakilmistir. Bu duruma
karsilik, icerigi vurgulamak amaciyla resmin sol tarafinda bulunan kizin yoresel

elbisesinin detaylar1 islenmistir.

2.4.4. Zeki Faik izer (1905-1988)

Zeki Faik lzer, Istanbul’da dogmustur. 1923 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-
i Alisi Resim Boliimii’'ne baglamistir. Tbrahim Call1 atolyesi' nde egitim gormiistiir.
1928 yilinda Avrupa’ da Egitim simnavini kazanarak burslu olarak Paris’e gitmistir.

Burada, Andre Lhote atdlyesinde egitim gérmiistiir.



“1936 yilinda yurda donen Izer, 1937 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’
nde fotograf ve afis atdlyesinin bagina getirilmisti. Modlesiz ve diiz bir
yiizeyde ¢ok sey ifade edecek kompozisyonlar: aradigi afis atdlyesindeki
calismalarinda Toulouse-Lautrec ve Pierre Bonnard’ in yapitlarindan
esinlendi; onlardaki ¢arpici deseni, diisiincenin 6ziinii yakalamaya calisti.”

(irepoglu, 2005, 5.58)

Resim 28. Zeki Faik izer, “iki Kadin”, 1938, Tuval Uzerine Yagli Boya, 90x71 cm

“Zeki Faik Izer’ in bu donemdeki onemli yapitlarindan biri de iki Kadmn
konulu tuvalidir. 1928 tarihli Iki Kadin kompozisyonunda oldukga 6lgiilii renk
kullanim1 ile 1s1k-gdlge anlayisi siirerken, figiirde asir1 olmayan bir
deformasyonla yalin bir anlatim dikkati ¢eker. D Grubu’ nun son sergi
katalogunun kapaginda yer alan bu biiyiik boyutlu tablo, iki kadinin
portresinden ¢ok, konulu bir resim olarak goriilebilir. Pencere olarak
algilanabilecek bir bosluktan, bakislart ve viicuduyla digsart dogru hamle
yapmis, dolayisiyla disadoniik bir figiirle, onun arkasinda duran, yari
karanlikta giicliikle segilebilen, icedoniik bir figiir arasindaki iliskiyi, belki de
bir tek kiginin iki benligini ele alan resim, sanat¢inin i¢ anlama yo6neldigi

degisik bir calismasi olarak degerlendirilebilir.” (Irepoglu, 2005, 5.58)

34
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Izer’ in g¢aligmalari kronolojik olarak incelendiginde, onun sanat hayati
boyunca siirekli bir aray1s iginde oldugu goriiliir. Erken dénem islerinden sayilabilecek
olan Iki Kadin isimli resminde renk en geride kalan plastik 6gedir. (Resim 28) El ve
kollara dikkat edildiginde daha 6nceki calismalarina kiyasla desen de ihmal edilmis
durumdadir. Agirlikli olarak agik-koyu iizerine kurulmus bu resim 6ndeki ve arkadaki
kadin figiiriiniin lokal tonlarmin farkiyla espas saglanmistir. Ondeki figiiriin énce kol
sonra da bag ve gdvdenin fonla olusturdugu kontrast figiirii on planda tutarak resmin

ana figiirti haline getirmistir.

2.4.5. Nurullah Berk (1906-1982)

Nurullah Berk, istanbul’ da dogmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi’ nde Ibrahim
Call1 ve Hikmet Onat atolyelerinde egitim gérmiistiir. 1924 yi1linda kendi imkanlartyla
Paris’ e gitmistir. Paris Ulusal Giizel Sanatlar Akademisi’ ni kazanarak, Ernest Laurent
atolyesinde 1928 yilina kadar egitim gormiistiir. 1928 yilinda iilkeye dénen Berk, 1932
yilmin sonlarinda tekrar Paris’ e gitmistir. Once Andre Lhote atdlyesinde sonra
Fernand Leger atolyesinde calismistir. 1933 yilinda iilkeye geri donerek, D Grubu

kurucu tiyeleri arasinda yer almig ve gruba adini vermistir.

Resim 29. Nurullah Berk, “Utii Yapan Kadin”, 1977, 99x99cm
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Lhote ve Leger etkisiyle resimlerinde kiibist anlayis hakimdir. Nesne ve
figiirlerin etrafin1 konturlarla ¢izer. Konturlarin i¢ kisimlarini tek renk veya tek rengin
birka¢ tonuyla boyar. Bu tavirdaki ¢alismasiyla aslinda dogu ile bati esprilerini

kaynastirmis, geleneksel sanat bigimlerini bat1 anlayisiyla bagdastirmistir.

Utli Yapan Kadin resminde bigimler sematik ve detaylardan kacinilarak
yapilmistir. (Resim 29) Pencere, mavi rengin de etkisiyle geriye itilmistir. Diger
kisimlar sicak renklerle boyanmistir. Kumasin sematik olarak ifade edilmesinin
zorluguna ragmen resim i¢inde kumas kullanimi fazladir. Konturlar disinda, rengin
farkli tonlartyla kismen hacim saglanmistir. Kadin figiiriindeki sadelik ve poz se¢imi

minyatiir etkisindedir.

2.4.6. Halil Dikmen (1906-1964)

Halil Dikmen, istanbul’ da dogmustur. 1924-25 yillar1 arasinda Sanayi-i
Nefise Mektebi, Calli atolyesinde resim 6grenimi gormiistiir. 1927-31 arasinda Paris’e
gidip ¢aligmalarina orda devam etmis ve Andre Lhote atdlyesine katilmistir. Ulkeye
dondiikten sonra Kayseri’ de bir okula 6gretmen olarak atanmis ve bir siire burada
calismistir. 1937” de Istanbul Resim ve Heykel Miizesi miidiirliigiine atanmustir ve

6liimiine dek resim caligsmalariyla miizeciligi birlikte devam ettirmistir.

“Louvre miizesini gezerken apayri bir tutumu vardi biyiik tablolar
karsisinda, renklerden fazla kompozisyonlarina —istiflerine- 6zellikle de 1s1k-
golge tertiplerine Onem verir, onlart incelerdi. Ama ezbere bir inceleyis
degildi bu: kroki defterine taslaklar ¢izer, Tiziano’ nun, Tintoretto’ nun,
Raphael’ in, Leonardo’ nun bir tabloda 1s1ik-gdlge oyunlarina nasil
tertiplediklerini not ederdi.

Tabloda renkten fazla desene, desenden fazla da 1s1k-golge

kombinezonlarina egilimi son yillara kadar siiregelmisti...” (Berk, 1994, s.3)
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Resim 30. Halil Dikmen, “Yatan Nii”, Duralit Uzerine Yagli Boya, 45x59cm

“Gergekte figiiratif ve soyut Halil Dikmen arasinda bi¢imsel olarak biiyiik
bir fark yoktur: Bigcimsel 6zellikler her iki yaklasimda da bir ve ayni seylerdir.
Yalniz Dikmen’ in sentetik kiibizm ve konstriktivizm kokenli bir bigim
anlayis1 sergiledigi soyut yapitlarinda figiiratif doneminin kurulus altyapisi
daha geometrik bir doniisiime ugramis, 15181 bi¢im belirleyen etkisi yerine
birbiri ile kesisen ya da yer yer ¢akisan geometrik bigimlerin olusturdugu

istiflere birakmustir...” (Iskender, 1994, s.11)

Dikmen’ in Yatan Nii resminde, sicak ve soguk renkler, kontrast tonlarla
birlikte kullanilmistir. (Resim 30) Resmin genelinde koseli bigimler tercih edilmis olsa
da, portre, gogiis, bacak boliimlerinde kullanilan oval bi¢imler, figiirli ve bu figiiriin

kadin oldugunu betimler niteliktedir.

2.4.7. Eren Eyiiboglu (1907-1988)

Eren Eyiiboglu, Romanya Yas’ ta dogmustur. Romanya Yas Giizel Sanatlar
Akademisi’ nde egitim gormiistiir. 1929 yilinda Paris’e giderek Andre Lhote
atolyesinde calismaya baslamistir ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’ yla burada tanigmstir.
Bedri Rahmi’ yle 1936 yilinda evlenerek Tiirkiye’ ye donmiiglerdir. Claude Monet ve
Paul Cezanne’ dan reprodiiksiyonlar yapmistir. Resimlerinde folklorik 6zellikleri

plastik degerlerle birlestirmis, bi¢gim olgunlugunu ve anitsallifi amaglayarak
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stislemecilikten kacinmistir. Portre ve figiirlerinde 1s1k-gblge dagilimini bu esas

dogrultusunda diizenlemistir.

Resim 31. Eren Eyiiboglu, “Portre”, 1952, 65x49cm

“...Eren de, Bedri Rahmi gibi, Anadolu kdy ve kdyliisiinlin yasantisini,
dekorunu, giysileriyle ¢esitli tiplerini canlandirdi. Ancak, Bedri Rahmi gibi,
stislemeci motiflerin biiylik yer kapladig1 bir islupguluga sapmadan yapti
bunu. Eren’ in bir yapit1 Bedri Rahmi’ nin bir yapit1 yanina konuldugunda,
birincisinin bi¢cimsel denge kaygisi, ikincisinin ayrintili, siislemeci,

isliplastirilmig 6zellikleri meydana ¢ikar.” (Berk, 1981, 5.109)

Picasso ve Braque gibi kiibist ustalardan yaptig1 kopyalar, Eren Eyiiboglu’nu
ayrintidan uzaklastirarak yalinhiga, ¢izgisel ritim ve coskulu bir renk lirizmine
yoneltmistir. Boylece kompakt plastik degerlere ulasmistir. Anadolu goriintimleriyle

beraber kadin imgesi de onun konularindandir.

Portre resminde, desen, renk ve acik-koyu yalin sekillerde kullanilmistir.
(Resim 31) Alanlar yiizeysel olarak boyanmuistir. Sar1 fon saclara, mavi ceket gozlere,

kirmizi bluz dudaklara yaptig1 sigcramayla renkler ve bi¢imler aras1 bag saglanmigtir.
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2.4.8. Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975)

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Giresun Gorele’ de dogmustur. Trabzon’ da liseyi
okurken, onu resim okumaya tesvik eden Zeki Kocamemi olmustur. 1929’ da Giizel
Sanatlar Akademisi’ ni kazanip Nazmi Ziya Giiran ve Ibrahim Call1 atélyelerinde
egitim gormiistiir. Burslu olarak Fransa’ ya gitmis, Paris’ te yaklasik bir ay Andre
Lhote at6lyesinde ¢aligmistir. 1937 yilinda Leopold Levy’ nin asistan1 olarak Giizel

Sanatlar Akademisi’ nde ¢aligmaya baglamistir.

Resim 32. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Tren Yolculugu”, 1975, Kagit Uzerine Serigrafi Baski,
70x50cm

Paris’ teki hocast Andre Lhote’ tan ¢ok, Raoul Dufy’ nin etkisi altinda
kalmistir. Zamanla kendine 0zgii iislubunu olusturmustur. Bati estetiginden
kacinmamakla beraber, yerli tadi, ¢izgide ve renkte, siislemeci niteligindeki bigimlerin
plastik karakterli resimlere aktarilmasini denemistir. Hali, kilim, ¢ini, yazma, hat
sanati, minyatiir, seramik onun baslica ¢izgi, bigim ve renk anlayis1 olmustur. Biiytik

duvar siislemelerinde yerli ve basarili igler tiretmistir.



40

Eyiiboglu, Tren Yolculugu isimli ¢alismasinda ve duvar resimlerinde
goriildiigii gibi dekoratif isler iiretmistir. (Resim 32) Koyu bir fon iizerine renkli
noktalarla, espas veya form onemsenmeden yapilmistir. Minyatiirden farkli olarak

kadin figiiriiyle diger figiirler arasinda hiyerarsi mevcuttur.
2.4.9. Siikriye Dikmen (1918-2000)
Siikriye Dikmen, Istanbul’ dogmustur. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’

nde egitim gormiistiir. 1948 yilinda Paris’ e gitmis, Fernand Leger ve Roger Chastel

atolyelerinde calismistir.

Resim 33. Siikriye Dikmen, “Portre”, 1984, Ahsap Uzerine Yagh Boya 75x61cm

Dikmen’ in tsluplastirilmis, sematik bir bicim anlayis1 vardir. Golgesiz, diiz
renk alanlar1 olusturmus, bu alanlar1 uyumlu renklerle boyayarak kendine 6zgii bir
tslup  gelistirmistir. Diiz renk alanlarinda formu saglayacak golgelemelerden

kacinmistir. Sematik bicim anlayisi, Amedeo Modigliani’ yi amimsatsa da
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hocalarindan Chastel’ 1n renk ve bi¢im anlayisina yakindir. Chastel’ 1 soyut tavrini

figlirde uygulamustir. Stilizasyonla birlikte bi¢imlerine anitsal bir sadelik verir.

2.5. Soyut Egilimler

Tiirk resminde, soyutlama ve soyut sanata dair goriisler ilk 1947 yillarinda
baslamistir. 1943 ten itibaren Picasso ve Braque sentetik kiibizmi cevresinde
yaklagimlar arayan kisiler, Refik Epikman, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Cemal Tollu
olmustur. Salih Uralli, figiirle ilgili ¢izgisel kesigsmelerin ritmik konstriikksiyonunu

tekrarlamistir. Soyut resme atilan en biiyiik adim Ferruh Basaga ile olmustur.

2.5.1. Ferruh Basaga (1914-2010)

Ferruh Basaga, Istanbul’ da dogmustur. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’
nde Zeki Kocamemi, Nazmi Ziya Giiran, Leopold Levy atdlyelerinde egitim

gérmiistiir. 1948 yilindan itibaren tamamen soyut resme yonelmistir.

Resim 34. Ferruh Basaga, “Ask”, 1948, Tuval Uzerine Yagli Boya

Ferruh Basaga’ nin “Agk™ isimli resmi, bir erkek ve kadin siluetinin
soyutlanmasina dayanir. A¢ik-koyu en 6nemli plastik 6gedir. Kadin figiiriiniin tamami

acik tonlarda betimlenerek, erkek figilirinden daha Onde tutulmustur. Yiiksek
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kontrastla birbirinden ayrilan figiirler iki noktada birlesir. Birincisi erkek figliriiniin

koyu kiyafetleri ve kadinin sag1, digeriyse agik tondaki yiizlerdir.

Basaga’ nin bu resmi 1949 yilinda 10. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ nde
birincilik elde edip, Tiirkiye’ de soyut resmin dnciilerinden biri olmustur. Ressam 1980

yilindan sonra geometrik bi¢cim ve estetik arayigina girmistir.

2.6. Liman (Yeniler) Grubu

“1940’1 yillarin baglangicinda kentin yoksul yasam kesitlerine, dzellikle
bir liman kenti olan Istanbul’da yasam miicadelesini denizde veren insanlara
kars1 sanat¢1 cevrelerinde ilgi uyanmis ve Yeniler adiyla olusturulan grup,
1941°de liman konusunu ele alan toplumsal igerikli bir sergi diizenlemistir.
Yeniler grubu’nu olusturan sanatgilar: Nuri Iyem, D grubu’ndan ayrilan
Abidin Dino, Hasmet Akal, Turgut Atalay, Miimtaz Yener, Faruk Morel,
Agop Arad, Avni Arbag, Selim Turan, Nejat Melih Devrim, Liman konulu
serginin diizenlenmesini Oneren Kemal Sonmezler ve fotograf dalinda
Arakon’dur. Yeniler Leopold Levy’ nin destegini kazanmis sanatgilardir ve
bir bakima D grubu’ nun bigimciligine karsi, toplumsal igerigin Onemini

vurgulamak amacindadirlar.” (Tansug, 1986, 5.227)

“Bu iilkenin balikg¢isini, liman amelesini resme konu yapmakla “Yeniler” onlarin
sorunlarina sahip ¢ciktiklarini gdstermektedirler” (Ozsezgin, 1982, s.50). Yeniler Grubu’ nda
toplumsal gercekei bir anlayisin geregi figiir resmi yapilmistir. Kadin imgesi de bu

anlayisla beraber desen ve agik-koyu agirlikli olarak islenmistir.

2.6.1. Nuri Iyem (1915-2005)

Nuri Iyem, Istanbul’ da dogmustur. 1933 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi,
Resim Boliimii® ne girmistir. Nazmi Ziya Giiran, Hikmet Onat, Ibrahim Call1 ve
Leopold Levy atdlyelerinde egitim gormiistiir. “Yeniler” grubunun kurucu
tiyelerindendir. “Liman” sergisiyle toplumsal-gercek¢i sanat goriislerini ortaya

koymuslardir. Ayrica Liman sergisinden sonra gruba bir ¢ok ressam katilmistir.



43

“Nuri Iyem, ¢esitli denemelerine karsin asil sanatsal varligmi, Anadolu
gerceginin ve dogasmin yasamini binlerce yildir bigimlendirdigi Anadolu
insanina dayanan kadin tiplemeleriyle gelistirdigi ozgiir figiir ¢izgisine
borgludur. Iyem’in kadin1 belli bir tipin portresi ya da ifadesi degil, Anadolu
kadminin amblemidir. Figiiriiniin bu 6zelligiyle Iyem ne sdyledigini gayet iyi

bilen kesin ve kararli bir karakteri temsil eder.” (Iskender, 1997)

Resim 35. Nuri lyem, “Géreme Giivercin ve Kadinlar”,1970, Tuval Uzerine Yagh Boya

“Bir desen ustas1 olan Nuri Iyem i¢in, ¢izgi ok dnemli bir unsurdur. Nuri
Iyem’de bigimsel yap1, ¢izgi demeliyle olusur. Cizgiden iist bigim katlarina,
renklere ylikselen yap1 her zaman g¢izgisel ilk tasarima doniisebilen bir
diizenleme siirecini tagir. {1k tasarimin kaynagim teskil eden yokluk, sayisiz
bicim deneyleri ve tiirlii bigimlere dagilmis bir madde bdoliinmesidir. Bu
say1siz bolinmede onu yeniden biitiinleyen yapici unsurlarla beraber eskiz ve

resim biitiinlige ulasir.” (Tansug, 1976)

Goreme Gilivercin ve Kadinlar’ da desen kadar agik-koyu 6gesi de dikkat ¢eker.
(Resim 35) Acik-koyu bicimlerin lokal tonlariyla saglanmistir. Glivercin ve sagdaki
iki kadinin basortiilerinin beyaz renkte ve aymi tonda kullanilmasi bi¢imler arasi
dengeyi saglar. Tuval yiizeyindeki doku, Neset Giinal’ in resimlerindeki gibi bir etkiye

sahiptir. Tuval astarma kattig1 malzemelerle olusturdugu piiriizlii yiizey islenilen
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konuyla uyum saglamigtir.
2.6.2. Avni Arbas (1919-2003)

Avni Arbas, Istanbul’ da dogmustur. 1937 yilinda Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi, Resim Boliimii’ ne girmis, ibrahim Call1 ve Leopold Levy atdlyelerinde
egitim almistir. Mezun olduktan sonra, Devlet Resim ve Heykel Sergilerine
katilmistir. Fransiz Hiikiimeti’ nin bursuyla Paris’ e gitmis ve uzun siire yurtdisinda

kalmistir. 1977 yilinda iilkeye dondiiglindeyse askerligini yapmadigi igin

Resim 36. Avni Arbas, “Oturan Kadin”, Tuval Uzerine Yaglh Boya

Arbas’ 1 resimleri, tamamiyle agik-koyu 6gesi lizerine kuruludur. Giiglii, yalin
bir resim anlayisina sahiptir. Resminde az veri ile ¢ok sey ifade eder. Oturan Kadin
resminde agik-koyuya dayali bir plastik dile sahip oldugu net sekilde goriiniir. (Resim
36) Acik fon lizerine, koyu tonda bir figiir yerlestirmistir. Yiiziin belirsiz ve fona yakin
tonda boyanmasi, yiizle fonun bir birine karistig1 hissini uyandirir. Rengin ikincil

oneme sahip oldugu bu resimde, yiiz ve fonu ayiransa sicak-soguk renk kontrastidir.
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Masaya ve kadin figiiriine yandan vuran 151k kuvvetli gélgeler olusturmustur. Kadinin

elbisesi, koltugun golge kisimlartyla valorle birlikte i¢ ice gecmistir.

2.6.3. Miimtaz Yener (1918-2007)

Miimtaz Yener, 1918 yilinda Istanbul’ da dogmustur. Ortaokuldaki ingilizce
ogretmeninin Onerisiyle Giizel Sanatlar Akademisi’ne gitmis ve Nazmi Ziya ile
gorliserek Akademi’ye kayit olmustur. Buradaki sekiz yil icerisinde, dnce Nazmi
Ziya’nm desen atdlyesinde, sonra Ibrahim Calli atdlyesinde ve daha sonra Leopold

Levy atolyesinde calismistir.

“Akademi yillarindan, 1940’larda Yeniler Grubu’ nu kurarak agtigimiz
“Liman Sergisi”’nden bu yana insan kalabaliklarina heyecanla yonelisim
cokfigiirlii kompozisyonlar iizerinde ¢alismak zevkini verdi bana. Bu ¢ok
getin bir yoldu. Bir yapiti sonuglandirmak i¢in uzun bir siire ¢aligmak
gerekiyordu. Cogalan insanlar1 birlikte goriiyor, onlarin beraberce
disiindiiklerini bir araya gelerek biiyiik isler yaptiklarini ve yasam kavgasini
toplu olarak siirdiirdiiklerini fark ediyor, ortaya ¢ikan siirsel goriintiiyii
tuvallerime aktarmaya ¢alistyordum. Bireylerin aralarindaki mesafeyi yok
edercesine yan yana gelisleri biiyiik bir gii¢ kavrami simgeliyordu. Bugiine
kadar yapitlarimin temasi bu olmustur ve devam edecektir. Firin, Dolmus
Motoru, Yagmur Altinda, Okuyan Makinacilar, Makinacilarin Séleni gibi

yapitlarim bu ¢alismalarima 6rnek sayilabilir.” (Yener, 2006, s.8)
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Resim 37. Miimtaz Yener, “Beyoglu (Kemanci Kiz)”, 1998, Tuval Uzerine Yagh Boya,
69x60cm

“Yeniler’ in insansiz resimden neredeyse kagmak istemeleri,
benimsedikleri toplumsalci sanat goriisiiniin dogal bir sonucuydu. Bir lamba
resmi ¢izilecektir, onu, lamba 151831nda okuyanla birlikte ¢izmek, bir otomobili
stirliciisliyle birlikte resme aktarmak gerekiyordu. Bu agidan insan sanatgiya
modellik yapan bir varlik olmaktan ¢ikiyor, ona bakan sanatginin gdziinde
ifade ettigi toplumsal yapinin kaginilmaz bir pargasi, biitiinleyicisi olarak

tasidig1 deger agisindan yansitiliyordu...” (Ozsezgin, 2006, 5.19)

Miimtaz Yener kalabalik insanlar1 sikisik bir sekilde resmetmesiyle birlikte
hepsine ayni detaycilikla yaklasir. Tercih ettigi tuval boyutu ve ¢alisma prensibiyle bir

resmini ortalama bir y1l i¢inde bitirdigi biliniyor.

Yener’ in resimlerinde her yastan ve kesimden insan vardir. Kadinlar genelde
elbiseli, dekolteli, kismen de sapkalidirlar. Ressamin ideallestirdigi viicut ve yiizleri
tasirlar. Bu insanlar, ufak gruplar halinde birbirleriyle iletisim halindedir ve izleyiciye
doniiklerdir. Hakim bir renk veya ton yoktur. Figiirlerin ve nesnelerin lokal tonlar:

farklidir. Desen, agik-koyu ve renk acisindan bakildiginda, incelenen diger
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ressamlardan farkli olarak Yener’ de bunlar neredeyse esit olarak kullanilmstir.
Beyoglu (Kemanci Kiz) isimli resmi, yiizii askin sayida figiir kullandigi resimlerinden
farkli olarak daha ¢ok kompozisyon kaygisi tasir. (Resim 37) Koyu fon iizerine agik
tondaki figiirlerle espas etkisi saglanmistir. Basta kemanci kiz olmak iizere figiirlerin

desenleri de 6n plandadir.

2.6.4. Neset Giinal (1923-2002)

Neset Giinal, Nevsehir’ de dogmustur. Devlet Giizel Sanatlar Akademisi,
Resim Bolimii’ ne girerek Nurullah Berk ve Sabri Berkel atdlyelerinde egitim
gérmiistiir. Leopold Levy atdlyesinde ¢calismistir. 1948 yilinda Devlet bursuyla Paris’e
giderek Andre Lhote ve Fernand Leger atdlyelerinde egitim gormiistiir. Leger
atolyesinde Fresk egitimi de almistir. 1954 yilinda iilkeye donerek Devlet Giizel

Sanatlar Akademisi’ nde asistan olarak ¢alismaya baglamistir.

Giinal’1 bir grup ad1 altinda degerlendirilmese de, toplumsal gergekei tiiriinde
resimler liretmistir. Neset Giinal” in toplumsal icerikli resimleri kisisel ilgi ve ¢abasiyla
olusmustur. Dogup biiylidiigli yore olan Nevsehir insanlarini, yasam o6zelliklerini

isleyen resimleri, Anadolu yasantisina iliskin gergek¢i izlenimlerdir.

Gtinal’in Erken donem figiiratif calismalarinda hocas1 Leger’ in etkileri agikca
goriiliir. Saglam bir desene sahiptir ve abartili el, ayaklarla figiirlerinde anitsalligi
saglar. Resimde insani temel 6ge almanin geregine ve sanattaki gercegin insan ve
toplum gercegi olduguna, basindan beri sanatin toplumsal bir islevi bulunduguna

inanmistir.

“Neset Giinal’in savundugu genel sanat anlayisi ile desen anlayisi birbirine
paraleldir. Sanat¢1 i¢in desen, bir resmin eskizi degildir. Kurallari, amaglari,

etkileri olan, bagli basina bir ¢alisma bigimidir.” (Turan,1984, s.9)
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Resim 38. Neset Giinal, “Basak¢1 Kadim 17, 1978, Tuval Uzerine Yagh Boya, 165x97cm

Giinal, tuval astarinda talas kullanir ve kdyliiniin isledigi toprak sanki Neset
Gilinal’in tuval yiizeyi gibidir. Ayn1 zamanda boyanin mat olusu ve tuvalin kalin
dokulu yiizeyi fresk etkisi saglar. Basak¢1 Kadin I’ de ondeki toprak dahil her yerin
deseni giiclii bir sekilde icra edilmistir. (Resim 38) Gotik modle kullanir ve formu
saglayan 15181n barok resmindeki gibi belirgin bir yonii yoktur. Kadin ve g¢ocuk,
ressamla anlik bir karsilasma i¢indeymis gibi izleyiciye doniik ve ifadesizlerdir.
Kadinsi formlar geri plana itilmis, kavruk tenli, anag bir kadin figiirii olusturulmustur.
Konu edilen figiir kadin da olsa, kdylii emegini vurgulayacak sekilde eller, ayaklar

biiyiik ve kiitlesel olarak yapilmistir.

2.7. Hicbir Gruba Dahil Edilemeyen Sanat¢ilarda Kadin Temasi
Bu boliimde siralanmamais sanatcilar bagintisiz calismislar ve higbir topluluga
katilmamisglardir. Bir grup adi altinda ¢alismadiklar i¢in tislup bakimindan farklilik

gosterirler.

2.7.1. Fahrelnissa Zeid (1901-1991)
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Fahrelnissa Zeid, Istanbul’ da dogmustur. Varhikli bir ¢evre icinde
bliylimiistiir. 14 yasinda resme baslamis, Sanayi-i Nefise Mektebi’ nin ilk kadin
ogrencileri arasinda yer almistir. Burada, Nanik Ismail atélyesinde egitim gérmiistiir.
Resim kariyerini Avrupa’ nin g¢esitli sehirlerinde siirdiirmiis, Paris’ te Ranson

Akademisi’ nde egitim gérmiistiir.

Resim 39. Fahrelnissa Zeid, “Madam Caron”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 92x73cm

Soyut resimleriyle bilinen Zeid, son donemlerinde portre tiiriinde bir ¢ok resim
liretmistir. Soyut resimlerinde farkedilmese de, portrelerinde naif yonleri agiga ¢ikar.
Gozleri oldugundan daha biiyiik yaparak, konturlarla daha vurgulu hale getirir.
Resimdeki alanlar1 kontur ¢izgileriyle belirleyerek i¢ kisimlarini boyar ve bu tavri
illiistrasyon etkisi olusturur. Modle kullanmaz ve ellerin goriiniir oldugu portre ve

figtirlerinde naif tarafi daha net goriiniir.

2.7.2. Fikret Mualla (1903-1967)
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Fikret Mualla, istanbul’ da dogmustur. Saint Joseph ve Galatasaray Lisesi’
nde egitim gérmiistiir. Cocuklugunda futbol oynarken bir kaza sonucu topal kalmistir.
Eve tasidig1 Ispanyol viriisii annesine bulasmis ve annesi vefat etmistir. Annesinin
vefatindan sonra babasi yeni bir evlilik yapmistir. Bu gibi olaylar onda utangaclik ve
sugluluk yaratmis, 6miir boyu etkisinden kurtulamamigtir. Almanya’ da 6nce Miinih
Giizel Sanatlar Akademisi’ nde afis ve desinatorliik, sonra Berlin Giizel Sanatlar
Akademisi’ nde Resim Boliimii’ nde egitim gormiistiir. Alkol bagimlilig1 sebebiyle

Almanya’ da tedavi olmak zorun kalmstir.

“... Fikret Mualla disavurumecu iislup i¢inde degerlendirilebilen renk¢i bir
ressamdir. Cizgi ile boyay1 ayiran gozalici renklerle giildiiriici oldugu kadar
disiindiiriicii tipler yaratmis, konu olarak her zaman insani ele almistir.
Kumarhaneler, gazinolar, meyhaneler ve sokaklar resimlerinde Paris'in biraz
asag1 tabakasinin yasadigi mekanlar olarak olanca canliligi ve renkliligi ile

yapitlarina yansimistir.” (Ersoy, 1998, s.111)

Resim 40. Fikret Mualla, “Seckin Bir Toplant1”, 1958

Mualla, 1938 yilinda babasini da kaybettikten sonra Paris’ e yerlesir. Bu
donemde Fransa’ da ekspresyonizm akiminin hakim olmasi onun da sanatin

etkilemistir. Paris’ te yasadigi ruhsal sorunlar, onun birka¢ kez hastanede tedavi
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olmasi gerektirmistir. Yagsadig: sikintilara ragmen resimleri yasama sevinci doludur.

Adeta gegirdigi olaylar1 unutmak, mutlu olmak i¢in resim yapmuistir.

Resim 41. Fikret Mualla, “Paris, Moulin Rouge’un Oniindeki Zarif Kadimn”

Istanbul ve Paris insanlari, kadinlari, kafeleri, sokaklari, genelevleri onun
konularmi olusturmustur. Mualla’ nin renk kullanimi sectigi fonla baslar.
Resimlerinde belli alanlari boyamayarak fonun rengini de kullanir. Ozellikle
cocuklarin giysilerinde masumiyetin simgesi olarak beyaz rengi sikca tercih eder.
Figiirler formsuzdur, ayrica aralarinda perspektif disinda, hayal diinyasina bagl olan

bir hiyerarsi mevcuttur. Genel tavir olarak Henri Matisse etkileri agikca goriiniir.

2.7.3. Hakki Anh (1906-1991)

Hakki Anh, istanbul’ da dogmustur. 1924-1932 yillar1 arasinda Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Namik Ismail atlyesinde egitim gdrmiistiir. 1932
yilinda Istanbul Kiz Meslek Lisesi’ nde resim dgretmenligine baslayip bir cok okulda
resim Ogretmenligi yapmustir. 1944 yilinda D Grubu’ nun Akademi’ de ac¢tigi 11.
sergisine katilarak resmen D Grubu’ na katilmistir. Gruba, sanat kaygilarindan ¢ok
grubun olanaklarindan faydalanmak igin katilmigtir. 1947 yilinda Ogretmen Bilgi-
Gorgii kanunundan yararlanarak ti¢ ayligina Paris’e gitmis ve Picasso’dan etkilenerek
Kiibist anlayista resimler iiretmeye baslamistir. 1954 yilina kadar Paris ve Istanbul

arasinda gidip gelen ressam, bu tarihte tamamen Paris’e yerlesmistir.



Resim 42. Hakki Anli, “Dans6z”, 1977, Duralit Uzerine Yagh Boya, 65x48cm

“Anlt’ nin 1970’lerden itibaren gerceklestirdigi semi(yari)-figiliratif
resimleri, Oncelikle soyut resimlerinin getirdigi lekesel degerleri
formlandirarak, insan viicudunu andirmalari iizerine kurulu bir yaklasim
acisin1 giindeme getirmektedir. Son derece ilging cinsel fantazilerle
desteklenen semi-figiiratif resimler, giderek dekoratiflesen ozellikleriyle
baslica iki donem geg¢irmislerdi. 1970-1984 arasindaki ilk donemde
gbzlemlenen sanatginin lekeler halinde resim yiizeyine yerlestirdigi kiitlesel
formlari, arkadan verilen bir 1s1kla aydinlatilan, yar1 gizemli yar1 mistik bir
atmosfer kurmasidir. Ayaklart yerden kesilmis izlenimi uyandiran bu
figiirlerin ya da figiir gruplarinin agkin bir erotizm tasimalari, onlara belli
oranda albeni kazandirdigi gibi, soyut resim geleneginin nasil
donistiiriilebilecegi konusunda da 6nemli bilgiler verir...” (Sonmez, 1998,

5.49)

“Geg denebilecek bir yasta, 50’lerine yaklasirken Paris’ e yerlesen, orada
Avrupa’ dan gd¢miis bagka Tiirk ressamlarla birlikte II. Diinya Savagi sonrasi

atmosferinin duygusunu barindiran soyut resimleriyle dikkat ¢eken Anli,

52
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1970’lerde yeniden figiire dondiigiinde ne figiiratif ne soyut olan, yogun
arayislarla gegen uzun bir yasamin ardindan, kararli bir kararsizlig1 duyuran

ciplaklarla defteri kapatir.” (Antmen, 2015, 5.202)

Hakki Anli’ nin danséz isimli resminde, soyut anlayisindaki rahat fir¢a
tuslarinin burada da devam ettigi goriiniir. (Resim 42) Acik fon iizerine koyu bir
bicimde olusturdugu figiiriin hareket etkisini, koyu bi¢imin etrafindaki siliklesen firca
darbeleriyle bir miktar hissettirmistir. Figlir merkezde tutularak alt ve iist kenarlardan
tagirilmigtir. Bu durum figiiriin sikisik bir yerde hareket etmeye calisiyor oldugu

hissini uyandirir.

2.7.4. Semsi Arel (1906-1982)

Semsi Arel, Istanbul’ da dogmustur. Ressam Ruhi Arel’ in ¢ocugudur. Istanbul
Giizel Sanatlar Akademisi’ nde Ibrahim Calli atélyesinde egitim gdérmiistiir. Mezun

olduktan sonra Paris’ te Andre Lhote atdlyesinde ¢alismistir.

Resim 43. Semsi Arel, “Portre”, Duralit Uzerine Yaglh Boya, 53x40cm

Semsi Arel, Paris’ te gordiigii egitim ve incelemeleri sonucunda Lhote etkisiyle
yart kiibist bir yaklagimda resimler tiretmistir. Figlir veya nesneleri, hacmi esas alarak

geometrik pargalara boler, onlar1 yeniden yorumlayarak birlestirir. Portre ¢alismasinda
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geometrik bi¢cimleri renk alanlar1 seklinde boyamistir ve kontur ¢izgileriyle vurgulama
ithtiyaci duymamustir. Portrede ve elde goriildiigii gibi bigimlerinde iki veya ii¢ farkli
ton kullanarak, farkli ylizeyleri birbirinde ayirmistir. Yalinlig1 destekleyecek sekilde
alanlar1 birbirine yakin renk ve ton skalasinda se¢mistir.

Ressamin figiir veya dogaya kiibist yaklagimi ilerleyen yillarda geleneksel hat

sanatinin etkisiyle geometrik altyapili soyut resimlere evrilmistir.

2.7.5. Maide Arel (1907-1997)

Maide Arel, Istanbul’ da dogmustur. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ nde
Nazmi Ziya ve Hikmet Onat atdlyelerinde egitim gérmiistiir. 1935’ te evlendigi esi
Semsi Arel’ le Paris’ e giderek Andre Lhote ve Fernand Leger atélyelerinde
calismistir. Semsi Arel ile benzer bir altyapiya sahiptir. 1959 yilinda Semsi Arel’ le

birlikte Paris’ te grup sergisi agmislardir.

Resim 44. Maide Arel, “Kadin”, Duralite Marufle Karton Uzerine Yaglh Boya, 77x60cm

Maide Arel, peyzajlar1 disinda kadin konusunun iizerine ¢aligmalar yapmaistir.

Kadini, giindelik hayat sahneleriyle resimlerine tagimistir. Semsi Arel’ e kiyasla
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kontur kullanir ve parcaladig1 bi¢cimleri daha ¢ok stilize eder. Kadin isimli resminde
kiibist parcalama fonda neredeyse geometrik soyuttur. (Resim 44) Parcalanmis
alanlarin ici tek renk ve tek tonla boyanmistir. Konturlar da bi¢imin disinda kesigsme
noktalariyla birlestirilmistir. Portre ve el yar1 kiibist bir anlayisla simgesel birer yapiya

doniismiistiir.

2.7.6. ilhami Demirci (1908-1976)

Ilhami Demirci, Istanbul’ da dogmustur. 1925 yilinda istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’ ne girmis, ibrahim Calli ve Hikmet Onat atdlyelerinde egitim
gormiistiir. Mezun olduktan sonra yurt gezileri kapsaminda Sinop ve Mardin’ de
bulunarak resimler tretmistir. Cesitli okullarda 6gretmenlik yaptiktan sonra 1948
yilinda, Istanbul Egitim Enstitiisii’ nde galismaya baslayarak burada resim boliimiinii

kurmustur.

Resim 45. ilhami Demirci,“Ug giizeller”,1969, Tuval Uzerine Yagl Boya, 70x57cm

Demirci, resimlerinde parcalanmis bicimleri kiibist anlayigla forma gore

birlestirir. Ayrintilardan tamamen kaginarak, yalin bicimler olusturur. Figiir ve



56

portrelerinde Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi iislubuna yakin bir konstriiktivist
anlayis goriilse de onlardan daha yalin ve kismen formsuz figiirler olusturur. Ug
Giizeller’ de tonlar birbirine ¢ok yakindir. (Resim 45) Fonda gelisigiizel pembe ve
mavi renkler kullanilmistir. Kadin figiirleri neredeyse soyutlama bir resim kadar yalin
islenmis ve yiizeyleri iki renkle olusturulmustur. Demirci, 15181n vurdugu yiizeylerde

acik sar1, gélgede kalan diger yiizeylerde ise mavi renk kullanmistir.

2.7.7. Leyla Gamsiz (1921-2010)

Leyla Gamsiz, istanbul’ da dogmustur. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi, Yiiksek Resim Boliimii’ nde, Bedri Rahmi Eyiiboglu’ nun 6grencisi olarak
egitim gérmiistiir. 1952 yilinda Avrupa bursuyla Paris’ e giderek Andre Lhote ve
Fernand Leger atdlyelerinde calismistir. Esini kaybettikten sonra kendini tamamen

resme adayan Gamsiz, kadin imgesi lizerine bir ¢ok tiretimler yapmustir.

Resim 46. Leyla Gamsiz “Figiirlii kompozisyon”,1987, Duralite Marufle Tuval Uzerine

Yagli Boya, 44x34cm
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Figiirlii Kompozisyon’ da figiir, soyuta yakin bir tavirda yapilmistir. (Resim
46) Figiir ve sandalye genis firca tuslariyla yalin bir sekilde betimlenmistir. Geneline
koyu tonlarin hakim oldugu resimde sandalye ve portre acik tondadir. Portredeki acik
ton asag1 dogru uzamistir ve ¢igcek gibi bir nesneyle biitliinlesmistir. Figiiriin gévdesi

ise fon i¢inde kaybolmustur.

Gamsiz’ 1n resimlerinde, donem donem farkli iislup denemeleri goriiniir.
Kiibizm ve empresyonizm etkisinde denemelerle resimler yapmistir. Yaptigi
resimlerin ¢ogunda renk plastik eleman olarak en Onemlisi olsa da Figiirli

Kompozisyon’ da oldugu gibi acik-koyu tiiriinde de iiretimleri olmustur.

2.7.8. Cihat Burak (1915-1994)

Cihat Burak, Istanbul’ da dogmustur. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi,
Mimarlik Boélimi’ nde egitim gérmiis, 1943 yilinda mezun olmustur. Burak’ 1n
mimarlik okumasinin sebebi, Akademi atdlyesinde resim tarzi ve egilimlerine
miidahale edilecegi kuskusu olmustur. 1952 yilinda Birlesmis Milletler bursuyla Paris’
e giderek ii¢ y1l boyunca mimarlik ve resim egitimi almistir. Mimarlik mesleginden
dolay1 resme yeterince vakit ayiramadigini diisiinerek 1960’ 1 yillarda gorevinden

ayrilarak kendini resim ¢aligmalarina vermistir.
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Resim 47. Cihat Burak, “Poyraz Limaninda”, 1987, Duralit Uzerine Yagh Boya, 33x44cm

Cihat Burak, mimarlik meslegine ragmen elit ¢cevreden uzak halka yakin
durmustur. Kentin Kkisileri, pitoreski ve atmosferini kendine has {slubuyla
yorumlamistir. Ayrica kent yasami ve atmosferin Tiirk resim sanatina girisinde etkili
olmustur. Burak’ 1n resminde desen veya agik-koyu etkileri yoktur veya asgari
diizeyde tutulmustur. Birbirine yakin tonlar vardir. Farkli renk kullanimlar1 dikkat
ceker. Poyraz Limaninda resminin geneline gri bir palet hakimdir. (Resim 47) Gri ve
soguk renkler icinde kullanilmus sar1 renkler resmin asil vurucu noktalaridir. Tlk dikkat
cekici nokta vazodaki sar1 ¢igeklerdir. Sar1 renkler kadin figiiriiniin goglis kismina

oradan da arkadaki siituna baglanarak sol tarafta sonlanir.

“...Kadin konusunda 6zgiin duyarliliklar gelistirmis olan sanatg¢1 6zellikle
iki tinlii kadin ressamin bir enteryor igindeki portrelerini oncelikle ele aldigi
resimlerinde {istiin bir saygi 6rnegi veriyor. Cihat Burak’ m Paris doniisii
sergilenen Brigitte Bardot’ ya Saygi ve Ug Giizeller kompozisyonu da eski bir
yorumumuzda sdyle ele alintyordu: Brigitte Bardot” ya Saygi adin1 tasiyan
resim Burak’m ‘kadin’ temasma gosterdigi mizahgi, erotik ilginin bir
tamigidir. Resim sanatmin ortak temalarindan biri olan Ug Giizeller, Cihat
Burak’ m kendine 6zgli yorumunda disavurumu, betlik bir disavurum

genellemesinin Otesinde, nakigla eski bir akrabalik sinir1 iginde arayip
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bulmustur. Bir mangal basinda ikisi oturmus, biri ayakta duran, omuzlar
ciplak kadin figiirleri diizen agisindan ii¢lenmis, yenilenmis, gergekei bir
disavurumla siisleyici 6geleri kaynastiran, piramit bir topluluk yaratmigtir.
Ama bunda diizen kurmanin kati kurallar1 da rol oynamistir. Cihat Burak,
yoksun bir varlik geregince, fersude tenlere ragbeti yitirmemis bir halk adami
olarak bakiyor kadin temasina. Fersude ten ilgilerinde bile, kadinda bir {istiin
amag simgesi, hiinerini soylulastiran bir nesne ilgisi buluyor. Giizeli daha

giizel kilmak i¢in ¢irkine meyleden bir yontem.” (Tansug, 1991, s.16)

Resim 48. Cihat Burak, “Ug Giizeller”, 1969

2.7.9. Sezai Ozdemir (1953-2018)

Sezai Ozdemir, Ankara’ da dogmustur. Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Nes’e Erdok atdlyesinden mezun olmustur. Graviir ve litografi egitimi

gormustur.
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“Resimlerim, ilk bakista bir tiir umutsuzluk ve karamsarlik yanilsamasi
yaratirlar; oysa gorsel bir tuzaktir bu; ¢ilinkii benim i¢in resim yapmanin
onkosulu, her seye ragmen yasami olumlayip, “Hayata evet!” demektir ilk
once.

Goriildiigii gibi, resim yaparken geleneksel yansitma kuramina, yani
mimesis’ e sadik kalirim; ancak, burada ortaya c¢ikan figiiriin nesnel
diinyadaki karsiligi ile ortiismesi yolunda en ufak bir beklentim yoktur.
Anlamint tuval iginde bulamayan figiirin nesnel diinyadan kopmasi
kagmilmazdir. Resimlerimin igerigini ¢okluk aykirt olanin parodisi

belirlerken, rastlant1 da bundan payina diiseni alir.” (Ozdemir, 1997, s.131)

Resim 49. Sezai Ozdemir, “Ailem ve Atatiirk”, 1991, Tuval Uzerine Yagli Boya,
190x130cm

Sezai Ozdemir’ in Ailem ve Atatiirk isimli resminde agik-koyu en baskin
plastik dgedir. (Resim 49) Oysa, Ozdemir’ in resimlerinin ¢ogunda desen baskindir.

Forma bagli dokunsallik 6n plandadir.

Bu resimde 6liim ve 6liiye agit yakma ¢ok acik okunur. Konu sanat tarihindeki

[sa’ nin Carmihtan Indirilisi sahnelerindeki gibi islenmistir. Kadin figiirii kefeni
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animsatacak beyazlikta resmin ortasinda ¢apraz olarak konumlamistir. Bu kadin figiirii
ve arkadaki Atatiirk portresi disinda her yer koyu tonlar i¢indedir. Kadin figiiriiniin
caprazligina karsilik yan tarafinda onu aynalayacak sekilde koyu siliiet biciminde bir
erkek figiirii bulunur. Siliietin bittigi yerdeki diger bir figiirse Ozdemir’ in otoportresi
gibidir. Kadin figiiriiyle kontrast saglayarak, 6nde bulunan ufak kiz ¢ocugu ne kadar
yakinda olsa da koyu tonlar i¢indedir. Kravattaki kirmizi renk kullanimi dikkati

Atatiirk portresine ¢eker. Ayrica resmin en detayli kismi Atatiirk portresidir.

3. GUNUMUZ TURK RESMINDE KADIN iMGESI

Giinlimiiz Tiirk resminde, sanatgilarin kadin imgesine yaklasimlarinda
Ozgiirliik alan1 genislemistir. Ressamlar kadin1 giinliik hayat sahneleri, kurgulanmis
bir hikaye veya gercek zamanin disinda bir anin temsili olarak resmin konusu i¢inde
islemislerdir. Giliniimiiz resminde sanatcilarin konuya yaklasimlar1 ve iisluplar

onceki donemlere kiyasla daha cesitlenmistir.

3.1. Mehmet Giileryiiz (1938)

Mehmet Giileryiiz, Istanbul’da dogmustur. 1958-1966 yillar1 arasinda
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Resim Boliimii’ nde okumus ve birincilikle
mezun olmustur. 1970-1975 arasinda devlet bursuyla Paris’ te Yiiksek Resim ve
Litografi ihtisas1 yapmustir. Ulkeye déndiikten sonra Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’ nde ders vermistir. 1980 yilinda istifa ederek New York’ a tasinmustir.
1985 yilinda tekrar Istanbul’ a donmiistiir ve ¢aligmalarina hem burada hem de Paris’

te devam etmektedir.
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Resim 50. Mehmet Giileryiiz, “Kiz kiza”,2015, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 73x60cm

“Akil, goz ve el arasinda dmiir boyu siiren bir evliligin tiriinii olan Mehmet
Giileryiiz’ iin yapitlari; bireyselle toplumsalin kesistigi noktada, sanat, siyaset
ve kimlik gibi konulara &zenli bir yaklasimi yansitir. Giileryiiz, sanat
eylemiyle iligkisi istikrardan uzak olan bir iilkede, hem Bati gelenegini
yansitmay1, hem de Tiirkiye’ nin yasayan kiiltlirlinii gegmisi ve bugiiniiyle
kurdugu iligki dolayiminda istihdam etmeyi bagsarmistir. Kisisel olanla siyasi
olani, cinsel olanla toplumsa olani birbirine gegirerek bilesik metaforlar
yaratan sanat¢i; bunu yaparken uygulama ve tefekkiiriin kati zemininde
kendine yer bulan dogaglama yapitlar liretmistir. Sanat1 , diinyay1 ve bakis
terazide dengelenen iki agirlik gibi konu eder. Izleyicinin goziinii yapita

cektigi kadar, diinyaya yeni bir bakisa dogru da ¢eker.” (Shaw, 2008, s.1)

Tiirk resim sanatinda, ekspresyonizmin Onciilerinden olan Giilerytiz’ iin Kiz
Kiza isimli resmi, sar1 ve tonlartyla yapilmistir. (Resim 50) Zemindeyse sarinin
kontrast rengi kullanilarak karsitlik saglanmistir. Farkli kalinliklarda boya kullanan
ressam, bu resmin genelinde boyay1 ince kullanilmistir. Figiirlerin tist kisimlarinda,
perdelerde, boyayi spatiil yardimiyla kazimis ve acik tonlarda ¢izgiler elde etmistir.

Ciplak olan ana figiir, resmin merkezine ortalanarak ve az bosluk birakilarak tuval
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yiizeyine yerlestirilmistir. Izleyiciye bakiyor gibidir, fakat ressamin fircasinin
dinamizmi disinda, bicimsel bir ekspresyonizm de kullanmasiyla bir gozii saga
kaydirilmistir. Arkadaki gozliiklii figiir, 6ndekinin arkasina gizlenmis ve ana figiiriin

cliretkar durusuna karsilik, ¢cekingen bir sekilde tek gozle izleyiciye bakar.

3.2. Nes’e Erdok (1940)

Nes’e Erdok, 1940 yilinda Uskiidar’da dogdu. 1963 yilinda istanbul Devlet
Gizel Sanatlar Akademisi, Resim Boliimii, Neset Giinal atolyesinden mezun olmustur.
Ogretim {iyesi yerlestirme programiyla burslu olarak Paris’ e egitime génderilmistir.
1972 yilinda yurda dondiiglinde Neset Giinal’in yaninda asistanlik gorevine

baglamistir.

“Erdok, giindelik hayatta goriip, gectigimiz siradan bir sahnenin
goriinmeyen yoniine 151k tutmaz — birgcok figiir ressami bunu yeterince
yapmaktadir zaten — o sahnenin gosterilebilir (temsile deger) olmasi igin,
alabildigine 6znel ve ancak resim diliyle eklemlenmesi miimkiin olan tuhaf
bir mizansene devreder her seyi; sonugta, ister tek basina bir figiir(insan), ister
cok sayida insanin yan yana geldigi bir sahne olsun, salt tiyatral yanin agir
bastigi ve gercek yasamda asla o pozda goéremeyecegimiz insan

manzaralariyla karsilasiriz...” (Ergiiven,1997, 5.70)

“Ilk giinden bu yana giilii bir desen ustas1 olarak tuval basina gecen Erdok
ister eidetic i¢gord, ister al vif (hayattan) olsun, goriiniir diinya ile iliskisini
hep bunun iizerine insa edip, temsili olan1 daima desenden hareket ederek

kurmustur...” (Ergiiven,1997, s.38)
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Resim 51. Nes’e Erdok, “Sanat¢inin Kendi Portresi (Per¢cem Diistii Kel Goziiktii, Ayaklar
Suya Erdi) ”, 1994, Tuval Uzerine Yagh Boya, 180x150cm

“Erdok i¢in desen, ¢ogun bir ara¢ olmakla birlikte, sonugta ortaya ¢ikan
her yoniiyle tamamlanmis bir sanat eseridir — Oyle ki, ¢izgi araciligiyla
yakaladig1 goriintiide , boyaresme kars1 bir segenek olusturdugunu bile rahatca

ileri siirebiliriz...” (Ergiiven,1997, 5.40)

Nes’e Erdok’ un resminde desen giicli ve bicim daima 6n plandadir. Agik-
koyu, deseni destekleyen bir unsurken renk ise daha ikincil bir 68e olarak bulunur.
Isik-golgeye bagli olmayan, lokal tona gore diizenlenmis bir agik-koyu kullanimi
vardir. “Sanat¢inin Kendi Portresi (Pergem Diistii Kel Goziiktii, Ayaklar Suya Erdi”
isimli otoportresine bakildiginda da mekan algis1 dikkati ¢eker. (Resim 51) Figiir
neredeyse karsidan bir bakisa gore yerlestirilmisken, zemin, duvarlar, su dolu kova ve
kedi daha yukaridan bakisa gore diizenlenmistir. Figiir resmin en koyu alan1 olarak
merkezde konumlanmustir. izleyiciye doniik de olsa gdzler izleyiciye bakmaz. Yiiziin
ifadesi ve kullanilmis 6geler nedeniyle resme melankoli hakimdir. Yeni kesilmis gibi

ellerin altinda duran saglar, hastalik veya depresyon ¢agrisimlar1 yapar. Ayaklarin
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suyun hemen iizerinde, suya temas etmeden durmasi yas almanin getirdigi hiiznii de
diisiindiiriir. Dili disarida, sirt {istii yatmis kedi tam tersi bir duygunun temsilcisi
gibidir. Erdok, i¢inde olmadig1 resimlerine kedi olarak girer. Bu baglamda bu resim

bir otoportre olsa da kedi figiirii ressamin farkli bir ruh halinin temsili olabilir.

3.3. Nevhiz Tanyeli (1941)

Nevhiz Tanyeli, 1941 yilinda Edirne’ de dogmustur. Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’ nde Neset Giinal, Cemal Tollu ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’ nun 6grencisi
olmustur. Devlet bursuyla 1971-1975 yillar1 arasinda Paris’ te resim, litografi ve vitray

egitimi almistir. Francis Goya lizerine arastirmalar yapmugtir.

“Tek konusu insan olan Nevhiz Tanyeli (1941) de yapitlarinda dogan,
Olen, ac1 ¢eken, hastalanan, yasami siirdiirmeye ¢alisan, yasami daha dogru ve
anlamli kilmaya ugrasan insani islemektedir. Nevhiz’ in resimlerinde insan
figiirii gok degisik bicimlerde degisik tekniklerle ve zengin renk armonileri ile
bicimlenmektedir. Yasam simgesel bir anlatimla yansitilirken izleyenleri
duygulandirmak yerine diisiindiirmeye yoneltmektedir. insani {irkiiten,
tedirgin eden ve sorgulayan, gercekleri anlama cogkusu yaratarak yasami
degistirme ve olumlama izleri tasiyan yapitlara doniismektedir. Zengin renk
cesitlemesi i¢inde fircay1 kalem gibi kullanarak rengi ¢izgisel bir yontemle
kullanmakta, kendine 6zgii bir tislup i¢inde yaratici kisiligini teknik yetkinligi
ile birlestirerek 6z-bi¢im iligskisindeki dengeyi ustaca kurarak insan gergegini

her yonii ile irdelemektedir.” (Ersoy, 1998, s.114)
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Resim 52. Nevhiz Tanyeli, “Yasant1”, 1994, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 50x50cm

Tanyeli’ nin ¢aligmalarindaki hayvansal hatlara sahip figiirler ve yaratiklar,
lizerine aragtirma yaptigt Goya’ nin etkilerini tasir. Ekspresyonist tavirda calisir ve
resimlerine ilk bakildiginda figiir ve nesneleri algilamak gii¢ olabilir. Yasanti isimli
resmi, bir kbusun temsili gibidir. Soguk ve sicak renkler carpici bir sekilde i¢ igedir.
Mavi ve mor ¢esitlerinin kullanilmis olmasi, metafizik bir diinya etkisi uyandirir.
Yatagin iizerinde sirt iistii yatmis bir kadinin iistiinde, kaplumbaga benzeri kirmizi
kabuklu, mavi bir yaratik vardir. Kadin figiiriiniin beyazlig1, korku fikrini destekler.

Olusan karmasada, bigimler birbirlerinden kontur ¢izgileriyle ayrilir.

3.4. Nur Kogak (1941)

Nur Kogak Istanbul’ da dogmustur. Turgut Zaim’ den ders almustir ve
sonrasinda egitimine ABD’ de devam etmistir. 1960 yilinda Tiirkiye’ ye donerek,
Glizel Sanatlar Akademisi, Resim Boliimii’ ne girmistir. Cemal Tollu, Neset Giinal ve
Adnan Coker atolyelerinde egitim gdrmiistiir. 1970 yilindan itibaren ¢aligsmalaria

Paris’ te devam etmistir.



“Nur Kocak (1941) fotogercekeiligi benimseyen bir sanat¢i olarak
fotograftan yararlanarak resim yapmakta ya da fotografi dogrudan tuval
iizerine aktararak agik, temiz ve belirgin goriintiiler elde etmektedir. Akrilik
boya ve air-brush kullanarak fotografik 6zellikleri tuvale yansitmakta, camin
saydamligini, metalin parlakligini, tenin yumusakligini, kumasin dokusunu,
tel tel ayrilan ¢imenlerin en ince ayrintisina kadar yogun bir ugras iginde
gercege bagli kalma istegi ile sanatin odak noktasi yapmaktadir. Biiyiik
boyutlu tuvallerde siireklilik i¢inde sonsuzlugu yakalayan seritler iginde
bilinen nesnel ger¢eklerin degerlerini resimsel bir gergeklige doniistirmekte,
ayrintilar1  O6nemseyerek, ince ve duyarli ¢izgisi, sabirli titizligi ile
sekillendirmektedir. Kadin, erkek, cocuk veya asker goriintiilerin nesnel
goriintlisiinii simgelestirmekte, neseli, hiiziinlii, merakli, 6fkeli, giizel, ¢irkin,
iyi, kotil gibi farkli anlamlar yiikleyerek gercek yasamdaki gergek insanlara
gonderme yapmaktadir.

Bu tiir resimlerini olustururken eski aile fotograflari askerlik resimleri,
mutluluk resimlerinden esinlendigi gibi, kadin dergilerinden, afislerden,
boyali basindan da yararlanmaktadir. Biiyiikk boyutlu yari ¢iplak kadin
goriintiilerinin arkasinda ise abartilmis cinselligi ile evrensel kadin olgusu, bir
kullanim nesnesine, fetis nesneye/nesne kadina doniistiiriilmektedir. Glizellik-
cirkinlik, iyilik-kotiiliikk gibi degerler ise “Mutluluk resimlerimiz” adini
verdigi bir dizi resimlerde irdelenmektedir. Nur Kogak fotogergekeilik
tanimlamasina uygun olarak parfiim, ruj ve oje siselerini toplumun tiikketim
nesneleri olarak biiyiiterek ve simetrik ¢ogaltmalarla giinliik islevlerinin
disina tagimakta fetis nesnelere doniistirmektedir. Albiimlerin sararmis
resimleri ile gegmise geriye doniik gondermeler yaparken i¢ camasirli, mayolu
cogaltilmis ¢ekici viicutlu yiizleri belli olmayan kimliksiz vitrin goriintiileri

ile de karsitliklardaki uyumu bulmaya ¢alismaktadir.” (Ersoy, 1998)

6/
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Resim 53. Nur Kogak, “Otoportre”, 1985, Tuval Uzerine Akrilik, 195x114cm

Nur Kogak, hiperrealist bir ressam olmas1 sebebiyle sectigi referansin, onun
plastik elemaninda biiyiik bir rolii vardir. Ornek olarak bir figiire karsidan patlayan bir
flasla ¢ekilmis bir fotografta, formlar ezilebilir ve hacim etkisi kaybolabilir. Boyle bir
referanstan ¢alisilmis resim, desen agirlikli olamaz. Bu ylizden plastik elemanlar,

resmi yapilmak iizere secilen fotografa gore degisiklik gosterebilir.

Kogak’ 1n Otoportre isimli resmi agik-koyu agirlikli goriiniir. (Resim 53)
Kompozisyonun alt kismi ve saglar koyu, geri kalan kisimlar orta ve acik tonlar
icindedir. Desen etkisi yiiz, kol ve bacaklarda olsa da ten heykelsi bir etkiye sahiptir.

Tuvalin airbrush kullanilarak boyanmasi, kumas ve ten de mekanik bir etki olusturur.

3.5. Komet (1941)

Komet (Giirkan Coskun) Corum’ da dogmustur. 1960-1967 yillarin arasinda
Giizel Sanatlar Akademisi’ nde Halil Dikmen ve Zeki Faik Izer’ den egitim almistir.
Devlet bursuyla 1971 yilinda egitim icin Paris’ e gonderilmistir. Uzun bir siire
calismalarma Paris ve Istanbul' da doniisiimlii olarak devam eden ressam su an

calismalarina Istanbul' da devam etmektedir.
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Komet kendisini herhangi bir akimin i¢inde degerlendirmez. Ayrica kendisine
yakistirildigi gibi resminde diisleri kullandigin1 da kabul etmez ve gergek¢i oldugunu
sOyler. Resmin olusum siirecini ise soyuttan somuta giden bir doniisiim olarak anlatir.
Olusturdugu soyut lekelerin sekillenerek figiirlere doniistiigiinii belirtir. Resimlerinde
diislerini kullanmasa da konuya yaklasim bi¢imi, hatta konunun belirsizligi ve giinliik

hayattan uzaklig1 onun resmine diigsel ve mistik bir etki katar.

“Once zemini boyuyorum. Sonra iizerinde calisirken yavas yavas bazi
lekeler beliriyor. Sonra bu lekeler degisiyor. Kendimle adeta savasarak,

kendimi elestirerek, diyalektik bir degisim i¢inde ilerletiyorum resmi. Sonra

bazi lekeler figiirlere doniismeye basliyor...” (Komet, 1999, s.5)

Resim 54. Komet, Isimsiz, 1982, Tuval Uzerine Yagh Boya, 54x65cm

“...Komet, bellegindeki, adl1 ya da adsiz insanlarin, portrelerini, figiirlerini
resmetmiyor. Kimligi olmayan kisileri resmediyor. Ne kendisi tantyor onlari,
ne de bu resimlere bakan bizler. Hem herhangi bir insan bu figiirler, hem hig

kimse. Tipk1 masal ya da efsanelerin kisileri gibi.” (Edgii, 1999, s.1)
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Kadin, Komet i¢in hem resmin igerigi olarak hem de kadinlara kendisini
gbsterme ve onlarin dikkatini gekme istegi agisindan hep 6nemli olmustur. 1982 tarihli
Isimsiz isimli resminde genel olarak sisli bir atmosfer hakimdir. Resmin olusum siireci
icin bahsedilen soyuttan somuta dogru ilerleme fikri, bu tamamlanmamaislik hissiyle
desteklenmistir. On planda ii¢ dikey kadin figiirii konumlanmus. En soldaki kadin ters
dénmiis ve viicudunun {igte biri topragin altinda gémiiliidiir. Bu resimdeki diissellik
etkisini olusturan en 6nemli 6gelerden biri bu figiirdiir. Gergek hayatla ortiismeyen bir
pozisyonda duruyor ve delikten igeri atlayan birinin anlik bir goriintiisii olarak
resmedilmis. Bu kadinin sagindaki kadin figiirii, sirt1 izleyiciye doniik ve diger figiir
gibi siyah elbiselidir. Siyah elbise tenle kontrast olustururken, figiiriin pozisyonu da
soldaki figiirle kontrast olusturmustur. En sagdaki kadin figiirii profilden resmedilmis

ve koyu fon {lizerine tamami agik tonlarda yapilmistir.

Ikinci planda, resmin merkezinde oturur sekilde bir figiir bulunur. Ondeki
figiirlerin aksine goz, burun ve agiz arkada olmasina ragmen c¢izilmistir. Bu figiir de,
koyular i¢inde birakilmis, kopek figiirii de izleyiciye bakar. Komet her ne kadar
gercekei oldugunu belirtse de resim konu olarak giinliik hayattan uzak olmasindan

dolay1 icerik hakkinda fikir vermez.

3.6. Utku Varhk (1942)

“Utku Varhk 1942 yilinda Bolu’da dogmustur. Giizel Sanatlar Akademisi
Resim Boliimii’nde Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Sabri Berkel atdlyelerinde
calismig ve 1966 yilinda mezun olmustur. Daha sonra Paris’ e giden ressam
George Dayez ve Cachan Atolyesi’ nde litografi(tas baski) c¢aligsmistir.
Onceleri figiirii disavurumcu bir anlayista kullanan ressam 1975 yilinda bu
anlayigsindan uzaklasarak, yogun siirselligin egemen oldugu diissel bir
anlatima yonelmistir. Resimlerinde agirlikli olarak kullandig: kadin figiiriinii
tilller, seffaf oOrti ve giysiler iginde betimleyerek diissel anlatimini

desteklemistir ve belirsiz bir atmosfer olusturmustur.” (Inal, 1998, s.6)

“...Yasantisinda yakaladigi herhangi bir noktadan hareket ederek

gercekiistiicii  gizemli mistik bir anlatimla ¢agrisim ve simgelerle
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kompozisyonlarin1  kurgulamakta, yagliboyayr saydam bir sekilde
uygulamaktadir. Doga, toprak, yeryiizii ve kadin temalar1 kendi peyzajlar ve
dekorlart i¢inde diigsel biiyiilii masallar gibi varolmakta sevdali ve dalgin
ylizler mekandan mekana renkten renge akan fantastik dislere

doniismektedir.” (Ersoy, 1998, s.138)

Resim 55. Utku Varlik, Ressamin Giz Bahgeleri, 1996, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 92x65cm

Utku Varlik’ 1n sanat tarihi referansli olarak calistigi cok aciktir. Sectigi
referanslarin farkli donem sanatlarindan olmasi belli bir zaman ve mekana baglh
kalmadigin1 gosterir. Resimlerinde bazi imgeler net fark edilse de, goriilmeyecek bir
sekilde gizlenmis imgeler de mevcuttur. Ressamin Giz Bahgeleri resminin adindan da
anlasildig1 gibi aslinda ressamin resimlerinde, gizledigi bu imge ve onlarin
anlamlarma ressam kadar kimsenin hakim olamayacag: bir gercektir. (Resim 55)
Onlar kendi diissel gercekligi i¢inde birlestirir. Bir yanda Bizans donemine ait hareli
bir kadin figiirii, diger yandaysa bi¢imin 6n planda oldugu akademik bir anlayisla
yapilmis William Adolphe Bouguereau’ nun Veniis’ {in Dogusu isimli resminden

aynalayarak referans aldig1 Ventis figiirii mevcuttur. (Resim 56)
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Resim 56. William-Adolphe Bouguereau, Veniis'iin Dogusu, 1879, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 300x218cm

Varlik’ 1n resimlerinde genel olarak renk kullanimi dikkat ¢ekse de, renk
kullanimi kadar agik-koyu kullanimi da 6nemli rol oynamaktadir. Desen ise kullanilan
referansa gore degisen bir 6gedir. Sicak renklerin agirlikli oldugu “Ressam’ in Giz
Bahgeleri” nde soguk renkler tuvalin kenarlarma yakin ve vurgulanmak istenen
yerlerin i¢inde kullanilarak kontrast saglanmistir. Sicak sar1 tonlari bdylece daha

carpici ortaya ¢ikarilmistir.

3.7. Alaettin Aksoy (1942)

Alaettin Aksoy, Trabzon’da dogmustur. 1963-1968 yillar1 arasinda Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi, Resim Bo6liimii Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde egitim
gormiistiir. 1972 yilinda Devlet bursuyla Paris’e gitmistir. 4 yil sonunda Tiirkiye’ye
donen ressam 1977 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ nde dgretim gorevlisi

olarak goérevine baslamistir.

“...Alaettin Aksoy, 1970’1i yillardan itibaren etkisini gosteren elestirel-
figliratif resim anlayisinin en Onemli temsilcilerindendir. Hiiziin, korku,
endise, nefret vb. duygularin varolus fikri igerisinde goriiniir kilindig1 bu

figiirler, genellikle zamansiz bir doga parcasina hapsedilmis gibidir. Aksoy,



/3

resimlerinde doga ve insan iliskisini birbirinden ayirmaz. Figiirleri genellikle
mekanlarla olan bagim hissettirmeden dis alanda 6zgiir bir sekilde betimler.
Umuda dykiinen figiirler bir yandan ge¢misi nostaljik bir duyguyla yeniden
degerlendirirken bir yandan tedirgin edici bir siirsellik hissettirirler.” (Alaettin

Aksoy, 2019)

Resim 57. Alaettin Aksoy, “Cocuklugumun Bahgeleri”, 2002, Tuval Uzerine Yaglh Boya,
140x168cm

3333

Cocuklugumun Bahgeleri” adli bu resim, sanat¢inin bir 11k, renk ve
anlam kiimesi olarak kurguladig1 aga¢ gévdesi etrafina yerlestirilmis figiirlii
resimlerinin en yetkin drneklerinden biridir. Figiirler arasindaki iligki belirsiz
ve farkli anlamlara agilabilecek bir gizem tasir. Tiim bu belirsizligi bir ag gibi
birbirine baglayan agac, tiim ihtisamiyla resmin merkezinde bilginin, bagin ve
kokiin sembolii olarak bilyilir. Aydmlik renk dokunuslar1 sayesinde, sanatg1
resmin kurgu ile gerceklik arasindaki iligkinin incelmesine izin verir. Bdylece
resim ismiyle ge¢cmisin mutlu ve huzurlu gilinlerine gdondermede

bulunur.” (Alaettin Aksoy, 2019)

Aksoy’ un resimlerinde genel olarak acik-koyu hakimdir. Cocuklugumun
Bahgeleri resmindeki agik-koyu kullanima siliiet bicimindedir. Parlak ve sar1 renklerle
boyanmis fon iizerine koyu tonlarla bigimler yerlestirilmistir. Kompozisyonun

merkezinde bulunan agag siliieti, baz1 yerlerde fonla kaynasir. Figiirler ise ifade ve
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pozlartyla diigsel bir diinyanin karakterleridir. Ug kadin da izleyiciye doniiktiir.

Figiirler birbirilerine yakin bulunsalar da aralarinda iletisim yok gibidir.
3.8. Cihat Aral (1943)

Cihat Aral, Sivas’ ta dogmustur. Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Resim
Boliimii, Neset Giinal atolyesinde egitim gérmiistiir. Sanat alaninda ihtisas yapmak ve

Ogretim tiyesi yetistirilmek iizere devlet bursuyla Fransa gonderilmistir.

Resim 58. Cihat Aral, “Gézaltinda Temizlik”, 1991, Tuval Uzerine Yagh Boya, 130x97cm

“Elestirel gercekei bir anlatim iginde figiiratif ¢aligmalar ile Cihat Aral
(1943) ise insan figiiriinii dramatik bir ortamda devinim i¢inde kontrastlarla
ele almakta acglik ve savasin giincel zulmii, ideolojik farkliliklarin dramatik
ortamu figiiratif birimler aracilig1 ile kolayca algilanabilen mesajlar vermekte,
gercek ortamlarin resimsel mekan olarak secisi ile yasadigi donemin
tanikligin1 yapmaktadir. Dayak iskence, sorgulama, vs. gibi deneyimleri konu
olarak kendine 6zgii duyarligi ile, ac1 g¢eken, ezilen horlanan, iskence géren
katledilen insan gergegi sanatinin dziinii olusturmaktadir. Tiim bunlari siddetli

ve dramatik bir bigimsellik i¢inde soguk renk armonileri ile
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sekillendirmektedir. Belli bir insan1 6znelligi ile degil, belli bir olay1 yasayan

genellestirilmis bir insan figiirii olarak nesnelligi icinde ele almaktadir.

Insanin insana zulmedisini caresizlik ve gerilim iginde yansitan bu
resimlerde insanin i¢ini burkan 6fke ve nefret uyandiran ve insani derinden
sarsan dokunakli bir betimleme giicii vardir. Bazi simgesel dgelerde soguk
renkler ve abartili siliietlestirilmis figiirlerle yapitlar zenginlestirilmekte.”

(Ersoy, 1998, 5.117)

Aral’ 1n, Gozaltinda Temizlik resminde figiir merkeze yerlestirilmistir. (Resim
58) Abartili perspektif kullanimi ve soguk renkler mekanin kasvetini vurgulamistir.
Ayakkabi1 ve sacglar1 disinda tamami beyazlar i¢inde boyanmis kadin figiirii, koyu
tondaki duvarlarla kontrast olusturur. One dogru egilmis, lavaboda kisitla imkanlarla
kisisel temizligini yapmaya calisan kadinin iki eli de saglarin arasinda goriiniir. Beyaz
vurgusuyla kadmin elleri, elbisesi ve lavabo bag icinde tutulmustur. Figiiriin ayak
bastig1 zemine kiyasla lavabonun daha geride oldugu goriilmektedir. Fakat
ekspresyonist anlayista yapilmis bu resimde hatali perspektif, tercih olarak kabul
edilebilir.

3.9. Kemal iskender (1949)

Kemal iskender, Trabzon’ da dogmustur. 1967 yilinda istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi, Resim Bolimi’ nii kazanmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu
atolyesinde bir yil calistiktan sonra Neset Giinal atdlyesine gegis yapmustir. 1974-1977
yillart arasinda devlet bursuyla gittigi Londra Royale College of Art’ tan Master
derecesiyle mezun olmustur. 1977 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi,
Resim Boliimii’nde asistan olarak ¢alismaya baglamistir. 1987 yilinda dogent, 1993
yilinda da profesér olmustur. 2016 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’
nden emekli olan Kemal Iskender, ¢alismalarina Istanbul® daki atdlyesinde devam

etmektedir.
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“Kemal Iskender (1949) Figiirii bigimsel bir “nesne” olarak degil,
fizyolojik, toplumsal ve psikolojik boyutu ile “insan” olarak ele almakta,
gergin, dinamik bir yapilanma i¢inde hacim ve olusumu ile organik bir mekan
baglaminda betimlemektedir. Resimlerinde herseyden Once desene Onem
veren sanatci karmagik bir kurgu i¢inde yer alan figiir aracilig1 ile insana 6zgii
duygulari, diisleri, korkulari, bilingaltinin disavurumunu saglamakta,
deformasyona ugratilmis parcalanmis bedenlerle veya figiirlerle organik bir
bicimde birlestirilerek biitlinlestirilen c¢esitli hayvan ve nesnelere farkli
anlamlar yiliklemekte, trajik tirkiintii veya korku gibi psikolojik ¢ok boyutlu
bir igerik kazandirmaktadir. Tek figiiriin konu olarak islendigi resimlerde ise
Eski Aztek veya Misir krallarinin zamandan bagimsiz ifadelerinin sanatg1
iizerinde yaptig1 etkilerle bir totem-figiir tipi olusturmakta, bu figiirii espas
icinde diiz olarak bi¢imlendirirken hacimli bi¢gimlerin kompozisyon igindeki
dagilimmin karsithgr ile dengelenmektedir. Resimlerindeki insan figiiri,
hayvan ve nesnelerin parcalanmasi ya da metamorfoz olgusu yasamin en
onemli kaynag1 nedeni ve bicimi olarak onun sanatiin 6ziinil

olusturmaktadir.” (Ersoy, 1998, s.144)

Resim 59. Kemal Iskender, “O’nun Hikayesi”, 1976, Tuval Uzerine Yagli Boya, 100x100cm
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“Benim sanatsal anlayisimin en temel ifade araci olan figiiratif
kompozisyon tercihim ise gene insanin imaj gérme ihtiyacini karsilayan en
etkin ara¢ olmasimin yani sira ayrica bir de insani tiim &zellikleri ile ifade
etmeye elverisli bir unsur olmasindan kaynaklanmaktadir. Ne insanin insan
gorme ihtiyaci biter ne de insani ifade etme araglar tiikenir! Burada mesele
su ki insan/sanat¢i bu insani durumun O6ziinii basit bir betimlemeden ibaret
olarak gérmeyip de bu 6zii dogrudan iletmeyi basarabilsin.” (iskender, 2011,

5.32)

O’ nun Hikayesi isimli resim Pauline Reage’ nin ayni isimli kitabindan
esinlenilerek yapilmis bir resimdir. (Resim 59) Bu resimde de goriildiigii iizere
ressamin birincil 6nem verdigi plastik 6ge desendir. Desene bagli olarak figiirlerin
hacimselligi 6n plandadir. Ayrica figiirler resim i¢inde biiyiikliik olarak oldukc¢a yer
kaplar. Ondeki ii¢ kadin figiiriiniin ikisi, resmin sol tarafinda dikey bir sekilde
buluyorken sagdaki figiir 6ne egik, ¢apraz bir sekilde konumlanmis. Sag iistteyse bir
Ronesans penceresi goriilityor. Amaci derinligi arttirmak olan Ronesans penceresi bu
resimde de mekan hissini biiyiik figiirlerle birlikte farkli bir boyuta tasimistir. Cok
belirgin olmayan fakat bir o kadar da kiitlesel olan pencere oniindeki figiirlerin golgesi,
camin esigine yansimistir. Alisildik ve simetrik olmayan bu cam ve maskeli figiirler
hayali bir sahne etkisi yapmistir. Ressamin resimlerinde yatay-dikey ve bosluk-

doluluk iliskileri bi¢imsel olarak olduk¢a 6nem tasir.

3.10. Nedret Sekban (1953)

Nedret Sekban, Trabzon’ un Siirmene ilgesinde dogmustur. 1977 yilinda
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Resim Béliimii> nden mezun olmustur.
1979 yilinda burada resim boliimiine asistan olarak girmistir. 2001 yilinda profesor
olan Sekban, 2017 de kendi istegiyle emekliye ayrilmistir. Caligmalarma istanbul’ da

devam etmektedir.



Resim 60. Nedret Sekban, “Bir Roman Portresi”, 2000, Tuval Uzerine Yagl Boya,

100x70cm

“Nedret Sekban yaklasik 1980 ortalarindan bu yana, bize gevremizde
gordiigiimiiz ama ¢ok olagan ve bildik oldugu icin pek de bakmadigimiz
insanm1 gostermektedir. Ele aldig1 kigiler genelde o denli alelade ve tanidik
kigiler ki onlara bakmamiz i¢in pek bir neden yok, ta ki bu aleladelik, o
kisilerin i¢inde bulunduklar: iliskilerle tikel ve 6zel bir duruma doniissiin.
Nedret Sekban nesnel bir goézlem ve anlatimla resmettigi insanlarin
aleladeligini olaganiistii kiliyor, resmi ile onlar1 doniistiiriyor. Bunda ona
yardimeci1 olan ne bir 6ykii ne de genelde resmettigi insanla ilgili bir nitelik var;
tersine yasamin sundugu kosullarin ve binlerce iligkinin 6rdiigii 6zel aglarin
insani igine attig1 tikel durum bu doniisiimii saglamasina yardimci oluyor.
Gergekeiligin 6nemi yasadigimiz diinyayi oldugu gibi gostermesi degil, buna
zaten olanak yok. Ama gercekeiligin dnemi goérdiigiimiiz gibi anlatilan
diinyanin, bakisimizi her odakladigimizda kendi mikrokozmosu i¢inde ¢ok
6zel oldugunu gosterebilmesi. Carpitmadan ve abartmadan yansitilan bir
gercegin derinligine inebilecek sekilde ayrintilariyla sunuldugunda ¢ok biiyiik
cesitlilikler ve siirprizler tasimasi. Béylece her olagan durumun olaganiistii
olabilecegini, gergekiistiicliliige ve duygusalliga kapilmadan gorebiliyoruz.”

(Erzen, 2001, s.16)
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Nedret Sekban, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi yanindaki Findikli
Parki’ m1 ve oradaki ¢ingeneleri uzun bir siire konu edinmistir. Cingeneler dans
ederken, cicek satarken, hayvanlarla vakit gecirirken ressamin resimlerine konu
olmustur. Ressam bazen uzaktan biz gézlemci gibi, bazen de ¢icekei kadinlarin poz

verdigi ve onlarin yasaminin i¢inden biriymis gibi resimlerini tiretmistir.

““Bir roman portresi” yakindan yapilmis tipik diger birkag¢ portre gibi, bir
kucak dolusu g¢igek tasiyan kizil sacli kadina ait. Yiiziinde hafif bir
giilimseme, sanki biz onu seyrederken o da resmini yapan ressami seyrediyor.
Sekban portrelerinin ¢ogunda tipik oldugu gibi burada da hem yiiz hem de
eller golgede. Yiize diisen golge sanki hafif bir hiizlin veriyor Roman kizina.
Bu yiizlerin hepsinde ince bir hiiziin var. Cigeklerin simgeselligi de bunu
vurgulayan bir unsur, zira ¢gigek ne denli giizel olursa gegiciligi ile hiiznii o
denli ima eder. Cigekler hakkinda yazilmis higbir siir hiizlinsiiz degildir.”

(Erzen, 2001, s.101)

Ressamin resminde desen her zaman o6n plandadir. Bir roman portresi,
incelendiginde, resimde her bi¢imin belirgin ve forma uygun olarak resmedildigi
goriiliir. (Resim 60) Fakat desenden sonra en agir basan 6ge agik-koyudur. Portrede
en Oonemli yer modelin yiizii olmasina ragmen, yiiz bilingli olarak koyu tonlarda
tutulmustur. Eller de ayni sekilde ressamin baska resimlerinde oldugu gibi koyu
tonlardadir. Resmin merkezi cigek desenli kumasla, kontrastlarla dikkat ¢ekici hale

getirilmistir.

3.11. irfan Oniirmen (1958)

Irfan Oniirmen, Bursa’da dogmustur. Mimar Sinan Giizel Sanatlar

Universitesi, Resim Boliimii, Nes’e Erdok atdlyesinden mezun olmustur.

“Oniirmen ¢alismalarinda modern kent kiiltiiriine ait bireyin yasam tarzini
sorgular. 1980 sonrasi kendisine tarih ve yasam igerisinde yer bulamayan yeni

bir kusagin sikintilar1 ve yabancilasan, bir baskasi olmak igin ¢irpmnan ama
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yetersiz kalan bireyin sorunlart sanatginin resimlerinde one ¢ikardigi
konulardandir. Esas karakterleri arasinda gecekondu bdlgelerinin yalniz
kahramanlari ve medyanin giiniibirlik birer siiper yildiza doniistiirdiigi
insanlar vardir. Resimlerinde kadin-erkek iliskileri, renkli mecmualara
yanstyan sahte mutluluk pozlari, patlamaya hazir gettonun ling girisimleri gibi
sahneler 6ne cikar. Oniirmen’in resimleri kimi zaman sert, kimi zaman da
siirsel ifadelerle oriiliidiir. Sanatgi, dev bir kolaj yigimina déniisen toplumun
yapaylik anlarini, “kiiltiirel erozyon” olarak adlandirilan durumun agmaz ve

nedenlerini goriiniir kilmak ister.” (frfan Oniirmen, 2019)

Resim 61. irfan Oniirmen, “Odada ”, 2002,  Resim 62. irfan Oniirmen, “Figiirlii

Kompozisyon”, 2002, Tuvale Marufle

Til Uzerine Karisik Teknik, 175x210cm Kagit Uzerine Yagh Boya

“Odada isimli bu eser, sanat¢inin tiil ve kumasla gergeklestirdigi en yetkin
caligmalardan biridir. Farkli derinlik katmanlartyla ii¢ boyutlu bir yanilsama
yaratan sanat¢i, yarattigt donuk atmosferle iki insan arasindaki iliskiye
dramatik bir hava katar. Siyah beyaz bir televizyon ekranini andiran
diizenleme, farkli bakis agilartyla ¢gogalan bir derinlik yanilsamasi olusturur.”

(irfan Oniirmen, 2019)

Odada ve Figiirlii Kompozisyon isimli ¢aligmalara bakildiginda ayni1 konu
farkli sekillerde islenmistir. Kompozisyon neredeyse ayni sekilde kurgulanmistir

fakat, malzeme se¢imi ve plastik elemanlar agisindan birbirinden ayirilirlar. Odada
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resminde, kullanilan malzemenin de etkisiyle resmin geneli birbirine yakin tondadir.
(Resim 61) Renk her ne kadar asgari diizeyde tutulsa da birbirine yakin tonlar bunu
bir renk resmi olarak degerlendirmeyi gerektirir. Kadin figiirii resmin merkezinde yer
aliyor ve duragan haldeki erkek figiiriine karsin, kadin hareket halindedir. Figiirli
Kompozisyon’ a bakildiginda turuncuya yakin bir renkle astarlanmis ve akigskan olarak
boyanmus bir resim goriiniir. (Resim 62) Ekspresyonist bir anlayis vardir. Oniirmen’
in diger ¢aligmasindan farkli olarak bu resim agik-koyu {izerine kurulmustur. Sicak
renkli astar ve iizerine kullanilmis soguk renkler her ne kadar kontrast olustursa da,

asil kontrast acik tonlardaki perde ve yatakla saglanmistir.

3.12. Mahir Giiven (1958)

Mahir Giiven, Istanbul’ da dogmustur. Ortaokul doneminde Hikmet Onat’ tan
egitim almigtir. 1976 yilinda girdigi Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Resim Boliimii’
nde, Neset Giinal atdlyesinde egitim gormdstiir. 1981 yilinda mezun olmustur.

Calismalarina Istanbul’ da devam etmektedir.

“Resimlerinde bir diissel diinya yaratanlardan birisi de Mahir Giiven’ dir
(1958). Figiir resminin tinsel boyutlarimi arastirarak, tensel ve erotik
izlenimler de duyumsatan sanatg¢i figiirleri tuval yiizeyi lizerine istifleyerek
iicgen kompozisyonlar olusturmakta, tuvalin geri kalan kismini genis bir
bosluk olarak birakmaktadir. Kadin figiiriiniin agirlikli olarak kullanildigi bu
resimlerde mitolojik cagrisimlara da yer vermekte, simgesel motiflerin
dagilimi ve figiir deformasyonlar1 yapitlara fantastik bir boyut
kazandirmaktadir. Her bir tuval sanat¢inin i¢ yasantisinin yansidigi diissel bir

mekan islevi gormektedir.” (Ersoy, 1998, s.127)
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Resim 63. Mahir Giiven, “Atélyede Model”, 2018, 90x90cm

Mabhir Giiven’ in resmi agik-koyu ve desen agirliklidir. Atdlyede Model isimli
resminin geneli koyu ve orta tonlardadir ve figiiriin agik tondaki ten etkisiyle vurgu
saglanmistir. (Resim 63) Resimde figiir, biist ve birkag obje disindaki yerler soyutlama
seklinde yarim birakilmistir. Modelin Oniindeki kedinin yukaridan asagiya dogru
detaylarimin azalmasi, hatta gdvde kisminin tuvalin ilk katinin renginde birakilmasi,
bitmemislik etkisiyle birlikte goziin seyrine yon verir. Oncelikle kontrast ve detayl
kisimlar goze takilir ve sonra belirsiz diger alanlarda goz gezinmeye devam eder. A¢ik
tonlarin modelin teni disinda ufak alanlarda kullanilmasi bu durumu destekler. Desen

acisindan incelendigindeyse resmin en hacimsel kismi1 modelin koludur.
3.13. Cansen Ercan (1958)

Cansen Ercan, Kars’ ta dogmustur. 1987 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Resim Béliimii, Neset Giinal ve Nes’e Erdok Atolyesi’ nden mezun

olmustur. 2010 yilinda ayni tiniversitede yiiksek lisans egitimini tamamlamigtir.
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Resim 64. Cansen Ercan, “Figiir”, 2017, Tuval Uzerien Akrilik Boya, 130x160cm

Ifade abartidan, asir1 duyarliliktan uzak durur; 6te yandan, renk ve bicimi
ifadenin Oniine ge¢meyecek sekilde ekonomik bir diizeyde tutar. Rengi ekonomik bir
diizeyde tutmasina bagli olarak gri ve grilestirilmis bir palet kullanir. Cansen Ercan’
in resmini olusturan ana plastik 6ge agik-koyudur. Acik koyu alanlar genel olarak

sinirlar1 belli alanlardir. Kismen de bu sinirlar biri birini i¢inde valdrlerle birlesir.

Model, i¢ diinyasini ifade etmekte ressamin dolaysiz aracisi, giderek kendi
bedeninin uzantis1 gibidir ve modelin durusu, hiiznii dalginlig1 ya da acisi, portre

yaraticisinin kendi i¢ gergekligine bakisindan derin izler tasir.

3.14. Ahmet Umur Deniz (1960)

Ahmet Umur Deniz, Van’ da dogmustur. 1980 yilinda Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi, Resim Boliimii, Neset Giinal Atdlyesi’ ne girmistir. Neset Glinal ve Nes’e
Erdok’ tan egitim almis, 1985 yilinda mezun olmustur. 1990° da Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, Resim Béliimii® nde arastirma gorevlisi olarak calismaya

baslamistir. Doktor d6gretim {iyesi olarak burada calismaya devam etmektedir.
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Ahmet Umur Deniz, taniklik ettigi durumlar1 konu edinmeyi tercih eder. Insana
dair olan her sey onun konusu olabilir. Sanatinin olusumunda, romantik ve realist
donem ressamlarindan etkilendigini belirtir. Kendini yakin hissettigi ressamlar
arasinda Francisco Goya, Theodore Gericault, Eugene Delacroix, Diego Velazquez,

Tiziano Vecellio vardir.

Resim 65. Ahmet Umur Deniz, “Tohumu Yesertmek”, 2017, Tuval Uzerine Yagh Boya,
105x200cm

Tohumu Yesertmek isimli resme bakildiginda yatay bir kadin figiirii yer alir.
(Resim 65) Tuvalin merkezinin biraz altinda konumlanmistir. Soguk rengin agirlikli
oldugu resimde, figiir sicak renklerle boyanmis olmasina ragmen 6liim fikri agir basar.
Bu 6liim fikrinde figiiriin pozisyon olarak Hans Holbein’ in Olii Isa’ nin Mezardaki

Bedeni isimli resmini ¢agristirmasinin da pay1 olabilir.

Ressam acik-koyu agirlikli ¢alisir. Koyu fon icinde acik tonda olan figiir,
konumunun yani sira ton olarak da resmin odak noktasidir. Figiir de kendi i¢inde farkli
ton skalalarina sahiptir. Ayaklar, kol ve bas govdeye kiyasla koyu tonlarda

boyanmistir. Viicudun bu kisimlar1 valorlerle fona baglanmistir. Basin hemen altinda
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deniz kabugu benzeri bir nesnenin bitmemislik hissi ve figiiriin tistiindeki koyu sekilde
boyanmis kambur kisim farkli bir yanilsamaya sebep olur. Bu figiir {istiindeki 151k

slizmesine ragmen toprak altindaymis hissi uyandirarak 6liim fikrini vurgular.

3.15. Mustafa Ozel (1961)

Mustafa Ozel, Yenipazar’da dogmustur. 1984 yilinda Marmara Universitesi

Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Resim Boliimii” nden mezun olmustur.

“...Mustafa Ozel’in: “toplumsal ve psikolojik tabanli incelemelere dayali
bireyin i¢ diinyasinin betimlemesi” diyebilecegimiz ve yabancilasma etkili
acilimlart sahneleyen gorsel diizenlemelerinde “gergek¢i” bir bakisin
coziimlemeleri buluruz. Sanatgi, seksenli yillarda ozellikle dig-yasam
goriintiilerinde yakaladig1 bu duyarliligi ic-mekan ve figiir iligkilerinde agikca

0zgiin bir ifade/yorum diizeyine ulastirmaktadir.” (Saglam, 1998)

Resim 66. Mustafa Ozel, “Elvira”, 2012, Tuval Uzerine Yagh Boya, 85x118cm

“...Mustafa Ozel’in resmini ayricalikli kilan en temel unsur, bir tiir
olumsuzlama mantiginin sahnesi olan mekandir. Genelde i¢ mekan etkileriyle
ortaya c¢ikan bu tasarim, tiim donanimiyla soguk, iirkiitiicii ve yabansi bir

atmosferin tastyici olan bir fonudur ayn1 zamanda. ...Ozel’in biiyiik iscilik ve
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Ozenle kotarmaya calistigi mekansal imgeler, ger¢ek yasamsal enerji ve
hareket giiciinden yoksundurlar. Bir bakima dis diinyadan kopusa isaret eden
ve Uslubun amaci haline getirilmis bu yanilsama, bir oyun olmaktan ¢ikarak
trajik ve o Olgiide derin bir anlamin kurgusunu olusturmaktadir sonugta.
Lucien Freud’ un boyama-bi¢imleme yaklasimini animsatan bir benzerlik
iliskisinden s6z edilebilir burada. Ancak iislubal nitelikler adina kendi ilkeleri
lizerine yapilanmig bir aidiyet olgusunu da ayricalikli kilmak gerekir.”

(Saglam, 1998)

Ozel’ in, Ingiliz ressam Lucian Freud benzeri bir pentiir anlayis1 vardir. Yetkin
bir desene sahiptir ve kalin boya kullanir. Elvira isimli resminde, beyaz fon {izerine
belden yukarisi goriinen, portre tiiriinde bir kadin figiirii yapmaistir. (Resim 66) Figliriin
yarisinin kadraja alinmasi, ellerin resmin disinda kalmasi, fotograf referansli bir resim
oldugu etkisi uyandirir. Yiiz, duragan bir ifadeye sahiptir ve izleyiciye bakar. Fonun
yekpare boyanmis olmasina karsilik, figiirde boya dokusu dikkat ¢eker. Sicak renkler
hakimdir. Yanal 1sikla olusan gdlgeler, figiirle fonu keskin sekilde ayirir.

3.16. Sertap Yegin (1974)

Sertap Yegin, Erzurum’ da dogmustur. Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi,
Resim Bolimii’ nden 1999 yilinda mezun olmustur. 2003 yilinda ise Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, Resim Boliimii> nde yiiksek lisans egitimini
tamamlamistir. 2018 yilinda Odd Nerdrum atdlyesinde calismistir. Caligmalarina

Bursa’ daki atdlyesinde devam etmektedir.

Odd Nerdrum’ un 6grencisi olmasinin etkisiyle, hem bigimsel anlamda hem de
icerik olarak onun gibi resim yapar. Bu yiizden Nerdrum i¢in sdylenebilecek seyler
aslinda Yegin’ in resmi i¢in de gecerlidir. Yaygin kullanim1 narrative painting diye
bilinen dykii resmi yapar. Glinliik gerceklikten uzak, i¢inde bulunulan zamanin disinda
gerceklesen bir hikaye kurgulanir ve resmedilir. Kullanilan sisli atmosfer, konunun

sadece vurgulanmak istenen kismini aydinlatan 151k, mistik etkiyi arttiran 6gelerdir.
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Resim 67. Sertap Yegin, “Ayaklar Suda iki Kiz”, 2013, Tuval Uzerine Yaglh Boya,
180x200cm

Sertap Yegin’ in resimlerinde agik-koyu en baskin plastik 6gedir. Sonra desen,
en son da renk gelir. Neredeyse monokrom resimler yapar. Ayaklar1 Suda ki Kiz
isimli resminde, isim dogrudan goriinen durumdur. (Resim 67) Bu isim goriinenin
arkasindaki gerceklige dair bir anlam saglamaz. Zamansiz bir hikayenin sahnesi
gibidir. Poz ve giyim tarz1 olarak birbirinin neredeyse aynis1 iki figiir, sagdakinin yiizii
hafif 6ne egik ve gozleri kapali, soldaki figiir ise sag tarafta resmin disindaki alana
ifadesiz bir sekilde bakar. Toprak yi1gini gibi bir yere yaslanmis vaziyette, ellerinde
dallarla sanki dini bir ritlieli gerceklestirirler. Yaslandiklar1 kisim, resmin en koyu
tondaki boliimiidiir. Iki kiz figiiriiniin tenleri ve bellerindeki kusaklar en acik tondaki
alanlardir ve fonla kontrast olusturur. Bu acik tonlar tenin her yerinde ayni degildir.
Ayaklara dogru indikg¢e ton koyulasir ve bigim belirsizlesir. Mekandaki 151k, spot 151k
gibidir ve figiirlerin iist boliimlerini yogunluklu olarak aydinlatir. Bu 151k kullanimi1

Odd Nerdrum’ un da ustasi olarak saydigi Rembrandt’ in 151k kullanimini animsatir.

3.17. Ali Elmaci (1976)
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Ali Elmaci, Sinop’ ta dogmustur. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Resim Boliimii’nde Yal¢in Karayagiz’in 6grencisi olmustur. Sonrasinda ii¢ yil
boyunca Ahmet Orhan’ 1n asistanligini1 yapmistir. Mezun olduktan sonra sanat galerisi
X-ist’ le galigmaya baslayan sanatc1 X-ist” le Contemporary Istanbul’ a katilmustir. Ci’

den sonra Miras babadan oglu gecer isimli kisisel sergisini agmaistir.

Resim 68. Ali Elmaci, “Onu Oldiir Beni Giildiir 111, 2014, Tuval Uzerine Yagh Boya,
175x200cm

“X-ist' teki iigiincii kisisel sergisi olan "Onu Oldiir, Beni Giildiir"de ise
Elmaci, kisisel ve toplumsal olan1 harmanlayarak, otorite sahiplerinin yeni
nesli sekillendirme taktiklerini iktidar egitim politikalar1 lizerinden tartigiyor.
Elmaci, gergekiistii karakterleri ve detaylarla zenginlestirdigi sembolik
anlatim1 sayesinde, vadedilen gelecegin yamlticiligini, gergek ile goriinen

arasindaki ugurumu vurguluyor.

"Onu Oldiir, Beni Giildiir" sergisindeki fantastik sahnelerde, bal yapan
esek arilarina, abakiise takilmis kurukafalara, bagirsak seklindeki sariklara ve
gdziinii izleyiciye dikmis huzursuz ¢ocuklara rastliyoruz. Cekici olanla iticiyi,
samimi olanla tehditkar1, dogalla yapayi, kutsalla kitsch bir arada seyrederken
hangisine inanacagimizi sasirtyoruz. Elmaci'ya gore, medya lizerinden bize
sunulan imajlar, ayni bu resimler gibi kolaj ve kurguyla tasarlaniyor.

Gergeklerin manipiilasyonu ile elde edilen hikayeler, gii¢ ve giiven sembolleri
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ile donatilarak, altin tepside oniimiize sunuluyor. Elmaci, her iktidarin kendi
politikalarini kabul ettirmek adina ilk miidahale ettigi alanin egitim sistemi
oldugunu ifade ediyor. Sergi basligindan da anlasildig: gibi, tarafli diigiinceyi
bir segcenek olmaktan ¢ikip, hayatta kalmanin tek kosulu hali gibi gosteriliyor”
(Ali Elmaci, 2019)

Ali Elmact’ nin resimlerinde, pop siirrealist resimlerde oldugu gibi illiistratif
bir yan vardir. Bunun baslica nedeni renk, acik-koyu ve desenin yiizde olarak yaklasik
ayni oranlarda kullanilmasidir. Resimlere bakildiginda gbéz her yeri parga parga
gezmek zorundadir. Detaylar tiim yiizeye yayilmistir. Resmin her yeri farkli detay ve
sembolik nesnelerle oriiliidiir. Onu Oldiir Beni Giildiir III resmine bakildiginda
bebegin {istline ¢iplak olarak yatmis bir kadin figilirii goriiliir. (Resim 68) Yatagin
tizerindeki dikenler, sikisip kalmis bebek, adeta endise vericidir. Kopek dahil biitiin
figiirlerin izleyiciye bakiyor olmasi resmin izleyiciyi de resme dahil etmesini saglar.
Cigekli duvar kagidi, altin islemeli detaylar, duvardaki resimler, kitaplar iizerindeki
vanitas ve yatagin altindan ¢ikan bigak tutan el, kesilip dagilmis karpuz, kafasi kopmus
oyuncak bebek, cicekler ve giydirilmis kopek gibi okunmasi gereken bir ¢ok nesne

vardir. Ayrica Elmaci, kendi resmi icin ¢irkin ama giizel giizel figiirler yaptigini sdyler.

3.18. Aylin Zaptcioglu (1985)

Aylin Zaptc¢ioglu, Hamburg, Almanya’ da dogmustur. 2008 yilinda Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Resim B&liimii, Nedret Sekban atdlyesinden mezun
olmustur. Sakip Sabanci Sanat Odiilii, Resim Béliimii Ugiinciiliik 6diiliinii almistir. Tk
kisisel sergisini Evin Sanat Galerisi’ nde a¢an ressam, su an X-ist Galerisinin sanat¢isi

olarak calismalarina devam etmektedir.

«...Insan unsurunun bedensel varligiyla birlikte giindelik yasam icinde
fiziksel durusunu ve ruhsal davranis bi¢imlerini anlatma yolunda mesafe
almis. Giysili veya soyunuk halleriyle insan bedenine tekil ve gizemli bir olgu

olarak daha yakindan bakip onu resmetmeyi becermis. ... giindelik yasamda
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rastladigimiz cisimler ve esyalar1 dikkatli bir algilamadan gecirme yoluna

gitmis...” (Karaesmen, 2012)

“Aylin Zaptgioglu’ nun resimleri, insani, ait oldugu dogal ve toplumsal
diizen igerisinde ele alirken, ¢ok tanidik gelen ama bir o kadar da yabancisi
oldugumuz bir diisiince evreninden sesleniyor...

...Duygulanimlar1 tam olarak kestirilemeyen figiirler; nerede, ne zaman ve
nasil gerceklestigini bilemedigimiz olaylar, onlara iliskin tiim sorgulamalari
anlamsiz kiliyor. Insan1 gevreleyen kavramsal ve fiziksel baglar birer birer

¢oziiliirken, sanatg¢1 sanki sdze gelmeyen bir ihtimali ¢agiriyor.” (Cekig, 2014)
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Resim 69. Aylin Zaptgioglu, “Isim Yok”, 2014, Tuval Uzerine Yagh Boya 170x126cm

Bu zamansizlik durumu ayni zamanda resmin iginde olan olayin da anlam
verilemezligiyle birlikte daha mistik bir diinyanin olusmasini sagliyor. “Isim yok™ adl1
resme bakildiginda 6ndeki figilir ne hareket eder halde ne de yere temas ediyor halde
durur. (Resim 69) Sol kolu yanindaki figiire dogru yonelmis, fakat diger figiir ondeki
figiirle ayn1 degerlerde boyanmis olmasina ragmen arkada durur. Aralarinda herhangi
bir temas yoktur. Resme sol iist kdseden yarim kadraj olusturacak sekilde bir kartal

girmistir. Ondeki figiiriin sapkasi varmus gibi bir yamlsama olusturur. Ayrica bu kartal
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acik-koyu lizerine kurulmus bu resmin en koyu tondaki kismidir. Gokyiiziiyle
olusturdugu kontrast sebebiyle de ilk odaklanilan yer olur. Ufuk ¢izgisinin yukarida
kullanilmasi, arka plana daha yukaridan bakildigini gosterirken figiirlere daha karsidan
bakilarak resmedilemesi, Romantik ressam Caspar David Friedrich’ in resimlerindeki

derinlik algisin1 animsatir. Bu da mistik diinyay1 destekleyen bir unsurdur.

4. TEZ SAHIBININ RESIMLERINDE KADIN iIMGESI

Tez sahibinin resimlerinde kadin imgesi enteriyor tiiriinde islenmistir.
Cogunlukla kafe ve bar gibi, insanlarin toplanarak birlikte vakit ge¢irdikleri mekanlar
tercih edilmistir. Kafe serisi olarak da adlandirilabilecek bu resimlerde kadin figiirleri
masanin Oniinde oturur sekildedir. Genel olarak bu kadin figiirleri diisiinceli ve
yalmizlik hissi tagiyan figiirlerdir. Plastik agidan bakildigindaysa resimlerde agik-koyu
agirhiktadir.

Resim 70. Omer Yiiksek, “Isimsiz”, 2018, Tuval Uzerine Yagl Boya, 90x100cm

Isimsiz adli resimde kafasimm eline dayamis bir kadin izleyiciye doniik
durmaktadir. (Resim 70) Belli kism1 goriinen ve tuval yiizeyinin disina tasan 6ndeki

masayla birlikte izleyiciyi, resme daha yakin tutulmak istenmistir. En 6ndeki iki figiir
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kontrast tonlarla boyanmis ve arka planda kalan birbirine yakin tondaki figiirlerden
ayrilmustir. On ve arka kisim detaylarla da ayrilmistir. Figiirlerin farkli yonlere bakiyor

olmast iletisim kopuklugunu vurgulayarak konuyu desteklemistir.

Resim 71. Omer Yiiksek, “Isimsiz”, 2018, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100x130cm

Isimsiz adl1 diger resimde figiir say1s1 daha fazladir. (Resim 71) Sagdaki kadin
figiirli, tezgahi silen barmene karsi oturur. Kadin arkasinda bulunun agik tondaki
kolonla kontrast olusturmustur. Sol eliyle saciyla oynayarak dalgin bir tavir igindedir.
Ayrica tezgah ve sandalye, figiirlere kiyasla daha yukaridan bakilmig bir perspektifle
yapilmistir. Arkadaki figiirlerin bir kism1 disinda figiirler arasinda iletisim yoktur ve
iki zit durumla konu vurgulanmaya g¢aligilmistir. On plana kiyasla arka kisim
genellikle soguk renkler i¢inde tutulmustur. Gegen zamanin simgesi olan ve resimler
de genelde daire olarak bulunan saat bu resimde koseli ve ahsap, eski bir saat olarak

yapilmistir.

Bu resimde izleyiciye donmiis tek figiir, soldaki yuvarlak masada oturan
kadindir. Masayla birlikte kadin figiiriiniin neredeyse yarist resmin diginda kalir. Koyu
tonlar icinde olan figiirlin yiizii ve eli acik tonda boyanmistir. Figiiriin ¢apraz duran

yiizii, masadaki yaris1 goriinen fotografla birbirini tamamlar niteliktedir.
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Resim 72. Omer Yiiksek, “O biraz dengesiz, kafadan”, 2019, Mukavva Uzerine Yagl Boya,
20x29cm

“O biraz dengesiz, kafadan” isimli resim diger kompozisyonlardan daha ufak
boyutludur ve mukavva iizerine yapilmistir. (Resim 72) Resmin adiysa buradaki kadin
figiirlinlin karakterine atifta bulunur. Elindeki bardakla diisiincelere dalmis bu figiir,
degisken duygulara sahip, ani duygu degisimleriyle ¢cevresine farkli tepkilerde bulunan
bir kadimin temsilidir. Kendi tavirlarinin farkinda olup bulundugu durumu

sorgulamaktadir. Duragan ifadesinin altinda bir tekinsizlik hissedilir.

Ondeki masa, yiizeye ortalanmis olsa da figiir sol tarafta durur. Simetriginde
ise arkadaki iki figiir vardir. Ondeki figiiriin detaylarma karsilik arkadaki figiirler daha
ylizeysel boyanmistir. Resmin en aydinlik kismi kadin figiiriidiir. Sa¢in bir kism1 fona

yakin tonuyla duvara baglanmigtir.
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Resim 73. Omer Yiiksek, “Isimsiz”, 2019, Tuval Uzerine Yagl Boya, 80x100cm

Isimsiz adli, tek figiirli kompozisyonda figiir merkezdedir. (Resim 73)
Masalarin olusturdugu perspektif etkisiyle derinlik saglanmistir. Arkada, orta tondaki
duvarin istiindeki yuvarlak saat imgesi zamanin sembolii olarak kullanilmistir. Saat
figiirle ayn1 hizada durur. izleyiciye bakan kadin figiiriiniin duragan ifadesinden duygu
durumuna dair fikirde bulunmak giictiir. Resmin en koyu ve en acik alanlar1 figiiriin

tizerinde toplanarak figiirii vurgulu hale getirmistir.
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Resim 74. Omer Yiiksek, “Floresan 15181 altinda yavas 6liim-3”, 2020, Mukavva Uzerine

Yagli Boya, 14,5x20cm

Floresan 15181 altinda yavas 6liim-3 isimli resim, ayni isimdeki serinin bir
parcgasidir. (Resim 74) Giinlimiiz is hayat1 ve yogun calisma saatleri i¢inde kapali
ortamlarda calisan ve Omriinii bu sekilde ge¢irmek zorunda olan insanlar1 konu edinir.
Giin 151811 gérmek icin yaz aksamlarini veya pazar giiniinii beklemek zorunda olan

bireyin farkindaliginin biinyesine verdigi rahatsizlig1 ifade etmeyi amaclar.
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SONUC

Kadin imgesi, sanat tarihi boyunca farkli disiplinler i¢inde sanatin konusu
olmustur. Afrodit, Hera, Artemis gibi tanrigalar kadin formunda diisiiniilerek
betimlenmistir. Dini bir figiir olarak Isa’ nin annesi Meryem de sanat tarihi iginde, bir
cok ressam ve heykeltrag tarafindan konu olarak islenmistir. Sanatin saraya hizmet
ettigi donemlerde, saray ressami Diego Velazquez’ in kralice ve infanta resimlerinde
goriindiigii gibi kadin imgesi bu dénemde kraliyet ailesinden biri olarak sanata konu
edildigi goriiniir. Sanatin, kilise ve saraya hizmet ettigi donemin bitmesiyle birlikte,
ressamlarin bireysel ilgileriyle kadini konu edindigi resimler ¢esitlenerek giinlimiize

kadar uzanir.

Cagdas Tiirk resminde ise Osman Hamdi Bey’ le baslayan figiir resminde
kadin figiiri, donemin o6zelliklerini gosterir. Resminde model olarak kullandig:
kadinlar ressamin c¢evresinden, elit kesimden kadinlardir. Osman Hamdi’ nin
fotograftan caligmasinin da bir sonucu olarak plastik elemanlara kars1 bir kayg1 net bir
sekilde goriilmemekle birlikte ondan sonra gelen Halil Paga, Mihri Miisfik Hanim’ da
goriilmeye baglanmistir. Bu donemde kadin imgesi ilizerine yapilan resimler enteriyor

tiirtinde olmustur.

1914 kusagiyla birlikte egitim i¢in yurt disina giden ressamlarin tilkeye geri
donmesiyle izlenimcilik, Tiirk resmine yeni bir akim olarak girmeye baglamstir.
Kadin, giinliik hayattan sahnelerle islenmistir. Kadinin, degisen sosyal konumuyla
birlikte Calli kusagi resimlerinde giyinme tarzinin da degistigi goriiniir. Sapkali ve
daha modern giyimli kadinlar i¢ ve dis mekanda islenmistir. Figiirlerin pozlar1 dogal

ve anlik pozlarla gesitlenmistir. Izlenimciligin geregi olarak renk, bu donemde yapilan

resimlerde baskin 6gedir. Firca tuslart belirgindir.

D Grubu’ nun kurulmasiyla Tiirk resminde dncekilere kiyasla daha rasyonel
bir yaklasim ortaya cikmistir. Yerel konular1 modern bir anlayigla resmetmeyi

amaglamiglardir. Konu edinilen figiir veya nesne kiibist konstriiktivist bir anlayisla
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islenmistir. Kompozisyon geometrik bigimlere gére kurulmustur. Boylece figlirdeki

duygu bir nevi bosaltilmis, figiire salt bicimsel bir yaklasim olusmustur.

Liman Grubu, sanatin i¢eriginin insani duygu ve durumlardan uzaklasmasina
bir tepki olarak ortaya c¢ikmistir. Dénemin kent yagamindaki yoksul insanlar1 konu
edinerek resimler iiretmislerdir. Figiirlerin ifadeleri, onlarin duygu durumlar
hakkinda fikir verir niteliktedir. Liman Grubu ressamlari, genel olarak desen ve agik-
koyu dgelerini 6nemseyerek resim yapmiglardir. Kadin, bu grupta genel olarak koyli

ve emekei bir figiir olarak islenmistir.

Ayni1 grupta yer almalarina ragmen kisisel duyarliliklariyla figiire veya kadin
imgesine farkli bi¢cimsel yaklasimda olan ressamlar da vardir. Miimtaz Yener ve Neset
Giinal bu acidan iyi bir kiyaslamadir. Yener’ in kadin figiirleri, kadins1 yonler
vurgulanarak betimlenmigstir. Gogiis dekolteli ¢esitli elbiseler i¢cinde, topuklu ayakkabi
giyen, saclar1 yapili ve bazen de sapkali kadinlar resmeder. Pozlar kadinligin zarafetini
yansitacak sekilde ayarlanmistir. Figiirlerin ten renkleri ayni olmakla beraber tek
tiplestirilmis yiizler kullanir, bu yiizler onun imzas1 gibidir. Resimleri genel olarak
canli renklerle boyanmistir. Giinal’ 1n kadin figiirleri ise kadins1 yonleri geri plana
iterek yoresel kiyafetler i¢inde, giiglii bir desenle betimler. Koylii ve iireten insanin
emegini vurgulamak icin el ve ayaklari biiyiik yapar. Ifadeler duragandir, bazen keder

ve c¢aresizlik hissettirir. Renk kullanimiysa asgari diizeyde tutulmustur.

Giinlimiiz Turk resminde kadin imgesi, giinliik hayattan bir sahne, diigsel bir
diinya veya bulunulan zamanin disinda bir an olarak konu edinilmistir. Gliniimiizde
sanatg¢ilarin isluplari, konuya yaklagimlar1 kadar c¢esitlidir. Mehmet Giileryiiz ve
Nevhiz Tanyeli’ nin resimlerinde ekspresyonist bir tavir vardir ve igerigin okunmasi
konu itibariyle zordur. Firca tuslari belirgindir ve renk kullanimlar1 dikkat ¢eker.

Detaylarin asgari diizeyde tutuldugu siiratli bir liretim sekline sahiplerdir.

Kadin imgesi giincel Tiirk resim sanatinda, kadinin sosyal konumu disinda
ressamlarin  kendi tercihleri dogrultusunda farkli kesimlerden kisileri konu

edinmiglerdir. Giindelik hayatin i¢inden kadin figiirleri haricinde Cihat Aral’ 1
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gbzaltindaki kadin figiirii, Nedret Sekban’ in Roman bir ¢i¢eke¢i kadini1 konu edinmesi
bu cesitliligi gdsterir. Ayrica Nur Kogak’ ta oldugu gibi, kadina ait fetis nesneler veya
erotik hikayesi olan konular, cesitli egilimlerle birlikte glinlimiiz resim sanatinda yer

almustir.

Tiirk resminde kadin imgesi, incelenen 6rneklerde goriildiigii izere giinlimiize
kadar genel olarak duyarli bir yaklagimla islenmistir. Resimler, donemin 6zelliklerini
ve kadinin sosyal konumunu gosterir. Kronolojik olarak bakildiginda Tiirk resminin
Ozgilirliikk alaninin da ne derece genisledigi aciktir. Empresyonizm gibi batidan iilkeye
gec gelmis olan akimlar, sanatcilarin iiretimleriyle donemi hizlica yakalamis ve yerel
konularla 6zgilinlesmislerdir. Giinlimiiz resminde ise bu 0zgiinliikk farkli bigimsel

yaklagimlar ve lisluplarin ¢esitliligiyle zenginlesmistir.
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