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Cizgiyi olusturan en kiigiik birim olan nokta, deseni olusturmaktadir. Cizgi, insanligin
varolusundan beri diyalog kurmak igin iletisim araci olarak her ¢agda Onemini
korumustur. Bu calismadaki amag¢, magara duvarlarina yapilan desenlerden ve
isaretlerden yola ¢ikarak, desenin giinlimiiz sanatindaki ifadesinin gelismesini ve
degismesini ve nasil bir sanatsal anlatim haline doniistiiglinii aciklamaktir. Bigimsel
ifadesi degisen desen, yapilan en ilkel ¢izimlerden; kagitlara, i¢ mekanlara, sokaklara,
bina duvarlarina hatta insan bedenini de i¢ine katarak doniisiimii 6rnekler verilerek
incelenmistir.

Desenin sanat tarihindeki roliine baktigimizda 6n hazirlik siirecinin bir pargasi halinde
oldugunu bilmekteyiz. Zaman i¢inde toplumsal olaylarin, 6zgiirliiklerin ve kisisel
bicimsel yaklasimlarin desendeki ifade Ozgiirliigli kazanmasinin yansimalarini
gormekteyiz. Degisen ifade bi¢imi ile giiniimiiz sanatinda da malzemelerin ve
teknolojik araglarin da kullanilmasiyla {retilen desenler sinirsiz ifade 6zgiirliigiine
kavusmustur. Bu 0Ozgiirliikk ile desen artik kendi basina yapit olma durumunu
kazanmistir. Cagdas sanatta farkli ifade bigimleriyle olusturulan ¢izginin giicii hala ilk
atilan ¢izgi kadar giincel ve ifadesinin gii¢lii oldugunu gérmekteyiz.

Cagdas sanat miizelerinde sergilenen eserlerin bilylik bir kismimni bugiiniin deseni
olarak nitelendirebiliriz. Bu da bize desenin artik kendi basina bile sanat yapiti
oldugunun bilgisini vermektedir. Giiniimiizde iiretilen desenlerin hangi malzemeyle
tiretildiginin ¢ok dneminin olmadig1 ve artik sanatin diisiinsel ve yasayan bir kavram
oldugunu gorebiliyoruz. Desenin magara duvarlarindaki yalin anlatima geri
dondiiglinii iiretilen yapitlardan da anlayabiliyoruz. Bu c¢alismada desenin cagdas
sanatta kazandig1 kavramsal anlam1 6rneklendirilerek incelenmistir.
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The dot, the smallest unit that forms the line, forms the pattern. The line has remained
important in every age as a means of communication to establish dialogue since the
existence of humanity. The aim of this study is to explain the development and change
of the expression of the pattern in today's art and how it turned into an artistic
expression based on the patterns and signs made on the walls of the cave. The pattern,
whose formal expression is changed, is one of the most primitive drawings made; The
transformation was examined by giving examples to papers, interiors, streets, building
walls and even the human body.

When we look at the role of the pattern in the history of art, we know that it is part
of the preliminary preparation process. In time, we see the reflections of social events,
freedoms and personal formal approa ches in gaining freedom of expression in the
pattern. With the changing expression style, the patterns produced by using materials
and technological tools in today's art have gained unlimited freedom of expression.
With this freedom, the pattern has now become a work of its own. We see that the
strength of the line created with different forms of expression in contemporary art is
still as current and strong as the first line thrown.

We can describe most of the works exhibited in contemporary art museums as
today's pattern. This gives us the information that the design is now a work of art even
by itself. We can see that the material produced by today's patterns does not matter
much and now art is an intellectual and living concept. We can also see from the works
produced that the pattern was returned to the lean expression on the cave walls. In this
study, the conceptual meaning of the pattern in contemporary art is exemplified and
examined.

Keywords: Contemprory Art, Drawing, Painting



ONSOZ

“Cagdas Sanatta Bir ifade Araci Olarak Desen” adli Yiiksek Lisans tez calisma
raporumda, gilinimiiz resim sanatinda desenin, gecirdigi tarihsel siirecler
degerlendirilmistir. Bu degerlendirme yapilirken, sosyolojik, psikolojik ve ekonomik
olaylarin yasama, dolayisiyla sanata, bi¢imsel anlamda degisen desene yansimalarini
kronolojik kirilmalar1 goz oniinde bulundurulmustur. Bu tez kapsaminda giliniimiiz
desen anlayisina 6rnek niteliginde somut eserler {iretilmistir. Bu ¢alismanin hazirlama
stirecini, samimi rehberligi ve gostermis oldugu degerli katkilariyla 6nemli 6lgiide
kolaylastiran danisman Hocam, Dr. Ogr. Uyesi Burgin ERDI ES’ e maddi ve manevi
yanimda olduklarmi hissettiren Annem, Babam, Ablam’a ve bu arastirmaya
bagladiktan sonra her daim yanimda olan, destekleri ve yardimi esirgemeyen esim
Soukaina YILDIRIM’a sonsuz siikranlarimi sunar, bu ¢alismanin herkese faydali bir
calisma olmasini dilerim.

Levent YILDIRIM
15.05.2020
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GIRIS

Insanoglu topluluk halinde yasamaktadir. insanin tarihsel gegmisine baktigimizda
diyalog kurma halinde oldugunu, yaptig1 ¢izimlerinden ve resimlerinden anlamak
miimkiindiir. Tlk ¢izilen desenlerin, insanin kendisini ifade etme ve iletisim kurma
ihtiyaciyla basladigini, ilkel donemlerdeki magara duvarlarina c¢izilmis magara
resimlerden goriilmektedir. Bu resimlere gore ¢izgi ile ifade etme bigimi, insanlik
yasiyla ayni oldugunu agiklar niteliktedir.

Cizgi, toplumlar gelistik¢ce sembollere daha sonra da yaziya doniiserek cesitli ifade
araclartyla kullanilmigtir. Cizginin insanlarin aralarindaki diyalog kurmak igin ¢ok
onemli bir ifade araci oldugunu goéstermektedir. Orta Cag ve sonraki donemlerde
yapilan desenler, heykel ve resim igin bir 6n taslak olarak kullanilmistir. Cizgi
ifadesinin gelismesi ile farkli iletisim alanlarinda kullanilmistir. Mors alfabesi bunlara
en giizel 6rnek olarak verilebilmektedir. Hem yalinligi hem de kendine 6zgiin etkisini
giiniimiizde de korumaktadir. Cizgiyi gliniimiiz sanatgisi, en onemli iletisim araci
olmasi sebebiyle anlaminin ve bicimdeki sinirsiz 6zgiirliigiiniin 6nemini ve etkisini
yapitlarinda kullanmaktadir.

“Desenin giinlimiiz sanatindaki degisen anlami1” ifade ve yaklasim olarak her gecen
giin her farkl fikir ile bigimsel olarak kendisini yenilemektedir. Cagdas sanatta ¢ok
cesitli malzeme kullanma olanagi da bigimsel olarak ifadeyi 6zgiirlestirmistir. Desenin
yiizeylerdeki degisen kullanimu ile birlikte cok farkli yiizeylerde goriilmektedir. Ornek
olarak magara duvarlarindan kil tabletlere, kagitlara, bina duvarlarina, tuval
ylizeylerine, iilke sinirlarina, doganin kendisine, dijital ortamlara ve insan bedenini de
bu siirece dahil etmistir. Sanatsal yaklagimla birlikte yiizeylerden kurtulan desen artik
riizgarda ugusan bantlarla da ifade edilerek desendeki tanimin ve yaklasimin ne kadar
genisledigini bizlere gostermektedir. Sonu¢ olarak desenin, sanatgi ve izleyici
arasindaki diyalogu kurarak izleyicinin eseri lireten sanat¢iy1 tanimasina olanak saglar.

Calismanin ilk boliimiinde, desenin kavramina deginilerek, desen cesitlerine
sanatc¢ilarin tirettikleri yapitlara 6rnek verilmistir.

Ikinci boliimiinde, 20. yiizy1l 6ncesinde desenin hangi asamada oldugunu
kronolojik sirasiyla verilmistir. Modern doneme gegisteki toplumsal 6zgiirliiklerle
birlikte yasamdaki ve sanata yansiyan kirilma noktalarin1i bi¢imsel anlamina
deginilmistir.

Uciincii boliimde, degisen toplumsal olaylar esiginde modern sanatin dogusu,
gelisen teknolojik yenilikler sosyokiiltiirel agidan incelenmistir. Bu gelismelerin
151g¢1nda desenin bigimsel olarak degisimi incelenmistir.

Dordiincii boliimde, 20. yiizy1ll sonrasi degismis olan sanat yaklasimi hem
kavramsal hem de bicimsel olarak yenilikler ve fikirsel 6zgiirliikle tiretilen desenin
kendi basina yapit olma yolundaki zaferine deginilmistir.

Son boliimde, konu kapsaminda iiretilen desen ¢aligmalarina ve sanat¢1 beyanina
yer verilmistir.



Arastirmanin Amaci

Bu calismada, desenin tarihsel siirecine tarihsel islevine ve gelinen giliniimiiz
sanatinin diigiince yapisina deginilerek, sanat¢i gelisen teknolojinin ve malzemenin
olanaklarin1 da kullanarak ¢agdas resim sanatinda ifadenin bigimi hangi dogrultuda

gelistigi ve degistigi incelemelerde bulunulmustur.

Arastirmanin Onemi

Desen, on calisma halinden cagdas resim sanatindaki halinin kendi basina sz
sahibi olma nedeni, desenin sadece diiz bir yiizeyde atilan ¢izgiden ibaret olmadigini,
sanat tarihinden glinlimiiz sanat¢ilarinin trettigi eserlerden 6rnek caligmalara yer
verilmigtir. Ayrica Desenin c¢agdas sanat i¢inde kazandigi kavramsal anlamin

vurgulamaya calisilmistir.

Arastirmanin Yontemi

Bu ¢alisma, arastirma yapilirken kullanilan veriler nitel arastirma yontemlerinden
gozlem ve genel tarama modeli c¢ergevesinde literatiir incelemesi olarak
gerceklesmistir. Bu calismada, desenin giliniimiizdeki yerini anlamini ve tespitini ilk
atilan ¢izgiden itibaren kronolojik sirasiyla, sanat¢ilarin tirettigi desen ¢aligmalarindan
referans verilerek arastirma siireci yiirtitiilmiistiir. Son olarak desenin giiniimiiz resim
sanatinda ifade bi¢cimi olarak desenin kullanilmas1 baglaminda iirettigim uygulamal

calismalar, igeren 5. boliimiinde yer almaktadir.

BOLUM 1: CiZGI DESEN VE iFADE
1.1. Cizginin Tamm

Teknik anlamda iki noktay1 birlestiren nokta olarak agiklayacagimiz ¢izgidir. En
yalin bir ifadeyle bir noktanin yiizeye dokundugu ve sonrasinda devami gelen bir
yoldur diye agiklayabiliriz. Bu duruma, noktayla baslayan bir hayatin nereye
everilecegini belirleyecek yasam ¢izgisinin ve nerede son bulacagi bigimdeki

durumuna noktanin seriiveni olarak bakabiliriz.



Cizgi; gizilerek veya gesitli yollarla iz olusmus hat veya ¢izidir. ‘‘Bu kagida
bir ¢izgi ¢ekti’’ timcesinde oldugu gibi. Matematikte ise ¢izgi, ‘‘Bir noktanin
yliriitiilmesiyle olusan bicim’’ olarak tanimlanmaktadir. Ayrica c¢izginin;
kursunkalem, miirekkep, ya da boya ile ¢izilmis bir hat, oyun alanim bdlen,
sinirlayan ve belirleyen boyadan seritlere verilen ad gibi anlamlar

bulunmaktadir (TDK, 2020).

Cizgi, bir noktanin bir baglangi¢ noktasindan bir bitis noktasina kadar izledigi
yolun ortaya c¢ikardigir gorsel etkidir. Cizgi, arka arkaya gelen noktalarin
birlesmesinden ortaya cikar. Belirli araliklarla birbirini takip eden noktalar
cizgiyi olusturur. Noktalar birbirine temas edecek kadar yakin ise géziimiiz
noktalar1 nokta olarak algilamaz ve direkt ¢izgiyi goriirliz. Ayrica noktalar
arasinda belirli araliklar olsa da g6ziimiiz bu noktalar birlestirir ve ¢izgi etkisi
ortaya ¢ikar (OZSOY & AYAYDIN, 2016, s. 38).

Iki noktay1 birlestiren ¢izgiyi hat olarak diisiindiigiimiizde ¢izginin tiim hayat1 bu

iki nokta arasinda geger. Ciinkii ¢izginin bir bagladig1 bir de sonlandig1 nokta vardir.

’

Paul Klee’ ye gore: “Cizgi yiirtiyiise ¢ikmis noktadir.’

Fotografin bulunmasindan sonra ¢izgi ta magara devrindeki ifade giiciine
kavusmustur. Bundan elli y1l 6nce adi biiylik ressama c¢ikmis ustalarin
tablolarinda yalin bir tek c¢izgiye rastlayamazsmiz. Sanatimizi kuran
elemanlardan renge ve lekeye rastlariz, ama ¢izgi boyuna kovulur. Insanin
zekasi ¢izgiyi fotografin icadina borglu degil, ama ¢izgi resim sanatindaki eski
yerine kavusmakta fotografa ¢ok sey bor¢lu (EYUBOGLU, 1986, s. 388).

1.2. Desenin Tanimi

Desenin ifadesi giinlimiize kadar cesitli siireglerden gegerek belirli bir simniri
olmayan bir kavram olarak goriilmektedir. Bu tezde noktanin olusturdugu ¢izgiyi ve

onunda olusturdugu deseni irdelemek amag olmustur.

Desen’in ¢esitli tanimlar1 yapilmistir. Desen kelimesinin Latin kdkenli
“dessin” kelimesinden geldigi kabul edilmektedir. Bu kelimenin Tirk Dil
Kurumu (TDK) tarafindan verilen baglica tanimi su sekildedir: “1. Tahta, ¢ini,
kumas, kagit vb. yiizeylerin iizerine yapilan ¢izim. 2. Tahta, ¢ini, kumas, kagit
vb. yiizeylerin {izerinde varliklari, nesneleri belirli ¢izgilerle gdsterme, tasvir
etme. 3. Gorsel bir etki yaratmak amaciyla yapilmis ¢izgi resimlerin hepsi”
(TDK, 2020) (KARACOBAN, 2016, s. 3).

Desen insanlarin kendi diisiincelerini gorsellestirdigi ilk asamasidir. Bu adimda
diisiincelerinin alt yapisini olusturur. Bu olusturdugu alt yapida resmin veya tasarimin
hangi asamaya gelindigini gérmesine olanak saglayip yardime1 olmaktadir.

Desen resim sanatinda en onemli ve baslangici olan temelidir. Resim

egitimine, desen c¢izmekle baglanir. Renkler, 151k ve gdlgeler tablonun genel
yapisl, tertibi-kompozisyonu- bu temel istiine kuruludur. Bir eserin ¢izgi



kurgusu iyi tasarlanmamigsa temelsiz bir yapi, iskeletsiz bir beden gibidir.
“Desen sistemi bozuk bir tablo ne kadar giizel renklerle bezenirse bezensin,
desteksizdir, saglam temelden yoksundur (BERK, 1972, s. 82).”

Desen, cesitli malzemeler ile olusturulmaktadir. Giiniimiize kadar birgok
geleneksel malzemelerin yani sira, iiretilen yeni malzemelerle ve yeni teknolojinin
yaklagimlarini da kullanarak zenginlesmistir.

Desen: Gorsel sanatlar alaninda, 6zellikle resim ¢aligmalarinda karakalem,
flizen, pastel, sangin, lavi, suluboya, veya renkli kuru kalemlerle nesnenin bazi

ozelliklerinden ve detaylardan arindirilarak daha anlasilir bigimlere sokularak
yapilan etiid ve kisisel calismalara verilen isimdir (ADIBELLI, 2015, s. 15).

ir

Resim 1: Lascaux’ta magara, Fransa M.O. 15.000-10.000 dolaylari Erisim: 30.05.2018
https://fineartamerica.com/featured/lascaux-hall-of-the-bulls-aurochs-weston-westmoreland.html

Desenin 30,000 ile 10,000 y1l 6énce magara resimleri ile baglayan seriiveni
daha sonra Misir Dénemi kutsal mekanlarin ve tapinaklarin siislenmesiyle
devam ederken Antik Yunan’da vazo ve tabaklarin zarif siislemelerinin
asamalarinda kullanilmistir. Kagidin 12. yiizyila kadar ¢ok az kullanilmasi
sebebiyle bugiine kadar gelen ¢ok az ulagmis olan Orta Cag Donemi desenleri
Ronesans Donemi’'nde de oldugu gibi sanatgilar tarafindan 6n hazirlik
cizimleri ve sonraki yapitlar igin birer 6n ¢alisma mahiyetindeydi (Osman,
2017, s. 4).

Ozellikle Rénesans Dénemi’nde sanatgilarin yapitlari icin ¢ok sayida etiit ¢alismasi

yapmislardir. Bu, siirecin bir parcasi veya hazirlik agamasidir.

Sanat tarihgisi Joseph Meder deseni “grafiksel bir teknigin 6ne ¢iktigi ve
resimden ¢ok yaziya yakin olan kendine has bir sanat olarak” tanimlamuistir.
Yazar Philip Rawson’ a gore ise desen bir sanat eserinde renk ve ii¢ boyutlu
uzamdan bagimsiz ve sadece ton ile ifade edilebilen bir 6gedir (Akt: Eroglu,
Osman, Petherbridge,2014, s.8).



Ingres desenin 6nemini vurgulamak icin kendisini su sekilde ifade etmistir:
“Desen sanatin namusudur ” (Akt: Buyurgan, S. ve Buyurgan, U.,2012: 160).

Andre Lhote ise bu konuda sunlar1 sdylemistir: “Bir tablo, iyi bir tablo olmak
icin neyi feda edebilir, neyi edemez? Herhalde feda edemeyecegi seylerden
biri, desen’ dir. Ressam, desen yoluyla dogayi tanir ve inceler, desen yoluyla
onu etiid ederek yorumlar, 6grenmeye ¢alisir. Bu inceleme, yorumlamada
kullandig1 tek arag, ¢izgi’ dir” (Akt:Buyurgan, S. ve Buyurgan, U.,2012: 160).

Diinya sanat tarihinin de kabul ettigi tizere desen, bir arag¢ olarak ya da ayri bir
sanat dali olarak gorsel sanatlarin her birinin temelinde yatmaktadir. Bagsta bir
cizgi olarak temeli atilan desen, tarih Oncesinden gilinlimiize degiserek
ulagmistir. Basta bir yazarin diislincelerini kalem ile kagit lizerine dokmesi
islemi gibi, resim sanatgilar1 da deseni kendi fikrini kdgida aktarma araci
olarak kullanmiglardir (KARACOBAN, 2016, s. 4).

Desenin temel elemanlarin1 Akay su ifadelerle tanimlamaktadir:
Desen, deger, renk ve boyanin kullanigt sonucunda aldig1 6zellik bigimin
fiziksel temel elemanlaridir (AKAY, 2004).

Diinya sanat tarihine bakildiginda desenin giiciini kullanan sanatgilar ¢ok
sayidadir. Bu sanatgilar gliniimiizde graviir, litografi, flizen, pastel, grafiti, lavi,
suluboya ve miirekkep kullanmislardir. Desen giicii ¢ok sayida 6nemli sanatgiy1 sanat
tarihinde one ¢ikarmistir. Desende yiizeyin beyazini ve kalemin siyahini kullanarak
aradaki tonla gecisleri ne kadar zengin olursa o kadar desenin {i¢ boyutlu yanilsamasi

olmaktadir. Bu tonlar agik-orta-koyu olarak adlandiriimaktadir.

1.3. Ifade ve Bicim

Ifade etmek, insanin kendi zihnindeki soyut olan fikirlerin, diisiincelerin disa
aktarmasina denir. Cagdas sanatta ifade etme bigimi malzeme kullanimi 6zgiirlestigi

gilinlimiizde, ifade etme yollar1 kisisel bir tercih olmaktadir.

“Sanattaki bigimsel eleman insandaki devamli karsihigi olan giizellik
duygusudur. Duyarlilik degismeyen bir ifadedir. Insamin kendi kurdugu
anlayis bi¢imi degisen kendi algilarini ve zihinsel hayatini soyutlastirarak,
kendi kurdugu anlayistir. Genel olarak algilar1 degisen anattaki degisken
elemani— yani ifadeyi buna borgluyuz. ‘‘ifade’’nin ‘‘bicim’’in tam karsiti
olarak kullanilabilecegini sanmiyorum. ifade dogrudan dogruya duygu
tepkilerini anlatan bir kelimedir, fakat sanatginin bi¢imi yaratirken
basvurdugu diizen veya dizginleme de kendi basina bir ifade tarzidir. Olcii,
denge, ritim ve harmoni gibi terimlere ayrilabilen bi¢im aslinda sezgiye
dayanir, sanat¢i ¢alisirken bigimi bir zihinsel gayretle meydana getirmez, onu
heyecanlarini yonelterek ve sinirlayarak bulur demek daha dogrudur ve sanati



“Bi¢im verme istegi’’ diye tamimladigimizda sadece zihinsel bir ¢aligmayi
degil tamamen i¢giidiilere bagh bir ¢alismay1 kastediyoruz. Bu yiizden Yunan
Sanat’ ndan giizellikge daha agagi oldugunu sdyleyemeyiz, sanirim daha
agag1 bir uygarlik katinda olsa bile ayni derecede, hatta daha giizel bir bigim
icglidiisinden dogmus olabilir (READ, 2014, s. 14-15).”

Bi¢im diizen, simetri veya belli bir 6l¢ii demek degildir. Bir atletin
durumundan bahsederiz ve sanat eserinin bi¢iminden (formundan)
bahsettigimizde de aymi seyi kast ederiz. Viicudunda fazla yag tasimayan,
adaleleri kuvvetli. Durusu iyi, hareketleri yerinde olan bir atlet igin
““formunda’’ deriz (READ, 2014, s. 19).

1.4. Desenin Tiirleri

1.4.1. Cizgisel Desen

Yalnizca ¢izgilerden faydalanilan desen tiiriidiir. Cizgilerin yalin ve anlagilir
olmasi1 gerekir. Desen ancak bdyle canlilik kazanir. Modelin 151k alan
kisimlar1 daha ince ve narin ¢izgilerin, gblgede kalan kisimlarinda ise daha
net, kalin ve sert ¢izgilerin kullanilmast desene hacim kazandirmaktadir.
Alman ressam Albrecht Diirer’in desenleri bu desen tiirii igin giizel 6rnekler
teskil etmektedir (KARACOBAN, 2016, s. 4).
Cizgiler araciligiyla yapilan desenlerdir. Cizgiler kullanilarak formlar betimlenir.
Bu desenleri golge veya koyu tona sahip olan yiizeyleri ¢izgilerin daha kalin veya daha
sik ¢izgilerin yiizeyi sarmasi ile 151k veya ag¢ik tona sahip olan yiizeylerin betimlenmesi

icin ifade aract olmaktadir. Miiftiioglu ise ¢izgisel deseni su ifadelerle

tanimlamaktadir:

Tim ¢izgi olusumlarini kullanarak nesnelerin ya da seylerin Kkarakterini saptama ve
bigimlendirme yontemi (MUFTUOGLU, 2011, s. 157).

Resim 2: Vincent Van Gogh, 1853-1890, Hollandali, Budanmis Kayinlar,1884. Kdgit iizerinde
karakalem, miirekkep ve suluboya, 39 x 54 cm. Van Gogh Miizesi Amsterdam, Hollanda. Erigim:
09.03.2020 https://www.vangoghgallery.com/cat



Resim 3: Vincent Van Gogh,1853-1890, Hollandali, Postact Joseph Roulin’in Portresi, 1888. Kagit
iizerinde dolma kalem ve miirekkep ile siyah tebegir. 32,1 x 24,5 cm. J. Paul Getty Miizesi, Los Angeles
Erisim: 09.03.2020 https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/g/gogh_van/18/2arles12.html

Resim 4: Albrecht Diirer, 1471-1528, Alman, Barbara Diirer (Annesinin portresi) 1514 Kdgit iistiine
komiir kalem, 42,1 x 30,3 cm Kupferstichkabinett, Staatliche Museen, Berlin Ulusal Miizesi Berlin.
Erigim: 30.05.2018 http://alreproductions.com/durer-s-mother-by-albrecht-durer-oil-painting.html



1.4.2. Lekesel (Golgesel) Desen

Bu tiir desenlerde derinlik kazandirmak {izere ¢izgiselin yanm sira 151k alan
kisimda agik tonlar birakilir, gblge diisen kisimlarda ise koyu ton lekeler
uygulanir. Rembrandt’ i desenleri bu tiire Ornek olarak verilebilir
(KARACOBAN, 2016, s. 3-4).

Lekesel desende formu belli eden ¢izgiler yerine ton kullanilir. G6lge veya koyu
ton kullanilacak ytlizeylere kitle halinde ton gegcilir. Bu ton degerleriyle elde edilen
desenlere lekesel desen denir. Miiftioglu golgesel deseni su ifadelerle
tanimlamaktadir:

Cizgilerin belirleyici 6zelliklerin korunmasinin yan sira genellikle ¢izgilerin

azaldig1 ya da yok olabildigi sadece ton derecelenmeleriyle olusturulan
bigimlendirme ¢izim yéntemi (MUFTUOGLU, 2011, s. 157).

Eyiiboglu ise golgesel deseni su ifadelerle tanimlamaktadir:

Graviir yapanlarda cizgileri boylesine ince eleyip sik dokuyarak lekeye kavusurlar
(EYUBOGLU, 1986, s. 386).

Resim 5: llya Repin,1844-1930, Rus, Aktris Eleonora Duse 'un Portresi, 1891. Tuval iizerinde komiir
kalem, 103 x 139 cm. Tretyakov Deviet Galerisi, Moskova. Gergekgilik. Erisim: 09.03.2020
https://guliverlooks.wordpress.com/2014/02/16/the-work-of-ilya-repin/
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Resim 6: Rembrandt Harmensz. van Rijn, 1650-1652, 13,8 x 20,4 cm. Yatan Aslan, Kagit iizerinde
miirekkep, 14 x 20,3 cm. Louvre Miizesi. Paris. Barok. Erisim: 18.03.2020,
https://www.wikiart.org/en/rembrandt/lion-resting-1652

Resim 7: Georges Seurat, 1859-1891, Madame Seurat, Ressamin Annesi, 1882-1883. Michallet kagid
tizerinde siyah Conte mum boya 30.5 % 23.3 cm. J. Paul Getty Miizesi, Los Angeles. Izlenimcilik. Erigim:
09.03.2020 http://www.getty.edu/art/collection/objects/18280



Desenin ifadesi en 6nemli ve ilk adim sayilabilecek ve sanatsal ifadenin en
temel yontemlerinden biri olmasidir. Neolitik donem magara duvarlarina
atilan ilk ¢izgilerden, cagdas sanata desen, temel bir sanatsal ifade olarak
degerlendirilmistir. Desenin bu temel niteligi bos kagit yiizeyindeki yalinlig
ve spontanliginda ortaya ¢ikmaktadir. Lascaux magaralarindaki biiyiileyici
desenler insanoglunun ¢izgisel resim yapma gilidiisiiniin en iyi orneklerini
sunmasina karsin, Ronesans donemine kadar mitkemmel bir sanat 6rnegi olan
desenleri gérmek miimkiin olmamistir (TURKMENOGLU, 2012, s. 41).

Ayrica Cizgi bir sadelestirme aracidir. Sanat¢i da gorsel 6geyi en az ¢izgi ile en gok
seyi ifade edebilen kisidir. Picasso’nun 1945 Noel'inde "Bull" (Resim 8) Litografisinde
akademik ¢izimden 6zete nasil bir sanat eserinin gelistirdigi ve doniistiirdiigiini ve

kendi sanatsal ifadesinin hangi asamaya indirgedigini ¢alismasinda gérmekteyiz.

Resim 8: Pablo Picasso,1881-1973 Boga 'nin on bir asamast “Bull”, 1945-1946 aras: yapilmis baskilar
(a series of eleven lithographs) Tasbaski, 29.2 x 39.5 cm Picasso Miizesi. Paris. Erisim: 30.05.2018
https://artyfactory.com/art_appreciation/animals_in_art/pablo_picasso.htm

BOLUM 2: RESIM SANATI TARIHINDE 20. YUZYIL ONCESI
DESEN ANLAYISI

Desenler, diger yapitlar gibi, cesitli donemlere, bolgelere, kiiltlirel yapiya ve
sanatc1 kisiliklerine gore farkli anlayislari yansitirlar. Ornegin, Wolfflin ‘Sanat
Tarihinin Temel Kavramlar1’ adli kitabinda ayr1 diinya goriislerinin yansimalari
saydigr iki farkli tisluptan; sirasiyla 16. ve 17. yiizyillarda klasik donem igin
cizgisel, barok donem igin de golgesel (lekesel) tisluptan s6z etmis; her birinin

10


https://artyfactory.com/art_appreciation/animals_in_art/pablo_picasso.htm

‘goriilebilenin tam ve milkemmel bir tasvirini verebilecek giicte’ oldugunu
belirtmistir. Resim ve heykeller gibi desenleri de malzeme ayrimina gitmeden
yalnizca tUislup 6zellikleri bakimindan incelemistir (AVCI, 2014, s. 8).

Desenin Resim sanat1 tarihinde 20. yiizyil oncesi bir 6n hazirlik siirecinin bir

parcasi oldugunu gérmekteyiz.

Resim 9: Rembrandt Harmensz Van Rijn, ‘Dus Alan Diana’, 1630-31. Kagit Uzerine Fiizen, 18.1x16.4
cm. Londra, British Muzesi Erigim: 30.05.2018 https://blog.britishmuseum.org/rembrandts-depictions-
of-women/

“Cizgisel iislup 6zelligi gosteren bir desen, ¢izgileri goriir. G6z nesnenin genel
bicimi ve i¢ sekillerinde, sinirlar boyunca ve kenarlar izleyerek yoneltilir.
Cizgi, kiitlelerin sinirlarini belirler. Sekil, 6l¢iilebilir ve sinirlidir. Nesne kendi
basinadir; dokunma duygusuna seslenir. Golgesel iisluba ait bir desen ise
kitleyi goriir; dikkat kenarlardan ayrilir, kontur izlenmesi gereken yol
olmaktan ¢ikip izlenim nesnelerin lekeler halinde algilanmasi olur. Sekli
belirlemek icin degil, 1518 form iizerinde dolagmasi ile meydana gelen
hareketin tespiti ve biitiin izlenimi yaratmak icin ¢alisilmistir. Hareket ve
gorev i¢inde sekil vardir; nesne iliskiler i¢indedir, giizelligin cismi yoktur. Dis
diinyanin anlatimi, nesnelerin tasviri, dokunma duygusuna degil optik
goriintiiyii aktarmaya dayanir ve goze hitap eder (Wolfflin, 1990: 31-41).
Rembrandt’in (1606-1669) deseninde yass1 formlarin 6ne ¢ikmasi bundandir.
Golgelerle derinlik, lekelerle kitleler ve hareket ele gegirilmistir (AVCI, 2014,
s. 8).”

2.1. Erken, Yiiksek ve Ge¢ Ronesans Doneminde Desen Anlayisi

Yeniden dogus anlaminda kullanilan Rénesans donemi Resim ustalarinin oran ve
simetri anlaminda ustalastiklarim1 Sfumato ve ¢izgisel perspektifi kullandiklarini

gormekteyiz.

11


https://blog.britishmuseum.org/rembrandts-depictions-of-women/
https://blog.britishmuseum.org/rembrandts-depictions-of-women/

Leonardo Da Vinci’nin doga kanunlarini anlama ve resim sanatina bilimsel
yaklagma arzusu kendisini anatomi, ila¢ bilimi, mimari ve botanik konularinm
kavrayabilmek icin eski zamanlar1 calismaya yoneltmistir. Bu baglamda
ortaya koydugu desen caligmalarina en iyi Ornek titizlikle calisilmig
matematiksel yaklasimmin sanatsal sunumu olan {nli ¢izimi Vitrivius
Adamr’ dir. O bu ¢izimi ile yalnizca Romali mimar Vitrivius’un buldugu oran
kriterini  kavramakla kalmamis, dogrudan gozlemleri ve dogadaki
deneylerinden elde ettigi anatomik, optik ve geometrik bilgisi ile bunlar1 ileri
bir seviyeye tasiyarak desenine yansitmigtir (Osman, 2017, s. 8-9).

Ronesans Donemi’nde 6n hazirlik siirecinde kullanilan desenler oldukc¢a detayli ve
Ozenli ¢izildigi goriilmektedir. Ronesans Donemi’nde oldukca disiplinli desenlerin
hacim olgusunu 0n plana ¢ikmasi 6zen gosterilmeye baslanmis, anatomi desenleri
arastirmalar olarak desenler daha ayrintili incelendigi goriilmektedir. Konturlari 1s18in

geldigi yiizeyde kayboldugu daha ayrintili incelenmesine baslanmastir.

Resim 9: Leonardo da Vinci’ nin ¢izim Vitruvius Adami 35x 26 cm Miirekkep 1492 Erisim: 30.05.2018
https://www.leonardodavinci.net/the-vitruvian-man.jsp

Sandra Boticelli’ nin kendine has bir tislubu ve stilize eden bir tavrinin oldugunu
gormekteyiz. Bu iislupta yaptigi desenler daha ¢ok cizgisel olarak yaklagimini
gormekteyiz. Resimlerde mitolojik konulari iglemektedir. Figiirlerin ellerini ve
ayaklariin uzun olmasini gibi bigimsel farkliliklar eserlerinde goriilmektedir. Genel

itibariyle ¢izgilerinde yumusak ge¢isi hissedilmektedir.
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Resim 10: Sandro Botticelli 1445-1510, Italyan, Bolluk ya da Giiz, 1480-1485. Kagt iizerinde dolma
kalem, miirekkep inceltme, siyah ve kirmizi tebesir, 31,7 x 25,2 cm. Britanya Miizesi, Londra Erken
Ronesans,Erisim:17.05.2020,https://wikioo.org/paintings.php?refarticle=9H69UD&titlepainting=des
Sins%20-%20A1%C3%A9gorie%20de%20abondance%20&artistname=Sandro%20Botticelli

Resim 11: Raphael, Iki havarinin bas ve elleri 1519-20, Ashmolean Miizesi, Ofxord, Erigim: 30.05.2018
https://www.ashmolean.org/studies-two-apostles
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Resim 12. Titian (Tiziano Vecellio)1489/1490-1576 Italyan,Manzarada Iki Satir, 1505—10Ince kirli
beyaz kagit iizerine dolma kalem, kahverengi miirekep, ve beyaz miirekkep 21.6 x 15.1 cm. Metropolitan
Sanat Miizesi,New York. Erisim: 30.05.2018 https.//sites.google.com/site/pesaromadonnal56/other-

works-o

Resim 13. Michelangelo Buonarroti 1510, Sistina Sapelindeki Libyali Biiyiicii Kadin i¢in Calisma
Renkli Kagit Uzerine Kirmizi  Tebesir. 289 x 21.4 cm  Erisim:  30.05.2018

https://www.bilgiustam.com/rones
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2.2. Maniyerizm Doneminde Desen Anlayisi

Desen anlayis1 ayn1 sekilde bir 6n ¢aligma seklinde devam etmektedir. Figiirlerde
viicut oranlarinda uzatmalar ve degisimler izlenmektedir. italyan Maniyerizm’in
yayilmasinda graviirlerin rolii biiyiik oldugu bilinmektedir. (Resim 15)’te gorildigii
lizere Pontormo’nun deseninde viicut oranlarinda ve ¢izgilerde bir abarti

gorilmektedir.

Resim 14: Giuseppe Arcimboldo, 1527-1593, Italyan, Otoportre, 1571-1576. Dolma kalem, mavi
inceltmeler, 23,1 x 157 cm. Ulusal galerii Prag. Maniyerizm. FErisim: 16.03.2020
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Giuseppe_Arcimboldo_- Self Portrait_-
_Google_Art_Project.jpg
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Resim 15. Jacobo Pontormo (Jacobo Carucci) 1494-1557, lalyan, Nii figiir ya da Isa'min Carmihtan
Indirilmesi, 1526. Kagit iizerine kirmizi tebesir,35 x 27,7 cm Uffizi Galerisi, Floransa. Maniyerizm
Erisim: 16.03.2020 https://www.wikiart.org/en/jacopo-pontormo/christ-s

2.3. Barok Déoneminde Desen Anlayisi

Ronesans Donemi’nin ¢izgisel islubu yerine daha dinamik c¢izgiler kullanimi
lekesel ifade agirlikli olarak goriilmektedir. Big¢imlerin, formlarin etrafindaki
cizgisellik daha koyu anlayisi ve golgeleri daha sert ve enerjik oldugunu gérmekteyiz.
Formu destekleyen ¢izgilerin statik yapidan daha dinamik bir yapiya gectigini
gormekteyiz. Kompozisyon olarak agik kompozisyonu ve figiirlerin daha da
hareketlendigini géormekteyiz.

Rembrandt, Rubens, Velazquez gibi Barok Dénemi damgasini vuran ustalarin
desenleri daha serbest ve akict bir tavirla yapilmistir. Desenlerinde form,
hareket ve duygular: basit birkag cizgilerle ifade edildigini goriilmektedir.
Barok’u 6nemli ve farkli kilan, 6zellikle insan bedenlerini doniisii ve hareketi
veren kesintisiz ¢izgilerde goriilmektedir. Bu donem ustalart desenlerinde

miirekkep ve suluboya seyreltme (wash) teknigini de kullanmaya
baglamiglardir (Osman, 2017, s. 14).

Desenlerde hareket ediyormus gibi ¢izilen ¢izgiler ve kivrilan bedenler Barok
Donemin ana ozelligidir. (Resim 16) Rubens oglunu yaptig1 portresinde Saglarin

formunu veren ¢izgileri donemin dinamik etkisiyle vermektedir.
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Resim 16. Pieter Paul Rubens Rubens’in Oglu Nicolaas in Portresi 1620 dolaylar: Kagit tistiine siyah
ve kirmizi pastel, 25,2 X 20,3 cm; Albertina, Viyana Erigim:30.05.2018
https://commons.wikimedia.org/wiki/FiIe:Peter_Pau |_Rubens_Nicolaas_Rubens_Wearing_a_Coral_N

Resim 17. Anthony van Dyck, 1599-1641, Anthony van Pieter Bruegel, Geng Kdgit tizerine siyah tebegir
23x19 cm 1628-1632 Devonshire Koleksiyonu, Brussels, Belgium Erisim: 11.03.2020
https://endlesspaintings.blogspot.com/2015/02/portrait-of-pieter-bruegel-younger-a
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Resim 18. Rembrandt Harmensz. van Rijn, 1637, Kagit tizerine siyah tebesir, 23,3 x 35,4 cm; Albertina,
Viyana Erigim: 30.05.2018 http.//prenow.info/20171221095307 rembrandt-zeichnung-elefant/

Resim 19: Diego Velazquez,1599-1660, Ispanyol, Kardinal Borgia. 1643-45, Siyah tebesir,
18,6x11,7cm. Madrid.Korolevskaya San Fernando Akademisi Erisim: 30.05.2018, https://www.wissen-
digital.de/Diego_Rodriguez_de_Silva_y Vel%C3%Alzquez

2.4. Rokoko Déoneminde Desen Anlayisi

Rokoko donemi, 18. yiizyilin basinda Barok donemine tepki olarak ortaya
¢ikmistir. Barok déneminin cesur ¢izgilerinin aksine daha ince ve yumusak ¢izgilere

sahiptir. Bu donemde pastel boya kesif edilmistir. Antoine Watteau‘nun pastelle
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yaptig1 desenlerden de anlayacagimiz gibi sikc¢a kullanildigini goérebilmekteyiz. Pastel
boyanin ugar1 etkisi bu donem resim anlayist ile drtiigmektedir. Bu donem dekoratif
stisli olma ozelligini tasimaktadir. Genel anlamda bu donemde yapilan desenler

resimlerin On ¢aligmasi statiisiinii devam ettirmektedir.

Resim 20: Giovanni Domenico Tiepolo 1727-1804 Italyan, 1800, Siyah tebesir tizerinde dolma kalem
kahverengi miirekkep ve sart inceltme, 35.3 x 47.3 cm. Metropolitan Miizesi, New York. Rokoko. Erigim:
11.03.2020 https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/19

Resim 21: Antoine Watteau, Kadin Basimin Bes ¢alismasi, Devetiiyii rengi kagit iizerine siyah, kirmizi
ve beyaz tebesir, 1716-1717, 33.1x 23.8cm, British Miizesi. Londra. Rokoko Erigim,11.03.2020
https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/
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Resim 22: Antoine Watteau, 1684-1721, Fransiz, Oturan Gen¢ Kadin, 1719 Devetiiyii rengi kdgit
tizerine siyah, kirmizi ve beyaz tebesir,25,5 x17,2 cm. Erisim,11.03.2020 Morgan Kiitiiphanesi ve
Miizesi, New York. Rokoko https://www.jean-antoine-watteau.org/Youn

2.5. Neoklasizm Doneminde Desen Anlayisi

Kismen Rokoko déneminin hoppaligina ve yapayligina tepki olarak 18. Yiizyilin
yarisinda dogmustur. Bu donemde Antik Yunan ve Antik Roma’ya yeniden doniis
yaparak, Antik Donem sanatini disiplinli ve titizlikle yeniden ele almistir. Bu anlayisla
birlikte sanatgilar resimlerindeki konular1 kendi se¢ip kendi bakis agilarini

yansitiyorlardi.

18. yiizyilin ortalarinda Barok ve Rokoko iisluplarinin yapayligia karsi bir
tepki olarak ve antik sanata kars1 hayraligi baslamisti. Bu 6zellikle 1738-56
yillar1 arasinda Italya’da Herculaneum, Paestum ve Pompei’de yapilan
arkeolojik kazilarin, kazi buluntularinin ve antik sanat yapitlarinin tanitildigi
kitaplarin biiyiik etkisi olmustur. Bundan sonuglanan estetik akim ve sanat
iislubu Neoklasisizm adiyla taninir ve kisa stirede mimarlik, heykel, resim ve
kiigiik sanatlar etkisine alir. Neoklasik akim sanat¢ilardan ¢ok yazarlar ve
kuramcilar tarafindan yaratilan belki de ilk sanat {islubudur. (INANKUR,
1997, s. 17).

20



Resim 23: Jean-Aguste-Domininque Ingres, 1780-1851, Ingiliz, Luis-Francois Bertin, 1832, Kagit
tizerin karakelem. Louvre Miizesi, Paris. Neoklasiszm. Erigsim:12.03.2020
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/59/Study_for_the Portrait_of Monsieur_Bertin_|I

Resim 24: Jean-Aguste-Domininque Ingres,1780-1867, Fransiz,Nicolo Paganini,1818-1831.Aydinger
kagut iizerine grafit ve beyaz tebesir ile giiclendirilmig karsit ¢izim 24 x 18,5Metropolitan Sanat Miizesi,
New York. Neoklasiszm. Erisim 12.03.2020 http://www.sanatinoy
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2.6. Romantizm Doneminde Desen Anlayisi

1780’de baslayan ve Fransiz devrimiyle hareketlenen Romantizm sanat akima,
19.yiizyilin baslarinda en iist seviyesine ulagsmistir. 18.ylizy1lin sonlarinda, bir
grup Alman yazarm, romantizm sdzcliiinii klasisizmin karsi savi olarak
kullandiklar1 bilinmektedir. Klasisizm, bireyin akil ve diisiince sistemini temel
alirken, Romantizm’ de bireyin i¢ diinyasini, cosku ve hayal giiciinii ortaya
cikarmaktadir (GOKTEPE, 2020, s. 46).

19. yiizyilda Sanatcilarin Sanat Akademilerinin otoritesinden kopmalar1 ve
giderek daha fazla karsi ciktiklari Romantizm akimi onlari akademinin
otoritesinden, toplum yararindan, kamuoyu, diizen ve uyumun agirligindan
kurtarma siirecini baslatmistir. ilk olarak 1800 dolayinda edebiyatta ortaya
¢ikan romantizm, 19.yiizyil ilk yillarinda Ingiltere ve Fransa’da bir sanat
hareketi olarak hiz kazanmis ve ylizyilin ortalarina kadar gelisimini
stirdiirmiigtiir. “En genis kullanimiyla romantik sézciigii zihnin duygular,
haller ve sezgiler gibi 6znel durumlarimin baskin oldugu her tiirlii sanat
yapitin1 ifade eder. Her donemin sanatinin i¢inde romantik sanati bigim,
strilktiir veya kompozisyon kurallarinin ¢ok daha onemli oldugu Klasik
sanattan ayrrmak miimkiindiir (Aktaran: EROGLU, Osman, Little,2013,
s.72).”

Romantizm Doénemi duygulara ve sezgilere odaklanan bir donemdir. Sanatgilar bu
donemde manzaranin kesfi, agaclar, kuslar, daglar, kisacasi doganin kesfine
ciktiklarini resimlerinde ve desenlerinde goriilmektedir. Neoklasik Doneme tepki
olarak ortaya ¢ikmis olsa da benzedigi ortak fikirlere sahiptir. Benzeyen yanlarina
ornek olarak devrimci ruhlarinin olmasi diyebiliriz. Romantizm Dénemi’nde eskizin
resmin bir 0n c¢aligmasi halinden uzaklagilmaya baslanildigi bir donemdir. Bu
donemde Sanatgilar eskiz yapmadan dogrudan tuvale ¢alismaya baglamiglardir. Joseph
Mallord William Turner’ i yaptig1 (Resim 25)’te goriildigi gibi “Modern Resim”
anlayisinin temel taslarmin atildigin1 ve hatta eseri soyut resim anlayisina onciiliik
etmekte, bu yola temel taslari1 dosedigini gorebilmekteyiz. Empresyonizm sanat
akimina olusturacak anlayisin ilk adimlarinin atildigi dénem oldugunu gorebiliyoruz.

Charles Baudelaire Romantizm’ i sdyle tanimlamaktadir. “Romantizm,

tam olarak sadece konunun se¢iminde ne de gercegin kendisinde
bulunur, aslen bir hissedis bigimidir” (HODGE, 2013, s. 58).
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Resim 25: Joseph Mallord William Turner, 1775-1851, Ingiliz, Parlamento Binasinda Yangn,
Nehirden, 1834. Kagut iizerinden suluboya, 23,2 x 32,5 cm. Tate Koleksiyonu, Londra, Romantizm.
Erisim 11.03.2020 https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-fire-at-the-gra

Resim 26: Francisco De Goya, 1746-1828 Saclarini yapan Alba Diisesi 1796 Cizgili kagut iizerinde
firca, Hint miirekkebi, ile siyah kalem izleri, 17,1 x 10,1 cm. Ispanya Ulusal Kiitiiphanesi, Madrid.
Romantizm Erigim,11.03.2020 https://tr.pinterest.com/pin/355221489334
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Resim 27: Francisco De Goya, 1746-1828 Mascaras Crueles (Zalim Maskeler) 1796-97. Cizgili kdgit
tizerinde fir¢a, siyah miirekkep, gri inceltme ve kazima 23,7 x 15 cm. Ulusal Sanat Galerisi, Washington,
D.C Romantizm Erisim,11.03.2020

Resim 28: Théodore Géricault, 1791-1824, Fransiz, Medusa’ min sali i¢in ¢alisma, 1818.Kagit tizerine
dolma kalem ve miirekkep, 20,1 x 28,1 cm. Giizel Sanatlar Miizesi, Rouen.Romantizm.
Erisim, 11.03.2020 https://www.photo.rmn.fr/CS.aspx? VP3=SearchResult&IID=2C6NUOH9BOIR&L
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Resim 29: John Constable, 1776-1837, fngiliz, Eski Salon Parki, East Bergholt’taki Karaagaglar,
1817. Gri inceltme ve beyaz vurgularla karakalem, 59,1 x 49,5 cm. Victoria ve Albert Miizesi, Londra.
Romantizm Erigim 11.03.2020 https.://www.john-constable.org/EIm-Tr

P
Cslo  es peor.

Resim 30:Francisco De Goya, 1746-1828, Ispanyol, “Savas Felaketleri” serisinden Levha No: 37. Levha
Olgiisti 15,2 x 20,1 cm) Kdgit O6lgiisii (25,2 x 34,7 cm) Graviir, Erisim 17. 05.2020.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/381328?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&am
p;ft=goya-+etching&amp;offset=100&amp;rpp=20&amp;pos=104
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Resim 31: Francisco De Goya, 1746-1828, fspanyol, “Savas Felaketleri” serisinden Levha No: 15.
Levha olgiisii 14 x 16,7 cm, Kagit olgisii (22,5 x 31,8 cm) Graviir, Erisim 17.
05.2020.https://www.metmuseum.org/art/collection/search/333977

Lanet, iirkiitiicii ve dokunakli, Ispanyol sanatg1 Francisco Goya'nin “Savasin
Felaketleri” olarak bilinen 82 graviir serisi, savasin insanlik dig1 sonuglariin giiglii bir
hatirlaticist olarak giiniimiize kadar gelmektedir. Buradaki Goya’nin etkili olan
gercekei yaklagimini kendi halkina yapilan zulmii ve savas sugunu savas muhabiri gibi
belgeleyerek aktardigii  gormekteyiz. Gombrich yasanilan durumu soyle

degerlendirmektedir:

Goya, geemisin geleneksel aligkanliklarindan bagimsizhigimi yalnizca bir
ressam olarak ortaya koymamustir. Rembrandt gibi ¢cok sayida asitle indirme
resim yapmistir. Bunlarin ¢ogu sadece oyulmus ¢izgileri degil, golgeli alanlar
da veren akuantinta (leke baski) denilen yeni bir teknikle yapilmistir.
Goya’nin oymalarinin en dikkat ¢eken yonii ne Kutsal Kitap’tan ne tarihten
ne de giinlik yasamdan alinmis olmalaridir. Hicbiri bilinen konularda
olmayan oymalarin ¢ogu, biiyiicii kadinlarim ve esrarengiz hayaletlerin
fantastik goriintiilerinden olusur. Bunlarin bazilart Goya’nin ispanya’da tanik
oldugu aptallik ve gericilige, acimasizliga ve baskiya karsi cikislaridir;
digerleri sanatginin kabuslarim sekillendirirler (GOMBRICH, 2007, s. 488).

Gombrich Goya’nin Ispanya’da Fransiz askerlerinin Ispanyol halkinin sahit
oldugu ve bu acimasizhigin getirdigi kabuslardan olabilecegini soylemektedir.

2.7. Realizm Doneminde Desen Anlayisi

19. yiizy1l ressamlarimin konulari tarihten, mitolojiye, dini sahnelerden is¢i
kesiminin giinliik yasam sahnelerine kadar degisiyordu. Bu donemde Fotograf
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da resim sanatina bir anlamda biiyiik bir darbe indirmis ve pek ¢ok konuda
resim sanatina rakip olmustur. Yine de belirli bir kesim portre siparisleri
vermeyi silirdiiriiyordu. Manzara, belki de donemin estetik kuramlarini en iyi
sekilde yansittigi igin 6zellikle sevilen bir konu oluyor; Sanayi Devrimi’nin
Oonemine karsin sanayi ile ilgili sahneler olduk¢a az resmediliyordu.
Gazetelerin ve siireli yaymlarin ¢ogalmasiyla baski resimler de gelisiyor ve en
onemli toplumsal protesto araglarindan biri haline geliyordu (INANKUR,
1997, s. 13).

Realizm Donemi Neokolasizm ve Romantizm’in anlayislarint kurmaca olarak
bulmaktalardi. Realizm bu yiizden tepki olarak ortaya ciktigini bilmekteyiz. Bu
sanat¢ilar duygular ve hayal giicleri yerine hayatin toplumsal gergeklerine deginmek
istiyorlardi. Bu donemde is¢i sinifinin giindelik yasanilan zorluklarini ve sikintilarin
konu alirken, hayatin nesnel gergekeiligini gosteren bir donemdir. Desenlerinde bu
konulari ele aldiklarini gérmekteyiz. Onemli temsilcileri ise Gustave Courbet, Camile

Corot, Jean Francoise Millet ve John Constable dir.

Gustave Courbet hayatin gergekligine su sozlerle bir gondermede
bulunmustur; “Ben hi¢c melek gérmedim. Bana bir melek gosterin, ben de
resmini yapayim”’ (HODGE, 2013, s. 73).

Resim 32: Jean Frangois Millet, 1814-1875, Fransiz, Balik¢ilar, 1856,1858, Kdgit tizerinde siyah mum
boya, 32,6 x 49 cm. Louvre Miizesi, Paris. Gergekgilik. https://www.wikiart.org/en/jean-francois-
millet/fishermen
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Resim 33: Gustave Courbet, 1819-1877, Fransiz, Hapisteki Gen¢ Komiin Uyeleri, 1871. Diiz kdgit
tizerinde siyah tebesir, 25,9 x 16,6 cm Metropolitan Sanat Miizesi, New York. Gergekgilik Erisim:
14.03.2020 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/338093

Resim 34: Honore Daumier, 1808-1879, Fransiz Kasap, 1857, Krem diiz kagit iizerinde suluboy, siyah
miirekkep, grafit ve siyah mum boya, 33,5 x 24,2 cm. Fogg Miizesi, Harvard Sanat Miizeleri, Cambridge
(Massachusetts). Gergekgilik Evisim: 14.03.2020 https://monsieurlab
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2.8. Sembolizm Déneminde Desen Anlayisi

Sembolizm Doénemi sanatcilar kendi ruh hallerini kendi kaygilarim1 kendi i¢
diinyalarmm aktarmaya calisilan bir dénemdir. igeriden disartya dogru, disaridaki
diinyadan etkilenmeler neticesinde i¢ diinyalarma alarak onlar1 yogurarak tekrar

tuvallerine aktarip yansitmislardir.

20. yiizyila bir ge¢is akimi olan Simgecilikte ise soyut bir anlatim dili vardir.
Bu akimin igindeki ressamlar resimlerinde ruhsal hallerini, korkularini,
hayallerini yansitmiglardir. Bu anlayisin icinde yer alan James Ensor ve
Edward Munch’in resimleri de yine kendi i¢ diinyalarmi yansitmaktadir.
Desen ve ¢izginin 6n plana ¢iktig1 Yeni Sanat (Art Nouveau)’da dekoratif yan
agir basmaktadir. Bu anlayis iginde yer alan Gustav Klimt’in resimlerinde
desenci tavrinin agir bastigini, bunun yaninda rengi de etkili bir sekilde
kullandig1 goriilmektedir. Serbest olarak ¢izdigi desenlerinde ise stilizasyona
ugramis ¢izgiler bicimlerin sinirinda ve i¢ kisimlarinda, vurgulanmak istenen
alanlarda ise yogun bir sekilde kullanilmigtir. Klimt’ den etkilenen Egon
Schiele’de desen calismalariyla ilgi ¢ekmektedir. Kagit iizerine kalemle
cizilip suluboya ile renklendirilmis ve stilize edilerek ¢izilmis bi¢cimler onun
desenci yoniinii ortaya koyar (PEHLIVAN, 2013, s. 61-63).

L ST

Resim 35: Gustave Moreau, 1826-1898, Fransiz, Venedik, 1885.Kagit iizerinde suluboya,25,5 x 23,5
cm. Gustave-Moreau Ulusal Miizesi, Paris. Sembolizm. Erisim: 14.03.2020
https://www.art.com/products/p8121551238-sa-i5263509/gustave-moreau-venise.htm
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Resim 36: Gustave Moreau, 1826-1898, Fransiz, Hayalet, Suluboya, 106 x 72,2 ¢cm. Orsay Miizesi,
Paris.Sembolizm. Erisim:14.03.2020,https://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:The_Apparition,_Gustave_
Moreau_1876.jpg

Resim 37: Odilon Redon, 1840-1916, Fransiz, Goz Balonu, 1878. Renkli kagit tizerinde komiir kalem
ve tebesir, 42,2 x 33,3 cm. Modern Sanat Miizesi, New York. Sembolizm. Erisim: 14.03.2020
https://www.dailyartmagazine.com/5-facts-that-will-help-you-understand-symboli
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Resim 38: Odilon Redon, Fransiz, Sehidin Bagsi, 1877. Kagit iizerinde komiir kalem ve siyah kalem,
36,6 x 36,3 cm. Kroller- Miiller Miizesi, Otterlo. Sembolizm. Erisim: 14.03.2020
https://www.artsy.net/artwork/odilon-redon-martyr-ou-tete-de-martyr-sur-une-coupe-ou-sai

Rl

NE

Resim 39: Gustav Klimt, 1862-1918, Avusturyal, Geriye Uzanmuis Kiz ve Iki El Calismasi, 1886-1887.
Beyaz aydinlatmalarla siyah kalem, 27,6 x 42,4 cm. Albertina Miizesi, Viyana. Sembolizm, Erigim:
14.03.2020 https://www.artlistings.com/Magazine/Gustav-Klimt-The-D
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Resim 40: Jan Toorop, 1858-1928, Hollandal, Uc Gelin, 1892-1893. Kagit iizerinde tebegir,
karakalem ve komiir kalem, 78, x 98 cm. Kroller-Miiller Miizesi, Otterlo. Semolizm. Evisim: 14.03.2020
https://www.reddit.com/r/museum/comments/xk7bg/jan_toorop_the_three_brid

Resim 41: Aubrey Beardsley, 1872-1898, Vaftizci Yahya 'nin Basgi ile Salome(Oscar Wilde in Salome
adli eseri igin resimleme), 1893-1894, Kagit iizerinde dolma kalemve miirekkep, 27,8 x 14,8 cm. Aubrey
Breadsley Koleksiyonu, Princeton Universitesi Kiitiiphanesi, New Jers
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Resim 42: Aubrey Beardsley, 1872-1898, fngiliz, Oliim Tanridarmn Arasinda Veniis, 1895, Kagit
tizerinde Hint miirekkebi, Cecil Higgins Sanat Gallerisi, Bedford, Birlesik Krallik. Sembolizm. Erigim:
14.03.2020 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Venus_between_te

Resim 43: Gustav Klimt, 1862-7918, Avusturyali, Nuda Veritas, 1898. Kagit iizerinde miirekkep, 41 x
10cm.ViyanaMiizesi, Viyana.Sembolizm, Erisim: 14.03.2020,ttps://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticl
e=6E3TE7&titlepainting=4.Dibujo%20para%?20la%20alegor%C3%ADa%?2
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2.9. Naturalizm Déneminde Desen Anlayisi

Natiiralizm (dogalcilik), 19. ylizyil sonlar1 ve 20. yiizyil baslarinda dogan bir
akimdir. Natiiralizm Akimi Avrupa’nin tiim bolgelerinde yayilmustir. Ozellikle
kendisini Ingiliz manzara resminde basarili bir sekilde gdstermistir. Giizel sanatlarda
en az bozulma veya yorumlama yapilmadigi donemdir. Dogay1 oldugu gibi,
calismalarina aktaran Natiiralist sanatcilar, gercekligi yorum katmadan dogal bir
sekilde dogay1 konulart alan donemdir. 20. yiizyila girilirken yeni arayislar yeni bir
hayata gecilmek isteniyordu. Fotografin icat edilmesiyle bir¢ok ressamin tartigma
konusu olmus, resim sanatinin dogasi ve amaci ile tartigmalar baslamistir. Bu
tartigmalar, ressamlara yeni arayiglara sevk edecektir. Bu gecilmek istenilen hayat
gelecekti, fakat ressamlarinda bu c¢aga uyum saglamalari ve yenilige kendilerini
hazirlamalar1 gerekiyordu.

“Naturalizm, gelenegi i¢inde sanatin olanaklar1 ger¢egi yansitmaktan Gteye
gecemiyordu. Sanatin biiylik toplumlara yasam alani agacak olan yeni bir
diinyanin kurulmasina katilabilmesi i¢in, Naturalizm geleneginin yikilmasi ve

yeni bir bigim- dilinin yaratilmas gerekiyordu (IPSIROGLU & IPSIROGLU,
1991,s.9).”

Resim 44: John Singer Sargent, 1856-1925, Amerikan, Henry James, 1912. Kagit iizerinde fiizen,
61,8 x 41 cm. Royal Collection Trust, Londra, Naturalizm. Erisim: 13.03.2020
http://www.artfixdaily.com/artwire/release/8310-the-morgan-provides-a-rare-chanc
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Resim 45: Valentin Serov, 1865-1911, Rus, Otoportre, 1885. Kdgit iizerinde siyah tebesir ve grafit, 32
x 255 om. Rus Devlet Mizesi. St Petersburg, Naturalizm. Erigim: 13.03.2020
https://www.tretyakovgallerymagazine.com/articles/3-2015-48/valentin-serov-drawings-

Resim 46: Gino Severini, 1883-1966, Rus, Otoportre, 1905. Kagt iizerinde pastel, 35 x 30 cm. Ozel
Koleksiyon Naturalizm. Erigim: 13.03.2020 https://tr.pinterest.com/pin/94646029653440165/
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BOLUM 3: RESIM SANATINDA 20. YUZYIL SANAT
AKIMLARINDA DESEN ANLAYISI

20. yiizy1l oncesi desen kullanimi 6n hazirlik konumunda kullanildigini ikinci
boliimde verilen Orneklerle gosterilmistir. Genel olarak konu ve igerigin degisim
gosterdigini ama hala bigimsel olarak kokli bir degisimin olmadigi goriilmektedir.
Romantizm donemi ile belirli bir konunun 6zgiirliigiine ve hayal giictiniin kullanilmasi
baglaminda adim atilmistir. Bu baglamda asil bigimsel kokli degisimi 20. yiizyil
olusturan sartlar belirlemistir. Bu sartlara bakildiginda Joseph Stalin’in kiiltiir sanat
politikalarinda is¢inin yiiceltildigi Sosyalist Realizm’i isaret etmesiyle Stalin’in
zihinsel gogler Avrupa’ya dogru baslayarak ve sanatin merkezi durumu ortaya
c¢ikmaktadir. 1.ve 2. Diinya Savaslari, gelisen teknoloji, iletisim ve kent yasami,
endiistriyel devrimin getirdigi makineler, bilim, psikanaliz, bu kavramlarin tiimiiniin
sanata yansimalari sosyokiiltiirel anlamda olmaktadir. 20. Yiizyilda desenin bir yapit
statlistiniin savagin1 vermektedir. 20. yiizyil diinya tarihinde 6nemli bir degisim siireci
igindedir. Bu yiizyilda sanatta ¢izginin ifade edilis bigiminde kokli degisiklikler
meydana gelmektedir. Bu bolimde desenin ifade bi¢imindeki kirilmalarina drnekler

verilmektedir.

“Yeni anlayis Carlik doneminin sanat anlayisini biitiiniiyle reddetmisti; ¢iinkii
devrimle kurulan bir iilkenin sanat1 da devrimci olmak zorundaydi. Anatoliy
Lunagcarskiy, devrimin egitim kanadinin baginda bulunmaktaydi, sanatcilara
ve her tiirlii sanat anlayisina 6zgtrliik fikrini benimsemisti. Bu dogrultuda,
giizel sanatlar alaninda Malevig, Tatlin, Kandinsky gibi sanat¢ilara yonetici
olarak gorev verilmis ve bu yeni yapiya halkin entegre olmasi saglanmak
istenmisti. Ne var ki, Joseph Stalin’in kiiltiir/sanat politikalarinda is¢inin
yiiceltildigi  Sosyalist Realizm’i isaret etmesiyle, Lunagarskiy’nin
benimsedigi 6zgiirliikk¢li anlayis terk edilmis ve boylelikle Rus avangart
sanat¢ilarinin hareket alan1 daraltilmigtir. Stalin’in goriisleri dogrultusunda
olusan bu yeni sanat ortami, kimi sanatgilarin Avrupa’ya go¢ etmesine yol
agmustir. Bu durumu basaril bir sekilde degerlendiren Avrupa, yeni bir diinya
Ozlemiyle kendi alanlarmin sinirsiz olanaklarinin farkinda olan sanatgilar
6nemli gorevlere getirmislerdir. Avrupa’da yasanan zihinsel devrim; edebiyat,
miizik, mimarlik, heykel ve resim gibi sanat dallarini derinden etkileyerek
biitiin kurallar1 yikmis ve bu tarihsel donem, modernizm fikrinin kendisini
siipheye diisiirmeyecek bigimde kaniti niteliginde olmustur; ¢iinkii s6z konusu
tarihsel donem, hala insanligin en ilham verici diistinsel eylemidir (ASLAN
& KARAASLAN, 2016, s. 53).”

20. yiizy1l sanat ortaminin 6nemli bir kismini olusturan “Zihinsel G6¢” Avrupa’y1
sanatin merkezi haline getirdigini goriiyoruz.
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“20.yiizy1l arayiglar1 sonucu Endiistri-cagi insanin diinyasini ve yasam
iislubunu tasarlayan ve big¢imlendiren sanatcilardi. Endiistri-caginin kapisi
onlarla agiliyor denilebilir. Yeni¢agin basinda nasil Leonardo, Bramante gibi
Ronesans ustalar1 doga gercegini bes ylizyil isleyecek olan bir diinyanin
kurucular oluyorsa, Picasso, Le Corbusier, Mondrian, Gropius vb 20.yiizyil
sanatgilart da teknigin getirdigi olanaklari insanin buyrugunda kullanacak
olan yeni bir diinyay1 kuranlara 6ncii oluyorlar. Cagimizin bi¢im aldig1 yillar
1910’larla 1930’lar arasma rastlar (IPSIROGLU & IPSIROGLU, 1991, s.
16).”

20. ylizy1l arayislart sonucu geleneksel bi¢cimin yikilmasina varan {iretimlerin
deneysel yaklagimi ile iki boyutlu yiizeylerden ii¢ boyuta gegis arayiglari
goriilmektedir. Yeni ¢aga endiistri damga vurmus ve bu ¢agi pargalayici ve olusturucu
anlayis belirlemistir. Kiibizm arayislari igerisinde kolaj ile kendi ifadesini tuvalin
tizerinde bulmaktadir. Dadaizm ve soyut anlayislar ve siirrealizm devrimci adimlarla
tuvalin sinirlarin1 zorlamaktadir.

“20. yiizyilin basi, gecmisgle hesaplagma donemidir. Doganin bulgulanmasiyla
baslayan, doga arastirmasiyla siirdiiriilen, dogada gizli kalan tiim olanaklar

sonuna degin deneyen bir kiiltiir gelismesiyle hesaplasmaydi bu (IPSIROGLU
& IPSIROGLU, 1991, s. 16).”

Ornegin, 19. yiizy1lin sonlarinda ortaya ¢ikmis bir akim olan Nabiler rengi 6n plana
cikaran anlayisa sahip bir gruptu. Donuk renklerle giindelik yasam sahneleri
resimleyen bu grupta Pierre Bonnard, Eduard Vuillard, Maurice Denis gibi ressamlar
vardi. Bonnard’in desenlerine baktigimizda eskiz tarzinda hizla ve ayrintisiz ¢izilmis

ornekler oldugunu gérmekteyiz.

Modern sanatin bir 6zelligi de 151k-golgeye karsilik kusatici ¢izgiyi, aynmi
gosterme yerine Oziin hayal ve diisiinme yoluyla yorumlamasini, kaba
gergeklik yerine doga disi olan1 gdstermesidir. Kisaca bir eserin anlatimi
objesinden ¢ok onu yapanin anlayisina baghdir (AKAY, 2004, s. 48).

“Sanat¢ilar bir gruptan Otekine geciyor, ya da birkagina birden
baglanabiliyorlardi. Bu nedenle bu dénemin sanatgilarinin bir grubun adiyla
yaftalamak dogru olmaz. Picasso’nun Ekspresyonist, kiibist, neorealist,
stirrealist donemleri olmustur. Sanatgilarin pek ¢ogu i¢in bunu sdyleyebiliriz.
Sanat yagamindaki bu kaynagma ve hareket, ¢ag degisiminin yarattigi bulanim
icinde sanatcilarin kendilerine ¢esitli yonlerde yol aradiklarini gosteriyor
(iPSIROGLU & IPSIROGLU, 1991, s. 21-22).”
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3.1. Empresyonizm ve Post Empresyonizm Sanat Akiminda Desen
Anlayisi

“Empresyonizm, klasik desen anlayigina karsi bir tavirla, nesneleri sahip
olduklar1 kavramlarindan siywrarak, gergekligin yitirilmeye basladigi,
konturlarin eridigi, anlik goriintiilerin yansitildigi, gézlem giiciiniin 6n plana
¢iktigl, duyumlara dayali yeni bir sanatsal anlatim diliydi. Desen, yiizeyin
cizgisel organizasyonunu ortaya koyan kurgu ve kompozisyon kaygilari
gegerliligini  yitirmis, anlik izlenimler, renkler araciligiyla tuvale
aktarilmisti(Osman, 2017, s. 19).”

“Idealist sanat yerine daha miitevaz1 bir sanat yapmustir, sanat¢inin kendi
ozgirliigiinii merkeze koymasi ve kendini rahatga ifade etmesi modern sanat
anlayisinin temelini olugturmustur. Bu da empresyonizme saldirinin da temel
nedenini anlamamizi kolaylastirir. Bu yiizden empresyonist sanat¢i kendinden
onceki sanat anlayigindan farkli, bireyin kendini rahatca ifade edebildigi bir
sanat anlayisi olusturmasidir. Empresyonist sanat¢i tiim otoritelere karsi
gelmek, tiim engellerden kurtulmak ya da higbirini tamimamak olarak
nitelendirilebilir. Elestirmenlere gére empresyonist ¢aligmalar herhangi bir
estetik Olclite ve sanatsallik kuralina uygun degildi. Bunu sdyleyen
elestirmenler alisildik kurallarin arkasina gizlenip kendilerini odyle var
etmenin yollarint aramiglardir. Onlar empresyonizmi bir delilik seviyesi
olarak gormiislerdi; empresyonistler, klasik sanat anlayiglar ile aralarina
koyduklart mesafe o kadar biiyiiktii ki bir orta yolun bulunmasi imkéani
tamamen ortadan kalkmisti. Sanatcilar topyekin elestirisini yaptiklar klasik
sanat1 etkisizlestirmis, sanatta birey ile toplum biitiinlesmesini saglamis,
bunda da basaril1 olmustur. Empresyonistler bir biiyli bozumu islevi gorerek
insanlart  saskina cevirmisti; her tiirlii elestirel yapiy1r olusturarak
empresyonizmin ana ¢izgisi olan, 6znenin uyanigini saglamistir (DEDE, 2018,
s. 1723).”

Resim 47: Cloude Monet, 1840-1926, Fransiz, 1872. Izlenim, Tuval iizeri yagl boya, 48 cm % 63 cm
Musée Marmottan Monet, Paris Erisim 12.03.2020 https.//en.wikipedia.org/wiki/Impression, Sunrise
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Izlenimcilik, romantik ressamlarin getirdigi doga tasvir edilis bicimini bir adim
sonrasina tasimaktadir. Modernizmi aslinda baglatan resim olarak Grnek
gbsterebilecegimiz eser (Resim 47) Monet’in “Izlenim” ismindeki resim oldugunu
sOyleyebiliriz. Ciinkii eskiz ruhu ile yapilmis oldugunu gérmekteyiz. Sanat¢1 bunu
yapit olarak sergilemistir. Fakat bitmemis olarak elestiri almistir. Buradaki tablo
desenin klasik bir anlamda 6n c¢alisma olarak yapilmamistir. Bunu da giiniimiiz
sanatinda desenin geldigi noktay1 gostermek i¢in bir kirilma noktasi olarak kabul

edebiliriz.

“Izlenim, giindogumu giinesin Normandiya’daki LaHavre limanimin {izerine
dogru sisin ig¢inden parlamasiyla, Monet’nin kisacik bir ami yakaladigi
bicimsel yenilik¢i anlayisin ispatidir. Sisten dolay1 kararti halindeki sandallar
ve vingler gibi gri sabahi1 vurgulamak i¢in de tek bir renk kullanilir.” Giin
dogumu atmosferini iyi bir bigimde ortaya koymustur. Monet’in bu resmi
Empresyonizm’in ilk &rnegidir. Resme bakildiginda anin hizli firga
vuruslariyla cesur bir bigimde verildigi goriiliir. Resim bitmemis izlenimi
uyandirir. Zaten tepkinin kaynagi da alisilmis sanat anlayisinin digina
cikilmasidir. Ag¢ik havada yapilan bu calisma empresyonist eserlerin ilk
ornegidir (Aktaran: DEDE, 2018, 5.1726).”

Resim 48: Edgar Degas, Dans¢i, 1880. Mavi-gri kdgit ﬁzerinq’e pastel ve kémiir kalem, 48,9 x 31,8 cm
Metropolitan Sanat Miizesi, New York. Izlenimcilik. Erisim: 27.05.2018
https://www.wikiart.org/en/edgar-degas/the-dance-studio
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Resim 49: Henri de Toulouse Lautrec, 1864-1901, Fransiz, ‘‘Irlandali- Amerika Barznda.” Cikolata
Dansi, 1896, Kdagit iizerine Hint Miirekkebi, 65 x 50 cm. Toulouse-Loutrec Miizesi, Albi. Izlenimcilik
Erisim:27.05.2018 https://artesplasticasydiseno.wordpress.com/2013/

Resim 50: Henri de Toulouse Lautrec, 1864-1901, Fransiz, Yvette Gujlbert, 1894. Mukavva iizerinde
yagh boya, 186 x 93 cm. Toulouse-Loutrec Miizesi, Albi. Izlenimcilik Erisim:12.03.2020
https://fineartamerica.com/featured/henri-de-toulouse-lautrec-yvette-guilb
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Resim 51: Cloude Monet, 1840-1926, Fransiz, Sainte-Adresse’den Normandiya Kiyisi Manzarasi,
1864, Krem ¢izgili kdgit iizerinde siyah tebesir, 17,9 x 30,8 cm. San Francisco Giizel Sanatlar
Miizesi.San Francisco.zlenimcilik. Erisim:12.03.2020 https://publications.a

Resim 52: Albert Dubois Pillet, 1846-1890, Fransiz, Safak Vaktinde Marne, 1888, Siyah miirekkep
izleri iizerimde suluboya, 15,8 x 22,2 cm. J. Paul Getty Miizesi, Los Angeles. Izlenimcilik. Erisim:
13.03.2020, https://en.wikipedia.org/wiki/File:Albert_Dubois-Pillet_T
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2: To il

Resim 53: Paul Gauguin, 1848-1903, Fransiz, Sa¢inda Cigegi ile Tahitili Bir Kadin, 1891-1892. Komiir
kalem, pastel ve inceltne, 39 x 30,2 cm. Metropolitan Sanat Miizesi, New York. Llenimcilik. Evisim:
13.03.2020 https://tr.pinterest.com/pin/636626097306806650/

Resim 54: Vincent Van Gogh, “Yildizli Gece”, Kdgit Uzerine Miirekkepli Kalem, 47 x 62.5cm. Erigim:
27.05.2018, http://www.wikiwand.com/tr/Vincent_van_Gog

Paul Gauguin ve Van Gogh endistrilesmenin getirdigi kent yasamindan
hissettikleri olumsuz durumlarindan dolayr Tahati’ ye kagisin1 ve dogal yasama
yonelmelerini yaptiklari eserlerinden bilinmektedir. Sanatgilarin  kendine 6zgii
ifadelerini bulmalar1 dogal yasamda kendi i¢ diinyalarina ¢ekildiklerini ve bu

durumunda iiretkenliklerine olumlu yonde etkisi oldugunu sdyleyebiliriz.
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Resim 55: Vincent Van Gogh, 1853-1890 Mavi Kalem Vincent van Gogh - Worn Out Van Gogh Museum
1882 Kagit tizeri kale. 50,4 cm 31.6 cm, Van Gogh Museum
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Vincent_van_Gogh_-_Worn_Out_(F997)pg

3.2. Fovizm Sanat Akiminda Desen Anlayisi

20.ylizy1l baglarinda Fransa’da ‘‘Fovizm’’, Almanya’da ‘‘Die Briicke’” ve
Der Blaue Reiter’’ gibi sanatg1 gruplasmalarinin ortak noktasi, 1911 yilinda
Berlin’de doneminin avangart sanatin1 destekleyen galeri ve Der Sturm’un
sahibi Herwarth Walden’in gozlemledigi gibi, ‘‘disaridan izlenimi yerine,
icerinin disavurumu’ na yonelmeleridir (ANTMEN, 2012, s. 33).

Fovizm akiminin baslica 6zelliklerinden biri olan anti-natiiralist renk anlayisina
sahip olmalaridir. Bu renkleri desenlerinde de kullandiklarimi gérmekteyiz. Renkleri
karigtirmadan direk yiizeylere uygulamalari, Fovizm sanat anlayisinin 6nemli bir
pargasi oldugu orneklerde goriilmektedir. Bu durumu desenlerinde ve resimlerinde

uyguladiklarin1 gérmekteyiz.

“Fovlar’ in getirdikleri yenilik, sanata renkli bir nakis ¢esnisi katmadan Gteye
gitmez. Ciinki ele aldiklart konular, cansiz-doga ve manzara gibi alisagelen
tiirlerin digina pek ¢ikmaz Bu donemin gorgii tami@i iinlii koleksiyoncu
Daniel-Henry Kahnweiler, “‘Bat1 sanati bu donemde
siislemecilige(dekorasyon) diisme tehlikesiyle yliz yiize
gelmisti(IPSIROGLU & IPSIROGLU, 1991, s. 25-26).”
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Resim 56: André Derain, 1880-1954 Fransiz Dans, 1906. Suluboya, 50 x 65 cm. Ozel koleksiyon.
Fovizm. Erigim: 14.03.2020https://lawrenceleemagnuson.tumblr.com/

Resim 57: Henri Matisse, 1869-1954, Fransiz, Collioure Sahili, 1905. Suluboya, 20,6 x 26 cm. Ozel
koleksiyon. Fovizm. Erisim: 14.03.2020 https.//paintingvalley.com/henri-matisse-watercolor
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Resim 58: Georges Rouault, 1871-1958, Fransiz, The Courth, 1908. Suluboya ve guas, 20,6 x 26 cm.
Ozelkoleksiyon.Fovizm.Erigim:14.03.2020https://i.pinimg.com/736x/63/25/e8/6325e8908bd068d9f161
€7747dd49a55.jpg

Modern Sanat’a avangart akimlarin getirdigi yenilikler ve fikirlerle olustugu
bilinmektedir. Bu yaklasimla Fovistler’ in rengi 6zgiir kullanmalariyla modern sanata
Ozgiirlik fikrinin getirdigini sOylenebilir. Renklerin 6zgiirce kullanimindan bu

¢ikarimi yapabiliriz.
3.3. Disavurumculuk Sanat Akiminda Desen Anlayisi

Disavurumculuk, sanat akiminda en iyi ifade araci ¢izgidir. EKpresyonizm’de ¢izgi
¢ok 6nem kazanmustir. Ciinkii ekspresyonizmde amag¢ ifadedir. Duygunun disa
yansimasidir. Dolayisiyla da desende bu ifadenin giiciinii yogun bir sekilde iiretilen
eserlerde gormekteyiz. Boylelikle sanatgilarin desenlerinde, kisisel ifadelerin ve
yaklagimlarinin 6ne ¢iktig1 bir akim olmustur. Bu akimda ¢izginin giiclii ifadesinden
yararlanip abartili perspektifi kullanmistir. Cizgiyi desende en belirleyici eleman

oldugunu iiretilen desenlerden goriilmektedir.
“Naturalist sanat geleneginin sinirlarin1 Ekspresyonizm de asamamisti. Bu
yiizden onlar da bigim-dilinde énemli bir degisiklik yapamiyorlar. Yeniligi
konu ve igerikte artyorlardi (IPSIROGLU & IPSIROGLU, 1991, s. 23).”
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“Disavurumcu sanatgilarin tiimiiyle ‘kendine 6zgli’ yaklasimlarina ragmen
‘bigim bozmaci1’ bir tavir tagimalari; rengin 6zellikle simgesel, duygusal ve
dekoratif etkilerden yararlanmalari; boyanin yogun dokunsalligiyla rengin
natiiralist baglamindan o6zgilirlestirilmeleri; abartili bir perspektif ve desen
anlayisim benimsemeleri gibi ortak noktalardan séz etmek miimkiindiir
(ANTMEN, 2012, s. 34).”

Resim 59: Camille Claudel, 1864-1943, Fransiz, Florence Jg_ans, 1886. Sepya kagit iizerinde beyazla
aydinlatilmis komiir kalem ve kirmizi tebesir, 57 x 40,5 cm. Ozel koleksiyon. Disavurumculuk. Erisim:
14.03.2020 https://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2017

Resim 60: Edvard Munch, 1863-1944, Norvegli, Friedrich, Nietzsche, 1906. Kagit tizerinde komiir
kalem, pastel ve tempera, 200 x 130 cm. Munc Miizesi, Oslo. Disavurumculuk. Erigim: 14.03.2020
https://arthive.com/edvardmunch/works/386342~Portrait_Of Friedrich_Nietzsc
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Resim 61: Egon Schiele, 1890-1918, Avusturyali, Oto portre, 1912. Karakalem, suluboya, ve guaj, 46,5
x 31,5 cm. Ozel koleksiyon. Disavurumculuk. Erisim: 14.03.2020
https://tremendousandsonorouswords.tumblr.com/image/106712093513

Resim 62: Oskar Kokoschka, 1886-7980, Avusturyali, Alma Mahler ve Oskar Kokoschka, 1913. Kagit
tizerinde komiir kalem, 43,5 x 31 cm. Leopold Miizesi, Viyana. Disavurumculuk. Erisim: 14.03.2020
https://tr.pinterest.com/pin/298363544048086133/
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Resim 63: George Grosz, 1893-1959, Alman, Delilerin fsyam, 1915. Kagit iizerinde dolma kalem ve
miirekkep. Kupferstichkabinett, Berlin Ulusal Miizesi, Berlin. Disavurumculuk. Erisim: 14.03.2020
https://austinkleon.com/2007/12/09/the-drawings-of-george-grosz/

Resim 64: Pablo Picasso, 1881-1973, Ispanyol, Cinayet, 1934. Kursun kalem, 39,8 x 50,4 cm. Picasso
Ulusal Miizesi, Paris. Disavurumculuk. Erigim: 14.03.2020
https://www.researchgate.net/figure/Pablo-Picasso-Le-Meurtre-Assassinat-de-Marat-1934-Paris-
musee-Picass
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Resim 65. Kathe Kollwitz, 1867-1945,Alman, Oto portre, Cizim, 1933. Kagit iizerine komiir kalem 47,7
x 635 cm. Ulusal  Sanat  Galerisi, Washington,  D.C.  Gergekgilik  Erigim:
https://www.ekmekvegul.net/kultur-sanat/fasizme-karsi-desenler-kathe-kollwitzin-kalemiyiz

3.4. Kiibizm Sanat Akiminda Desen

“Dogadaki her sey kiireye, koniye ve silindire dayanir.” Cézanne’ 1n sozlerinden
anlagilacagi gibi kiibizmin sanat yaklagimini olusturmaktadir. Natiiralist Sanat
gelenegine yeni bir bi¢cim dili kazandiran kiibizm gelenekseli tamamen yikmaktadir.
Ronesans’tan bu yana sanat doganin duyularin algilamasina yonelik bir dig goriiniimii
yansitiyordu. Fakat, Kiibistler nesnelerin dis goriiniimiinii bir aldatmaca olarak
gordiikleri gibi kendi sanatlarini da nesnenin 6ziinii yani degismeyen yapisini vermek
istiyorlardi. Bu degismeyen yapisini da ancak akilla algilanabilecegini diisiiniiyorlardi.
Ayni zamanda birden fazla perspektifi kullanarak bakis agilarinin degisikligini
gostermek istemislerdir. Desendeki bi¢imsel anlamdaki kirilmay: Kiibizm sanat
anlayisinda goriilmektedir. Bu kirilmanin yeni kavramlara da onciiliik edecegini
sonraki boliimde gorecegiz. Sanatin olgusunun olusabilmesi, bir sanatsal fikrin
tamamen degismesi ya da o fikrin gelismesiyle diisiincenin kendisini giincellesmesi
olarak gorebiliriz. Bu da desenin bigimindeki degisimiyle tamamen dogru orantili
oldugunu soyleyebiliriz.

“Kiibizim’in nasil ortaya c¢iktigi bugiin tam anlamiyla aydinliga
kavusmus degildir. Genel olarak Ekspresyonizme bir tepki olarak
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dogdugu sdylenir. Bu agiklama dogru olmakla beraber Kiibizim’in
dogusunu aydinlatmaya yetmez. Empresyonizm’e tepki, sadece
Kiibistlerden gelmiyordu. Bu donemde Empresyonizm diginda kalan
her sanat hareketi ona bir tepkiydi. (Hatta tepkinin Empresyonizm’in
icinde Seurat ile baslamis oldugu sdylenebilir. Bu bakimdan Gauguin,
van Gogh, daha sonra Fovlar, Alman Ekspresyonistleri hepsi bir tepki
hareketi olarak gosterilebilir (IPSIROGLU & IPSIROGLU, 1991, s.
27).”

Yeni ¢aga endiistri damga vurmastyla bu ¢agi parcgalayici ve olusturucu
bir anlayis belirlemesiyle Kiibizm resim sanatinda da baglattigi bu
devrim ile donemin hem bilimsel hem de felsefi gelismeleriyle de
iligkilendirilmis: resimde yeni bir zaman-mekéan iliskisini goriiniir kilan
akimin ortaya ¢ikisinin  Einstein’in 1905 tarihli  ““Gorecelik
Kuramiyla’’yla ve atomun pargalanmasiyla iliskisini giindem sebebiyle
konusanlarda olmustur. Picasso ise, Kiibizmin resmin disinda bir ilgi
alan1 olmadigini belirtmistir (ANTMEN, 2012, s. 48).

Picasso’nun “Guernica” isimli {inlli resmi igin bir 6n ¢alismas1 yaparken, desenin
burada hala bir 6n ¢aligmasin1 goérmekteyiz. Desenin On calisma statiisiinden tam

anlamiyla kurtulamadigin1 gorebiliyoruz.

Resim 66: Pablo Picasso, 1881-1973, Ispanyol, “Guernica” igin eskiz. Kiibizm. Erisim:
27.05.2018, https://100swallows.wordpress.com/2010/07/05/picassos-guernica/
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Resim 67: Pablo Picasso, 1881-1973, Ispanyol, Ayakta Duran Kadin Nii, 1910. Kagt iizerinde komiir
kalem, 48,3 x 31,4 cm. Metropolitan Sanat Miizesi; New York. Kiibizm. Erigim:
14.03.2020.https://www.everypainterpaintshimself.com/article/picassos_standing_female_nude

g
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Resim 68: George Braque, Fransiz, Meyve Tabagi ve Bardak,1912. Kolaj ve Komiir kalem, 60 x 46 cm.
Ozel koleksiyon. Kiibizm. Erigim: 14.03.2020 https://en.wikipedia.org/wiki/Fruit_Dish_and_Glass
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Resim 69: Juan Gris, 1887-1927, Ispanyol, Kahve Paketi, 1914. Guaj, kolaj ve komiir kalem, 65 x 47
cm. Ulm Miizesi, Ulm. Kiibizm. Erigim: 14.03.2020 https.//www.chinaoilpaintinggallery.com/j-juan-
gris-c-58 76_1436/the-packet-of-coffee-1914-p-35017?limit=50

3.5. Fiitiirizm Sanat Akiminda Desen Anlayisi

Fiitiirizm sanat akiminda hareket olgusu one ¢ikarmaktadir. Modern hayatin
getirdigi yenilikler ulasim, hiz, enerji hareket gibi kavramlarla dinamizmi
gorsellestirmeyi amag¢ edinen bir sanat akim oldugunu gormekteyiz. Bu akimda

desenlerin dinamizmi, ¢izgilerle ifade ettiklerini eserlerde gormekteyiz.

“Fitiirizm, 1909 yilinda Marinetti tarafindan yayinlanan bir manifestoyla
Italya’da ortaya cikan avangart bir sanat akinudir. Etkisi 1944 yilinda
Marinetti’nin 6liimiine kadar siirmiistiir. Resim, heykel, miizik, siir, edebiyat,
tiyatro, mimarlik, fotograf ve sinema gibi bircok farkli disiplin icerisinde
etkisini gdstermis olan Fiitiirizm, Vortisizm, Konstriiktivizm, Stiprematizm ve
Dada hareketlerine kaynaklik etmistir. Diinyay1 degistirme amaci tasiyan
Fiitlirist sanatcilar, cesareti, saldirganlhigi ve isyam yiicelterek, gecmise ve
geleneksel sanat anlayisina meydan okumuslardir. Teknolojinin makinelerle
birlikte modern hayata getirdigi hareketi, enerjiyi, degisimi, hiz1 ve dinamizmi
yapitlarima konu edinmisglerdir. Bu anlamda bir makine tarafindan iiretilen
fotografik goriintli, geleneksel olmayan iislubu, hareket, hiz ve enerji
olgularim gorsellestirme bigimiyle, Fiitiirizmin olusumunda etkili bir rol
oynamustir. Ozellikle Fiitiirist ressamlar, Empresyonizm, Puantilizm ve
Kiibizm’in resmetme tekniklerinin yam sira, fotograf makinesinin yiiksek
enstanteneyle zamanin kisa bir an1’m1 durdurabilme ve diisiik enstanteneyle de
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zamanin akigkanligini  hareket halinde gosterebilme o6zelliklerinden
faydalanmglardir (GOKTAN, 2015, s. 15).”

Fiitiirizm optimist bir diinya gortisiine sahiptir (TUNALI, 2013, s. 207).

Resim 70: Georges Rouault, 1882-1916, Italyan, Sehir Yiikseliyor i¢in ¢alisma, 1910. Kagt iizerinde
mum boya tebesir ve komiir kalem, 58,8 x 86,7 cm. Modern Sanat Miizesi, New York. Fiitiirizm. Erigim:
14.03.2020 https://www.moma.org/artists/624

Vi AR IR V\ J

Resim 71: Georges Rouault, 1882-1916, Italyan, Haleti Ruhiye: Kalanlar, 1911. Kagit iizerinde Komiir
kalem ve conté mum boya, 58,4 x 86,3 cm Modern Sanat Miizesi, New York. Fiitiivizm. Erisim:
14.03.2020 https://www.moma.org/artists/624
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Resim 72: Umberto Boccioni (1882-1916) Bisiklet¢i Dinamizmi, 1913 Kagit iizerine miirekkep, 18 x 30
cm Estorick Koleksiyonu, Londra. Erigim: 01.05. 2020
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Umberto_Boccioni,_Dynamism_of a_Cyclist_sketch_1913.j

Pg

Fiitliristlerin sanatcilarin goriisii ¢ok hizli hareket eden cisimleri hava iginde
bulaniklastigini gézlem ve bilimsel olarak agiklanan gercekligi yapilan desenlerinde

kullanmiglardir.

3.6. Soyut Sanat Akiminda Desen Anlayisi

Avrupa’da 20.yiizyilda ortaya ¢ikmis bir sanat akimudir. ilk soyut resmi kimin
yaptig1 bugiin hala sanat tarithinde tartigilmaktadir. Ama 1910 yilinda Wassily
Kandinsky soyut resim yapmaya basladigini bilmekteyiz. Soyut Sanat Akiminda
yapilan desenlerin yaklasimlari renk, ¢izgi, ton ve kiitle vb. temel tasarimi olusturan
Ogelerinin bilinen nesnelere benzemeyecek bi¢imde tasarlandiklari ¢alismalardir.
Yapilan bu geometrik veya geometrikten uzak bigimlerden olusan bir anlayis
bi¢imidir.

20.ylizyilda modernizminin baslica ifade bigimlerinden olan Soyut sanat,
Izlenimciler’den baglayarak (19.ylizy1l sonundan) gelisen ifadelerin
asamalarinin gelismesiyle sanat¢ilarin ve giderek ozgiirlesen diistincelerin
artik goriinen diinyanin gercekliginden uzaklagmasina ve kopusunu da beraber
getirmistir. Tek bir akima veya sanat¢iya atfedemeyecegimiz bu kopusu, dis
gergekligin yerine sanatin kendi 6z gergekligini ve bigimini koyan, bdylece

renk, ¢izgi, sekil espas gibi bicimsel 6gelere odaklanarak ¢izginin daha da gii¢
kazandig1 ve pek c¢ok sanatcinin desenlerinde kullanarak ifadesine giicii
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katmigtir. 20 yiizyil basinda tarihlenen her akim, genel bir egilim olarak
soyutlamay1 benimsemis, sanat i¢in sanat’¢1 bir yaklasim i¢cinde akademik ve
natiiralist ifadeden giderek uzaklasmistir (ANTMEN, 2012, s. 79).

Wassily Kandinsky Moskova da Empresyonistlerin sergisinde gérdiigii Monet’in
“Saman Yigimi” resmini katalogdan ne olduguna dair bilgil aldigini1 biliyoruz.
Kandinsky bu resmi gordiigiinde etkilenmis fakat ne olduguna dair herhangi bir fikir
yirtitmedigi ve bu sebeple endise duydugunu biliyoruz. Bu da Wassily Kandinsky
soyut bir yaklagima merak duymus ve yonelmesine katkida bulunmus bir adim olabilir.
Tabi sadece bu soyut yaklasimi Monet’in resimlerinden ¢ok Oncelerde sanatgilarda
olmustur.

“20.ylizyilin bu yeni ‘izm’ leri dncesinde 19. yiizyilda soyuta yonlendiren
sanatcilar arasinda Fransiz ressamlar Cloude Monet ve Poul Cézanne, Ingiliz
ressam J.M.W. Turner (1775-1851) ve Amerikali ressam J.M.Whistler’in
(1834-1903) yaptiklar1 resimler ve desenleri dikkat ¢eker. Bu ressamlarin
hicbiri goriinenin tam anlamiyla ayrilmamis olmakla birlikte, bigimsel
arayiglarin ve boyasal etkilerin 6n planda oldugu resimlerinde ‘modern’ in

ifadesinin temsili gergekliginin Otesine uzanan ‘saf sanat’ ta aranacaginin
ipuglarin1 vermislerdir (ANTMEN, 2012, s. 79-80).”

&

Resim 73: Wassily Kandinisky, 1866-1966, Rus, Plate 1V from the portfolio Kleine Welten, 1922,
Litografi, 33,5 x 28,9 cm New York, Museum of Modern Art (MoMA), Erisim: 14.03.2020
https://www.wassilykandinsky.net/work-212.php
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Resim 74: Paul Klee (German (born Switzerland), 1879-1940 Abstract Trio Miinchenbuchsee 1923
Watercolor and transferred printing ink on paper, bordered with gouache and ink, mounted on
cardboard 47,9 % 64,5 cm Drawings The Berggruen Klee Collection, 1984 © 2020 A Erisim:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/483154

Resim 75: Paul Klee (German (born Switzerland), Miinchenbuchsee 1879-1940 Comedians' Handbill
1938 Gouache on newsprint mounted on cardboard 54.6 x 36,2 cm DrawingsThe Berggruen Klee
Collection, 1984 (ARS), New York Erisim: https://www.metmuseum.org/art/collecti
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Resim 76: Wassily Kandinisky, 1866-1966, Rus, Isole Nesne, 1934, Kagit iizerinde suluboya, 51,0 x
38,0 cm  Philadelphia. Philadelphia ~ Museum of  Art, Erisim: 14.03.2020
https://www.wassilykandinsky.net/work-721.php

Soyut sanatin anlayisinda Ornek verilen desenlerde goriildigii gibi dogay1
temsilinden uzak olmasimnin diginda mekan ve figlir anlayisint Kkullanilmadigi
goriilmektedir. Ayni zamanda ifade 6zgiir ve renklerin bi¢imlerin, kompozisyonlarin

tamamen Ozgiir bir ifadeyle duyumsamalarla kullanildigi goriilmektedir.

3.7. Dadaizm Sanat Akiminda Desen Anlayisi

Birinci Diinya Savasi’ndan iki yil sonra 1916 yilinda tarafsiz Isvigre’de ortaya
¢ikmistir. Dadaizm 1. Diinya Savasi’ nda olusan ekonomik, sosyolojik ve psikolojik
yikimin getirdigi bir ruhsal durumun yansimasidir. Gelecekteki umutlarin ve
inanglarin tiikendigi, kaygiyla hayata bakan sanatcilarin olusturdugu bir sanat
hareketidir. Dadaizm aslinda bir sanat hareketi de degildi. Dada, Savasin dehsetine ve
diinyay1 saran bdyle bir vahsete tepki ve nefret ile ortaya ¢ikan bir “anti-sanat”
hareketiydi. Anti sanatgilar Acit ve alayli bir sekilde olanlar1 ele aldiklarini

gorebiliyoruz.
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Dadaizm, bilindigi gibi Isvigre’nin Ziirih kentinde kurulur. “Ziirih, 1. Diinya
Savagi’ nda yoksullugun, a¢ligin, savagin getirdigi 6liim, korku ve dehsget
duygularinin, umutsuzlugun hiikiim siirdiigii Avrupa’da aydin siginmacilarin,
kagaklarin, siirgiinlerin, bu arada Lenin’in, nihilist ve anarsistlerin sigindig1
bir korugandir, bir siginma yuvasidir”. Bu korunaga siginmakta olan aydin,
vatansiz kalmig nihilist, anarsist kacak bir grup edebiyat¢1 ve sanatg1 Spiegel
Gasse’de “Cabaret Voltaire”de bir kabare girisimi olarak Dadaist hareketi
1916’da baslatip ve bu hareket anti sanat hareketidir (TUNALI, 2013, s. 206).

“Dada Hareketi 20.yiizy1l avangardinin yolculugundaki asamalar1 imleyen
yazinsal ve sanatsal okullardan, oncelikle dogumuna neden olan kosullar
bakimindan ayrilir. Gercekten de gozlerini, 1916’ya dogru, Isvigre ve
Amerika’da es zamanl olarak ve bu iki kokensel dal arasinda herhangi bir
iletisim varlig1 kesinlikle ortaya konabilmeksizin, diinyaya ac¢mustir.
Isvigre’den yayilan dadaci viriis, bir koldan Almanya’ya sicrayip oradan saha
sonra Orta Avrupa iilkelerinin ¢oguna bulasir, bir koldan da Fransa’ya gegip
burada, 1920 ve 1923 arasinda en yiiksek siddetine ulagir (BATUR, 2002, s.
303).”

“Dada’ nin yeni bir “sifir noktasi’’nin, “sanattaki yeni’’nin ifadesi olmasidir.
1918 tarihli “Dada Manifestosu” nu kaleme alan Tristan Tzara’ya gére Dada,
“Bir Protestodur; yikici bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir; iste Dada
budur. Bellegin arkeolojinin, gelecegin yikimidir. Dada Ozgiirliiktiir.
Carpisan renklerin, zitlarin birliginin, grotesk seylerin, tutarsizliklarin ifadest;
kisacasi yasamin kendisidir (ANTMEN, 2012, s. 122).”

Fiitiirizm ve Dada arasindaki en onemli ayrim olan diisiince bigimleridir.
optimist bir diinya goriisiine sahip olan Fiitiiristler, Dadaistler ise pesimist ve
mutsuz bir diinya goriisiinii savunurlar (TUNALLI, 2013, s. 207).

Resim 77: Francis Picabia, 1879-1953, Fransiz, Annesiz Dogan Kiz, 1916-1917.Basili kagit iizerinde
metal ve guaj boya, 50 x 65 cm. Isko¢ Ulusal Modern Sanatlar Galerisi, Edingburgh, Dada. Erisim:
15.03.2020 https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/8581/fille-n%C3%A9e-sans-
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Resim 78: Francis Picabia, 1879-1953, Fransiz, Burada, Buradaki Stieglitz, 1915. Mukavva iizerinde
kesilip yapistirilan kagitlari, grafit ve miirekkep, 75,9 x 50,8 cm. Metropolitan Sanat Miizesi, New York,
Dada. https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/49.70.14/

L

,(”- % 3 b ﬁ.\ “’ \ N

.’/. "/"" "" / "'| i '.\\ “\"i\: ‘-u’ 5 N :
g e X ’ LM FRP«\NCJS\ Pl(.)\_&‘o‘

a (BT A X \ o KB SN R

Resim 79: Francis Picabia, 1879-1953, Fransiz, Kutsal Bakire, 1920. Kdgit iizerinde miirekkep,75,9 x
50,8 cm. Kacques Doucet EdebiyatKiitiiphanesi, Paris, Dada. Erisim: 03.05.2020
https://curiator.com/art/francis-picabia/la-sainte-vierge-the-blessed-virgin

59


https://curiator.com/art/francis-picabia/la-sainte-vierge-the-blessed-virgin

Francis Picabia’nin c¢alismalar1 Jackson Pollock’un damlatilarak {iretilen
caligmalara onciiliik eder nitelikte oldugunu gorebilmekteyiz.

3.8. GergekKiistiiciiliik Sanat Akiminda Desen Anlayisi

Bilingalt1 diinyasinin karanlik diinyasi olan bir akimdir. Resimlerde donuk bir 151k
genis ve uzun bosluklar 6lii kentler, agag kiittikleri, fosillesmis kuslar heykeller vardir.
Bilingalt1 diinyasini yansitirlar. Geleneksel olan bicim dilini degistiremezler,
gereksinim de duymazlar. Hatta Salvador Dali sanat sisteminin her tiirlii modernizme
kars1 korunmasi gerektigi fikrindedir. Bu akimin sanat¢ilar1 Ronesans Donemi el

ustaligini bu akimda gérmekteyiz.

Gergekiistiictiliik sanat akimi aslinda Dada’nin kiillerinden yeniden Avrupada
1920°1i yillarinda dogan bir sanat akimidir denilebilir. Her seye hatta sanatin
kendisine bile muhalif olan Dada, sonunda kendi sdylemini dogrularcasina —
““Gergek Dadaci, Dada’ya karsidir’’- yok olmus, yerini Dada’nin savundugu
goriisleri daha elle tutulur ve anlasilir bir {iretime doniistiiren Gergekiistiiciiliik
akimina birakmistir (ANTMEN, 2012, s. 133).

Siirrealisteler Bilingalt1 diinyasini yansitirken, geleneksel sanatin bigim-dilini
degistirmeye gerek duymazlar. Hatta boyle bir degisiklige bile kars1 ¢ikarlar.
Gerekgeleri ise bilingalt1 diinyalarinin, bilingli bir sanat etkinligiyle degil akil
ve iradenin ige karigmadigl bir ‘‘otomatizm’’ iginde ortaya cikabilecegine
inanirlar (IPSIROGLU & IPSIROGLU, 1991, s. 23).

“Gergekiistiiciilere gore sanatci, kiiglik burjuva ahlakinin bayatlamis
degerlerine isyan eden bir tiir romantik devrimcidir. Gergekiistiiciiler bu
isyanin bayragini hayallerin, riiyalarin, bilingaltinin derinliklerine inebilen bir
sanatta aranuslardir. Ilk Gergekiistiiciiliik Manifestosu’ nda André Breton’ un
Gergekdistiicii sanatgilar igin Onerdigi ifade bi¢imi — ‘ruhsal otomatizm’—
psikanalisttik tedavide kullanilan serbest ¢agrisim yonteminin etkisini tagir.
Breton’ a gore Diislincenin gercekte nasil islev gérdiigiinii sozle ya da yaziyla
ifade edebilecek saf, ruhani bir otomatizm; bir mantik gergevesinde belli bir
estetik ya da ahlaki dnyargmin kontrolii olmadan diisiincenin aktarimidir
(ANTMEN, 2012, s. 135-136).”
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Resim 80: Hans Bellmer,1902-1975, Alman, Isimsiz, 1954. Siyah kagit iizerinde beyaz guaj boya, 32,4
x 248 cm. UBU  Galeri. New  York. Gercekiistiiciiliik.  Ervisim:  15.03.2020
https://www.ubugallery.com/pdf/FIAC%202016%20DRAWINGS%20PREVIEW.pdf
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Resim 81: René Magritte, 1898-1967, Belcikali, Iki Gizem (Bu Bir Pipo Degil), 1966, Kagit iizerinde
miirekkep, 19,7 x 13,8 cm. H.G Koleksiyonu. Knokke. Gercekiistiiciiliik. Erisim: 15.03.2020
https://www.liveauctioneers.com/en-gb/item/64648562_r
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Resim 82: René Magritte, 1898—1967, Belgikali Transatlantik Yolcusu, 1936, Kagit iizerinde
karakalem, 24 x 31 cm. Ozel Koleksiyon. Gergekiistiiciiliik.  Erigim:  15.03.2020
https://www.artnews.com/art-news/news/newly-discovered-magrittes-2114/
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Resim 83: Frida Kahlo, 1907-1954, Meksikali, Baslhksiz ( Dogu Felsefesinin I'l@am Verdigi Bir
Konunun Cizimi), 1946. Kagit iizerinde sepya miirekkebi, 18 x 26,7 cm. Ozel Koleksiyon.
Gergekiistiiciiliik. Erigim: 15.03.2020 http://www.fridakahlofans.com/drawingsketch380x
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Resim 84: René Magritte, 1898-1967, Belcikall, Tecaviiz, 1946, Kagit iizerinde Hint miirekkebi, 28 x
23 cm. VERDEC  Koleksiyonu. Belcika. Gergekiistiictiliik. Erigim: 15.03.2020
https://www.huffpost.com/entry/rene-magritte-newly-disco_n_1973916

Resim 85: David Jones, 1895-1987, Fransiz, Aphrodite Auliste, 1940-1941, Kdgut iizerinde karakalem
miirekkep ve suluboya, 62,9 x 49,8 cm. Tate Koleksiyonu. Belgika. Gergekiistiiciiliik. Erigim: 17.03.2020
https://www.tate.org.uk/art/artworks/jones-aphrodite-in-aulis
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Resim 86: Salvador Dali, 1895-1987, Ispanyol, Gradiva, 1932, Kdgit iizerinde dolma kalem ve
miirekkep, 63 x 45,5 cm. Devlet Grafik Sanatlari Koleksiyonu. Miinih. Gergekiistiiciiliik. Evigim:
17.03.2020 https://www.tuttartpitturasculturapoesiamusica.com/2016/03/Salvado

Siirrealizmde figiirler var olmayacak mekanlarin iginde gérmekteyiz. Bu mekanlar
sanat¢ilarin dils diinyalarma bakarak hafizalarinda kalan mekanlar1 ve figiirlerin

bicimsel farkliligin1 gérmekteyiz.

3.9. Soyut Disavurumculuk Sanat Akiminda Desen Anlayisi

Sanatin merkezi olan Avrupa ikinci diinya savasi sirasinda uluslararasi sanat
merkezi konumunu Paris’ten New York’a sanatin merkezinin degismesi
sonucunda artik Paris 1940’lardan itibaren sanatin tek merkezi otoritesini
kaybetmistir (ANTMEN, 2012, s. 143).

Bu merkez kaymasimin birgok nedenleri vardir. Almanya ve Italya’daki egemen
olan totaliter rejimlerin sanatsal yaraticiligin koklerini kazimasina yonelik girisimleri
ve ikinci diinya savasinin baslamasiyla Avrupa’daki sanat¢ilarin Amerika’ya

kagmalar1 gibi sebepler sanat merkezin kaymasinin baslica sebepleri arasindadir.

“Amerikali  elestirmen  Harold  Rosenber,  Amerikan Soyut
Disavurumculuguyla ilgili olarak, ‘artik tuvalde gordiigiimiiz bir resim degil
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bir olaydir’ yorumunu yapmis, disavurumcu soyut resimler yapmanin bir tiir
ozgiirliik eylemi haline geldigini savunmustur (ANTMEN, 2012, s. 144).”

Resim 87: Jackson Pollock, 1912-1956, Amerikan, Savas, 1947. Kagit iizerinde miirekkep ve renkli
kalem, 52,4 x 66 cm. Metropolitan Sanat Miizesi, New York. Soyut Disavurumculuk.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/482445

Resim 88: Jackson Pollock, 1912-1956, Amerikan, Basliksiz, 1951. Japon kdgidi iizerinde miirekkep ve
renkli kalem, 61,5 x 86,3 cm. Metropolitan Sanat Miizesi, New York. Soyut Disavurumculuk.
Shttps://www.sothebys.com/en/articles/magnificent-gestures-masterworks-fro
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BOLUM 4: RESIM SANATI TARIHINDE 20.YUZYIL SONRASI
DESEN ANLAYISI

Empresyonizm ile birlikte desenin yapit olma fikrinin degistigini gormekteyiz.
Avangartlar bi¢cim dilini tamamen degistirerek, sanatsal diisiince ve fikrin tohumlarini
atmiglardir. 20. Yiizyill avangart bir¢ok sanat akimlar1 kendinden oOnceki sanat
akimlarini1 reddederek yeni bir akil getirmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Kiibizm’ de
desenin natiiralist sanat gelenegine yeni bir bi¢im dili kazandirarak gelenekseli
bicimsel olarak tamamen yiktigin1 goriiyoruz. Bu bicimsel yikim desene ifade ve giic
kazandirmaktadir. Soyut Sanat ise tamamen dogadaki temsilden uzaklasarak kisisel
ifade diinyasin1 goriinlir kildigin1 gérmekteyiz. Minimalizm’ in doga tasvirini
geometrik ifadelere indirerek dogayi tamamen soyutladiklarini yapilan desenlerle
ornekler verilmistir. Minimalistler bi¢imin dilini en basit bi¢cimlere ve sekillere basit
anlasilmalar1 igin yorumlamalardan kac¢inmis, eserlerinde sadeligi vurgulayarak
izleyicinin kavrama odaklanmasini saglamiglardir. Kavramsal sanatgilar fikri
percinlemis ve bigcimin siir tanimayan yapisini ortaya koymuslardir. Bu boliimde
1960 sonrasi olusan sanat akimlarinda desenin hangi asamada oldugunu teknoloji
sanatgilara olanak sunarken dretilen desenlerin hangi asamalardan gegctigini
ornekleriyle inceleyecegiz. Cizgi sadece kursun kalemden ibaret olmadigini malzeme
ve sanatsal diisiince ile mekanlardaki yerlestirmelerden, dis mekanlara, sokaklara ve
tilkelerin sinirlarina, insan bedenine atilan ¢izgi performanslarina kadar ¢esitli desen

ornekleriyle verilmistir.

4.1. Yeni Gergekcilik Sanat Akiminda Desen Anlayisi

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Bat: sanatinda, Dada’ nin mirasgisi
kabul edilebilecek ¢esitli akimlar ortaya ¢ikmistir. Bu akimlarin gergek
bir Dada ruhunu tastyip tasimadigi, bugiin hala bir tartisma konusu
olmaktadir. Marcel Duchamp, 1950’lerde arkadasi Hans Richter’e
yazdig1 bir mektupta “Yeni gergekgilik, Pop Sanat, Asemblaj ve benzeri
isimlerle anilan pek ¢ok akim Dada’ nin temelleri iizerinde yiikselmekte
ve Dada’y1 kolay bir ¢ikis yolu olarak kullanmaktadir” (ANTMEN,
2012).
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Fransiz sanat¢t Yves Klein Yeni Gergek¢i sanat hareketinin en Onemli
temsilcilerinden oldugu bilinmektedir. Klein Mavisi rengi olarak bilinen boyayi,
c¢iplak kadin bedenlerini kullanarak ve yiizeylere boyayi aktararak Antropometri isimli
caligmalar tiretmistir. Aslinda Klein ¢aligmalarinda, kadin bedenlerini kullanarak yeni
bir anlayis ortaya koymustur. Teknik anlamda belki de baski gibi bedenin
bicimselligini kendi anlayis1 ile ifade etmistir. Bu calismalar lekesel desene 6rnek
verilebilir. Bu Antropometri ¢izimlerinde, insan bedeni bazen baski gibi bazen de firga

gibi kullanarak lekesel desenler iiretmistir.

Klein, boyayr tuval yiizeyine uygularken farkli materyallerin
olanaklarim1 ve alternatiflerini denemeye baslar. Ik donem
calismalarinda rulo fir¢alar kullanan sanat¢i daha sonra siinger ve
pamuk gibi malzemeler dener. Bu denemelerdeki ilging noktalardan
biri kendisi ile kurguladigi resimler arasinda bir mesafenin olmasidir.
Fir¢anin yerine denedigi farkli malzemeler neticesinde ilging doku ve
ylizeyler elde etmeyi basarmistir. Bu farkli denemelerin en son ulastigi
noktada Klein, canli fir¢a olarak kadin bedenini kullanmaya baglamasi
olmustur. Klein'in insan figiirlinii bir arag olarak kullanmaya yonelik ilk
deneyleri ise 1958'e kadar uzanmaktadir (BALSECEN, 2018, s. 13).
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Resim 89:Yves Klein,Fransiz Antropometri ANT 85, 1960, Kdgit iizeri yagl boya, 155.5 x 352,5 cm,

Ozel Kolleksiyon. Erisim 07.06.2020 https://artmastered.tumblr.com/post/96291529508/yves-klein-
anthropometry-ant-85-1960-oil-on

Fransiz sanat¢1 Yves Klein mavinin kendisine yakin hissettigi maviyi
tek renk olarak kullanildig1 ve son derece yogun ve zengin bir mavi
tonundan yapilan resim dizilerine 1956 yilinda baslamistir. Ressam
sonunda ‘Uluslararas1 Klein Mavisi’ olarak bu rengin patentini alip ve
cesitli nesnelere bu maviyi uygulamistir. Mavi alevler, mavi sivilardan
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sonra, insan bedenini de kullanarak mavi boyayla kapli ¢iplak bir kadini

dikey ve yatay tuvallere cesitli yonlerden bastirarak cesitlemeler
yapmay1 denemistir (LYNTON, 1991).

Yeni Gergeklik akiminda klasik anlamda da yapilan ¢aligmalar ve resmin 6n
hazirlik olarak kullanilan desenlerin iretilmis oldugunu gérmekteyiz. (Resim 90-
91)

Resim 90: Balthus, 1908-200"1, Fransiz, James Lord 'un Portresi, 1959. Kdgit iizerinde karakelem, 39.4
X 29.3 cm. Ozel Koleksiyon, New York. Yeni Gergekgilik.
http://www.artnet.com/artists/balthus/portrait-de-james-lord-VGfakOTnSDTiIMSIXU00O4g2
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Resim 91: Balthus, 1908-2001, Fransiz, Oda I¢in Calisma, 1949. Kagt iizerinde tebesir, 37,9 x 54 cm.
ModernSanatMiizesi, NewYork. YeniGergekgilik.https://www.moma.org/collection/works/35652?artist_
id=317&locale=en&page=1&sov_referrer=artist

4.2. Pop Sanat Akiminda Desen Anlayisi

Pop Art, 1950’1erin ortalarinda baslayan ve 1960’larin ortalarinda zirvesine ¢iktigini
gormekteyiz. Pop Art sanatgilari, savas sonrasi psikolojik tahribatin1 hafifletmek ve
gelecege neseyle bakmak istiyorlardi. Aynm1i zamanda popiiler tiiketim kiiltiirinii
kucaklamak istiyorlardi. Bunlara 6rnek olarak ¢izgi roman, karikatiir, para, gazete,
dergi, reklam televizyon, hazir yemek, Hollywood filmleri, pop miizik gibi tiiketim
kiiltiirine ait imgeleri ve objeleri kullanirlardi. Pop Art’ta sanat akimi ¢izgi roman
stilinden ¢ok etkilenmislerdir. Cizgi romanlardaki dramatik kompozisyonlar1 ¢okga
kullandiklarini goriiyoruz. Cizgiyi kullanis bi¢imleri kendi sanat anlayislarina gore
sekillenmigtir. Amerikali sanat¢1 Andy Warhol’un eserlerinden de goriilecegi gibi
tiilketime yonelik ¢aligmalar1 olmustur. (Resim 9) baktigimizda Once ve Sonra da
vurgulamaya calistig1 estetige bir gonderme yapmis ve kendini degistir kendini yenile
gibi bir mesaj1 vermektedir. Cilinkii Pop Art tiiketim temelli bir sanatsal anlayisina
sahip olmaktadir. Amerikali sanatgi Andy Warhol’un tiiketime goénderme yaptigi
bircok ¢alismasi1 bulunmaktadir.

1950’ler ve 1960’lar Ingiltere’sinde &nce, savas donemi tayinlima
uygulamalari sona erdi, sonra da tiikketim patlamasi yasandi. Bu sirada,
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Atlantik’in oteki kiyisinda, gelecege giivenle bakmaya baslayan
Amerika’da da tiiketim ¢i1lginlig1 yasaniyordu. Seri iiretim biiylidi ve
kitle iletisim araglar gelisti. Ciddiye alinmak veya kalic1 olmak gibi bir
iddias1 bulunmayan Pop Art, buna ragmen bat1 sanatinin dnemli bir
parcasi haline geldi ve giizel sanatlara yonelik yaklagimlar1 geri doniisii
olmayan bir sekilde degisti (HODGE, 2013, s. 168).

“Richard Hamilton’a gore Pop Sanat, toplumun degisen degerlerine
yonelik sanatsal bir inanci yansitmaktadir: 20. yiizyilda kent yasamini
soluyan sanat¢inin kitle kiiltlirliniin tiiketicisi olmast ne kadar
kag¢inilmazsa o kiiltiire katkida bulunmasi da kag¢inilmazdir (ANTMEN,
2012, s. 159).”

Resim 92: Andy Warhol, 1928-1987, Amerikan, Para Tomari, 1962 Kdgit iizerinde karakalem, mum
boya ve kege uglu kalem, 101,6 x 76,2 cm. Modern Sanat Miizesi. New York. Pop Art. Erisim:

15.03.2020 https://www.moma.org/collection/works/34818
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Resim 93: Andy Warhol, 1928-1987, Amerikan, Once ve Sonra, 1961 Tuval iizerinde Kalem, (Casein
and pencil on canvas) 137.2 x 177.5 cm. Modern Sanat Miizesi. New York. Pop Art.Erisim: 15.03.2020
https://www.moma.org/collection/works/789217artist_id=6246&locale=en&p

Resim 94: David Hockney, dogum1937, Ingiliz, Orman Cocugu, 1964, 50,6 x 65,1 cm. Graviir, Modern
Sanat Miizesi. New York. Pop Art. Erigim: 15.03.2020 https://www.moma.org/collection/works/64055
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Resim 95: David Hockney, dogum1937, fngiliz, Oto Portre, 26Eyliil 1983, 1983.Kagut iizerinde kémiir
kalem, 76,2 x 57,2 cm  Sanatcimin  Koleksiyonu., Pop  Art.  Erisim:15.03.2020
https://curiator.com/art/david-hockney/self-portrait-2

4.3. Minimalizm Sanat Akiminda Desen Anlayisi

Genel anlamda Izleyicilerin  eserlerini  deneyimlerken  dikkatlerinin
dagilmamalarint amaclayan Minimalistler basit geometrik sekillerle eserlerini
uretiyorlardi. Renkleri, sekilleri, ¢izgileri ve dokulart kisisel bir ifade katmadan
sinirlandirtyorlardi. Minimalizm’ in doga tasvirini geometrik ifadelere indirerek
dogay1 tamamen soyutladiklarini yapilan desenlerle deginilmistir. Minimalistler
bi¢cimin dilini en basit bicimlere ve sekillere basit anlasilmalari i¢in yorumlamalardan
kacinmis, eserlerinde sadeligi vurgulayarak izleyicinin kavrama odaklanmasini
saglamiglardir.

“Minimalizm, Soyut Ekspresyonizm’e bir tepki olarak ortaya ¢iktig
bilinmektedir. Minimalistler, duygusal 6znellik yerine mantik ve tarafsizligi
getirmeye amagcliyordu. Tuvale boya sigratmanin getirdigi bir tesadiifiin

olusturdugu bigimler yerine mantikli ve matemetiksel bir titizlik iginde
calistiklar1 goriilmektedir. (HODGE, 2013, s. 176).”

1960’11 yillarin basinda Sol Lewitt kendini ahsaptan yapilmis modiiler agik
kiipler tlretmeye adadi. Onun “duvar ¢izimleri”, sistemlerin smirlarin
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zorlamaya duydugu ilginin siirmekte oldugunu temsil ediyordu ama aym
zamanda ¢izim tarihine de radikal bir katkida bulundu. Geleneksel olarak
¢izimin sanatcilar i¢in bilhassa sahsi bir eylem, fikirleri deneme yontemi,
baska araglarla iiretilecek “bitmis” yapitlar i¢in hazirlik oldugu diislintiliirdii.
Levitt kavramsal bir zemin sunarak kendini hem {iretimin digina attt hem de
stireci kamu sanat1 haline getirdi. Bir anlamda bu yapitlar, fresk resimlerinin
bir ¢esidiydi (HOPKINS, 2018, s. 160).
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Resim 96:Sol LeWitt (1928-2007) Circles and arcs from four sides signed, titled and dated 'Circles and
arcs from four sides Sol LeWitt 11/71' (on the reverse) ink on paper 19.6 x 19.6 cm. Drawn in 1971.

Italyan sanatc1 Lucio Fontana resme agikca saldirarak tuvallerin yiizeylerinde
yaralar a¢maktadir. Fontana sanatin iki ve {i¢ boyut ayrimlarina karsi
saldinisinin 6nemli bir asamasim gergeklestirerek, tuvallerinin yiizeyini
cizginin giiciinii ve derinligini kullanmaktadir. ilk dénem boya lekeleri,
deliklerle yaptig1 eserlerin yani sira camdan taglarla hareketlendirdigi tuval
yilizeyine daha sonra boydan boya yariklar agmaktadir. Aradigi boslugun
estetik degerlerini g6z ardi edilmeden sokulmasini istemektedir.Yeni bir
sanatsal formunu olusturmasi yolunda 6nemli bir adim olarak goriilmektedir.
“Fontana’ da bosluk, resmin her zaman bir pargasidir” (BAYAV & AYTES,
2011, s. 50).
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Resim 97: Lucio Fontana 1899 — 1968 CONCETTO SPAZIALE, ATTESE signed, titled and inscribed

oggi e venuto Chasca on the reverse waterpaint on canvas 80.5 by 100cm Executed in 1965.Galerie
Pierre, Stockholm.Erisim:15.03.2020, https://www.sothebys.com/en/au

Italyan sanatg1 eserlerinde tuvallerinde yaralar agmaktadir. Onun bu tavri ¢izginin
ifadesini kullanarak vahsi bir hayvanin saldir1 halinde biraktig1 bir izi de gosteriyor
olabilir. Minimalizm basit geometrik bigimlerle sanatgilar eserlerini tiretmislerdir.
Béylelikle sanatgilar Izleyicilerin eserlerini daha net izleyebilmeleri i¢in kullanilan
0geleri daha azaltarak netlik getirmistir.

Bu, temsile dayali sanat igeriginin kaybolmasi, ¢ok basit bir anlamin
goriilebilir bi¢ime indirgenmesi, eserin yaraticisi Ve eser lizerindeki izinin
belirsizlestigi durumu Duchampci bir tavri yansitmaktadir. Ancak

minimalizmle birlikte, anlam ve dilin 6nemi kaybolur ve ilerleyen siirecin
sonunda gizlice ortaya ¢ikar(CAUQUELIN, 2005).

4.4. Kavramsal Sanat Akiminda Desen Anlayisi

Kavramsal sanattaki kirilma aslinda Marcel Duchamp’a dayanmaktadir. Duchamp,
sanat eserinin el isciligine ve yetenegine bicimselligine bakmaksizin anlamin sadece
kavramsal olmasiyla agiklanmaktadir. Bu durumu biz Duchamp’in endiistriyel pisuari
“Cesme” olarak ortaya koymasindan anlayabiliyoruz. Antmen bu durumu soyle

acgiklamaktadir:
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“Marcel Duchamp, herhangi bir nesneyi ya da eylemi sanat olarak sunmasiyla
yaraticilik olgusunun tarifini degistirmis, sanatin geleneksel anlamda beceri
ve yetenege dayanmasi gerektigi yolundaki inanigi sarmis sanatsal begeniyi
sekillendiren etkenleri sorgulamis kavramsallastirma ve anlam gibi olgularin
plastik bicimin Oniine geg¢mesini Onermis ve diisiinsel donemin OGnem
kazanmasina 6nciiliik etmistir(ANTMEN, 2012, s. 194).”

Felsefenin yani disiincenin en 6nemli oldugunu savunan sanat anlayisidir.
Kavramsal Sanat daha ¢ok diisiinmeye tesvik eden Sanat bir anlayisa sahiptir. Yapittaki
kavrami izleyiciye vermeye ayni zamanda izleyiciye de yapittaki kavrami vermeye

calisan sanat anlayisi oldugunu gérmekteyiz.

“Postmodern sanatin en 6nemli akimlarindan birisi olan Kavramsal Sanat
1960’ 11 yillara damgasini vurmustur. Sanatin felsefe ve yeni fikirlerle
gerceklesebilecegini savunan bu akimin etkisi tiim disiplinlere yayilmistir
(GUNER & METE, 2016, s. 99).”

Beyaz Kabul edilen bir Afrika kdkenli Amerikali olan Piper, irksal bakimdan
melez kimligini ifsa ettiginde agiZa ¢ikan toplumsal ve kurumsal 6nyargilar
ayrintilariyla yazdi. 1987 tarihli “Ug¢mak” (Flying) baslikl1 bir metinde sunlari
yazmugtt: “Irk¢immin  kabusuyum ben (...) Herkesin siyahi atalariyla
‘lekelenebilecegine’ dair mide bulandirici olasiligi temsil ediyorum. Eger biri
benim gibi goriinebiliyorsa ve benim gibi konusabiliyorsa o zaman kusursuz
beyaz kim (HOPKINS, 2018, s. 215)?”

4 :
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Resim 98: Adrian Piper,1948- Amerikan, Zenci Ozelliklerimi Abarttisim Oto portre,1981. Kagit
tizerinde kursun kalem, 25,4 x 20,3 cm. Sanat¢inin Koleksiyonu. Kavramsal Sanat.
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Sanat¢1 icin ¢izme eylemi, fikirleri deneme yontemi ve sahsi bir eylemi asarak

kavramsal bir boyuta tagidigin1 gérmekteyiz.

Kavramsal Sanat’in tanimini yapan Sol LeWitt, “Fikirler tek basina sanat eseri
olabilir; er ya da gec bir sekle biiriinecek bir gelisim zincirinin i¢indedirler.
Tiim fikirlerin fiziksellestirilmesi gerekmiyor” s6zleriyle fikirlerin eylemlere
doniigmemesi durumunu da sanat i¢in 6nemli olarak gormektedir. (HODGE,
2013, s. 181).

Postmodernizm, sanat tarihi sozliigiine 1970’1lerde girmistir. 1980’lerin baslarindan
bu yana yaygin bir kullanimini gérmekteyiz. Postmodernizmin modernizme karsi
ciktig1 bilinmektedir. Ayni zamanda da modernizmin bir pargasidir. Postmodern sanat
siirlar1 net olmayan herhangi bir sekle sahip olmayan farkli sekillere doniisen ve
degisen algisal bir durumdur. Sanatsal tavri olarak icerikten ¢ok bi¢imin 6ne ¢iktigi
cogulcu ve ¢ok kiiltiirlii donemidir. Yasam ile sanat arasindaki sinirlarin bulaniklagtigi
siire¢ baslatmaktadir. Parcalanma, kolaj, pastis, etrafinda toplanmaktadir. islevden gok

kurgudan bahsetmek miimkiindiir.

“Cizimlerin, sanat tarihindeki kalic1 durumunun sonucu olarak, ge¢ 1960’lar
ve erken 1970’lerde, sanat nesnesinin 6nemsendigi yillarda, yeniden goriiniir
bir hal almistir ve dolayisiyla bu tip caligmalarin {iretiminin ve
goriiniirliigliniin ~ artmasmna neden olmustur. Sayfalardaki sinirlarin
kalkmastyla ¢izimler adeta her yerde goriilmeye baslanmistir — manzaray1
cizerek, duvarlar ¢izerek, alan yerlestirmeleri ile hayali ¢izimler yapilmigtir.
Cizim, kazima, oyma, yiirime eylemleriyle sanatcilarin manifestosu haline
gelmistir. Bu ¢izim fikri, kavramsal sanatin devamliligi i¢in gerekli olmus ve
1980 sonrast ile giiniimiize kadar, kavramsal sanatgilar, sanat objesi olarak
¢izme eylemini ve ¢izim yontemini tercih etmislerdir (AKCAKOCA, 2018, s.
262-263).”

“Olanakl1 tiim sanatsal bigimlerin tiikkendigini sdyleyen Fransiz diisiiniir ve
sosyolog Jean Baudrillard’ gore; "Teori de kendini tiiketmistir. (....) Her sey
olup bitti. Olanaklarin ug noktalarina varildi. Her sey kendini imha etti. Biitiin
bir evreni yap1 bozumuna ugratti. O nedenle geriye yalnizca kirmntilar kaldi.
Bundan sonra yapilabilecek tek sey, kirmntilarla oynamaktan ibaret.
Kirmtilarla oynamak, iste bu postmoderndir. Sosyolog Mike Featherstone ise
Postmodernizmi sOyle tanimlar; “Sanat ve giindelik hayat arasindaki siirin
silinisi; yiiksek ve kitle kiiltiirii/popiiler kiiltlir arasindaki hiyerarsik ayrimin
¢okiisii; eklektisizmi ve kodlarin harmanlanmasini destekleyen bir {islup
melezligi; parodi, pastis, ironi, oyunculluk ve kiiltlirlin yiizeysel
derinliksizligi' nin selamlanigi; sanat iireticisinin 6zgilinliigiiniin/dehasinin
gbzden diisiisii ve sanatin ancak yinelenmeden ibaret olacagi varsayimi
(Aktaran: FIRINCI, Featherstone, 1996: 28).”
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Postmodernist egilim, pastis 6zelligi ile tsluplarin harmanladigi, daha onceleri
sanatgilar tarafindan kullanilan sdylemlerin yeniden giindeme geldigi bir eklektik bir
olusum yapisina sahiptir. Teknolojik gelisimlerin ve degisimlerin getirdigi parcalara
boliinmiis zamansal ve mekansal olgular, sanatta da pargalara boliinmiis yiizeylerle bir
araya getirilmesi sonucunda ortaya ¢ikan kurgulanmig yapilarin olusturdugu yapilarda

kendini gostermektedir.

Parcalanma, Featherstone tarafindan postmodernizmi betimleyen en dnemli
unsur olarak tanimlanmigtir. Tarzlarin birbirine karistigi, pargali, degisken,
kaygan bir zemin tizerine kurulu postmodernist sanat, birbirine baglanmamis
imgeleri yasamakta, ¢ogulcu bir tslupla sunulmaktadir. Postmodern estetik
anlay1s, o doneme kadar siiregelen modern sanatsal estetik anlayistan tam bir
kopusu sergiler goriinmektedir. “Postmodern bir sanat¢inin iirettigi yapit,
prensip olarak 6nceden Yyerlesmis kurallar tarafindan yonetilmemektedir”
(Aktaran: FIRINCI, Lyotard 1994: 158).

Dogal olarak sanatgi belli kurallar ¢er¢evesinde ¢alismamakta ve gergegi
icerik temelli degil goriintiiler, hatta tekrar eden goériintiiler aracilifiyla
betimlemektedir. Baudrillard’in da belirttigi gibi, “Simiilasyon ilkesinin
belirledigi giinlimiiz diinyasinda, ger¢ek ancak modelin bir kopyasi
olabilmektedir” Burada, daha once iiretilen ve teknoloji ¢aginin da etkisiyle
kurgulanan yapay bir diinyadan hareketle olusturulan gergeklerden s6z etmek
miimkiindiir. Ayrica, postmodernizm, kitle iletisim araglarinin toplumsal
etkilerinin sonucu olarak siradigi degisimleri iceren toplumsal ve kiiltiirel bir
yasami ongormektedir (FIRINCI, 2012, s. 29).

“Sonug olarak, Postmodern ve modern birbirinden ayri diisiiniilemeyecek
kavramlardir. "Bir eser ilkin Postmodern oldugu takdirde modern olabilir. Bu
sekilde anlasilan Postmodernizm sona erme noktasindaki modernizm degil,
dogus halindeki modernizmdir ve bu hal siireklidir(Aktaran: FIRINCI,
Lyotard, 1994: 14).”

Gilinlimiiz sanatina yaklasildiginda sanatin giinceli bir bagka deyisle bugiinii olarak
adlandirdigimiz “Cagdas Sanat” olarak tanimlandigini biliyoruz. Ik énce ‘Cagdas
Sanat’’ nedir? sorusunun ne anlam ifade ettigini agiklamis olmak gerekir. Cagdas sanat
terimini kisaca 1980’lerden sonraki yapilan sanat eserleri i¢in kullanmaktayiz. En
temel tanimiyla ¢agdas sanat, yasadigimiz donemde yapilan sanat olarak da diyebiliriz.
Bu bize sanat her zaman “¢agdas” midir? Sorusunu aklimiza getirmektedir.

Sanatta donemsel terimlerin ve iisluplarla ilgili terimlerin gogu sorunludur ve
bunun temel nedeni, hi¢bir sanat¢inin veya {irettigi eserin dnceden belirlenen
tanima uymamasidir. Yine de sanatin karmasikligint ¢6zmek igin eserler

arasindaki (bigim ve tislup agisindan) benzerlik ve farkliliklara bakarak onlar
donemlere (baglamlara) yerlestirmeye calisiriz. Biz ‘‘¢agdas sanat’ terimini
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yaklagik 1980 yilindan bu yana iiretilen eserler i¢in kullantyoruz (WHITMAN
& Pooke, 2018, s. 24).

21. yiizyila yaklastigimizda en 6nemli gelisme olan bilgisayar teknolojisinin de ¢ok
ileri bir seviyeye geldigini gérmekteyiz. Bu gelisen teknoloji dogal olarak sanata da
yansimaktadir. Bu sebeple de sanat dijital platformlara tasinmistir. Dijital
platformlarda ¢izginin, fikrin gorsellestirilmesi bakimindan sanatginin fikri ve
tasarimini gelisen araclarla aktarmasidir. Dijital platformdaki ilk 6rnegini 1960’1

yillarin sonunda iiretilmistir.

Bugiin ‘‘Dijital Sanat’’ olarak adlandirilan ya da daha kesin bir tanimlama ile
““Algoritmik Sanat’’ olarak adlandirilan bilgisayarla iiretilen resimler ile ilgili
ilk ¢alismalar1 yapan kisi Alman matematik¢i George Nees’tir (1926-2016).
Stuttgart Teknik Yiiksek okulu (bugiin Stuttgart Universitesi) sergi
salonlarinda 1965 yilinda ilk kisisel sergisini agan Nees’in ¢izimleri dijital bir
bilgisayar iizerinde olusturdugu bir programin kontrol edilmesi ile
gergeklesmistir. Ness’in ilk ¢alismalar1 6ncelikle bilgisayar programi kodlar
olarak delikli kartlara islenmis, daha sonra fiziksel olarak ger¢eklesmek iizere
1965 yilinin teknolojisi olan yazicilardan Zuse Graphomat ¢izim makinesi
aracilig1 ile kagit iizerine aktarilmistir (TUGAL, 2018, s. 131).

Resim 99: Schotter (Gravel)-Georg Nees, 1969 Cgd(Computer Genareted Drawing) Kagit itizerine
Litografi baski. Victoria ve Albert Miizesi, Bilgisayar Temelli Sanat ve Tasarim Ulusal Arsivi, Londra
Erisim: 20.01.2020 https.://www.pinterest.jp/pin/372672937912634490/

Nees’in iirettigi eser, miizeye girmis ilk bilgisayar temelli ¢izimdir. Bu
calismada bir diizenin kaosa doniistiigiiniin fikri ¢izgilerle gorsellestirilmistir. (Resim
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96) Bicimsel olarak bir sadelik ama kavram olarak derin bir anlam oldugunu
cizgilerin etkili bir sekilde kullanildigina tanik oluyoruz. Nees’in daha sonra
aragtirma alanlar arasinda estetik, gostergebilim, yapay zeka bulunmaktadir.

Olugturdugu geometrik sekiller ve pattern (desen) yapilar estetik
kompozisyonlar olarak basilmigstir. 1969 yilinda {iretmis oldugu Schotter adli
calisma litografi baski olarak cogaltilmistir. George Nees’in oOzellikle
arastirdig1 estetik konular arasinda resim kompozisyonunda diizen ve bozulma
(diizen ve kaos) iliskisi bulunmaktadir (TUGAL, 2018, s. 133).

Leon Harmon ve Kenneth Knowlton’un uzanmis c¢iplakligi, 1966 yilinda
bilgisayarla yapilan sanat ile ilgili arastirmalar yapilmistir. Dans¢i Deborah Hay' in
bir resmi bir 1zgaraya boliindii ve ton yogunluguna gore bir simge atandi. Her bir
simgenin ton degeri var ve matematiksel olarak ton degeri hesaplaniyordu. Koyu ve
acik olan ton degerine sahip bolgeye ton degerine uygun simgeler yerlestirilerek

lekesel bir desen elde edilmektedir.

Resim 100: Knowlton Kenneth (Leon Harmon ve Deborah Hay) Ciplak/Algilama Uzerine Calismalar
1997,  (1967) 1966, Victoria ve  Albert  Miizesi, Londra  Erigim:  20.01.2020
http://www.medienkunstnetz.de/works/nude/
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Resim 101: Knowlton Kenneth (Leon Harmon ve Deborah Hay) Ciplak detay

Knowlton ve Hormon’un yaptiklar1 ¢aligmalar sanat tarihinde 19, yiizyil
sanat¢ilarindan Noktacilik akimi Onciisii George Seurat’in c¢aligmalarina
oldukca benzerlik gostermektedir. Seurat gri ton degerleri ile ilgili ¢alismalar
yapmig renkleri dalga boylarina goére bilimsel olarak resimlerinde renk
parcalar1 ile kullanmistir. Bu sebeple daha onceki boliimlerde de orneklerle
aciklandigr gibi Seurat’ 1n yapitlarmin bilgisayarla {iretilen resimlerin dncii
calismalari oldugunu diisiinmek olasidir (TUGAL, 2018, s. 150).

Resim 102: George Seurat, Siyah diigiim, 1882-3 Karakalem,31,8x 25cm. Orsay Miizesi, Paris Erigim:

20.01.2020 https://www.almanart.org/neo-impressionnisme.html
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Gorildugi gibi George Seurat’in fiziksel ortamda uyguladigi ton degerlerini,
matematiksel olarak hesaplanarak, dijital ortamda acik-orta-koyu tonlari
kullanilmistir. Bu 6rneklerle birlikte dijital ortamda dahi desenin olmazsa olmaz olan
ton degerine basvuruldugunu gérmekteyiz. Buradan ¢ikaracagimiz sonug belki de
Teknoloji ne kadar da gelisse de eski ustalarin desenlerinden 6grenecegimiz ¢ok sey

olacagi olmasidir.

“Ingiltereli sanat¢1 Simon Faithfull, bilgisayar ortamma ait piksel
yapilartyla oynayarak oldukga ilging desenler iiretmektedir. Ayni
zamanda bu ¢izimleri sanal ortamda ustalikla isleyerek, desen
mecrasina farkli diizlemlerde farkli kimlikler kazandiran sanatgi,
sayisal (dijital) desenlerine konu ettigi klasik manzara anlayisiyla
sentez yapitlar liretmeyi bagarmistir. Godfrey, sanat¢i i¢in, kuskusuz
“sira dig1 bigimde geleneksel bir ¢izim, manzara ve 6lii doga anlayisini
takip eder’10 derken haklidir ve bu takipte sanat¢inin desenleri igin
bilgisayar araglari birer asistan vazifesi goriir (ALBAYRAK, 2012, s.
6).”

-

Schineberg, N 52° 29970, E 13" 21 248

Resim 103: Simon Faithfull, “Berlin Postcard II”, ahsap zemine lazerle oyulmus sayisal ¢izim, 2005,
Erisim: 20.01.2020, http.//www.gimpelfils.com/pages/exhibitions/exhibition.php?exhid=44&subsec=2

Ingiltereli sanat¢1 Simon Faithfull, ¢izgiyi olusturan noktalarla dijital ortamda
kullanilan ismiyle pikselleri kullanarak ¢izgiyi olusturmaktadir. Bu ¢izimleri Palm
Pilot isimli bir yazilimda gerceklestirmektedir. Ayn1 zamanda bu yaptig1 ¢izimleri
Programci Jude Venn ile birlikte, Limbo adinda genisleyen bir dijital atlas
uygulamasini iiretmislerdir. 2000 yilindan bu yana ¢izimleri uygulamaya yiikleyerek
ve haritada konumlarini isaret ederek kisisel atlasini olusturmayi saglamistir. Gittigi

yerlerin dijital ¢izimlerini yaparak koordinatlarini belirleyerek bu atlasini gelistirmeye
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devam etmektedir. Bu dijital ¢izgilerle olusturdugu manzara anlayisini kisisel bir
yaklasim ile yapitlarin1 olusturmaktadir. Urettigi dijital platformdaki eserleri lazer ile
oyarak fiziksel ortama da tasimaktadir. Kendi ifade farklilig1 ¢izgiyi ve malzemeyi

kullanis agisindan yeni bir bakis agis1 sunmaktadir.

Resim 104: Simon Faithfull, Limbo Cizimi Oslo Harbour 2016. Erigim: 20.01.2020
https://www.simonfaithfull.org/limbo-drawing/1140-oslo-harbour/

Resim 105: Simon Faithfull, Limbo An iPhone-App/social-media drawing service, 2011- Limbo
uygulamasi,  ¢iziminin  uygulamasinda  harita iizerindeki  yerin  ¢izimi  Erisim:17.05.2020
https://www.simonfaithfull.org/works/limbo-2/
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Ampirik Yapi, modern yasamim hizim1 ve siddetini resimsel bir tavirla
tuvale yansitmaya kalkisan ltalyan Fiitiiristlerinden Amerikan Soyut
Disavurumculugunun ayirt edici 6zellikleri arasinda yer alan ‘‘tuvalin her
yerini kullanma’’ yaklasimina kadar herkesge bilinen bir dizi 6nciiliin izlerini
tagir. Mehretu geleneksel ‘‘model kullanma’® anlayisin1 kasten bir yana
birakir. Ug boyutlu gériintii hissi veren yogun bir yigilma yaratmak iginse
firganin yani sira tiikenmez kalem de kullanir. Resimdeki perspektif
degisiyormus goriinse de (sanat¢1 hem gorsel hem de kavramsal bakimindan
birden fazla bakis acisindan yararlanir) nihai yapitta bir derinlik duygusu
halen vardir. Gerek bir yoriinge ustiinde ilerleyen gerekse 1sin gibi yayilan
giiclii cizgiler ve canli renkli diiz pargalar, iki tanesi izleyicinin nazarini
resmin i¢ine ¢ekmeye yarayan daha zarif ¢izilmis boliimlerle i¢ ice gecmis
haldedir (WILSON, 2015, s. 104).

Resim 106: Julie Mehretu, “Sifir”, 123.2x153.7 c¢m., tuval tizerine akrilik, 2006. Erigim: 27.05.2018,
https://www.artranked.com/topic/Julie+Mehretu

Sanat¢i Julie Mehretu yapitlarinda ¢izginin devinimini etkili bir sekilde
kullandigin1 gérmekteyiz. Eserlerinde hareket, hiz ve gii¢lii ¢izgiler ve kalin ¢izgilerin
zayif ve incelmesi uzayip giden derinligini de algilatmaktadir. Bu da modern yasamin
hizina bir génderme oldugu varsayabiliriz. Kullandig1 canli renklerle de derinligi daha
da giliglendirmektedir. Calismalarinda birkag perspektifi kullanarak hem bir derinlik

hem de izleyicilerin algisin1 degistirmektedir.
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Resim 107: Julie Mehretu, “Gegici”, 123.2x153.7 cm., tuval tizerine miirekkep ve akrilik, 2006. Erigim:
27.05.2018, https://researchjacket.wordpress.com/2011/10/12/julie-mehretu/

Niki Ketchman’in yaptig1 heykelleri farkli bir ifadeyle ¢izgilerle olusturmaktadir.
Bu ¢izgilerin sacin formuna benzeyen yapisini saglardan ilham almis olabilecegini
sOyleyebiliriz. Calismasinda elde ettigi formu sentetik tel ve diger malzemelerle
birlikte birincil ifade olarak kullanmaktadir. Ketchman’in eserlerinde Cizgilerin
heykel iginde vazgegilmez bir ara¢ oldugunu burada gorebilmek miimkiindiir.
Ketchman, sag¢in bir arag¢ olarak kullanimini sanat yapmak i¢in kendi bedenini (veya
bir kismini) kullanmakla iliskilendirir. Sanat¢i ¢izgiyi aliminyum tellerle ve ag
calismasinin yani sira (Resim 109) ise karisik teknik olarak kullandigi iplerle
eserlerinde farkli malzemelere yer vermistir. Malzemenin kendi dinamigini kullanarak

etkili igler tirettigini gormekteyiz.
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Resim 108: Niki Ketchman Pasaj, 1991 aliiminyum c¢elik tel ve ¢elik ¢ubuklar 9’3" x 3’ x 4’ Erisim:
27.05.2018, http://nikiketchman.com/NK_01sculpt_05lgSculpt_07.html

Resim 109: Niki Ketchman’in Ag, 2002 vinil kordon, karisik teknik 10’ x 8’ duvarda 8’ x 12° yerde
Erisim: 07.01.2020, http://nikiketchman.com/NK_0l1sculpt 051gSculpt 06.html
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Mehmet Giileryiiz’iin desenlerinde bigimsel olarak kendine ait bir ¢izgisini tiim
caligmalarinda goriilmektedir. Giileryiiz’iin kendine has ifadesi ile formu desenine
tasimasi ve desene yaklasma bi¢iminden de calismalarinin alt yapisindaki desenci

tavrin1 gérmekteyiz.

“Dogadan yola ¢ikarak figiir ve hayvan gibi gesitli bigimleri deformasyon ile
degisiklige ugratip ylizeye yansitan Mehmet Giileryiiz’iin tiim ¢aligsmalarinda
desen On plandadir. Siyah beyaz ya da renkli miirekkepler kullanarak
gergeklestirdigi desenlerinde ¢izgi dnemli bir anlatim araci olarak etkin bir
role sahiptir. Rahat, hareketli ve kivrak cizgilerin yer yer kirilmalara ve
kopmalara ugramasi ile birlikte bi¢cimi sinirlayan ¢izginin igerisinde yer alan
taramalar ve kesik cizgiler anlatima zenginlik katar. Resimsel iiretimine
paralel olarak ¢izdigi ¢ok sayidaki desen ¢aligmalar1 bagh bagina bir resim
karakteri tasir. Boya resimleri olusturma asamasinda hayalinde kurguladig:
kompozisyonlar1 ylizeye gegirirken bellegindeki birikim ona yardimci olurken
kompozisyonu direk tuale gizerek baslamasi ile desenci tavrini 6n plana
cikarir (PEHLIVAN, 2013, s. 116).”

Resim 110: Resm-i Gegit El yapimi kagit iizerine renkli ekolin 21 x 15 cm, 2012 Erisim: 07.01.2020
http://imwww.mehmetguleryuz.com/works.php?f=4&pg=3&Ic=tr

86



Grzymala’nin c¢alismasinin ana temasi, iic boyutlu uzayda c¢izgi ve ¢izim.
Grzymala’nin ii¢ boyutlu ¢aligmalarinda aldigi heykel bilgisini kullandigini
gorebilmekteyiz. Sanat¢i c¢izgileri sanki hi¢ daha Once karsilasmadigimiz bir ag
yapilarina donistiirmektedir. Bu yapilar1 doniistiiriirken kilometrelerce kagit bantlara,
yapiskan bantlara ve c¢alismanin bazi1 yerlerinde aga¢ parcalarindan da
faydalanmaktadir. Her yerlesmesinde mekana ozgii farkli bigimde ele aldigini
gormekteyiz. Olusturdugu ti¢ boyutlu ¢izgilerde dogrusal bir alani biikiiyormus
izlenimi vermekte bazen ise patlamalarin olusturdugu etkileri duvarlarda

goriilmektedir.

Resim 111: Monika Grzymala, Polonyali, 1970 dogumlu (circuit) 2020 site specific drawing 2.8 km
black paper tape Location Antwerp, Belgium Erigim: 07.01.2020
https://gramho.com/media/2218894530434970136
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Resim 112: Monika Grzymala, Polonyali, 1970 dogumlu, Cizim Odasi 2012,5 km'lik siyah kdgit banttan
Erisim: 01.05.2020 http://hifructose.com/2016/03/02/monika-grzymalas-dynamic-installations-made-
of-black-tape/

“Hareketli ¢izimin kavramsallasma ve mekaniklesmesi postmodern
yaklagimin en onemli isaretlerinden birisi sayilmistir. Kiibizm ile birlikte
ortaya ¢ikan el ve zihin arasindaki gerilim, Duchamp’in ‘hazir yapim’ imgesi
ile sentezlenir. Diger yonden ise Soyut disavurumculukta sanat¢inin
bireyselliginde bedenin siirece dahil edilmesi ve performans sanatinda bedene
iligkin deneyimler desen ile iligskilendirilmistir. Bu anlamda desenin ilk olarak
siire¢ sanatt olarak degerlendirilmesinin &rnekleri soyut disavurumcular,
Minimalistler ve kavramsal sanat¢ilar arasinda gormekteyiz. Yine
Minimalizm sonrasinda Land Art sanatgilar1 tiim diinyay1 bir desen olarak
kabul eden yaklagimlari ile beden ve diinya arasindaki etkilesimi sanatlarinin
merkezine yerlesmislerdir (TURKMENOGLU, 2012, s. 47).”

Resim 113: Zirvinas Kempinas,1969 dogumlu Litvanyali Cifte O, 2008 Manyetik bant, fanlar /
Degisken boyutlar 6 + 2AP siiriimii, Galeri VARTAI Vilnius, Litvanya. Erisim: 01.05.2020
https://www.artsy.net/artwork/zilvinas-kempinas-double-o
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Sanatci1 kesilmis video kasetlerin manyetik bantlar1 ve endiistriyel fanlar1 hareketli
heykellerinde kullanmaktadir. Sanatci siyah manyetik bantlardan diizenledigi ¢izgilere
riizgar vererek hareketli deseni eserlerinde saglamaktadir. Eserlerinde fanlarin
rlizgarlarindan yararlanan desenleri geleneksel olmayan bir ¢izgi anlayisina sahip

oldugunu sdyleyebiliriz.

Resim 114: Zirvinas Kempinas, 1969 dogumlu, Litvanyali, Yolculuk, 2014. Manyetik bant, fanlar /
Degisken boyutlar 1/6 + 2AP siiriimii,Galeri VARTAI Vilnius,Litvanya. Erisim: 01.05.2020
https://www.artsy.net/artwork/zilvinas-kempinas-voyage

Kogler’in galismalarinda resim kati-rijid bir yap1 olmaktan ¢ikarak galigmalarinda
izleyicisinin karsisina gecilip izlenilen ¢izimin yerine, ¢izimin i¢cene dahil eden bir
anlayisa doniistiirmektedir. Yapitlarindaki siirekli degisim algisi, izleyicinin sabit bir

ortamda oldugunu bilmesine karsin gerceklik algisini altiist ettigini gormekteyiz.
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Resim 117: Peter Kogler Galerie Johann Widauer, Innsbruck, 2018 Erisim: 20.01.2020
http://kogler.net/galerie-johann-widauer-innsbruck-2018

Peter Kogler (1959): Gorsel algiy1 zorlayan bilgisayar animasyonlari ile genis
Olcekli mekansal galigmalar iireten Avustralyali sanatgr Peter Kogler, kati
mimari tarz1 degistiren deneysel ¢aligmalar yapmaktadir. Devinim ve hareket
ile olusturdugu mekén atmosferine aligik olunanin katt mimari yap1 tarzim
altiist eder. Giinlik yasama gonderme yapan bu c¢alismalarda izleyiciler
dinamik, anlik, doniisen bigimlerle sarmalanir. Olusan atmosfer kentsel yasam
alanlarinda devinim halinde olan insanlarin ve imgelerin metaforik tanimidur.
Mekan, sanat¢inin yapitlarinda insanin gerceklikle olan baginin ve siirekli
degisen fikirlerin olusturdugu sosyal bir ortam olarak yansitilir. Sanatgi
yapitlarinin sunumunda miizisyen Franz Pomassle (20. yiizyil) tarafindan
iiretilen sesleri kullanarak salt gorsel degil ayn1 zamanda isitsel duyulara da
hitap eden c¢alismalar ortaya koymaktadir. Ses ve resim arasindaki
degiskenlikle dengelenen anlam giicli yapitlarinda ortaya ¢ikan baska bir
degerdir. Resim olarak bakildiginda ise yapit ve izleyici arasindaki sinirlarin
ortadan kalktig1 goriiliir (TUGAL, 2018, s. 216-217).

Resim 115: Peter Kogler Artists&Robots, Grand Palais, Paris, 2018 Foto: Atelier Kogler 2018 Erigim:
20.01.2020 http://kogler.net/grand-palais-artists-and-robots#
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Crotty’nin kiireleri fiberglastan yapilmistir ve arsiv kagidiyla kaplanip tizerine
desen yapilacak asamaya getirmektedir. Daha sonra kagitla kapl yiizeyi
suluboya ile yar1 transparan bigimde boyamasindan sonra istiine tiikenmez
kalemle cizimler yapmaktadir. Calistig1 kiirelerin boyutlar1 genelde farklilik
gostermektedir. Calistigi kiirelerin en biiyiik 6lgeklisinin ¢evresi yaklagik iki
metredir. izleyicilerin her agidan gorebilmesi icin kablolarla tavana asarak
sarkitilmig halde sergilemektedir. 2002 yilinda iirettigi Takimyildiz Igindeki
M11 Galiktik Kiimesi, her yeri esit oranda siyah bir zemin istiine beyaz
noktalar ile ¢izilip, adi pek bilinmeyen bir yildiz sistemini gostermektedir.
Fakat diger ornekler Samanyolu gibi daha bilinen uzay formlarini betimler ya
da smirimi daglarla agaclarin belirledigi ufuk ¢izgileri halinde birtakim
yerylizii manzarasi 6geleri igerir (WILSON, 2015, s. 104).

Resim 116: Russell Crotty 1956 dogumlu,Amerikaly, Takimyildiz I¢indeki M11 Galaktik Kiimesi, 2002
Fiberglas kiireye yapistirma, Erisim: 20.01.2020 http://russellcrotty.com/astro.html

Crotty’nin arsiv kagidiyla kapl olan fiberglas kiireleri aslinda ¢izginin ii¢ boyutlu
objelerin iizerine yapilmasinin getirdigi yeni bir anlayistir. Sanatci burada yiizeyin iki
boyutunu asmakta ii¢ boyuta gecis yapmak istemistir. Kiireleri Evren’in kendisi
seklinde yorumlayan ve takim yildizlarinin ¢izilmesi yapmakta kiireyi farkli bakis

acistyla kullanmaktadir. Yeryiizii sekillerin formlarin1 vermeye ¢alisir.
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Resim 117: Russell Crotty 1956 dogumlu,Amerikali, Venus Over High Glade. 2006. 12" diameter
Fiberglas kiire iizerine kagit iizerinde Miirekkep ve guas boya Erisim: 20.01.2020
https://clinock.com/2012/10/04/the-100-45-russell-crotty/

Alys 2004°de yaptigt Yesil Hat kapsaminda ise ideolojik sinirlarin
gecerliligini sorgulayan ¢ok pargali bir projenin merkezinde yiiriime eylemi
yer alir. Calismanmin adi Arap —lsrail Savasi’nin sonucunda Israili
komsularindan, yani Suriye, Misir, Urdiin ve Liibnan topraklarindan resmi
olarak ayirmak amaciyla 1949’da cizilmis ateskes anlagmasi simirlarina
gonderme yapar. Yesil Hat (ayn1 zamanda tampon bdlge anlamina gelir)
adindaki ‘‘yesil’’, resmi anlagsmalar sirasinda harita {istiine sinir1 ¢izerken
kullanilan kalemin rengini ifade eder. Bu toprak taksimi igleminin goézle
goriiliir sagmaligina tepki olarak Alys, 2004°{in yaz aylarinda Kudus’teki yesil
hat boyunca yiiriir. Yaninda igindeki yesil boyay1 sizdiran bir teneke kutu
vardir ve sizan boya yerde, hattin her iki yaninda yasayanlarn anlik tepkiler
vermesine neden olan bir iz birakir (WILSON, 2015, s. 38).
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Resim 118: Francis Alys 1959, Belgikal, Yesil Hat, 2004 Kudiis’te yapilan bir eylemin video
dokiimantasyonu. Erigim: 23.02.2020 https://burnaway.org/review/zones-contention-green-line-
weatherspoon/

Sanat¢inin  yiirime eylemi ve smirlart  belirtmesiyle bir  performans
gerceklestirmektedir. Ayn1 zamanda da ¢izginin anlamini gii¢lii bir sekilde ve yerinde
kullanmaktadir. Olusturdugu ¢izgiyi iilkelerin sinirlarin1 ayirmasina bir gonderme
yapmaktadir. Cevresindeki insanlarin tepkilerine aldiris etmeden kendi tepkisini
ortaya koymaktadir. Yiirlime eylemini ve boya tenekesinden akan boyayi sanat
anlayistyla birlestirmektedir. Bu performansla Ally bizlere kendi ifadesiyle ¢izginin
anlaminin ne kadar genis Kkullanilacagini bizlere gostermektedir. Burada Ally’i
performans sanati olarak degerlendirsek bile bu performansini giiniimiiz sanatinda
desen olarak goriilebilir.

“Italyan sanatgt Carlo Bernardini, fiber optik kablolari kullanarak
karartilmig mekanlarda, ya da dis mekanlarda geceleri sergiledigi geometrik
cizimler ¢aligmalarini olusturmaktadir. Bernardini, fiber optik kablolarla
fiziksel mekanlar olusturmaktadir. Calismalar, siyah kagit {izerine beyaz
kalemle yapilmig ¢izim gibi durmaktadir. Isik, ¢izgi, gblge ile neyin hayali
neyin gercek oldugu arasindaki ince fark {izerine c¢aligmalarim
stirdiirmektedir. Fiber optik kablonun 15181 ile karanlik boslukta cizgilerden

olusturulmus mekan, izleyici bakis acgisim1 degistirdiginde, ¢izimin
farklilagmasiyla tanimlanamaz mekan algisinin i¢inde kaybolmaktadir. Bu
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151k ¢izimiyle olusturulmus yerlestirme, duvarlart gegerek sergilendigi
mekandaki diger alanlara dogru genisler ve izleyicinin zihninde mekan
algisini insa ederek oturtmaya calisirken bir yandan da 15181in biiyiileyici
atmosferinde kaybolmalarini da saglamaya c¢alismaktadir. Isik ¢izimi, tiim
alan1 kaplayarak birlestirmektedir. Duvarlardan zemine ¢arparak, mekandan
mekana birleserek, gecirgen bir alan fikrini zihinlerde olusturmaktadir. Gorsel
dili olarak fiber optik kablolar1 kalemi, mekanlar1 da kagidi olarak kullanan
Bernardini, ¢izim fikrini teknoloji ile gelistirmis, Ozgiirlestirmistir
(AKCAKOCA, 2018, s. 271).”

Resim 119: Carlo Bernardini Italyan, 1966 dogumlu Beyondlimit (Limitin Otesinde), 2016 Fiber optik
Yerlestirme,4,5mt.x11x12.Mata Ex  Manifattura tabacchi, Modena  Erigim:  09.04.2020
http://carlobernardini.carlobernardini.it/eng/?p=3104

Italyan sanatg1 Carlo Bernardini, fiber optik kablolarin dzelliginden faydalanarak
karanlik ortamlarda ¢izgi halindeki 15181n etkisiyle olusan farkli atmosferler
olusturmaktadir. Cizgiyle olusturdugu geometrik ¢izimleri bir gecit veya gizemli bir
limitin smirlarin izleyiciyle sanki paylasmak ister gibi oldugunu goérmekteyiz.
Sanatcinin eserlerinde goriildiigii tizere kolektif diistiniilmiis malzeme kullanimina iyi

bir 6rnek olarak gosterilebilir.
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Resim 120: Carlo Bernardini ftalyan,1966 dogumlu Invisible Dimensions (Limitin Otesinde), 2017
Fiber optik Yerlestirme, 15 mt.x10x 4,5. Asuncion, 2" Bienal Internacional de Asuncion ‘‘Significar lo
imposible’’, UPAP, Una Universidad Todo un Pais. Erigim: 09.04.2020 http.//carlobernardi

2010 tarihli biiyiik 6l¢ekli ve ¢ok parcali deseni No Olvidado’da (Unutulmadi)
Bowers, bagka bir grubun anisini yasatir: Meksika- Birlesik Devletler sinirin
gecmeye calisirken Olenler. Yapitta yer alan isim listesi San Diego County
cevresindeki daglarda, corak Imparatorluk Vadisi (imperial Valley) ¢ol
bolgesinde seyahat edenleri ve sinir korumaya yardimci bir kurulus olan Sinir
Melekleri’nden (Border angels) alinmistir. Bununla beraber bu sayim aslinda
yarimdir ¢linkii sinir1 gegme girisimlerinin ¢ogunda yasanan oOliimlerde
olenlerin kimlikleri belirlenememistir. Oliimlerinin ¢ogunun nedeni zorlu
hava kosullar1 olmasima ragmen digerlerinin nedeni dlenlerin nefret suguna
kurban gitmesidir. ‘‘Vietnam Sehitleri Anit1 hitkiimet desteklidir ve 6denekle
yapilmistir,”” der Bowers: Hiikiimetin bdyle bir olayin (sinirda yasanan
6liimlerin) aslinda yapilacak bir anit1 destekleyip 6denek tahsis edecegine hig
inanmiyorum (WILSON, 2015, s. 70).
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Resim 121: Andrea Bowers 1965dogumlu, Amerikali, No Olvidado (Unutulmadi) 2010. K&git tizerinde
grafit, 23 desen, her biri 120x 50 cm. Susannr Vielmetter Los Angeles Projects. Enstelasyon Erigim:
23.02.2020 https://vielmetter.com/exhibitions/2010-06-andrea-bowers-the-political-landscape?

Amerikal1 sanatgt Andrea Bowers, 2010 tarihli Unutulmadi (Resim118)
enstalasyonda kullandig1 deseni, sinirt gegmeye caligirken 6lenler i¢in bir gonderme
olarak firetilen bir caligmadir. Yapitta Meksika-Birlesik Devletler sinirin1 gegmeye
calisan oliilerin isimleri ve tel 6rgii seklindeki negatif alanlarla elde ettigi biiyiik 6lgekli
isidir. Gilinlimiiz sanatgilarin desene getirdigi yeni bir ifade ise boyutlarin ya kiigiik
olmasi ya da ¢ok biiyiik olmasidir. Sanat¢inin ideolojik bir bakis agisiyla eserini

tiretmistir.

Resim 122: Detay Andrea Bowers 1965dogumlu, Amerikali, No Olvidado Detail (Unutulmadi Detay)
2010. Kagit tizerinde grafit, 23 desen, her biri 120x 50 cm. Susannr Vielmetter Los Angeles Projects.
Enstelasyon Erigim: 23.02.2020 https://vielmetter.com/exhibitions/2010-06-andrea-bowers-the-p
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Tiirkiyeli sanatgi Meliha Sozeri ¢izgiyi kendi ifadesi ile caligmalarinda
kullanmaktadir. Malzeme olarak Paslanmaz c¢elik delikli tel ile olusturdugu
calismalarinda  seffaflik  kavramini  gilindelik hayatin  nesnelerini  yeniden
bicimlendirmektedir. Bu calismalarda desen anlayisi 6zgiir ve ¢agdas bir ifadeyle
heykelde de kullanildigi gorilmektedir. Desenin 6zgiir ifadesiyle kullanimini
So6zeri’nin eserlerinde de géormekteyiz.

Resim 123: Meliha Sozeri, 1982, Tiirk, Seri No 2, Paslanmaz Celik Delikli Tel, 135 x 110 x 90 cm
Erisim: 23.02.2020 https://www.melihasozeri.com/transparent?lightbox=image_10l5

Resim 124: Detay, Meliha S6zeri, 1982, Tiirk, Seri No 2, Paslanmaz Celik Delikli Tel, 135 x 110 x 90
cm Erisim: 23.02.2020 https://www.melihasozeri.com/transparent?lightbox=image 1015

2009 tarihli “‘Prix de Beaute’’ Filminde Louise Brooks’un Sag Elini Takip
Etmek de serideki diger parcalar gibi s6z konusu filmin bir pleksiglas levha
istiine yansitilmasi ve filmin yildizinin sag elinin hareketinin film boyunca
siyah miirekkeple takip edilmesi suretiyle yapilmisti. Sonucta elde edilen
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soyutlama, sanat¢inin Louis Brooks’un jestlerini takip etmeyi biraktigi andaki
gorilintiisiinii igeren siyah beyaz film karesinin biiyiik 6l¢ekli imgesinin iistiine
monte edildi. Birbiri igine giren cizgilerden ibaret alanin yogunlugu son
kareye ulasincaya kadar filmde ne kadar ““yol aldigini’’ yansitir; serinin bazi
parcalarinda bu ‘karalama’’ kargacik burgacik bir imzaya benzer ama Louise
Brooks’ u filmiyle ilgili parcada ag gibi, daha yayilmis bir haldedir.
Bismuth’un grafitileri ve karalamayi g¢agristiran bu yapitlarinda kendini
kontrol edemeyen, disavurumcu 6zellikler vardir. Arnulf Rainer’ in 1960’lar
ile 1970’lerde yaptig1, kendi portrelerini iceren fotograflarin iistiinii boyadig1
caligmalari hatirlatir (WILSON, 2015, s. 64).

Resim 125: Pierre Bismuth ‘‘Prix de Beaute’’ Filminde Louise Brooks 'un Sag Elini Takip Etmek,2009
Kromejenik basku iistiine yerlestirilen pleksiglas ve siyah renkli gazli kalem, 76,2 x101,6 cm. Erigim:
23.02.2020 http://ilikethisart.net/?p=4720

Burada spontane bir bakis agisini takip eden ¢izgilerle karsilagsmaktayiz. Sanatgi
videodaki jestleri takip ederek bir tiir tesadiifi bir yol almayi hedefledigini
gormekteyiz. Burada sanat¢inin aldigi yolunu kendisine de siirpriz olmakta ve kendi
merakinin pesinden gittigini gorebiliyoruz. Video’nun bitmesiyle pleksiglas iizerinde

olusan soyut bir ¢izgisel anlayis ¢ikmaktadir.
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Resim 126: Pierre Bismuth Following the Right Hand of Greta Garbo in -"Anna Karenina"”, 2008
Permanent marker on Plexiglas; photo print on phorex 188 x 250 cm (74.02 x 98.43 in) Signed on recto
Cosmic Galerie, Paris Erisim: 28.02.2020 https://paddle8.com/work/pier

Meksikal1 sanat¢1 Santiago Sierra performanslarinda kullandig1 insan bedenleriyle
kapitalist diizenin gelinen noktasina sert bir sekilde tepkisini belirtmektedir. Bu diizene
bir tepki olarak insan bedeninin paras1 6denmis kisileri performanslarinda kullanarak
diizene ¢ok keskin bir elestiride bulunmaktadir. Ayrica burada da ¢izginin (desenin)
kagit iizerinden kurtuldugu ve insan bedenine tasindigini da goriilmektedir. Sanat¢inin
performanslarindaki kullandigi bedenler evsizler, gd¢cmenler, issizler, eroin
bagimlilarina ve hayat kadinlarindan olusmaktadir. Bu kisilere 30 dolar gibi kiiciik
biitceler vererek bedenlerine ¢izgi yapmaktadir. Bu kisiler hayatlar1 boyunca 30 dolar
icin yapilan cizgilerle yasayacak olmalari, insanlarin geldigi durumunu gosterip

sistemi agir bir sekilde elestirmektedir.
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Resim 127: Santiago Sierra, 160 cm Uzunlugunda Cizgi Dovmesi Yapilmis Dort Kigi, 2000. Performans
goriintiisti,  Gallo  Arte  Contemordneo.  Salamanca,  Ispanya.  Erisim:  23.02.2020
https://www.tate.org.uk/art/artworks/sierra-160-cm-line-tattooed-on-4-people-el-gallo-arte

Resim 128: Santiago Sierra, 250 cm Uzunlugunda Cizgi Dévmesi, Parayla Tutimus 6 Kisi, 1999.
Performans  goriintiisii, Havana, Cuba, Galerie Thomas Zander. Erigim: 23.02.2020
https://www.artsy.net/artwork/santiago-sierra-250-cm-line-tattooed-on-6-paid-people-havana-cu

“Santiago Sierra, en aykiri ve muhalif ¢agdas sanatgilardan oldugu
calismalarindan anlasilmaktadir. Diisiik iicretlerle tutulmus iscileri hayata
gecirdigi, goriniirde amagsiz veya anlamsiz eylemler merkezinde
gergeklesen, her seferinde sarsici etkiler yaratan galigmalari beden isciligi
hususunda yasanan adaletsizliklere dikkat ¢eker. Sierra, elestirdigi kapitalist
sistemin somiirii diizenin yineliyormus gibi goriinen ancak sefalet ve zuliim
baglaminda ticaretin kaba mantigin1 vurgulayan muhalif bir tutum benimser.
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2000 tarihli iinlii bir projesinde, uyusturucu bagimlist dort hayat kadinina ayr
ayrt 12 bin pesata oder; bir doz eroin alinabilen bu para karsiliginda
kadinlardan yalnizca, sirtlarina diiz bir ¢izgi seklinde d6vme yapilmasina izin
verilmeleridir. Bu siire¢ video filmiyle de belgelenir. 2004 tarihli, bir o kadar
zorlu projede, yani Arkalarina Poliiiretan Sikilan On Is¢i’de sanatg1, yan yana
siralanmig Irakli go¢menlerin, yapitin pek de siislii olmayan adinda da
kelimesi kelimesine tarif edilen, iskenceye benzer muameleye (viicutlarinin
arkasina poliliretan sikilmasina) maruz kalmalarimi goriintiiler (WILSON,
2015, s. 334).”

Desen artik Cagdas Sanatta sanatgilarin siklikla kullandig1 6zgiir bir ifade aracina
donlismiis oldugunu gormekteyiz. Bununla birlikte sanatgilarin deseni olusturan

cizgiyi de farkl ifadelerle kullandigini sinirlarin 6zgiirlestigini soyleyebiliriz.
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BOLUM 5: SANATSAL CALISMALAR

5.1. Sanat¢1 Beyam

Insanhigin varolusundan beri iletisim insanlar i¢in her zaman dnemini korumustur.
Gilinlimiiziin getirdigi yenilikler ve iletisimin sundugu kolayliklar aslinda insanlarin
aralarinda farkli bir sosyal mesafeyi de beraberinde getirmektedir. Giinlimiizde ise
teknolojik gelisimlerin insan iletisimini uzagi yakin ve yakini da uzak yaptigi bir
donemde yagsamaktayiz. Boylelikle insanlarin cep telefonlarina bakislarinin arttigi ve

maalesef yakin ¢evresindeki kisilerle bakiglarinin tamamen azaldig1 gériilmektedir.

Bu bilgiler 1s1ginda, Giinimiiz Resim Sanati sinirsiz ifade bi¢imini kullanarak
yaptigim desenlerde portrelerin ve bakislarin onemine vurgu yaparak, kendimce
anlamlar yiiklemekteyim. Iletisimin 6zellikle bakislarin aslinda kendi basina bile ifade
bi¢imi oldugunu diisinmekteyim. Bu nedenle de g¢alismalarimda insan bakiglarini

incelemekteyim. Donuk bakislar, Siipheci bakislar vb.

Bakislarin ifadelerini irdelemek ve neler anlattigini ¢ok¢a gézlemlemekteyim. Bu
nedenle ¢alismalarimda bakislarin ne ifade ettigini Klasik desenlerimin haricinde

yaptigim kisisel ¢agdas, 6zgiir ¢izgim ile liretmekteyim.

Hayalimde ve hayatin ic¢indeki erkek veya kadin portrelerini betimliyorum.
Genelde kagit tizerine desenlerimi iiretmekteyim. Fakat teknolojik gelisimler 1s1ginda
bilgisayar ortamindaki ii¢ boyutlu yazilimlar1 kullanarak aragtirmalarimi farkh

mecralara tagiy1p teknolojik olanaklar1 da denemekteyim.
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5.2. Sanatsal Calismalar

Resim 129: Levent Yildurim, Asyali Bakis, Kdgut tizerine Sulu boya, 42, X 29 cm 2020

Resim 130: Levent Yildirim, Akademik Desen, Kdgit iizerine Sulu boya, 42, X 29 cm 2020
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Resim 131: Levent Yildurim, Bakus Serisi 10, Kdgit iizerine Sulu boya, roller kalem 14,5 X 21 cm 2020

Resim 132: Levent Yildurum, Bakig Serisi 13, Kdgut iizerine Sulu boya, roller kalem 14,5 X 21 cm 2020
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Resim 133: Levent Yildurum, Bakig Serisi 14, Kdgut iizerine Sulu boya, roller kalem 14,5 X 21 cm 2020

Resim 134: Levent Yildurim, Bakislar, Kdgit tizerine Sulu boya, roller kalem 14,5 X 21 cm 2020
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Resim 135: Levent Yildurum, Bakiglar, Kagit iizerine Sulu boya, roller kalem 14,5 X 21 ¢cm 2020
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SONUC

Insanin, tarih boyunca kendisini ifade etmek ve diyalog kurma amaci icinde
oldugunu bilmekteyiz. Bu amagclar1 ger¢eklestirmek igin ilk basta ¢izgiyi kullandigini,
19. yiizy1lda kesfedilen Ispanya’daki Alta Mira ve Fransa’daki Lascaux magaralarinda
yapilan resimlerden gériilmektedir. ilk gizgileri belki biiyii amaciyla belki de avlarmi
(bizon, at, mamut) gibi hayvanlar1 daha iyi tanimak amaciyla magara duvarlarina
cizmislerdir.

Insanhk ve toplum kavranmi gelistikge ifade etmenin, duygunun gorsel bigime
doniismesiyle tanimi1 da degismistir. Insanligin amaclar1 dogrultusunda ve zamanin
degisikligiyle de ¢izginin ifadesi de degisiklik gostermistir. Tarih degistikce ¢izgi,
toplumun ifade araci olmak i¢in yazi ve sembol olarak kullanilmaktaydi.

Desen, farkli malzemeler kullanarak (tebesir, komiir) vb. ylizey iizerinde
olusturdugu ¢izgisel veya lekesel yapiya desen denir. Cizgi deseni olusturandir. Desen
olusurken, istenilen bir yapiy1, formu-bi¢cimi ifade eden ¢izgi veya ¢izgiler
toplulugudur. Orta Cag’a gelindiginde egitim ve ahlaki degerlerin Ggretilerini
anlatmak igin gorsel bir dil kullanilmistir. Burada yine resmin 6n g¢aligmasi olarak
desen ile ifade edilmistir. Ronesans, Maniyerizm ve Barok Donemlerinde yapilan dini
veya mitolojik konulu resimler i¢in desen, bir 6n ¢alisma ve eskiz mahiyetindeydi.
Rokoko Donemi’nde konularin degismis, dekoratif ve siisleme igin yapilan resimlerin
yine 6n taslagi oldugunu bilmekteyiz. Fransiz Devrimi’nin getirdigi hak ve 6zgiirliikle
birlikte, kilise ve aristokrasinin baskisindan kurtulan sanatgilar konularinda doganin
kesfine yoneldiler. Bu donemdeki ozgiirlesme hareketi diye yola ¢ikan Fransiz
askerleri Ispanya’daki halki vahsete maruz birakmistir. Bize bu vahseti belgeleriyle
ispat eden Ispanya kraliyet ressami olan Goya’nin graviirleri ve desenleri bizlere bu
kez de katliamlar1 ve iskencelerin acimasizligini ifade etmistir. Goya, sanki bir ¢esit
savas muhabiri gibi bizlere yasananlari ¢alismalarinda aktararak belgelemistir. Bu
kendine 6zgii bir ifade, bizlere gelenekten kopusu da isaret etmektedir. Bu kirilmalarla
birlikte sanat¢ilarin  kigisel ifadelerinin  baslamasini bu dénemde oldugunu
sOyleyebiliriz. Realizm Doénemi ise is¢i smifinin giindelik yasaminin zorluklarini ve
stkintilarin1 konu alirken, hayatin nesnel gercekgeiligini de gdsteren bir donemdir.
Sanat tarihinde desen, kendisinin bigimlerini degistirerek ve gelistirerek ilerlemistir.
Bu da bize gosteriyor ki: Desen, toplumlarin dinsel, diistinsel, kiiltiirel etkinliklerinin
disinda yasanilan savaglar da diisiincenin bicimlenmesinde etkili olmustur. Fakat 20.
yiizy1l oncesinde desende kokli bir degisim olmadigini ve hala gercek yapitin 6n
calismasi olarak bir yer buldugunu gérmekteyiz.

Modern sanatin ¢ekirdegini olusturan akimlar ve tisluplar1 Avrupa’da 1890’1arda
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Empresyonizm akimi, Romantizm’ in getirdigi dogay1
kesfetmeyi bir adim sonrasina tagimistir. Konular degismis, kentin giindelik hayati
olan ve burjuva sinifinin iginde oldugu mekanlar resmedilmistir. Bu akimda Monet’ in
“Izlenim” isimli eserinde desen ruhuyla yapilan bir eseri gdrmekteyiz. Elestirmenler
bu resmi bitmemis bir ¢alisma olarak elestirse de eser kendisini yapit olarak ispat
etmistir. Bu duygusal tavirla yapilan eser, desen anlayisin1 tamamen degistirmistir.
Ayn1 zamanda modern sanat kavraminin akademik bi¢imsel kaliplarini yikmaya
yoneldigini gorebilmekteyiz. Desen kavraminin genisledigini, bize bu eser ile kendi
basina bir sanat yapiti olma 6zelliginin basladigini séyleyebiliriz.
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20. Yiizyil avangart birgok sanat akimlari kendinden Onceki sanat akimlarini
reddederek yeni bir anlayisi getirmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Kiibizm’ de desenin
natiiralist sanat gelenegine yeni bir bigim dili kazandirarak gelenekseli bigimsel olarak
tamamen yiktigini goriiyoruz. Bu bigimsel yikim desene ifade ve gii¢ kazandirmistir.
Soyut Sanat ise tamamen dogadaki temsilden uzaklasarak kisisel ifade diinyasini
goriiniir kildigim1 gérmekteyiz. Sliprematizm ve Minimalizm ile doga tasvirinin
geometrik ifadelere indirerek dogay1 tamamen soyutladiklarini yapilan desenlerden
gorebilmekteyiz. Minimalizm sanat akiminin temsilcilerinden Sol Lewitt’in
Minimalist ¢izimlerine yaklagimini Hopkins, soyle agiklamaktadir:

Geleneksel olarak ¢izimin sanatcilar i¢in bilhassa sahsi bir eylem, fikirleri
deneme yoOntemi, baska araglarla iiretilecek “bitmis” yapitlar i¢in hazirlik
oldugu dusiiniiliirdii. Lewitt kavramsal bir zemin sunarak kendini hem
tiretimin digina att1 hem de siireci kamu sanati haline getirdi. Bir anlamda bu
yapitlar, fresk resimlerinin bir ¢esidiydi (HOPKINS, 2018, s. 160).

Sanatg1 igin ¢izme eylemi, fikirleri deneme yontemi ve sahsi bir eylemi asarak
kavramsal bir boyuta tasidigini gormekteyiz. Kavramsal sanattaki kirllma aslinda
Marcel Duchamp’a dayanmaktadir. Duchamp, sanat eserinin el isgiligine, yetenegine
ve bigimselligine bakmaksizin anlamin sadece kavramsal olmasiyla aciklamaktadir.
Bu durumu biz Duchamp’in endiistriyel pisuar1 “Cesme” olarak ortaya koymasindan
anlayabiliyoruz. Desenin gelisim siirecindeki ¢izgiye yiiklenen anlamlari giiniimiiz
sanatinda fikirlerle, kavramlarla evrilmesinin yansimalarini gérebilmekteyiz.

Desenin ifadesi, ilkel topluluk dénemlerinden giiniimiiz sanatina kadar gelinen
stirecte ise degisen toplum, anlayis, 6zgiirliikle birlikte teknoloji ve bilhassa internet
aginin da kullanimiyla, giristeki bahsetmis oldugumuz diyalogun mesafesini daha da
yaklastirmigtir. Sanatgilar bu ifade sinirlarmin 6zgiirlesmesiyle, kendilerine sinirsiz
ifade alanlar1 olugturduklarini gorebilmekteyiz. Bu ifadelerin farkli bigimsel yapilara
girerken; kimi zaman hareketli ¢izimlerde, insan bedenlerinde, dis mekanlarda, fiber
optik kablolarin sactig1 1siklarinda ve kimi zaman ise iilkelerin sinirlariin dahi
belirttigi giicii, ¢izginin ifadesinde bulmaktayiz. Artik yapitin hangi malzemeyle
tiretildiginin ¢ok 6nemi olmadig1 ve artik sanatin diisiinsel ve yasayan bir kavram
oldugunu, giinlimiizde desenin magara duvarlarindaki yalinliga geri dondiiglini
algilamak ¢ok zor olmasa gerek. Aslinda bir anlamda desenin basladigi yolculugunda
basladig1 yere dondiigiinii sdyleyebiliriz. Oniimiizdeki siiregte degisim, fikirlerin
degisen olaylarin, insanliga katkida bulunmasiyla birlikte, yeni bigimsel yapilar ve
algilanacak sanatsal yapisi da ¢izginin bigimsel yolculugunu devam ettirecektir.
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Angeles Erisim: 09.03.2020 https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/g/gogh_van/18/2arles12.html 7
Resim 4: Albrecht Diirer, 1471-1528, Alman, Barbara Diirer (Annesinin portresi) 1514 Kagit iistiine
kémiir kalem, 42,1 x 30,3 cm Kupferstichkabinett, Staatliche Museen, Berlin Ulusal Miizesi Berlin.
Erigim: 30.05.2018 http://alreproductions.com/durer-s-mother-by-albrecht-durer-oil-painting.html. 7
Resim 5: llya Repin,1844-1930, Rus, Aktris Eleonora Duse un Portresi, 1891. Tuval iizerinde komiir
kalem, 103 x 139 cm. Tretyakov Deviet Galerisi, Moskova. Gergekgilik. Erisim: 09.03.2020
https://guliverlooks.wordpress.com/2014/02/16/the-work-of-ilya-repin/...........cccevvvvevevveciesesesnenenne, 8
Resim 6: Rembrandt Harmensz. van Rijn, 1650-1652, 13,8 x 20,4 cm. Yatan Aslan, Kagit iizerinde
miirekkep, 14 x 20,3 cm. Louvre Miizesi. Paris. Barok. Erisim: 18.03.2020,
https://www.wikiart.org/en/rembrandt/lion-resting-1652............cccvevveierieriesieseeseese e 9
Resim 7: Georges Seurat, 1859-1891, Madame Seurat, Ressamin Annesi, 1882-1883. Michallet kdgid
iizerinde siyah Conte mum boya 30.5 x 23.3 cm. J. Paul Getty Miizesi, Los Angeles. Izlenimcilik.
Erisim: 09.03.2020 http://www.getty.edu/art/collection/objects/I8280........ccouevveverceenceereeneereaenne 9
Resim 8: Pablo Picasso,1881-1973 Boga 'nin on bir asamasi “Bull”, 1945-1946 arast yapilmig
baskilar (a series of eleven lithographs) Tasbaski, 29.2 x 39.5 cm Picasso Miizesi. Paris. Erigim:

30.05.2018 https://artyfactory.com/art_appreciation/animals_in_art/pablo_picasso.htm.................. 10
Resim 9: Leonardo da Vinci’ nin ¢izim Vitruvius Adami 35x 26 cm Miirekkep 1492 Erigim:
30.05.2018 https://www.leonardodavinci.net/the-vitruvian-man.jSp .........ccccvevvvevveeveneesveseeseeeeenn. 12

Resim 10: Sandro Botticelli 1445-1510, ftalyan, Bolluk ya da Giiz, 1480-1485. Kagit tizerinde dolma
kalem, miirekkep inceltme, siyah ve kirmizi tebesir, 31,7 x 25,2 cm. Britanya Miizesi, Londra Erken
Ronesans,Erisim:17.05.2020,https.//wikioo.org/paintings.php ?refarticle=9H69UD&titlepainting=des

sins%20-%20A1%C3%A9gorie%20de%20abondance%20&artistname=Sandro%20Botticelli......... 13
Resim 11: Raphael, Iki havarinin bas ve elleri 1519-20, Ashmolean Miizesi, Ofxord, Erigim:
30.05.2018 https://www.ashmolean.org/studies-two-apoStles ..........ccveveveiereresreeeeieieesesieseenns 13

Resim 12. Titian (Tiziano Vecellio)1489/1490-1576 Italyan,Manzarada Iki Satir, 1505—10Ince kirli
beyaz kagit iizerine dolma kalem, kahverengi miirekep, ve beyaz miirekkep 21.6 x 15.1 cm.
Metropolitan Sanat Miizesi,New York. Erisim: 30.05.2018
https://sites.google.com/site/pesaromadonnal56/other-WorkS-0..........cccevverierieresvseeieiesiesesesesnenns 14
Resim 13. Michelangelo Buonarroti 1510, Sistina Sapelindeki Libyali Biiyiicii Kadwmn i¢in Calisma
Renkli Kagit Uzerine Kirmizi Tebesir. 28.9 x 21.4 cm Erisim: 30.05.2018

https: /MWW DI GIUSTAM.COM/TONES ...ttt sttt 14
Resim 14: Giuseppe Arcimboldo, 1527-1593, Italyan, Otoportre, 1571-1576. Dolma kalem, mavi
inceltmeler, 23,1 x 15,7 cm. Ulusal galeri, Prag. Maniyerizm. Erisim: 16.03.2020
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Giuseppe_Arcimboldo_-_Self_Portrait_-

L CTolo o | o N Al o o] (=101 Lo [OOSR 15
Resim 15. Jacobo Pontormo (Jacobo Carucci) 1494-1557, Ialyan, Nii figiir ya da Isa 'nin Carmihtan
Indirilmesi, 1526. Kagut iizerine kirmizi tebegir, 35 x 27,7 cm Uffizi Galerisi, Floransa. Maniyerizm
Erisim: 16.03.2020 https.://www.wikiart.org/en/jacopo-pontormo/Christ-S ...........coceoevverecerenieenennne 16
Resim 16. Pieter Paul Rubens Rubens’in Oglu Nicolaas i Portresi 1620 dolaylari Kagut iistiine siyah
ve kirmizi pastel, 25,2 x 20,3 cm; Albertina, Viyana Erigim:30.05.2018
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peter_Paul_Rubens_Nicolaas Rubens Wearing_a Coral_
INECKI .ttt ettt sttt ettt ettt ettt ettt n et 17
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Resim 17. Anthony van Dyck, 1599-1641, Anthony van Pieter Bruegel, Gen¢ Kdgit tizerine siyah
tebegir 23x19 cm 1628-1632 Devonshire Koleksiyonu, Brussels, Belgium Erisim: 11.03.2020
https://endlesspaintings.blogspot.com/2015/02/portrait-of-pieter-bruegel-younger-a...........c.cc....... 17
Resim 18. Rembrandt Harmensz. van Rijn, 1637, Kagit iizerine siyah tebesir, 23,3 x 35,4 cm;
Albertina, Viyana Erisim: 30.05.2018 http.//prenow.info/20171221095307 rembrandt-zeichnung-
BIBTANL ...ttt ettt 18
Resim 19: Diego Velazquez,1599-1660, Ispanyol, Kardinal Borgia. 1643-45, Siyah tebesir,
18,6x11,7cm. Madrid. Korolevskaya San Fernando Akademisi Erigim: 30.05.2018,
https://www.wissen- digital.de/Diego_Rodriguez_de_Silva_y Vel%C3%Alzquez.........c.ccocevveernnee. 18
Resim 20: Giovanni Domenico Tiepolo 1727-1804 Italyan, 1800, Siyah tebesir iizerinde dolma kalem
kahverengi miirekkep ve sart inceltme, 35.3 x 47.3 cm. Metropolitan Miizesi, New York. Rokoko.
Erigim: 11.03.2020 https://www.metmuseum.org/toah/works-0f-art/19 ...........ccovvvvvvvvvvececererenn, 19
Resim 21: Antoine Watteau, Kadin Basinin Bes ¢alismasi, Devetiiyii rengi kagit iizerine siyah, kirmizi
ve beyaz tebegir, 1716-1717, 33.1x 23.8cm, British Miizesi. Londra. Rokoko Erigsim,11.03.2020
https://research.britishmuseum.org/research/collection_onling/............cccovveveveveeveveceeeseee, 19
Resim 22: Antoine Watteau, 1684-1721, Fransiz, Oturan Geng Kadin, 1719 Devetiiyii rengi kdgit
tizerine siyah, kirmizi ve beyaz tebegir,25,5 x17,2 cm. Erisim,11.03.2020 Morgan Kiitiiphanesi ve
Miizesi, New York. Rokoko https://www.jean-antoine-watteau.org/YounN ...........ccccevceeereeveneenenennens 20
Resim 23: Jean-Aguste-Domininque Ingres, 1780-1851, Ingiliz, Luis-Francois Bertin, 1832, Kagut
tizerin karakelem. Louvre Miizesi, Paris. Neoklasiszm. Erigim:12.03.2020
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/59/Study_for_the_Portrait_of Monsieur_Bertin_I

Resim 24: Jean-Aguste-Domininque Ingres,1780-1867, Fransiz,Nicolo Paganini, 1818-1831.Aydinger
kagut iizerine grafit ve beyaz tebegir ile giiclendirilmis karsit ¢izim 24 x 18,5Metropolitan Sanat
Miizesi, New York. Neoklasiszm. Erisim 12.03.2020 http://WWW.SANALINOY .....cooeerveereeneeeeeienienanen. 21
Resim 25: Joseph Mallord William Turner, 1775-1851, fngiliz, Parlamento Binasinda Yangin,
Nehirden, 1834. Kdgit tizerinden suluboya, 23,2 x 32,5 cm. Tate Koleksiyonu, Londra, Romantizm.
Erigim 11.03.2020 https.//www.tate.org.uk/art/artworks/turner-fire-at-the-gra..........cocvevvvvvevvnnnnn. 23
Resim 26: Francisco De Goya, 1746-1828 Saglarini yapan Alba Diisesi 1796 Cizgili kdgit iizerinde
firca, Hint miirekkebi, ile siyah kalem izleri, 17,1 x 10,1 cm. fspanya Ulusal Kiitiiphanesi, Madrid.
Romantizm Erigim, 11.03.2020 https://tr.pinterest.com/pin/355221489334 .....oovevevcevceeeeseesesenen 23
Resim 27: Francisco De Goya, 1746-1828 Mascaras Crueles (Zalim Maskeler) 1796-97. Cizgili kagit
tizerinde fir¢a, siyah miirekkep, gri inceltme ve kazima 23,7 x 15 cm. Ulusal Sanat Galerisi,
Washington, D.C Romantizm Evigin, 11.03.2020..........cccccoeeveevemoeeiieseeneeeeieeieeeeseesieese e 24
Resim 28: Théodore Géricault, 1791-1824, Fransiz, Medusa’ nin sali igin ¢alisma, 1818.Kagit
tizerine dolma kalem ve miirekkep, 20,1 x 28,1 cm. Giizel Sanatlar Miizesi, Rouen.Romantizm.

Erisim, 11.03.2020 https://'www.photo.rmn.fr/CS.aspx? VP3=SearchResult&IID=2C6NUOH9BOIR&L

Resim 29: John Constable, 1776-1837, fngiliz, Eski Salon Parki, East Bergholt taki Karaagaglar,
1817. Gri inceltme ve beyaz vurgularla karakalem, 59,1 x 49,5 cm. Victoria ve Albert Miizesi, Londra.
Romantizm Erisim 11.03.2020 https.://www.john-constable.org/EIM-Tr .........ccovvvveveveciereeseeiene, 25
Resim 30:Francisco De Goya, 1746-1828, Ispanyol, “Savas Felaketleri” serisinden Levha No: 37.
Levha élgiisti 15,2 x 20,1 cm) Kagut él¢iisii (25,2 % 34,7 cm) Graviir, Erigim 17. 05.2020.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/381328?searchField=All&amp;sortBy=Relevance
&amp;ft=goya-+etching&amp;offset=100&amp; rpp=20&amp;poS=104..........ccecvrrvrrvrrvrrerrrrrrernnns 25
Resim 31: Francisco De Goya, 1746-1828, Ispanyol, “Savas Felaketleri” serisinden Levha No: 15.
Levha élgiisti 14 x 16,7 cm, Kagit 6l¢iisii (22,5 % 31,8 cm) Graviir, Erisim 17.
05.2020.https://www.metmuseum.org/art/collection/search/333977 .........ccocevevcveveveeeieiesesesenn 26
Resim 32: Jean Frangois Millet, 1814-1875, Fransiz, Balik¢ilar, 1856,1858, Kdgit tizerinde siyah
mum boya, 32,6 x 49 cm. Louvre Miizesi, Paris. Gergekgilik. https://www.wikiart.org/en/jean-
francoiS-MIlIE/FISNEIMEN ..ottt 27
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Resim 33: Gustave Courbet, 1819-1877, Fransiz, Hapisteki Gen¢ Komiin Uyeleri, 1871. Diiz kdgut
tizerinde siyah tebegir, 25,9 x 16,6 cm Metropolitan Sanat Miizesi, New York. Ger¢ekgilik Ervisim:
14.03.2020 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/338093...........cccoevvrerenererienccrienns 28
Resim 34: Honore Daumier, 1808-1879, Fransiz Kasap, 1857, Krem diiz kagit iizerinde suluboy,
siyah miirekkep, grafit ve sivah mum boya, 33,5 x 24,2 cm. Fogg Miizesi, Harvard Sanat Miizeleri,
Cambridge (Massachusetts). Ger¢ekgilik Erigim: 14.03.2020 https://monsieurlab............................. 28
Resim 35: Gustave Moreau, 1826-1898, Fransiz, Venedik, 1885.Kagit iizerinde suluboya,25,5 x 23,5
cm. Gustave-Moreau Ulusal Miizesi, Paris. Sembolizm. Erigsim: 14.03.2020
https://www.art.com/products/p8121551238-sa-i5263509/gustave-moreau-venise.htm..................... 29
Resim 36: Gustave Moreau, 1826-1898, Fransiz, Hayalet, Suluboya, 106 x 72,2 cm. Orsay Miizesi,
Paris.Sembolizm.Erisim:14.03.2020, https.//fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:The_Apparition, Gustave
MOTEAU_LB76.JPU . ettt te st ettt st et s ae st et eaense st eae s 30
Resim 37: Odilon Redon, 1840-1916, Fransiz, Goz Balonu, 1878. Renkli kagt tizerinde kémiir kalem
ve tebesir, 42,2 x 33,3 cm. Modern Sanat Miizesi, New York. Sembolizm. Erisim: 14.03.2020
https://www.dailyartmagazine.com/5-facts-that-will-help-you-understand-symboli ..............c.ccc....... 30
Resim 38: Odilon Redon, Fransiz, Sehidin Bagsi, 1877. Kagit iizerinde komiir kalem ve siyah kalem,
36,6 x 36,3 cm. Kréller- Miiller Miizesi, Otterlo. Sembolizm. Erisim: 14.03.2020
https://www.artsy.net/artwork/odilon-redon-martyr-ou-tete-de-martyr-sur-une-coupe-ou-sai........... 31
Resim 39: Gustav Klimt, 1862-1918, Avusturyali, Geriye Uzanmis Kiz ve Iki El Calismasi, 1886-
1887. Beyaz aydinlatmalarla siyah kalem, 27,6 x 42,4 cm. Albertina Miizesi, Viyana. Sembolizm,
Erigim: 14.03.2020 https://www.artlistings.com/Magazine/Gustav-KIimt-The-D .........ccccevverenennee. 31
Resim 40: Jan Toorop, 1858-1928, Hollandali, Uc Gelin, 1892-1893. Kagit iizerinde tebesir,
karakalem ve kémiir kalem, 78, x 98 cm. Kroller-Miiller Miizesi, Otterlo. Semolizm. Erigim:
14.03.2020 https://www.reddit.com/r/museum/comments/xk7bg/jan_toorop_the three_brid............. 32
Resim 41: Aubrey Beardsley, 1872-1898, Vaftizci Yahya 'min Basi ile Salome(Oscar Wildein Salome
adli eseri icin resimleme), 1893-1894, Kagut iizerinde dolma kalemve miirekkep, 27,8 x 14,8 cm.
Aubrey Breadsley Koleksiyonu, Princeton Universitesi Kiitiiphanesi, New Jers ............ccc.covvevevnenn. 32
Resim 42: Aubrey Beardsley, 1872-1898, Ingiliz, Oliim Tanrilarinin Arasinda Veniis, 1895, Kagit
tizerinde Hint miirekkebi, Cecil Higgins Sanat Gallerisi, Bedford, Birlesik Krallik. Sembolizm. Erigim:
14.03.2020 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Venus_between te.........cccvvvvvvevvevrveieeiennnns 33
Resim 43: Gustav Klimt, 1862-1918, Avusturyali, Nuda Veritas, 1898. Kagit iizerinde miirekkep, 41 x
10cm. ViyanaMiizesi, Viyana.Sembolizm, Evigim: 14.03.2020, ttps ://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticl
e=6E3TE7&titlepainting=4.Dibujo%20para%201a%20alegor%C3%ADa%?2 ...........ccccevvererrerrennens 33
Resim 44: John Singer Sargent, 1856-7925, Amerikan, Henry James, 1912. Kagit iizerinde fiizen,

61,8 x 41 cm. Royal Collection Trust, Londra, Naturalizm. Erisim: 13.03.2020
http://www.artfixdaily.com/artwire/release/8310-the-morgan-provides-a-rare-chanc ....................... 34
Resim 45: Valentin Serov, 1865-1911, Rus, Otoportre, 1885. Kdagit iizerinde siyah tebesir ve grafit, 32
x 25,5 cm. Rus Devlet Miizesi. St. Petersburg, Naturalizm. Erigim: 13.03.2020
https://www.tretyakovgallerymagazine.com/articles/3-2015-48/valentin-serov-drawings-................. 35
Resim 46: Gino Severini, 1883-1966, Rus, Otoportre, 1905. Kdgit iizerinde pastel, 35 x 30 cm. Ozel
Koleksiyon Naturalizm. Evigim: 13.03.2020 https.//tr.pinterest.com/pin/94646029653440165/ ......... 35
Resim 47: Cloude Monet, 1840-1926, Fransiz, 1872. Izlenim, Tuval iizeri yagh boya, 48 cm % 63 cm
Musée Marmottan Monet, Paris Erigim 12.03.2020 https://en.wikipedia.org/wiki/Impression,_Sunrise

Resim 48: Edgar Degas, Dans¢i, 1880. Mavi-gri kdgit iizerinde pastel ve komiir kalem, 48,9 x 31,8
cm Metropolitan Sanat Miizesi, New York. Izlenimcilik. Evisim: 27.05.2018
https://www.wikiart.org/en/edgar-degas/the-dance-studio...........cccceeerreeierienieiesieeceeee e 39
Resim 49: Henri de Toulouse Lautrec, 1864-1901, Fransiz, “‘Irlandali- Amerika Barinda’’ Cikolata
Dansi, 1896, Kdgit iizerine Hint Miirekkebi, 65 x 50 cm. Toulouse-Loutrec Miizesi, Albi. IzIlenimcilik
Erisim:27.05.2018 https://artesplasticasydiseno.wordpress.COmM/2013/ ......uuwcveveeercvesvvesiiversieennn 40
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Resim 50: Henri de Toulouse Lautrec, 1864-1901, Fransiz, Yvette Guilbert, 1894. Mukavva iizerinde
yagl boya, 186 x 93 cm. Toulouse-Loutrec Miizesi, Albi. Izlenimcilik Erigim:12.03.2020
https://fineartamerica.com/featured/henri-de-toulouse-lautrec-yvette-guilb.............cccoveveenencenennns 40
Resim 51: Cloude Monet, 1840-1926, Fransiz, Sainte-Adresse’den Normandiya Kiyis1 Manzarast,
1864, Krem ¢izgili kagit iizerinde siyah tebesir, 17,9 x 30,8 cm. San Francisco Giizel Sanatlar
Miizesi.San Francisco.zlenimcilik. Erisim:12.03.2020  https://publications.a .................ecceuevuenen. 41
Resim 52: Albert Dubois Pillet, 1846-1890, Fransiz, Safak Vaktinde Marne, 1888, Siyah miirekkep
izleri iizerimde suluboya, 15,8 x 22,2 cm. J. Paul Getty Miizesi, Los Angeles. Izlenimcilik. Erisim:
13.03.2020, https://en.wikipedia.org/wiki/File:Albert_Dubois-Pillet_T........ccccovvvevviveieieieiecren, 41
Resim 53: Paul Gauguin, 1848-1903, Fransiz, Sa¢inda Cigegi ile Tahitili Bir Kadin, 1891-1892.
Komiir kalem, pastel ve inceltne, 39 x 30,2 cm. Metropolitan Sanat Miizesi, New York. Izlenimcilik.

Erisim: 13.03.2020 https://tr.pinterest.com/pin/636626097306806650/ ........coeveereesvvesivesrreiareaninn, 42
Resim 54: Vincent Van Gogh, “Yildizli Gece”, Kdagt Uzerine Miirekkepli Kalem, 47 x 62.5cm.
Erisim: 27.05.2018, http://www.wikiwand.com/tr/Vincent van_GoOg...........ccceeceevveevceeverserseerceeneenn. 42

Resim 55: Vincent Van Gogh, 1853-1890 Mavi Kalem Vincent van Gogh - Worn Out Van Gogh
Museum 1882 Kagit iizeri kale. 50,4 cm 31.6 cm, Van Gogh Museum

https://en.wikipedia.org/wiki/File:Vincent_van_Gogh_- Worn_Out_(FO97)Pg .....cccevvevrvevvvevrrrrrrnnns 43
Resim 56: André Derain, 1880-1954 Fransiz Dans, 1906. Suluboya, 50 x 65 cm. Ozel koleksiyon.
Fovizm. Erisim: 14.03.2020https://lawrenceleemagnuson.tumblr.COM/ ...........cccovervreninveniienine. 44
Resim 57: Henri Matisse, 1869-1954, Fransiz, Collioure Sahili, 1905. Suluboya, 20,6 x 26 cm. Ozel
koleksiyon. Fovizm. Erisim: 14.03.2020 https.//paintingvalley.com/henri-matisse-watercolor .......... 44

Resim 58: Georges Rouault, 1871-1958, Fransiz, The Courth, 1908. Suluboya ve guas, 20,6 x 26 cm.
Ozelkoleksiyon.Fovizm.Erigim:14.03.2020https.//i.pinimg.com/736x/63/25/e8/6325e¢8908hd068d9f161
Lo To e T LT T oo SRR 45
Resim 59: Camille Claudel, 1864-1943, Fransiz, Florence Jeans, 1886. Sepya kagit iizerinde beyazia
aydinlatilmig komiir kalem ve kirmizi tebesir, 57 x 40,5 cm. Ozel koleksiyon. Disavurumculuk. Erigim:
14.03.2020 https://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2017 .........cccccevvveevvevvevvecrvecieeiennnns 46
Resim 60: Edvard Munch, 1863-1944, Norve¢li, Friedrich, Nietzsche, 1906. Kagit tizerinde komiir
kalem, pastel ve tempera, 200 x 130 cm. Munc Miizesi, Oslo. Disavurumculuk. Erigim: 14.03.2020
https://arthive.com/edvardmunch/works/386342~Portrait_ Of Friedrich_NietzscC.........cccccevvrvrvrnnen. 46
Resim 61: Egon Schiele, 1890-7918, Avusturyali, Oto portre, 1912. Karakalem, suluboya, ve guaj,
46,5 x 31,5 cm. Ozel koleksiyon. Disavurumculuk. Erisim: 14.03.2020
https://tremendousandsonorouswords.tumblr.com/image/106712093513..........ccccvevevevevierierierirnnnnn, 47
Resim 62: Oskar Kokoschka, 1886-1980, Avusturyali, Alma Mahler ve Oskar Kokoschka, 1913. Kagit
tizerinde komiir kalem, 43,5 x 31 cm. Leopold Miizesi, Viyana. Disavurumculuk. Erisim: 14.03.2020
https://tr.pinterest.com/pin/298363544048086133/ ........ccoeoereriererienieeieiesiesie et 47
Resim 63: George Grosz, 1893-1959, Alman, Delilerin fsyam, 1915. Kagut iizerinde dolma kalem ve
miirekkep. Kupferstichkabinett, Berlin Ulusal Miizesi, Berlin. Disavurumculuk. Ervisim: 14.03.2020
https://austinkleon.com/2007/12/09/the-drawings-0f-george-groSz/ ..........ccceveveevereveeeeniesesiesiesene 48
Resim 64: Pablo Picasso, 1881-1973, fspanyol, Cinayet, 1934. Kursun kalem, 39,8 x 50,4 cm. Picasso
Ulusal Miizesi, Paris. Disavurumculuk. Ervisim.: 14.03.2020
https://www.researchgate.net/figure/Pablo-Picasso-Le-Meurtre-Assassinat-de-Marat-1934-Paris-
IMUSEE-PICASS ...ttt ettt ettt ettt s ettt ettt ettt et ettt ettt ss ettt sa et eae st et eue s s et ebenseeesensestenenaeneas 48
Resim 65. Kathe Kollwitz, 1867-1945,Alman, Oto portre, Cizim, 1933. Kagit tizerine komiir kalem

47,7 x 63,5 cm. Ulusal Sanat Galerisi, Washington, D.C. Gergekgilik Erigim:

https://www.ekmekvegul.net/kultur-sanat/fasizme-karsi-desenler-kathe-kollwitzin-kalemiyiz............. 49
Resim 66: Pablo Picasso, 1881-1973, Ispanyol, “Guernica” icin eskiz. Kiibizm. Erisim: 27.05.2018,
https://100swallows.wordpress.com/2010/07/05/picassoS-gUEINICAS .........covevuerereerereeieriesesie e 50

Resim 67: Pablo Picasso, 1881-1973, fspanyol, Ayakta Duran Kadin Nii, 1910. Kagit tizerinde komiir
kalem, 48,3 x 31,4 cm. Metropolitan Sanat Miizesi, New York. Kiibizm. Erisim:
14.03.2020.https://www.everypainterpaintshimself.com/article/picassos_standing_female nude...... 51
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Resim 68: George Braque, Fransiz, Meyve Tabagi ve Bardak,1912. Kolaj ve Komiir kalem, 60 x 46
cm. Ozel koleksiyon. Kiibizm. Erisim: 14.03.2020 https.//en.wikipedia.org/wiki/Fruit_Dish_and_Glass

Resim 69: Juan Gris, 1887-1927, Ispanyol, Kahve Paketi, 1914. Guaj, kolaj ve komiir kalem, 65 x 47
em. Ulm Miizesi, Ulm. Kiibizm. Erigim: 14.03.2020 https://www.chinaoilpaintinggallery.com/j-juan-
gris-c-58_76_1436/the-packet-of-coffee-1914-p-3501721Mit=50........cccccervereererrerineirereerene 52
Resim 70: Georges Rouault, 1882-1916, Italyan, Sehir Yiikseliyor icin ¢alisma, 1910. Kagit iizerinde
mum boya tebegir ve kémiir kalem, 58,8 x 86,7 cm. Modern Sanat Miizesi, New York. Fiitiirizm.
Erisim: 14.03.2020 https:/IWwWwW.MOMa.OrG/artiStS/B624 ........oceveerieieierieieisieieesie et 53
Resim 71: Georges Rouault, 1882-7916, ftalyan, Haleti Ruhiye: Kalanlar, 1911. Kdgit tizerinde
Komiir kalem ve conté mum boya, 58,4 x 86,3 cm Modern Sanat Miizesi, New York. Fiitiirizm. Erigim:
14.03.2020 https://WwWW.MOME.OFG/AITISIS/B24 .......c.eeuereenieeirieieiesieeesiee ettt 53
Resim 72: Umberto Boccioni (1882-1916) Bisiklet¢i Dinamizmi, 1913 Kdgit tizerine miirekkep, 18 x
30 cm Estorick Koleksiyonu, Londra. Erisim: 01.05. 2020
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Umberto_Boccioni,_Dynamism_of_a_Cyclist_sketch_1913.j

Resim 73: Wassily Kandinisky, 1866-1966, Rus, Plate IV from the portfolio Kleine Welten, 1922,
Litografi, 33,5 x 28,9 cm New York, Museum of Modern Art (MoMA), Erisim: 14.03.2020
https://www.wassilykandinsky.net/Work-212.pNp.......ccooeirereririnieeerieee et 55
Resim 74: Paul Klee (German (born Switzerland), 1879—1940 Abstract Trio Miinchenbuchsee 1923
Watercolor and transferred printing ink on paper, bordered with gouache and ink, mounted on
cardboard 47,9 x 64,5 cm Drawings The Berggruen Klee Collection, 1984 © 2020 A Erisim:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/483154..........cccoevvevecreresieserieieiecesesese e, 56
Resim 75: Paul Klee (German (born Switzerland), Miinchenbuchsee 1879-1940 Comedians' Handbill
1938 Gouache on newsprint mounted on cardboard 54.6 x 36,2 cm DrawingsThe Berggruen Klee
Collection, 1984 (ARS), New York Erisim: https://www.metmuseum.org/art/collecti ......................... 56
Resim 76: Wassily Kandinisky, 1866-1966, Rus, Isole Nesne, 1934, Kagit iizerinde suluboya, 51,0 %
38,0 cm Philadelphia. Philadelphia Museum of Art, Erisim: 14.03.2020
https://www.wassilykandinsky.net/WOrk-721.pNP........cocvevveiieieeieeeeee ettt 57
Resim 77: Francis Picabia, 1879-1953, Fransiz, Annesiz Dogan Kiz, 1916-1917.Basili kagit iizerinde
metal ve guaj boya, 50 x 65 cm. Isko¢ Ulusal Modern Sanatlar Galerisi, Edingburgh, Dada. Erisim:
15.03.2020 https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/8581/fille-n%C3%A9e-sans-.............. 58
Resim 78: Francis Picabia, 1879-1953, Fransiz, Burada, Buradaki Stieglitz, 1915. Mukavva iizerinde
kesilip yapistirilan kagitlari, grafit ve miirekkep, 75,9 x 50,8 cm. Metropolitan Sanat Miizesi, New
York, Dada. https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/49.70.14/..........cccooevvevcerveneeieesesee 59
Resim 79: Francis Picabia, 1879-1953, Fransiz, Kutsal Bakire, 1920. Kdgit iizerinde miirekkep,75,9 x
50,8 cm. Kacques Doucet EdebiyatKiitiiphanesi, Paris, Dada. Erisim: 03.05.2020
https://curiator.com/art/francis-picabia/la-sainte-vierge-the-blessed-virgin .........ccccocveveveieneneenne. 59
Resim 80: Hans Bellmer,1902-1975, Alman, Isimsiz, 1954. Siyah kagit iizerinde beyaz guaj boya, 32,4
x 24,8 cm. UBU Galeri. New York. Gergekiistiiciiliik. Evisim: 15.03.2020
https://www.ubugallery.com/pdf/FIAC%202016%20DRAWINGS%20PREVIEW.pdf.........ccovevenenee 61
Resim 81: René Magritte, 1898-1967, Belgikali, Iki Gizem (Bu Bir Pipo Degil), 1966, Kagit iizerinde
miirekkep, 19,7 x 13,8 cm. H.G Koleksiyonu. Knokke. Gergekiistiiciiliik. Erigim: 15.03.2020
https://www.liveauctioneers.com/en-gh/item/B4648562 I .........ccccvvveeeeevesieriesesieieieesiesesesesnens 61
Resim 82: René Magritte, 1898-1967, Belcikali Transatlantik Yolcusu, 1936, Kagit iizerinde
karakalem, 24 x 31 cm. Ozel Koleksiyon. Gergekiistiiciiliik. Erigim: 15.03.2020
https://www.artnews.com/art-news/news/newly-discovered-magrittes-2114/.........ccccocvevevesereniennnne. 62
Resim 83: Frida Kahlo, 1907-1954, Meksikali, Basliksiz ( Dogu Felsefesinin [lham Verdigi Bir
Konunun Cizimi), 1946. Kagt iizerinde sepya miirekkebi, 18 x 26,7 cm. Ozel Koleksiyon.
Gergekiistiiciiliik. Evigim: 15.03.2020 http://www.fridakahlofans.com/drawingsketch380x................ 62
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Resim 84: René Magritte, 1898-1967, Belgikali, Tecaviiz, 1946, Kagit tizerinde Hint miirekkebi, 28 X
23 em. VERDEC Koleksiyonu. Belgika. Gergekiistiiciiliik. Erigim: 15.03.2020
https://www.huffpost.com/entry/rene-magritte-newly-disco_n_1973916..........ccccoverveereneereneeerenns 63
Resim 85: David Jones, 1895-1987, Fransiz, Aphrodite Auliste, 1940-1941, Kdgit iizerinde karakalem
miirekkep ve suluboya, 62,9 x 49,8 cm. Tate Koleksiyonu. Belgika. Gergekiistiiciiliik. Erigim:
17.03.2020 https://www.tate.org.uk/art/artworks/jones-aphrodite-in-aulis............c.cccevveveereneerennns 63
Resim 86: Salvador Dali, 1895-1987, Ispanyol, Gradiva, 1932, Kéagit iizerinde dolma kalem ve
miirekkep, 63 x 45,5 cm. Devlet Grafik Sanatlar: Koleksiyonu. Miinih. Gergekiistiiciiliik. Evigim:
17.03.2020 https://www.tuttartpitturasculturapoesiamusica.com/2016/03/Salvado.................c.......... 64
Resim 87: Jackson Pollock, 1912-1956, Amerikan, Savas, 1947. Kagit iizerinde miirekkep ve renkli
kalem, 52,4 x 66 cm. Metropolitan Sanat Miizesi, New York. Soyut Disavurumculuk.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/482445.............cooveeeeeveeeseeieieieesesese e, 65
Resim 88: Jackson Pollock, 1912-1956, Amerikan, Bagsliksiz, 1951. Japon kdgidi iizerinde miirekkep
ve renkli kalem, 61,5 x 86,3 cm. Metropolitan Sanat Miizesi, New York. Soyut Disavurumculuk.
5https://www.sothebys.com/en/articles/magnificent-gestures-masterworks-fro ...........cceceeevererinnene 65
Resim 89: Yves Klein, Fransiz Antropometri ANT 85, 1960, Kdgit tizeri yagl boya, 155.5 x 352,5 cm,
Ozel Kolleksiyon. Erigim 07.06.2020 https://artmastered.tumblr.com/post/96291529508/yves-Klein-
anthropometry-ant-85-1960-001-0N ..........cccoveriieiieiieeeeee ettt 67
Resim 90: Balthus, 1908-2001, Fransiz, James Lord 'un Portresi, 1959. Kagit iizerinde karakelem,
39.4 x 29.3 cm. Ozel Koleksiyon, New York. Yeni Gercekgilik.
http://www.artnet.com/artists/balthus/portrait-de-james-lord-VGfakOTnSDTiIMSIXU00O4g2........... 68
Resim 91: Balthus, 1908-2001, Fransiz, Oda I¢in Calisma, 1949. Kagit iizerinde tebegir, 37,9 X 54
cm.

ModernSanatMiizesi, NewYork. YeniGergek¢ilik. https.://www.moma.org/collection/works/35652 ?artist _
id=317&Ilocale=en&page=1&S0V_referrer=artist...........c.cccoovvvemrriesiecrieieeeieceeseee e 69
Resim 92: Andy Warhol, 1928-1987, Amerikan, Para Tomari, 1962 Kagit iizerinde karakalem, mum
boya ve kege u¢lu kalem, 101,6 x 76,2 cm. Modern Sanat Miizesi. New York. Pop Art. Erigim:
15.03.2020 https://www.moma.org/collection/Works/34818...........ccoeveveieveveserieieieesiesesie e, 70
Resim 93: Andy Warhol, 1928-1987, Amerikan, Once ve Sonra, 1961 Tuval iizerinde Kalem, (Casein
and pencil on canvas) 137.2 x 177.5 cm. Modern Sanat Miizesi. New York. Pop Art.Erisim:
15.03.2020 https://www.moma.org/collection/works/78921?artist_id=6246&Ilocale=en&p.............. 71
Resim 94: David Hockney, dogum1937, Ingiliz, Orman Cocugu, 1964, 50,6 x 65,1 cm. Graviir,
Modern Sanat Miizesi. New York. Pop Art. Erisim: 15.03.2020
https://www.moma.org/collection/WOrks/B4055...........ccvevveiieieeieeieeteese e e ettt e e 71
Resim 95: David Hockney, dogum1937, fngiliz, Oto Portre, 26Eyliil 1983, 1983.Kagut iizerinde kémiir
kalem, 76,2 x 57,2 cm Sanat¢umin Koleksiyonu., Pop Art. Evisim:15.03.2020
https://curiator.com/art/david-hockney/self-portrait-2...........ccccevvvveveieciesesese e 72
Resim 96:Sol LeWitt (1928-2007) Circles and arcs from four sides signed, titled and dated 'Circles
and arcs from four sides Sol LeWitt 11/71' (on the reverse) ink on paper 19.6 x 19.6 cm. Drawn in

Resim 97: Lucio Fontana 1899 — 1968 CONCETTO SPAZIALE, ATTESE signed, titled and inscribed
oggi e venuto Chasca on the reverse waterpaint on canvas 80.5 by 100cm Executed in 1965.Galerie

Pierre, Stockholm.Erisim:15.03.2020, https://www.sothebys.com/en/au............cccceeeerereerenicenenee 74
Resim 98: Adrian Piper,1948- Amerikan, Zenci Ozelliklerimi Abarttigum Oto portre,1981. Kagit
tizerinde kursun kalem, 25,4 x 20,3 cm. Sanat¢imin Koleksiyonu. Kavramsal Sanat. .............cccoeve.e. 75

Resim 99: Schotter (Gravel)-Georg Nees, 1969 Cgd(Computer Genareted Drawing) Kagit iizerine
Litografi baski. Victoria ve Albert Miizesi, Bilgisayar Temelli Sanat ve Tasarim Ulusal Arsivi, Londra
Erigim: 20.01.2020 https://www.pinterest.jp/pin/372672937912634490/ .........cccovvvvirvurverceecresenenncnn, 78
Resim 100: Knowlton Kenneth (Leon Harmon ve Deborah Hay) Ciplak/Algilama Uzerine Calismalar
1997, (1967) 1966, Victoria ve Albert Miizesi, Londra Erisim: 20.01.2020
http://mww.medienkunstnetz.de/WOrKS/NUAE/ ...........coeeuieieieeeee et 79
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Resim 101: Knowlton Kenneth (Leon Harmon ve Deborah Hay) Ciplak detay .............cccevvvveveuns. 80
Resim 102: George Seurat, Siyah diigiim, 1882-3 Karakalem,31,8x 25cm. Orsay Miizesi, Paris
Erisim: 20.01.2020 https://www.almanart.org/neo-impressionnisme.html...........ccoccovvvevevenincenenee 80
Resim 103: Simon Faithfull, “Berlin Postcard 11", ahsap zemine lazerle oyulmus sayisal ¢izim, 2005.
Erisim: 20.01.2020, http://www.gimpelfils.com/pages/exhibitions/exhibition.php? exhid=44 &subsec=2

Resim 104: Simon Faithfull, Limbo Cizimi Oslo Harbour 2016. Erisim: 20.01.2020
https://www.simonfaithfull.org/limbo-drawing/1140-0sl0-harbour/............ccccceevereririenencienieerens 82
Resim 105: Simon Faithfull, Limbo An iPhone-App/social-media drawing service, 2011- Limbo
uygulamasi, ¢iziminin uygulamasinda harita iizerindeki yerin ¢izimi Erisim:17.05.2020

https:/iwww.simonfaithfull.org/Works/limbo-2/............ccveveeeeeeeeeeee e 82
Resim 106: Julie Mehretu, “Sifir”, 123.2x153.7 cm., tuval tizerine akrilik, 2006. Erisim: 27.05.2018,
https://www.artranked.com/topic/IUlIE+MENTEIU ........ooveieuiieiieeee e 83
Resim 107: Julie Mehretu, “Gegici”, 123.2x153.7 cm., tuval iizerine miirekkep ve akrilik, 2006.
Erigim: 27.05.2018, https://researchjacket.wordpress.com/2011/10/12/julie-mehretu/ ...................... 84
Resim 108: Niki Ketchman Pasaj, 1991 aliiminyum ¢elik tel ve ¢elik ¢qubuklar 9°3” x 3’ x 4’ Erigim:
27.05.2018, http://nikiketchman.com/NK_01sculpt_05IgSculpt_07.html ........ccovereivireiriieeene 85
Resim 109: Niki Ketchman'in Ag, 2002 vinil kordon, karisik teknik 10’ x 8 duvarda 8’ x 12’ yerde
Erigim: 07.01.2020, http://nikiketchman.com/NK_01sculpt_05lgSculpt_06.html...........ccoevverrenenn. 85
Resim 110: Resm-i Gegit El yapimi kagit tizerine renkli ekolin 21 x 15 cm, 2012 Erigim: 07.01.2020
http://www.mehmetguleryuz.com/works.php?f=4&pg=3&IC=tr .......ccovevreverrceeeeeeeeeeeee 86

Resim 111: Monika Grzymala, Polonyali, 1970 dogumlu (circuit) 2020 site specific drawing 2.8 km
black paper tape Location Antwerp, Belgium Erisim: 07.01.2020
https://gramho.com/media/2218894530434970136........ccccvevreereeieerieireesteesieeieeieeeeeeeseesseereeseeaeens 87
Resim 112: Monika Grzymala, Polonyali, 1970 dogumlu, Cizim Odasi 2012,5 km'lik siyah kdgit
banttan Erisim: 01.05.2020 http.//hifructose.com/2016/03/02/monika-grzymalas-dynamic-
installations-made-0f-bIACK-LAPE/ ..........ccveverieieieesee ettt 88
Resim 113: Zirvinas Kempinas, 1969 dogumlu Litvanyali Cifte O, 2008 Manyetik bant, fanlar |
Degisken boyutlar 6 + 2AP siiriimii, Galeri VARTAL Vilnius, Litvanya. Erigim: 01.05.2020
https://www.artsy.net/artwork/zilvinas-kempinas-double-0............ccoeveveievereseseeieeee e, 88
Resim 114: Zirvinas Kempinas, 1969 dogumlu, Litvanyali, Yolculuk, 2014. Manyetik bant, fanlar /
Degisken boyutlar 1/6 + 2AP siirtimii, Galeri VARTAL Vilnius,Litvanya. Erisim: 01.05.2020

https://www.artsy.net/artwork/zilvinas-Kempinas-VOYage.........c.ccverrverreerreesieesiesiesieeeesteesieeessesanens 89
Resim 115: Peter Kogler Artists&Robots, Grand Palais, Paris, 2018 Foto: Atelier Kogler 2018
Erisim: 20.01.2020 http.://kogler.net/grand-palais-artists-and-robots#............ccccevvvvvvrvevevnsennnnnnne, 90
Resim 116: Russell Crotty 1956 dogumlu, Amerikal, Takimyildiz Igindeki M11 Galaktik Kiimesi, 2002
Fiberglas kiireye yapistirma, Evigim: 20.01.2020 http://russellcrotty.com/astro.htmi ....................... 91

Resim 117: Russell Crotty 1956 dogumlu,Amerikali, Venus Over High Glade. 2006. 12" diameter
Fiberglas kiire iizerine kagit iizerinde Miirekkep ve guas boya Erisim: 20.01.2020
https://clinock.com/2012/10/04/the-100-45-rUSSEll-Crotty/ ........ccovvveeeieieiesese st 92
Resim 118: Francis Alys 1959, Belcikali, Yesil Hat, 2004 Kudliis 'te yapilan bir eylemin video
dokiimantasyonu. Ervigim: 23.02.2020 https://burnaway.org/review/zones-contention-green-line-
WEATNEISPOON/ ...ttt ettt ettt ettt et e bt s ae et et e et et et e abeeb e e bt eaeess et anseaaeeseeas 93
Resim 119: Carlo Bernardini Italyan, 1966 dogumiu Beyondlimit (Limitin Otesinde), 2016 Fiber optik
Yerlestirme,4,5mt.x11x12.Mata Ex Manifattura tabacchi, Modena Erigim: 09.04.2020
http://carlobernardini.carlobernardini.it/eng/?p=3104 ..........ccceeoererireieeese et 94
Resim 120: Carlo Bernardini Italyan, 1966 dogumlu Invisible Dimensions (Limitin Otesinde), 2017
Fiber optik Yerlestirme, 15 mt.x10x 4,5. Asuncion, 2’Bienal Internacional de Asuncion ‘‘Significar lo
imposible’’, UPAP, Una Universidad Todo un Pais. Erisim: 09.04.2020 http://carlobernardi .......... 95
Resim 121: Andrea Bowers 1965dogumlu, Amerikali, No Olvidado (Unutulmadi) 2010. Kdgit
tizerinde grafit, 23 desen, her biri 120x 50 cm. Susannr Vielmetter Los Angeles Projects. Enstelasyon
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Erisim: 23.02.2020 https.//vielmetter.com/exhibitions/2010-06-andrea-bowers-the-political-
TANASCAPET? ..ttt ettt ettt sttt sttt h et b ettt n et 96
Resim 122: Detay Andrea Bowers 1965dogumlu, Amerikali, No Olvidado Detail (Unutulmadi Detay)
2010. Kagut iizerinde grafit, 23 desen, her biri 120x 50 cm. Susannr Vielmetter Los Angeles Projects.
Enstelasyon Erisim: 23.02.2020 https.//vielmetter.com/exhibitions/2010-06-andrea-bowers-the-p ... 96
Resim 123: Meliha Sozeri, 1982, Tiirk, Seri No 2, Paslanmaz Celik Delikli Tel, 135 x 110 x 90 cm

Erisim: 23.02.2020 https.://www.melihasozeri.com/transparent?lightbox=image_10l5...................... 97
Resim 124: Detay, Meliha Sozeri, 1982, Tiirk, Seri No 2, Paslanmaz Celik Delikli Tel, 135 x 110 x 90
cm Erisim: 23.02.2020 https://'www.melihasozeri.com/transparent?lightbox=image 105 ................ 97

Resim 125: Pierre Bismuth ‘‘Prix de Beaute’’ Filminde Louise Brooks un Sag Elini Takip
Etmek,2009 Kromejenik baska iistiine yerlestirilen pleksiglas ve siyah renkli gazli kalem, 76,2 x101,6
cm. Erisim: 23.02.2020 http.//iliKethisart.net/2P=4720........cccecrereerireiririeiseretsesie s 98
Resim 126: Pierre Bismuth Following the Right Hand of Greta Garbo in -"Anna Karenina", 2008
Permanent marker on Plexiglas; photo print on phorex 188 x 250 cm (74.02 x 98.43 in) Signed on
recto Cosmic Galerie, Paris Erigim: 28.02.2020 https://paddle8.com/work/pier ...............ccccocueuen.... 99
Resim 127: Santiago Sierra, 160 cm Uzunlugunda Cizgi Dévmesi Yapilmis Dort Kisi, 2000.
Performans goriintiisii, Gallo Arte Contemordneo. Salamanca, Ispanya. Erigim: 23.02.2020
https://www.tate.org.uk/art/artworks/sierra-160-cm-line-tattooed-on-4-people-el-gallo-arte.......... 100
Resim 128: Santiago Sierra, 250 cm Uzunlugunda Cizgi Dévmesi, Parayla Tutlmus 6 Kigi, 1999.
Performans goriintiisii, Havana, Cuba, Galerie Thomas Zander. Erisim: 23.02.2020
https://www.artsy.net/artwork/santiago-sierra-250-cm-line-tattooed-on-6-paid-people-havana-cu. 100

Resim 129: Levent Yilduim, Akademik Desen, Kdgit tizerine Sulu boya, 42, X 29 cm 2020............ 103
Resim 130: Levent Yildurim, Asyali Bakig, Kagit iizerine Sulu boya, 42, X 29 cm 2020................... 103
Resim 131: Levent Yildurim, Bakug Serisi 10, Kagit tizerine Sulu boya, roller kalem 14,5 X 21 cm 2020
............................................................................................................................................................ 104
Resim 132: Levent Yildirim, Bakis Serisi 13, Kagit iizerine Sulu boya, roller kalem 14,5 X 21 cm 2020
............................................................................................................................................................ 104
Resim 133: Levent Yildurim, Bakis Serisi 14, Kagit iizerine Sulu boya, roller kalem 14,5 X 21 ¢cm 2020
............................................................................................................................................................ 105

Resim 134: Levent Yildirim, Bakislar, Kagit iizerine Sulu boya, roller kalem 14,5 X 21 cm 2020.... 105
Resim 135: Levent Yildirim, Bakislar, Kagit iizerine Sulu boya, roller kalem 14,5 X 21 cm 2020.... 106
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