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Sayfa Sayisi

Bir sanat eseri, onu olusturan sanat¢inin yasantisindan izler tasir. Sanat¢1 yasadigi
tarihsel olaylari, sosyal ortami, toplumun Kkiiltiir ve kendi inancini eserinde yansitir.
XIX yiizyillin sonunda ve XX yiizyilin basinda gelisen buluslar, tarihsel ve toplumsal
gelisimler, sanatgilarda farkli arayislara ufuk acip yeni girisim yollarina sebep
olmustur. Sanayilesme, fotograf ve sinema makinelerinin icadi, Sigmund Freud’un
psikanaliz iizerindeki yeni teorileri, savaslarin ardindan Avrupa’nin haritasinin
yeniden bi¢imlenmesi, uluslararasi hizli ulasim ve haberlesme, Avrupa’da Japon
estamplarinin yayilmasi sonucu sanatc¢ilarin Uzak Dogu sanatina ilgi duymalari,
koylerden sehre dogru gogler gibi gelismeler, c¢esitli sanat akimlarinin ¢ikmasina
neden olmustur. Bunlarin arasindan art nouveau’yu, diger adi ile art and crafts’i,
Viyana secession’unu ve jugendstil’i sayabiliriz. Art nouveau akiminin kuruculardan
birisi ve dnemli temsilcisi Avusturyali Gustav Klimt’tir. Art nouveau akimi dekoratif
sayllmaktadir. Bu yiizden Gustav Klimt’in resimlerinde dekoratif unsurlar
bulunmaktadir. Bu unsurlarin ¢ikis noktalar1 ve sanatcinin altin rengi kullanmasinin
temelindeki diisiincesinin kaynagi, Bizans mozaik sanatidir. Sanat¢i, XX ylizyilin
baslarinda Italya’nin kuzeyinde bulunan Ravenna’yr ziyaret eder. Buradaki San
Vitale Kilisesi’ndeki Bizans mozaiklerini goriip, daha sonra olusturdugu eserlerinde
bu gezinin etkilerini yansitmaya baglar. “GUSTAV KLIMT’IN RESIMLERININ
SEMBOLIK ANLAMI” adli bu caligma, Bizans mozaiklerinin Gustav Klimt’in
sanatini hangi yonii ile etkiledigi ve nasil yansidigr konusunda yapilan bir
arastirmadir.

Anahtar Kelimeler: altin, art nouveau, Bizans, Klimt, mozaik, resim, Theodora.
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An artwork carries traces from the life of the artist who created it. The artist reflects
the historical events he experienced, the social arena, society’s culture and his own
belief into the artwork. The discoveries that happened in the late XIX. and early XX.
century, and historical and social developments encouraged artists to set sail to
different pursuits and find new initiatives. Advancements such as industrialization,
invention of cameras and motion picture projectors, Sigmund Freud’s innovative
theories on psychoanalysis, reshaping of the map of Europe after wars, fast
international transportation and communication, artists’ growing interest in Far
Eastern arts as a result of Japanese estamps getting widespread in Europe, and
migration from rural to urban areas lead to the emergence of various art trends.
Among these are Art Nouveau, i.e. Arts and Crafts, Venice Secession, and
Jugendstil. One of the founders and pioneers of Art Nouveau trend is the Austrian
artist Gustav Klimt. Art Nouveau trend is considered as decorative. Thus, there are
decorative elements in Gustav Klimt’s paintings. The points of origin of these
elements and the source of the artist’s idea of using gold color is the Byzantine
mosaic art. The artist visits Ravenna in the north of Italy in the early XX century.
After seeing the Byzantine mosaics in San Vitale Church, he then begins to reflect
the effects of this journey in his works. This study titled as “The Effect of Byzantine
Art Tradition on Gustav Klimt’s Paintings” investigates in what ways Byzantine
mosaics effected Gustav Klimt’s art and how they are reflected in his artworks.

Key Words: Art Nouveau, Byzantine, gold, Klimt, mosaic, Painting, Theodora.



ONSOZ

Yiiksek lisans programinda aldigim egitim sirasinda, art nouveau sanatgisi olan
Gustav Klimt’e duydugum ilgiyi, saym hocam Dr. Ogretim Uyesi Burcin ERDI ES ile
paylastim. Beni bu konuda yonlendirmesi, Gustav Klimt’in eserlerinin Bizans mozaikleri
ile ne tiir bir baglantisi oldugunu arastirmama neden olmustur.

Yorucu ama bir o kadar da keyifli olan bu c¢alismamin sonunda, Gustav
Klimt’in Ravenna San Vitale Kilisesi’ni ziyaret etmesi ile, buradaki Bizans
mozaiklerinden biiyiilendigini ve bu gezinin etkilerini ¢alismalarina yansittigini tespit
ettim. Daha sonra bu konudaki kaynak kitap ve eserleri arastirarak ve sanat eserlerini
inceleyip analiz ederek caligmami derinlestirdim.

Tez calismam sirasinda bilgi, goriis ve Onerileriyle bana destegini
esirgemeyen Prof. Kemal ISKENDER’e ve kaynak paylagimlariyla calismama
katkida bulunan gostermis oldugu sabir ve hosgoriiden dolay1 sayin Hocam Dr.

Ogretm Uyesi Burcin ERDI ES’e en icten duygularimla tesekkiir ederim.
!
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GIRIS

Gustav Klimt’in yasadigi donemde Bati Avrupa resim sanati farkli etkilerin
altinda hizli bir gelisim gostermektedir. XIX ylizyilin sonunda sanayi ve endiistriyel
alanlardaki gelismeler, toplumlarin hem sosyal ve kiiltiirel yapisini, hem de sanat
alanim1 ve iiretimini etkilemistir. Bunlarla beraber yeni olusan psikanaliz bilimi, sanat
dallarinda da etkili olmustur. Sanayilesme sayesinde resim boyasinin tiipte
tiretilmeye baslanilmasi, empresyonizm akimi, Bati Avrupa’ya gelen Japon
estamplari, fotograf makinesinin icadi resim sanatinda bir devrim yaratmisti. Biitiin
bu gelismelerinin paralelinde resim sanatinda sembolizm akimi, pre-rafaelit’ler,
rococo ve art and craft calismalar1 devam ederken, sanatcilar yeni arayislar icine
girmeye baslamislardir. Fransa’da “La Belle Epoque” olarak adlandirilan bir donem

yasanmaktadir. Bir ¢cok sanatcinin yetistigi Paris, sanat merkezi haline gelmektedir.

Tiirk sanat tarihgisi Cahit Kinay bu donemi soyle degerlendirmektedir:

“Toplumsal ve estetik acilardan yapict giici bulunduguna inanilan el
sanatlarin1 yayma akimimin endiistrilesme gercegi ile yarismasi ve bu hamle
karsisinda tutunmasi olanaksizdir. Endiistrilesme ve makinelesme ekonomik,
toplumsal ve bilimsel bir realite idi. Ortacag benzeri, el sanatlarini
canlandirmak ve topluma mal etmek tarihsel - sanatsal gerceklere ters
diismek olurdu. Ayrica, el sanatlar iiriinleri makine iiriinlerinden daha pahali
oldugu icin emek¢i kesim bunlardan istenilen ve beklenen Olgiide
yararlanamiyordu. Tam tersine, evini cesitli sanat eserleriyle siislemeyi
gosteris geregi sayan varlikli kisiler el sanatlari iiriinlerini satin aliyor,
koleksiyonuna katiliyordu.”"

Bu kontekst igerisinde bir ¢cok sanat akimi ile birlikte gelisen Fransa’daki art
nouveau akimi, Avusturya’da secession akiminin c¢ikmasina neden olmustur.
Arabesk motifler, ritmik kivrimlar, bezemeler ve siislemeci yani, bu akimin

ozelliklerdendir.

Cahit Kmay Art Nouveau akimin ortaya c¢ikmasmin nedenlerini soyle

siraliyor:

' Cahit KINAY, Sanat Tarihi Ronesans’tan Yiizyilimiza - Geleneksel’den Modern’e, Kiiltiir
Bakanlig1, Ankara, 1993, s. 225.



“Bir sanat akiminin dogmasinin toplumsal, ekonomik ve estetik
nedenleri olabilir. Bu nedenlerden biri, hi¢ kuskusuz, akademik sanata
karst XIX yiizyihin ikinci yarisinda basgosteren sanatsal direnme
hareketi olmalidir. 1863 yilinda acilan Salon des Refuses, Devlet
Salonuna kabul edilmemis sanat¢ilari oyalamak i¢indi. Bu sanatgilar
cogunun uygulamali sanat iiriinleri (el sanatlar iiriinleri) alim-satimi ile
ugrasmaya basladiklari, boylece Art Nouveau akimina katildiklari da
diistintilebilir. Parisli magaza sahibinin Art Nouveau admni verdigi magaza
akademizme kars1 bir davranistir.””

Goriiliiyor ki, I Diinya Savasi hemen sonras1 Fransa’daki “La Belle Epoque”
sonse de ve toplumlardaki gelismeler sanat¢ilari derinden etkilemektedirler. Yeni
sanat akimlarinin dogmasina neden olan bu etkiler sayesinde sanat¢ilar yeni eserler
vermektedirler. Biitiin bu degisimler ve gelisimler yeni bir “Ronesans” donemi gibi
adlandirlabilir. Bu kontekst igerisinde Gustav Klimt sanatinin ilk eserlerini vermeye

baglamstir.

2 Cahit KINAY, Sanat Tarihi Ronesans’tan Yiizyillmiza - Geleneksel’den Modern’e, Kiiltiir
Bakanlig1, Ankara, 1993, s. 223.



1. ART NOUVEAU VE VIYANA SECESSION AKIMI

XIX. ylizyilin sonunda ve XX. yiizyilin baslarinda Avrupa’da ¢ikan bir ¢cok sanat
akimlar1 ve hareketleri icerisinde art nouveau akimi da baglamistir. Ancak art nouveau
ismine farkli iilkelerde farkli adlar verilmistir. Ornegin Fransa ve Ingiltere’de
“modern style” olarak bilinmektedir. Almanya’da ise “jugenstil” adi verilmistir.

Avusturya’da ise “seession stil” olarak adlandirilmistir.
Bu konu iizerine Cahid Kinay:

“1900 stiline Fransa ve Ingiltere’de modern style, Almanya’da jugenstil,
Avusturya’da secession stil denmistir. Stil ilk asamada (mimarlikta stil
asamalar1 daha belirgindir) gosterdigi abartmali, barok stil benzeri dekoratif
nitelikler nedeniyle ve benzetmelerle bitkisel stil (style floral), kam¢1 vurusu
stil (style coup de fouet) - yilanbalig1 still (style angouille) adlar1 da

kullanilmistir’™

diye yazmaktadir.

Art nouveau evriminin doruk noktas1 1900 yilinda Paris’te diizenlenen
uluslar aras1 fuar olmustur. Art nouveau, Almanya’da ‘jugenstil’, Viyana’da
‘sezessionstil’, Italya’da  ‘stile liberty’ ve Ispanya’da  ‘modernismo’ olarak
adlandirilmis olup en etkin oldugu alanlar ise mimari, miicevher ve i¢ mimari
alanlardir. Art nouveau, 20. yiizyilin yenilik¢i kiiltiir hareketlerinden ekspresyonizm,

kiibizm, art deco ve siirrealizmin habercisi olarak da goriilmektedir.

“Art nouveau”, Fransizca “ yeni sanat” anlamina gelmektedir. Art nouveau
1880’lerde ortaya ¢ikmasina karsin doruk noktasina 1892 - 1902 yillar arasinda
ulasmustir. Art nouveau akimi ismini Paris’te, vitrininde art nouveau tarzinda

tasarlanmis objeleri teshir eden bir diikkandan almistir.*

Akimin adz ile ilgili Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi’ndeki yorum sudur:

“XIX vyiizyilin sonunda ortaya c¢ikan Art Nouveau akiminin Viyana’daki
uygulamalarma verilen ad ‘Viyana Sezessionu’ adli sanat¢ilar grubundan
kaynaklanir. ‘Sezession’ terimi XIX yiizyilin sonunda sanat akademileri
gelenegi ile baglarini koparan Alman ve Avusturyali sanatgilar tarafindan

3 Cahit KINAY, Sanat Tarihi Rénesans’tan Yiizyilimiza - Geleneksel’den Modern’e, Kiiltiir
Bakanlig1i, Ankara, 1993, s. 223:_
* Nimet KESER, Sanat Sozliigii, Utopya Yayinevi, Ankara,2009 s.50



kullanildi. Sezession sanatg¢ilari, sanatsal deneylere olanak saglayan
bagimsiz sergiler amagliyorlardi. Sezession’un en énemli ii¢ merkezi Miinih,
Berlin ve Viyana idi.””

Her sanat dalinin gelismesinde Onemli bir rol oynayan Paris kenti, art
nouveau akimi icin de belirleyici olmustur. Bununla birlikte Viyana kentinde

etkilerini siirdiirmiistiir.

“Modernizm’de oncii olarak, 1900°’lii senelerde Viyana Avrupa baskenti
roliinii (Orta Cag’da Konstantinopol’un ve XV yiizyilda Floransa’nin ayni rolii
tistlendigi gibi) tistlenmisgti.”

Art nouveau akiminin grafik sanatinda da yankist olmustur. Bu akimin tarzi

tamamen dekoratiftir. Bu konuda Cahit Kinay su yorumu yapar:

“Doganin dekoratif Ogeler kaynagi olarak degerlendirilmesi de bu sanat
akiminin 6nemli bir 6zelligidir. Bitkisel (floral) motifler, her durum ve
durusta kadin figiirleri kivrak, kivrimlari, biikiilen c¢izgileriyle stilin her
objeye uyguladigi motiflerdir. Grafik sanatlar (afisler, vitray calismalari,
biblolar ve kartpostallar) bu motifleri 6ncelikle kullanmglardir.””’

Bu yeni akim bir ¢ok iilkede ¢iktig1 gibi, sadece resim ve grafik sanatlarini degil,

mimarlig1 da etkilemistir. Cahit Kinay bu etkileri:

“Art Nouveau’nun el sanatlar1 iriinlerini, giizel formlar vererek
degerlendirme ve yayma estetik-toplumsal ilkesi XX yiizyilin industrial
design (tasarim) ekonomik ilkesini hazirlamistir. El sanatlarinin fonksiyonel
olmast geregi de boylece vurgulanmistir. Mimarlikta form fonksiyonu izler ya
da fonctionalisme Art Nouveau’nun getirdigi temelli bir yeniliktir.”®

diyerek belirtir.

Art nouveau sanatgilart dogadan etkilenip bitkisel motifleri, kadin figiirlerini,
hayvanlari, kivrimli ve biikiilen cizgileri kullanmaktadirlar. Realist tasvir yerine hayal

giicliniin {irlinii fantastik konular1 islemektedirler.

> E.ERENLER, “Sezession” maddesi, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, cilt 3., 1649.

® Eric R. KANDEL, The Age Of Inside: The Quest to Understand the Unconscious in Art, Mind and
Brain from Vienna 1900 to the Present, Random House, New York, 2012, s. 6.

7 Cahit KINAY, Sanat Tarihi Rénesans’tan Yiizyilimiza - Geleneksel’den Modern’e, Kiiltiir
Bakanlig1, Ankara, 1993, s. 223.

8 Cahit KINAY, Sanat Tarihi Ronesans’tan Yiizyillimiza - Geleneksel’den Modern’e, Kiiltiir
Bakanlig1, Ankara, 1993, s. 225.!



1)
2)
3)
4)
5)

Art nouveau’nun temel 6zellikleri sunlardir:
Dinamik, akict, dalgali, kivrimli ¢izgi ritmi,
Pre raphaelite ve sembolist ressamlara sempati ve dolayisiyla benzerlik,
Yeni materyalleri hi¢ ¢cekinmeden kullanma,
Salt tasarima hizmet eden soyutlamalar,

Rokoko tarzinin daha soyut olan elemanlarindan deniz kabugu ve alev

dokusunu se¢me ve modernize etme,

6)

Organik formlar, o6zellikle bitkilere ve ciceklere 0zgii kavisli ¢izgilerin

kullanilmasi.

XIX. yiizyilin sonunda ve XX. yiizyilin baslarinda yeni arayislarda bulunan

sanatgilar farklh kaynaklardan beslenerek kendi yorumlarini gelistirmislerdir.

“Secession sanat¢ilart modern sanata getirdikleri kendi yorumlarini ifade
edecek ideal bir yol bulmaya c¢alistilar ve bu ise 6zel dnem vererek, birlikte
ogrenmek istediler (Bizans-Prakken, 2002).”

XIX yizyilin sonu ve XX yiizyilin baglarinda Viyanali sanatg¢ilarin

yapitlarinda art nouveau akiminin hem ozellikleri, hem de etkileri goriilmektedir.

Viyana, artik art nouveau sanatcilari icin 6nemli bir kent olmustur.

’ Mehmet FIRINCI-Dizar Ercivan ZENCIRCI, Gustav Klimt ve Beethoven Frizi, Dokuz Eyliil
Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Dergisi 20: 137-144, 2006, s.139.



2. VIYANA SECESSION VEYA ART NOUVEAU AKIMI VE
GUSTAV KLIMT

Gustav  Klimt, art nouveau’nun kuruculardandir. O, bu yoniyle
modernizmin Onciilerinden biri olarak ve getirdigi yeniliklerle kaynaklarda soyle ifade
edilmektedir:

“Klimt’in 6nemli caligmalarinin cogunun bu yiizyillda yapildigina siiphe
edilemez. Ama onun egitimi, kariyerinin baslangici ve boylece bir sanatci
olarak son donem gelisimini etkileyen ¢ok Onemli etkenler, 19. Yiizyilin
1870’ler ve 1880’ler de burjuva liberalizminin en parlak oldugu déneme dek
uzanir. Elbette ki, sanat tarihcileri Klimt’i, esas olarak sanat diinyasindaki
antika fikirlere kefili olarak goriirler. O, yeni sanatsal olanaklara kap1 acan
ve hem politik olarak hem de bir ressam caligmalarinin - 6rnegi Sezesyon
sergisi posteri gibi - propagandavari bir niteliginde yansitilir. Klimt’in

Sezesyon’un basi, organizatorii ve oldukca sessiz de olsa sozciisii olarak

sanat tarihinde aniliyor olmasi, O’nu, modernizmin Onciilerinden biri
2910

yapar.

Gottfried FLIEDL ise bu durumu sdyle degerlendirmektedir:

“Sanat tarihgileri sanat diinyasinin modasi1 ge¢mis idealarina karst ¢ikan
Klimt’i Secession’un bir iiyesi ve destekcisi olarak goriiyorlardi. O yeni
sanatsal olanaklar sunan bir ressam ve grafik sanat¢isiydi ve avangart bir
sanatg1 olarak goriiyordu.”"!

Carl E. SCHORSKE de Gustav Klimt’le ilgili aym goriisii paylasmaktadir:

“Modern sanat igerisinde Secession hareketinin yoneticisi tanilan Klimt -
Art Nouveau’nun Avusturya’nin versiyonu olarak - gorsel form konusunda,
yeni bir hayat bakisi/yon igin, net olmayan sorular gosteriyordu.”"

Sonug olarak Gustav Klimt, art nouveau akimmin Viyana’daki bir kurucusu
olarak eserlerinde o giine kadar islenmemis bir bicimsellik ortaya koyuyordu:
Arabesk motifler, bitkisel formlar, kivrimli ¢izgisel ritim, altin renk veya yar1 degerli taslar

gibi yeni materyaller. Bu akimin 6nemli bir sanat¢is1 olmustur.

' Niishet Goksun YENER-Tamer NACAR, Gustav Klimt’in Ikonalari, Cappadocia Journal Of
History And Social Sciences Vol.8, Nisan, 2017, s.117.!

" Gottfried FLIEDL, Gustav Klimt, The World in Female Form, Benedikt Taschen Verlang GmbH, Koln,
2003, s. 11.

12 Carl E. SCHORSKE, Fin-De-Siecle Vienna: Politics and Culture, Vintage Book, New York, 1981,

s. 209.



3. GUSTAV KLIMT’IN SANATINA GENEL BIR BAKIS

Gustav Klimt’in iirettigi bir ¢cok eserde, desenler, Antik Cag’dan heykeller,
mitolojik karakterler hayattan figiirler, kadin portreleri, manzara, alegoriler vardir.
Art nouveau akiminin bir temsilcisi olarak Gustav Klimt eserlerinde cicek motifleri
veya asma filizleri kullanmaktadir. Bunlari geometrik formlara doniistiirerek stilize

etmektedir. Daha sonra onlar1 asimetrik kompozisyonlar icerisine yerlestirmektedir.

“20. Yiizyilhin basinda Klimt, bezemenin ruhundan geometrik soyutlamanin
dogusunu gerceklesmistir. Viyana Secessionizm’i, Wassily Kandinsky’nin
Miinih’teki ilk soyut denemelerinden sekiz yil, Kasimir Malevitch’in Petrograd
0.10 sergisindeki Siyah Kare’sinden yaklasik on ii¢ y1l ve Piet Mondrian’in
eskenar dortgen kompozisyonlarindan hemen hemen on alt1 yil dnce geometrik
soyutlamanin denemelerine girismistir. Bu akimda dekoratif uygulamalar, yani
bir bagka deyisle bezemeler ile ilgili deneysel yapitlar ortaya koymustur.”"

Sanat¢1 kadin portreleri, alegoriler ve bir ka¢ manzara konulu resimleri
olusturmustur.

Gustav Klimt’in resimlerinde erkek figiiriinii ¢ok az kullanmistir. Kadin
konusu ise bir ¢ok resimlerinde yer almaktadir. Sanat¢i kullandigr kadin modeli her
sekilde poz vermisti. Kadin portrelerini ¢ogu zaman alegori icerisinde
kullanmaktadir.

Gustav Klimt’in ¢caligmalarinin bir ortak 6zelligi, anitsalliktir.

“Klimt’in alegoriler serisinde, insancil resimlerinde, portrelerinde ve
cizimlerinde, sanat¢cinin mesaji yogunlukla kadinlarla verilir. Kadinlar tiim bu
biiyiik, anitsal alegorilerin merkezindedirler.”"*

Sanat¢1 bazen tek olan anitsal figiir calismalari, bazen de kamu binalarda duvar
izerine ve sahne dekorasyonlar1 olusturmaktadir. Bazen ekspresif, bazen de siirrealist

bir yaklasim gostermektedir. Gustav Klimt kendi sanati ile ilgili sunlar1 yazmaktadir:

" Mehmet FIRINCI-Dizar Ercivan ZENCIRCI, Gustav Klimt ve Beethoven Frizi, Dokuz Eyliil
Universitesi Buca Egitim Fakultesi Dergisi 20: 137-144, 2006, 5.143.!

' Niishet Goksun YENER-Tamer NACAR, Gustav Klimt’in ikonalari, Cappadocia Journal Of
History And Social Sciences Vol.8, Nisan, 2017, s.118.!



“Kendim veya sanatim hakkinda bir sey sdylemem gerektiginde, ben ne
yazili ne de s6zlii s6z sdyleme yetenegine sahibim. Benim sanatci kisiligime dair
kim bir sey Ogrenmek istiyorsa, kayda deger yapilacak tek sey
resimlerime dikkatlice bakmak ve benim ne oldugumu ve ne yapmak
istedigimi gormeye ¢aligmaktir.”"

Gustav Klimt’in resimlerindeki bir baska ortak o6zellik, iki boyutluluk ve

cizgiselligin ifade araci olmasidur.

" http://www klimt.com/klimtmuseum/biography.html



4. GUSTAV KLIMT’IN ESERLERINDE BIZANS MOZAIK
SANATI GELENEGININ ETKIiLERI

4. 1. Gustav Klimt’in Sanatinda Bizans Mozaiklerinin Bi¢imsel Etkileri

1903 senesinde Gustav Klimt ve arkadasi ressam, grafiker ve heykeltirag
Maximilian Lenz ile italya’ya bir seyahate cikarlar. Ravenna sehrinde San Vitale
Kilisesi’nde Bizans donemine ait gordiigii mozaikler onda biiylik etki yapar. Bu
gezisinden sonra irettigi yapitlarinda farkli bir big¢imsellik goriilmektedir.
Yapitlarindaki yeni bicimsel kurulus, renk skalasi, boya siiriisii ve Gustav Klimt i¢in altinin

sembolik anlami, Bizans mozaikleri ile iligskilendirilebilir.

“1903 kis mevsiminde iki ressam Gustav Klimt ve Maximilian Lenz 6nce
Italya’nin kuzeyinde Udine, Venedik ve Padua’da durarak Viyana’dan
Italya’ya seyahate cikmuslardir. Lenz seyahatin bir kaydmi saklamustir. (...)
Sonra Ravenna’ya gelmislerdir: ‘seyahatin asil hedefi ... Gustav Klimt’in
kader ani .. Onun iizerinde mozaikler biiyiik ve belirleyici bir etki
yaratmistir. Onun sanatindaki ihtisam ve kati dekorasyon buradan
gelmektedir’ Klimt fotograf ve kartpostallar satin almistir.”'®

Bir bagka kaynaga gore:

“1903 senesinin sonunda Klimt yeniden Venedik, Padua ve Ravenna’yi
ziyaret etmek icin kuzey italya’ya donmiistiir. Daha sonra bunu yazmustir:
‘Ravenna’nin sefaleti icinde kaybolmustum ama mozaikler inanilmaz
muhtesemdi.””"”

Ronald Betancourt ve Maria Taroutina  “Byzantium/Modernism: The
Byzantine as Method in Modernity” adli kitapta Gustav Klimt hakkinda su bilgileri

vermektedirler:

“Klimt’in perspektifinden Ravenna mozaiklerine bakmak, neden Teodora
paneline ilgi duydugu ve neden senede iki kere gérmeye gitme eforunu sarf
ettigini anlamak zor degildir.”"®

'® Christian M. NECHEHAY, Gustav Klimt Dokumentation, Vienna, 1969, 495-496.!

7 Colin B. BAILEY, ed., Gustav Klimt: Modernism in the Making , New York, 2001, 203.

' Ronald BETANCOURT-Maria TAROUTINA, Byzantium/Modernism: The Byzantine as Method in
Modernity, Brill, Boston, 2015, s. 16-17.



Ancak bilinmektedir ki Gustav Klimt bu geziden Once de mozaik
tekniginden yola c¢ikarak kendi resimlerini yorumlamaktaydi. Benzer teknikle

1902°de Klimt, Viyana’da Secession binasinda Beethoven Frieze’yi bitirmisti.

Ayn1 yazarlar yukarida adi gecen yazdiklarn kitapta arastirmalarinin

sonucuna sunlar1 da eklemislerdir:

“Bir sene o6nce, 1902’de Viyana’daki Secessin binasinda Beethoven
Frieze’yi tamamlamistir. Bir cephe meshur Kiss fort he Whole World
icermektedir, fakat en vurgulayici/6nemlisi bitisikte/yakinda bulunan Chorus of
Angels’i olusturan iki sira kendilerini orten desenli giysiler soluk yiizler, kollar
ve ayaklara doniisen, ayakta duran kadinlardir. Bu kat1 grubun tekrari, cepheden
yerlesmis figiirler, Klimt’in seyahat arkadasi olan Maximillian Lentz’in,
sanatcinin aktif dekorasyonu Ravenna’nin Bizans mozaiklerinden esinlenmis
oldugu tezini ciiriitmektedir.” (s. 18)

“Ravenna mozaiklerine Klimt’in perspektivinden bakildiginda, kendisinin
neden Theodora paneline ilgi gosterdigi ve neden bir sene icerisinde iki kere
Ravenna mozaikleri gorebilmek i¢in ¢aba gdstermis oldugunu gérmek zor
degildir.

1902’de Klimt Viyana’da Secession binasinda sergilenen Beethoven Frizi’ni
tamamlamistir. Bunun bir kismi meshur “Biitiin Diinyaya Opiiciik” adli eseri
icerir, ancak daha bilinen kismi iki sira halinde ayakta duran kadinlarin
kaplumbaga kabugunu andiran zengin desenli/motifli giysileri altindan ¢ikan
ayaklar1, soluk yiizleri, kollar1 ile Melekler Korosu’dur. Bu kati1 frontal
figiirlerin tekrarlandig1 grup, Klimt’in seyahat arkadasi Maximilian Lenz’in bu
‘kat1 dekorasyonun Ravenna’daki Bizans mozaiklerinden esinlendigi
yoniindeki bakis acisin ¢iiriitiir.

Bunun yerine benim oOnerim, Klimt’in boyle goriintiilere karsi ilgisi onu
oncelikle Bizans mozaiklerine yonlendirdi ve Lenz’in de adlandirdigr sekilde
‘seyahatin asil amaci’ olan Ravenna’y1r yapti. San Vitale’de Bizans
mozaikleri Klimt’te gii¢lii bir darbe etkisi yaratmisti ¢linkii zaten diiz, stilize
edilmis kadin goriintiilerine egilimi vardi. Klimt’in modern gozleri ile
bakildiginda Ravenna duvarlar1 Bizansh olarak goriinmez, fakat Bizansli olan
Jugendstil gibi goriinmektedir.!“19

Yine ayni kitaptan devam edelim:

“Bunun yerine benim Onerim, Klimt’in bdyle goriintiilere karsi ilgisi onu
oncelikle Bizans mozaiklerine yonlendirdi ve Lenz’in de adlandirdigi sekilde
‘seyahatin asil amact’ olan Ravenna’yr yapt” - Klimt’in ilgisi Bizans
mozaiklerine dogru yonelmistir ve Ravenna’ya gitmesi, ‘seyahatin asil
gercek amact’ydi. Bu da Lenz’in dogru bir tespitiydi.zo

" Ronald BETANCOURT-Maria TAROUTINA, Byzantium/Modernism: The Byzantine as Method in
Modernity, Brill, Boston, 2015, s. 18.
* Ronald BETANCOURT-Maria TAROUTINA, Byzantium/Modernism: The Byzantine as Method in
Modernity, Brill, Boston, 2015, s. 18.



Ravenna’daki mozaiklerin Gustav Klimt’in iizerindeki etkisi tartisilmaz hale
gelmigtir. Sanat¢1 kullandigi hacimsiz nesneler ve figiirlerin stilize edilmis formu,
Bizans sanati geleneginden gelmektedir.

Daha sonra ise yine adi gecen kitapta yazarlar Guztav Klimt’in sanatinin

Bizans sanati ile olan baglantisini,

“Klimt’in modern gozleri ile gérmek, Ravenna duvarlarmin Bizansl
olduklarin1 gostermez. Ancak Klimt’in modern gozleri ile Bizans
sanatinin jugendstil olarak algilanmasidir.”!

diye ag¢iklayarak konuyu noktalamaktadirlar.

Eric R. Kandel ise bu etkilenmeyi kitabinda sdyle anlatir:

“Klimt ylizeyselligi/diizligli gercek olarak goriiyordu. 1898’de Pallas
Athena’da diiz alan ve yaldiz siislemeleri denemeye basladi, fakat 1903’te
Bizans mozaikleri arastirmak icin Italya’da Ravenna’ya seyahat ederek
onemli bir adim atti. Hiristiyan sanatinin bu erken 6rneklerinin 6zellikleri
yiizeysellik/diizliiktiir - ki bu yiizeysellik/diizliik duvardaki mozaiklerin
malzemenin yapisint vurgulayan/6ne cikartan - ve alti arka fonun araciligi
ile - ki bu spritiiel olan1 vurgulamaktadir - Klimt betimlemeyi aradig1 bu
otesi gercekti. Ravenna, XVI. yiizyilindan VIII. yiizyillina kadar, Bizans
Imparatorlugu’nun Italya’daki genis bir alanin bas sehriydi ve Orta Cag
Avrupa’sinin 6nemli kiiltiirel ve sanatsal merkezlerden biriydi. Sehrin
mozaikleri moniimental ve altinla zenginlestirilmis, renkli camlar ve taslarla
canlandirilmigtir. Boyle bir mozaik, San Vitale kilisesi’nde, 6zellikle Klimt’i
biiyiilemisti: Ozellikle Imparator Justinian’in esi olan Imparatorice
Theodora’ya ait olan1.”22

Bagska kaynaklara gore de Gustav Klimt:

“Klimt kutsal kitaba bilinen bir karsitlik beslemekteydi. Buna ragmen dini
sembolleri seviyordu ve sanat, ¢ogu dinlerin gerceginin kaynagidir diye
diigiiniiyordu/saytyordu. Bu yiizden aralik 1903’te, VI. yiizyilin,
Konstantinopol’un disinda, Bizans sanatindan kalmis en biiyiik miras olan,
mozaikleri incelemek icin, Antik baskenti Roma ve Adriatik liman1 olan
Ravenna’y1 ziyaret ederek bir cesit estetik arinma yapmistir.”23

*' Ronald BETANCOURT-Maria TAROUTINA, Byzantium/Modernism: The Byzantine as Method in
Modernity, Brill, Boston, 2015, s. 18.

2 Eric R. KANDEL, The Age Of Inside: The Quest to Understand the Unconscious in Art, Mind and Brain
from Vienna 1900 to the Present, Random House, New York, 2012, s. 113-114.!

*  Anne-Marie O’CONNOR, The Lady in Gold: The Extraordinary Tale of Gustave Klimt’s
Masterpiece, Los Angeles, 2012, s. 45.



Gustav Klimt eserlerinde, teknik farkliliklar olsa bile, Bizans

mozaiklerinden etkiler okunmaktadir.

“Bizans sanatinin 6zelligi olan iki boyutlu modern bir goériiniim versiyonu
icin li¢ boyutlu gerceginden Klimt vaz gecti. Resimlerinde iic boyutlu
figliratif alanlar1, genis diiz bitkisel unsurlari, yaldizli siisleri karistirmisti.
Boylece carpict ve resimsel sarsict git-gel gelistirdigi etki, daha sonraki
yapitlarinda parlayan cekici bir aura olusturdu.”24

“Gustav Klimt, farkli form anlayisiyla birlikte, siislemeyi, altin ve giimiis
yaldizi, zengin renk kullanimi ile resimlerine yeni bir yorum getirmistir.
Yarattig1 bu renkli, 1siltili ve masalims1 estetik diinyada, izleyici ile
bulusmaya devam etmektedir. Klimt tabulara boyun egmez Kkisiligiyle
cagna; yenilikci, avangart ressam olarak adini yazdirmis ve sanat tarihinde
hakkiyla yerini almistir.”2s

Sonug olarak Gustav Klimt Italya gezisinden sonra kendine 6zgii Bizans

mozaiklerinden yola ¢ikarak cagina gore yeni yorumlar: eserlerinde uygulamistir.

“Looking at the Ravenna mosaic from Klimt’s perspective, it is not hard to
see why he would have been attracted to the Theodora panel, and why he
went to such effort to view the Ravenna mosaic twice in one year. A year
earlier, in 1902, Klimt had completed his Beethoven Frize, which was
displayed in the Secession Bulding in Vienna. One part of it included the
famous “Kiss for the Whole World”, but more relevant is the adjacent
double row of standing women, the Chorus of Angels, with their pale faces,
arms, and feet emerging from carapaces of richly patterned garments. This
repetitive group of rigid, frontal figures disproves the contention of
Maximilian Lenz, Klimt’s traveling companion, that his ‘stiff decoration’
was inspired by the Byzantine mosaics of Ravenna. Instead, I suggest it was
Klimt’s interest in such imagery in the first place that drew him to Byzantine
mosaic and made Ravenna what Lenz correctly termed ‘the true goal of the
trip’. Once at S. Vitale, Byzantine mosaics had a strong impact on Klimt,
because he was already predisposed to value flat, stylized displays of
women. Seen with Klimt’s modernist eyes, it is not that the Ravenna mural
looks Byzantine but that the Byzantine looks Jugendstil.”*®

* Eric R. KANDEL, The Age Of Inside: The Quest to Understand the Unconscious in Art, Mind and Brain
from Vienna 1900 to the Present, Random House, New York, 2012, s. 113.

» Ayfer UZ, Gustav Klimt’in Tuvale Yansittig1 Renkli Isiltsli Masals1 Bir Diinya ve Kadin Imgesi,
Yasam Bilimleri Dergisi, Cilt 1, Say1 1, 2012, s. 63.

* Ronald BETANCOURT-Maria TAROUTINA, Byzantium/Modernism: The Byzantine as Method in
Modernity, Brill, Boston, 2015, s. 18.



4. 2. Gustav Klimt’in Sanatinda Kullandig1 Altinin Sembolik Anlamlar1

Jean Chevalier ve Alain Cheerbrant adli Fransiz arastirmacilarma gore altin, en
degerli maden olarak “miikemmel metaldir”. Ilahi 151810 semboliidiir. Yunan
mitolojisinde altin, dogurganlik, zenginlik, baskinlik, sicakligin merkezi, sevgi,

fedakarlik, 151310 kaynagidir, bilgelik, parlaklik anlamina gelmektedir.”’

Ozet olarak altin, Misirlilar icin Giines tanris1 ve hayat 6tesi anlamina
gelirken, Bizanshlar icin Tanr’nmn ilahi 15181 anlamini tasimaktadir. Ronesans

doneminde ise altin, krallarin giicii ve statiiyii gdstermektedir.

Resim sanatinda altin, dekoratif olarak kullanilmistir.  Belirli
kompozisyonlarda altin rengi kullanildiginda masalimsi bir atmosfer veya hareket
katabilir. Bazen de altin rengi, ilahi 151gin sembolii olarak, dini ve mitolojik konulara

hizmet eder.

“Bizans fayanslar1 Avrupa’yt kamastirdi. Altin, giinesin ilkel giiciinii
simgelemektedir ve Hiristiyan diinyasinda ilahinin temsilcisidir. Altin
fayanslar hiikiimdarlar ve erken Hiristiyanlik azizlere ayrilmigtir.””>®

XX yiizyll baslangicinda Viyana’min altin ¢agi idi. Avusturya
Imparatorlugu’nun geleneginden gelen altina karsi tutku, Gustav Klimt’in eserlerine

yansimistir.

“Altin, geleneksel olarak, hem diinyevi, hem de manevi amblem gibi
kullanilmistir.”29

Dani Cavallaro, altin, geleneksel anlamda hem diinyevi, hem de ilahi

giiciiniin son amblemi olarak kullanilmistir. (...) Klimt, Venedik ve Ravenna’da

? Jean CHEVALIER-Alain CHEERBRANT, Dictionar de Simboluri, Vol.1, Editura Artemis,
Bucuresti, 1969, s. 154-156.!

* Anne-Marie O’CONNOR, The Lady in Gold: The Extraordinary Tale of Gustave Klimt’s
Masterpiece, Los Angeles, 2012, s. 45.

* Dani CAVALLARO, Gustav Klimt: A Critical Reappraisal, MC Farland Company, North Carolina, 2018,
s. 77.



gordiigi Bizans mozaiklerinin essiz parlakligina aninda asik oldu yorumunu

yapmaktadir.*

Gustav Klimt altin1 kullanarak bir dizi resim iiretmisti. Birbirinden farkl
olan bu eserlerin arasindan “Opiiciik” adli resim, agki altinin araciliy ile seyirciye
sunmaktadir. Bu resmin iizerine farkli tonlarda altin boya kullanmistir. Bizans
mozaikleri andiran formlarla doku olusturmustur. Boylece resminin biitiinliigiine
bakildiginda gosterisli ve gz kamastirict bir tasvir saglamistir. Neredeyse fantastik
bir goriintii olmustur. Burada altin rengini, ask ve cinselligi gorsellestirmek icin

kullanmastir.

Gustav Klimt’in sanatinda altin farkli anlamlar tasimaktadir. Erken eserlerde
sakrum, sihir anlamina gelmektedir. Daha sonra yaptig1 Judith ve Pallas Athena’da altin,

giicii ima eder.”!

% Dani CAVALLARO, Gustav Klimt: A Critical Reappraisal, MC Farland Company, North Carolina, 2018,
s.78.!
*! Gilles NERET, Gustav Klimt, Taschen, Germany, 2005, s. 65.



4. 3. Gustav Klimt’in Eserleri ile Sanatinda Bizans Ikonalarinin Bigimsel

Benzerligi

Eric R. KANDEL de Gustav Klimt’i soyle anlatir:

“Klimt Viyana sanatinda yeni modern akimin tanman bir yoneticisi idi. Ik
Avusturya sanatcist olarak XIX. yiizyilin birinci yarisinda Avusturyali
sanat¢ilarin dramatik, tarihsel tarzindan koptu ve empresyonizm ile
sivrilesen Viyana disa vurumcu tarzi benimsedi ve bunlarla baglant1 kurdu.
Klimt, jugendstil sanatini, uluslararasi art nouveau’nun Viyana versiyonu
siisleme tarzint modern soyut form ile - bir kismu Fransiz post-empresyonist
ressamlar1 ve Cezanne, ve diger kismi Bizans sanati ile - kombine etmisti.”*

Bizans donemindeki resmi elbiseler, incilerle siislenmis kumaglar ve goz
kamastirict miicevherler, ikonalarin iizerindeki liikks giimiis kapaklari ve diger dinsel

objelerle ortiismektedir. Hepsi kutsal kozmosunu gostermektedir/karsiligidir. *

Kadinlarin kostiimleri, bir kitabin kapagi veya ikonanin giimiis Ortiisii gibi

bedensel varlig1 6rtmekle sorumludur.™

Bizans doneminde ikonanin (resim 1) belirli alanlarin1 degerli metalle Grtme
teknigi, XIII. yiizyilindan beri hem Italya’da, hem de Bizans’ta  kullanilan bir

gelenektir.”

32]Eric R. KANDEL, The Age Of Inside: The Quest to Understand the Unconscious in Art, Mind and
Brain from Vienna 1900 to the Present, Random House, New York, 2012, s. 90.!

* fvan DRPIC, Epigram, Art and Devotion in Later Byzantium, Cambridge University Press, United
Cambridge, 2016, s. 174.!

** Ivan DRPIC, Epigram, Art and Devotion in Later Byzantium, Cambridge University Press, United
Cambridge, 2016, s. 174.

35IMetropolitan Muzeum of Art, Byzantium: Faith and Power (1261-1557), New York, 249.!



Resim 1 Resim 2

Golden riza used to Adele Bloch-Bauer I

cover Rublen’s Tuval lizerine yagliboya
Holy Trinity Icon 138 x 138 cm

1599 Rusya 1907 New Galery, New York

Resim 3
The Kiss

Tuval iizerine yagliboya
180 x 180 cm

1907-1908
Osterreich Galery, Belvedere



5. GUSTAV KLIMT’IN ESERLERININ ICERIK VE BICIMSEL
ANALIZLERI

5. 1. “Pallas Athena”, “Judith” ve “Hygenia” Adli Eserlerin Igerik ve Bigimsel

Analizleri

Gustav Klimt alegoriler serisinde kadin figiiriinii ve altin rengini
kullanmaktadir. Altin rengini kullanarak simgesel gelenegi siirdiiren en Onemli
eserleri, “Pallas Athena” (resim 4), “Judith” (resim 5) ve Hygenia (resim 8) adl1
eserleridir. Incil, Antik Yunan ve Roma mitolojisinden secilen bu kadinlar,
biiyiileyici, ¢ekici ve ayn1 zamanda efsanevi figiirlerdir. Fiziksel giicli 6n plana cikip,

erkeksi bir tavir sergiler gibidirler: “Erkegin feminenligi”.*®

5. 1. 1. Pallas Athena Adli Eserin icerik ve Bigimsel Analizi

Resim 4 (detay)
Pallas Athena

Tuval iizerine yagl boya ve altin varak 75

x 75 cm

1898 Wien Museum Karlsplotz, Viyana, Avusturya

* Aysegiil CAKIRUSTA, Art Nouveau Baglaminda Kadm imgesi, Yiiksek Lisans Tezi, MSGSU,
Istanbul 2006, s. 38.



“Pallas Athena” adli resim (resim 4), Gustav Klimt’in antik medeniyetlere
duydugu ilgisini belirtmektedir. Bu resmindeki Antik Yunan ve Roma mitolojisinden
secilmis karakter olan Pallas, Atina’min bilgelik tanricasidir. O, giicii ve giiciin

statiisiinii temsil eder.

Pallas Athena, Yunan mitolojisinde zeka, sanat, strateji, ilham ve baris
tanrigasidir. Pallas Athena bir savas, akil ve erdem tanrigasidir; el isciligini ve el

sanatlarmi koruyan tanricadir.”’

“Athena, Zeus’un kizi. Savas, el sanatlar1 ve bilgelik tanricasi. Romalilarin
‘Minerva’ veya ‘Menerva’ dedikleri bakire tanrica. Olymposlu on iki
oliimsiizden biri.”s

Geleneksel olarak Pallas Athena giysisi iizerinde Medusa’nin basini
tasimaktadir. Gustav Klimt bu sembolii grotesk bir bicimde tasvir ederek kendisi

yorumlamigtir.

Mitolojide Medusa, Gorgon yaratiklarindan en ¢ok tanmani ve en korkung
olanidir. Efsaneye gore Medusa kurbanimi goziine bakarak oOldiirmektedir. Ancak
Perseus onu oOldiirebilmistir. Perseus’un basarisi, Athena tanrigasi sayesinde
gerceklesmistir. Tanrica ona yardim etmistir. Athena Medusa’ya karsi kalkanini
tutarak ayna etkisi olusturmustur. Bu sekilde Perseus, Medusa’nin basini kesmistir. O

giinden beri Athena giysisinin iizerinde Medusa’nin resmini tasimaktadur.”

Gustav Klimt’in eserinde Pallas Athena’nin arkasinda karanlik icerisinde iki figiir
sezilmektedir. Figiiriin sag ve solunda bulunan biri Herakles, digeri de Triton

savasmaktadirlar.
Yine mitolojide Herakles:
“Herakles, Zeus’un, Amphitryon’un karis1 Alkmene’den dogma oglu. Babasi
Amphityon olan Iphikles’in ikiz kardesi. Deianeira’nin ve Hebe’nin kocast.

Romalilarin Hercules’ dedikleri, ezici bir giice sahip olmasiyla iinli
kahraman.”s0

Triton karakteri ise:

*7 Azra ERHAT, Mitoloji Sozliigii, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1972, s. 66.

% Turhan YORUKAN, Yunan Mitolojisinde Ask, Tiitkiye Is Bankast, Istanbul, 2000, s. 334.

* Victor KERNBACH, Dictionar de Mitologie Generala, Bucuresti, Editura Albatros, 1983, s. 308. ¥
Turhan YORUKAN, Yunan Mitolojisinde Ask, Tiitkiye Is Bankas1, istanbul, 2000, s. 353.



“Triton, Poseidon’un, Amphitrite’den veya Atlas’in kizi Kelaion’dan dogma
oglu.

“Triton, denizin ugultusunun Yunan tanrisi.”s2 dir.

Gustav Klimt bu resimde Triton ve Herakles karakterlerini, sanat devriminin
alegorisini olusturmak i¢in kullanmigstir. Herakles, bu alegoride yer alan geng bir
kahramandir. Bu karakterler, Gustav Klimt’in sanata getirdigi yenilikleri
simgelemektedir. Triton ise, ana figiirliniin solunda bulunmaktadir. Bir deniz
canavari olarak, donemin Viyana’daki konservatif sanatgilar1 temsil etmektedir. Bir ¢cok
toplumlarin inanglarina gore ikonografik olarak sol kavrami olumsuzluk anlamina

gelmektedir. Sag kavramu ise, olumluluktur.

Sanat tarihi icerisinde baska sanatcilarin da sag-sol veya On-arka mekana
figiirler yerlestirmeleri eski-yeni zithgini veya kusaklarin catismasimi anlatmak igin

kullandiklar1 bir yontemdir.

Pallas Athena adli karakter, Zeus tarafindan bir savasci olarak yaratilmigtir.

Figiir, karanlik karsinda giiclin zaferi gibi bir durusu sergilemektedir.
Omuzlarmin gevresi altinla verilmistir. Geleneksek olarak bilinen asker erkek giysisi
tasiyan Athena, erkek karakterini cagristirmaktadir. Zaten figiir androjen bir 6zellik
tastmaktadir. Burada Pallas Ahena bir kadin olarak degil, “maskiilen kadin imgesi** haline
gelmistir.

Pallas Athena adli figiir, frontal yarim boy portre olarak betimlenmistir.
Koyu bir deger igerisinde yiiziin ton degerinin agik olmasi ve gozlerinin bakisi,
resmin vurgu alanini olusturmustur. Kompozisyonun dikey elemanlarla kurulmasi,
figiiriin dimdik bir durus sergilemesi ve kiyafetin metal bir zirh olarak tasvir edilmesi resme

anitsallik saglamistir. Aysegiil Cakirusta’nin yorumu sudur:

“Stislemeli kiyafetleri onlarin sosyal sayginliklarinin yansimasi anlamina
gelmektedir. Boylece portre sosyal statiilerine her zaman uygun
olmayabilecek, ama sanat¢i1 tarafindan onlara gore uygunlastirilan muhtesem

* Turhan YORUKAN, Yunan Mitolojisinde Ask, Tiitkiye Is Bankasi, istanbul, 2000, s. 411.!

2 Victor KERNBACH, Dictionar de Mitologie Generala, Bupuresti, Editura Alba}yrqs, 1983, s. 708.
* Aysegiil CAKIRUSTA, Art Nouveau Baglaminda Kadin Imgesi, (tez) MSGSU, Istanbul, 2006, s.
38.



gorkemlilik (seyirciye olan uzakliklari gibi), resmedilen figiire sayginlig1 ve
asaleti 6diing vermenin bir yolu haline gelir.””*

Gustav Klimt’in Athena figiirii, ne kadin, ne de erkek kimligi tasimaktadir. O bir
Androgynou’s karakteri olabilir. Asker giysilerin icerisinde erkek figiiriinii daha ¢cok
animsamaktadir. Bir erkek figiirii gibi goziikse de, bir kadin inceligini tagimaktadir.

Bir kadm 06zelligini kasktan disartya c¢ikan kizil ve uzun saci da vurgulamaktadir.

XX. yiizyilin baslangicinda insan davranmisi konusunda Sigmund Freud’un
olusturdugu teorilerin/tezlerin konteksti igerisinde Gustav Klimt’in eserlerinin
anlamimi okumak gerekmektedir. Viyanali psikanalist Sigmund Freud, her seyin
merkezinde cinselligin 6nemli bir rol oynadigini savunmaktadir. Pallas Athena,
mitolojik bir karakter olarak, giiclii bir kadinin prototipidir. Gustav Klimt betimledigi kadin

giiclii bir durus ve tavir sergilemektedir.

Gottfried Fliedl su aciklamay1 yapmaktadir:

“Klimt, psikolojik fenomenleri analiz eder gibi, bir psikolog ve ayni
amaglarin pesine diisen biiyiik cagdas1 Sigmund Freud olarak goriilebilirdi. Eski
kiiltiirlere ve arkeolojiye olan tutkusundan otiirii metaforik kopriiler gibi
antikiteye ait sembolleri ve erotik sembolleri kullanmistir. Kadin psikolog
ressam1 haline gelmistir.”*

Gottfried Fliedl, Gustav Klimt’1 kadin konusunda, kadin psikolojisini ¢ozen ve

yansitan psikolog ressam olarak adlandirmustir.

Espas1t cok derin olmayan bu resim, acik-koyu degerler ile olusturulmustur.
Monokrom bir skala igerisinden yaldizli yiizey, yiiz ve el, kompozisyonun en agik

alanin1 olusturmaktadir.

* Gottfried FLIEDL, Gustav Klimt, The World in Female Form, Benedikt Taschen Verlang GmbH, Koln,
2003, 5. 213-2141
* Gottfried FLIEDL, Gustav Klimt, The World in Femel Form, Benedikt Taschen Verlag GmbH,
Koln, 2003, s. 15.!




5. 1. 2. “Judith” Adli Eserin Icerik ve Bicimsel Analizi

Resim 5
Judith I
Tuval iizerine yagl boya
84 x 42 cm
1901
Osterreichische Galerie, Belvedere, Viyana, Avusturya

Resim 7
Judith I (detay) Adele Bloch-Bauer



1901 senesinde tuval iizerine yapilmis olan “Judit I” adli resim (resim 5)
Incil’de ad1 gecen ve Bati Avrupa resminde sik kullanilan bir karakteri

betimlemektedir.

Sanat tarihi igerisinde bir cok sanat¢i tarafindan islenmis olan bu konu,
genelde dramatiklestirerek kahramanlik, cesaret ve erdemligi anlatmaktadir.
Oykiideki Judith adl1 kadin kahraman, general Holofermes’i ayarttiktan sonra bagini keser.
Bethulia adli kenti generalin ordusundan kurtarmay1 istemektedir. Orta Cag’da popiiler olan

bu Oykii, bir erdemin gostergesidir.

Diger sanatcilardan farkli olarak Gustav Klimt dramatik bir 6ykii kahramani
yerine, seyirciye ’La femme fatale’ (vamp kadini) bir karakter sunmaktadir. Eser bir
Oykilyli anlatmaktan uzak bir ifade bicimi ile Gustav Klimt, Judith’i tasvir eder. Bu
yontemle de sanatg¢i disiligi ile One ¢ikan Judith adli kahraman kadinin, Salome

karakteri ile karistirilmasini engellemektedir.

Figiir yar1 ¢iplak yarim boy portre olarak tasvir edilmistir. Boynundaki altin
sarmali kolye ve belindeki kemer, figiiriin ¢iplakligim1 vurgulamaktadir. Sol kolunda
da benzer sarmal1 bir bilezik tagimaktadir. Resminin sag alt kosesinde figiiriin tutugu
kopmus bir erkek basi bulunmaktadir. Kadin figiiriin arkasinda Judith Oykiistindeki
Babil’in incir ve zeytin agaclar1 yer almaktadirlar. Yanlarinda bigimsel olarak
tekrarlanan oval birimler vardir. Buradaki ¢izgiler sikigsmis gibi algilanmaktadir.

Resmini sol alt kisminda kadinin omuzun iizerinde ressamin imzasi vardir.

Figiiriin bakiglar1 seyircinin bakislan ile karsi karsiyadir. Gustav Klimt’in
“Judith” adl1 resminin tasvirindeki kadin karakteri, incil’de ad1 gegen bir karakter olarak
degil, cinsel cagristmlar1 yapan bir “la femme fatale” olarak sunulmaktadir. Goz
kapaklarinin yar1 kapali olmasi ve elbisenin ag¢ikligi, ayni amaca hizmet edip hem
konunun gerilimini, hem de erotizmi artirmaktadir. Basin durusu, yanaklarin canl
olmas1 Judith’i saglikl bir kadin olarak gostermektedir. Bir biitiinliik icerisinde kadin
asalet sergilemektedir. Ancak genel olarak figiir, sundugu asalete ragmen, gozlerin

bakislarinda bir sinsilik de tagimaktadir.

Gustav Klimt “Judith” adli resminin (resim 5) kompozisyonunu “Pallas
Athena” adli resmindeki (resim 4) gibi kurmustur. Kadin figiirii her iki resimde de

benzer bir sekilde yerlestirmistir. Frontal bakis, yarim boy portre, dimdik durus,



duragan kompozisyon, dikey form ve cizgilere karsi yatay olanlar, espasin sig
olmasi, monokrom skala, acik-koyu degerlerin dizilisi, altin renginin kullanilmasi,

dokulu ve diiz alanlarin dizilisi her iki resmin ortak 6zellikleridir.

Resmin kontrasti, sagin siyah renginin olusturdugu koyu alan ve altin
renginin acgik degeri ile saglanmaktadir. Dekoratif unsurlar resmin dokusunu
olusmaktadir. Tablonun genelinde fir¢ca darbeleri dikey olarak kullanilmistir. Bu
durum en cok figiiriin lizerindeki seffaf elbisesinde goriilmektedir. Dikey kurulmus
kompozisyonu destekleyen firca darbeleri ile kolyenin iizerindeki dikey formlar ve
cizgiler de bulunmaktadir. Resmin genelindeki dikey kurulusa karsi olarak var olan

yumusak kivrimli ¢izgiler, bir zithk meydana getirmektedir.
Dairesel formlar ve tekrarlanan birimler kadinin elbisesini siislemektedir.

Sonug¢ olarak “Judith” adli resimdeki kadin figiirliniin betimlenme sekli
figiiratif iken, genelindeki dikey ve dairesel cizgi ve formlar soyuttur. Sembolist bir

anlatimla, realist bir bicimde konuyu tasvir etmektedir.



5. 1. 3. “Hygieia” Adli Eserin Icerik ve Bicimsel Analizi

Resim 8

Hygieia
“Medicine” adl eserin detay1
1900-1908 (1899-1907)
1945 senesinde yok olmustur.

1900-1907 seneleri arasinda Gustav Klimt Viyana Universitesi nin Biiyiik Salon
adli mekanin tavaninin iizerine resim yapmasi icin gorevlendirilmistir. Sanat¢inin
amacl, felsefe, tip ve hukuk ilimlerini betimleyerek ii¢ tane anitsal yapit olusturmaktir. Bu
tic yapitlarin adi: “Philosophy”, “Medicine” ve “Jurisprudence’tir. Ancak Mayis 1945
senesinde, II Diinya Savasi sonunda, Avusturya’dan Alman ve Rus ordular cekilirken

Gustav Klimt’in bir ¢ok eseri gibi bu eserler de zarara ugramis veya yok edilmistir.



“Medicine” adli eser bu dizinin ikinci resmi olarak tasarlanmistir. Mart 1901
senesinde yapilmistir. “Hygieia” (resim 8) ise, “Medicine” adli eserinin bir detayidir.

Hygieia, mitolojik karakter olarak tip bilimini cagristiran/temsil eden tanrisal kizdir.

Burada alegorik olarak bir figiir tasvir edilmektedir. Alegorik fakat
kisisellestirilmistir. Gustav Klimt figlirii yeniden “La femme fatale” (vamp kadin)
olarak islemistir. Dimdik duran bu kadin figiirii, yukardan bakislar1 ile “La femme
fatale” kadin prototipini olusturmaktadir. Portrenin seyirciye yukaridan asagina
dogru bakis acis1 ve seyircinin asagidan ona dogru bir bakis agist ile olmasi resme
anitsallik  kazandirmaktadir. Aym1 zamanda resmin igindeki egemen olan dikey
cizgiler, resmin icerigini desteklemektedir. Dikey cizgiler ve formlarin egemenligi,
figiire giic, dinginlik ve asalet yiiklemektedir. Sari, turuncu, kirmizi ve mor

renklerden olusan skala, konuyu dramatiklestirip ciddilestirmektedir.

“Naturalist yaklasim ve iki boyutlu dekoratif elementler arasindaki belirgin
farkin bir sonucu olarak Klimt, bir kadinin davranislarini, jestlerini ve yiiz
hatlarin1 vurgular. O yiizden kadinin karakterleri, ifadesi ve kisiliginin 6nemi de
vurgulanir. Diger yandan, her ne kadar viicudun belli boliimleri ikonik
elementler ya da kirik parcalar gibi goriinse de isin tuhaf tarafi viicudun geri
kalanindan bagimsizdirlar.*

“Hygieia’nin kolunun etrafini saran yilan da, mitolojik bir karakterdir.
Aesculapius (Esculap) adli yilan, Yunan mitolojisinden alinan Asklepios, tip
bilminin Romal1 tanrisidir.”47

Ayfer Uz bu yapit1 bu sekilde yorumlamaktadir:

“Tip” adli eserin “konusunda (1900-07), karanlik giiclerle canlandirilan,
cesur fakiilte tablolarinda cagin giivenli akilci kiiltiiriinii reddeder.”ss

“T1p” adl1 yapit karanligin iizerinde 15181n zaferini anlatir gibidir.

* Gottfried FLIEDL, Gustav Klimt, The World in Female Form, Benedikt Taschen Verlang GmbH, Koln,
2003, s. 212-213.

" Victor KERNBACH, Dictionar de Mitologie Generala, Editura Albatros, Bucuresti, 1983, s. 31.

* Ayfer UZ, Gustav Klimt’in Tuvale Yansittig1 Renkli Isiltili Masals1 Bir Diinya ve Kadin Imgesi,
Yasam Bilimleri Dergisi, Cilt 1, Say1 1, (2012), s. 60.
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Resim 9 Resim 10
“Medicine” adl1 eserin eskizi “Medicine” adl1 eserin 6n calismasi

Sonug olarak Gustav Klimt alegori konulu dizindeki bu arastirmada analiz
edilen orneklerden anlasildigi gibi, kadin figiiriinii, efsanevi bir karakter olarak anitsal

bicimde betimlenip kompozisyonun merkezine yerlestirilmistir.

Frontal/fas’tan yapilmis olmasi, diger ortak ozellikleriyle birlikte portrelerin bir
ortak ozelligidir. Bigimsel olarak figiirlerin yiizleri koyu deger iizerine/icerisinde acik bir

degerle verilmistir.

Espas olarak figiirler seyirciye yakin planda yerlestirilmistir. Asaletli
duruglar ayn1 zamanda hareketsiz ve donmus olarak algilanmaktadir. Bu kontrollii
duruslar efsanevi karakterlerle birlestiginde, donmus hissi vermektedir. Insancil
ozelligi sergilemeyen bu kadmlar, farkli bir bakis acis1 ile yorumlanabilir. Ornegin

Niishet Goksun Yener, Gustav Klimt’in alegori serisini soyle degerlendirmektedir:

“Klimt’in alegoriler serisinde, insancil resimlerinde, portrelerinde ve
cizimlerinde, sanat¢inin mesaji yogunlukla kadinlarla verilir. Kadinlar tiim bu
biiyiik, anitsal alegorilerin merkezindedirler.”*

* Niishet Goksun YENER-Tamer NACAR, Gustav Klimt’in Ikonalari, Cappadocia Journal Of
History And Social Sciences Vol.8, Nisan, 2017, s.118



Gustav Klimt olusturdugu mitolojik konulu resimler hem igerik, hem de
bicimsel agidan ortak o6zellikler tasimaktadirlar. Dikey c¢izgilerin egemen oldugu
duragan ve dengeli kompozisyonlar, monokrom skala icerisinde altin rengi

kullanmasi, agik-koyu degerleri ile inancina gore prototip bir kadimi betimlemektedir.

Buradaki analiz edilen ii¢ eserin karakterinin ortak 6zelligi, Gustav Klimt
tarafindan yapilmis olan yorumla, “Zaferin Sembolii” haline gelmis gibi

algilanmalandir.
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5.2. “The Beethoven Frieze” Adi Eserin icerik ve Bicimsel Analizi

The Beethoven Frieze’nin Genel Degerlendirilmesi

Resim 11
The Beethoven Frieze
Seccession Bulding, Viyana, Avusturya

Resim 12 ' '
The Beethoven Frieze
1902
“The Beethoven Frieze” adli eser (resim 11, 12), Gustav Klimt’in bag

yapitlarindan biridir. Beethoven’nin Dokuzuncu Senfonisi bu eserin kaynagidir.

Sezession Sarayi’nda yer almaktadir.

‘Golden Period’a (Altin Cag) ait “Beethoven Frizi” adli eser 15 Nisan — 27

Haziran 1902 arasinda “14. Vienna Secession” adl1 sergi i¢in yapilmistir.

Beethoven sergisi i¢cin hazirlanan The Beethoven Frieze, Beethoven’in

Dokuzuncu Senfonisi’nden esinlenerek Gustav Klimt tarafindan tasarlanmistir. Bu
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serginin asil amaci Max Klinger’in Beethoven Heykeli adli eseri i¢in yapilmis

olmasidir.

Bedriye Aylin Kartal; “The Beethoven Frieze” adli eseri soyle

yorumlamaktadir:

“Secession Sergi Binasi’nin ii¢ duvari boyunca uzanan frizde girisin
karsisinda yer alan ilk uzun duvarda mutluluga 6zlem, zayif insanligin
cektigi acilar, gii¢li insanlarla kurulan ittifak, mutluluk i¢in verilen
miicadele ve tutku ve azmin itici giigleri islenmektedir. Yanindaki duvarda
karsit glicler, tiim tanrilara karsi gelen kibirli dev Typheus ve onun kizlari
olan delilik, sefkat ve sefaleti sembolize eden ii¢ Gorgon ve bunlarin
baglarinin iizerinden ugan insanligin arzu ve istekleri yer almaktadir. Son
duvarda mutluluga duyulan 6zlem siirle dile gelmektedir. Tiim sanat dallar1
insanlig1 saf nese, saf mutluluk ve saf aska yonlendirmektedir. Cennetten
gelen melekler korosu ’cennettin parlak 15181 nese, bu sarilig tim diinyanin
olsun’ sarkisin1 soylemektedir. En sonda yer alan sarilma hareketi erkek ve
kadimin kurtulusunu sembolize etmektedir. Tiim resimde anlatilmak ana fikir
insanligin kurtulusu sanat ve askin birlikteliginden dogan giigtiir.*>

Resim 13

Suffering Humanity
(detay)

50 Bedriye Aylin KARTAL, Art Nouveau'da Insan imgesi, T. C. Istanbul Universitesi, {stanbul, 2003,
s. 162.
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Resim 14
Hostile Forces (detay)

Resim 15
Hymn of Joy — Genien Poesis (detay)

Resim 16
The Kiss To The Whole World (detay)
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Bu friz ii¢ boliimden olusmaktadir: Suffering Humanity (resim 13), Hostile
Forces (resim 14), The Kiss to the Whole World (resim 15, 16). Her panonun detay1
farkli bir ad tasimaktadir.

Frizin {i¢lincii boliimii ve son olan1 The Kiss to the Whole World adli pano
Hymn of Joy (resim 15) adl1 detay1 da icermektedir. Ugiincii pano ile sanat¢r mutlu

sonu betimlemis gibi bir hissi vermektedir.

Gustav Klimt bu eserinde kompozisyonu insan figiirli, simgeler, dekoratif
unsurlar ve dokularla kurmaktadir. insan figiirleri ile birlikte sanat¢i noktalar,
cizgiler, kareler, spiraller, helezon, daireler gibi geometrik 6geleri kullanmaktadir.

Bunlar sembolik anlamlar tagisalar da, dekoratif ve siisleme aracglaridirlar.

Mehmet Firinci bu eser hakkinda kitabinda sunlar1 sdylemektedir:

“Avusturyalt sanat¢1  Klimt, Secession binasinin mimari durumunu
degerlendirip, Beethoven’in 9. Senfonisi’nden ilham alarak Beethoven Frizi
resmetmistir. Doneminde sanat ¢evresince pek de anlasilamamis olan Klimt,
bu eserde, kotii giiclerle savagmasi ve bunu bagsarmasi gereken 6nemli bir
figiirii meydana getirmistir.”'

Mehmet Firinci eserinde yorumlarina soyle devam eder:

“Dekoratif Prensip: Uzaysal diizenlemeye saygi. Bezeli plaster paneller.
Gergekte, mimarinin bu yiiceligi Klimt’i yeni stilistlik arayislar igin
cesaretlendirdi. Gerek onde, gerekse geri planda yerlestirilmis figiirler,
ritmik bir bi¢imde gruplandirilmis ve bunlarin duruslart ve hareketleri
dikeyler ile yataylarin kati sistemine gore planlandirilmistir. Coklukla bir
firga yardimiyla (bunun yani sira fiizen, grafit veya pastel boya yardimiyla)
¢izilmis konturlar, acik gri alanlarin basit bir tonal itina ile boyanmis ylizey
alanlara hizmet etmesi anlamini tagir. Diger bolgelerde kazain boyanin renkli
yogunlugu etkin bi¢imde altin ve parltili veya 15181 yansitan aplik
malzemeler ile kontrast olusturmaktadir. Secession iiyelerinin basit
malzemeleri yeni ve yaratici bir bigimde ifade etmeye yonelik duygularini
gizlemeyen itirafi Klimt’e olduk¢a yenilik¢i ¢6ziimler igin ilham kaynagi
olmustur. Beethoven Friz’de perde halkalari, inci renkli diigmeler ve benzeri
nesneler kullanilmigtir. Ayni zamanda, ozellikle orta bdliimde yer alan
Friz’in parlak igiltili goriiniimii Klinger’in Beethoven Heykelinin boyali

malzemelerindeki tutkuyu hatirlatir (Bizans-Prakken,2002).

5! Mehmet FIRINCI-Dizar Ercivan ZENCIRCI, Gustav Klimt ve Beethoven Frizi, Dokuz Eylil
Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Dergisi 20: 137-144, 2006, s.137.
52 Mehmet FIRINCI-Dizar Ercivan ZENCIRCI, Gustav Klimt ve Beethoven Frizi, Dokuz Eylil
Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Dergisi 20: 137-144, 2006, 5.140
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Eric R. Kandel ise eserinde:

“Bizans mozaiklerin etkisinin altinda, Klimt diiz alani/olani/dizIligi, asiri
siislii resim tarzi ile kombine etmeye basladi. O, yuvarlak bi¢imli tuval,
babasinin altin diigadhindan alisik olan ve ilk defa The Beethoven Frieze’nde
yer alan altin ve metalik renkler kullandi. Portrelerin psikolojik anlamini
artirmak i¢in Klimt tuvallerini cinsel sembollerle siisledi. Cinsel organlarin
form ve bi¢imleri Emil Zuckerkandl’dan 6grendi. (...) Sperm, yumurta ve
embriyolart mikroskopta gordii. Bu goriintiilerin stilize edilmis versiyonu
resimlerinde giysi {izerine dekoratif unsurlar olarak vardir. Klimt bu siisleri
biitiin insanoglunun hayatinin temelinde olant ima etmek/vermek igin
kullanmist.”” yorumlarini yapar.

3 Eric R. KANDEL, The Age Of Inside: The Quest to Understand the Unconscious in Art, Mind and
Brain from Vienna 1900 to the Present, Random House, New York, 2012, s. 114-115.
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5. 2. 1. “Suffering Humanity” Adh Panonun i¢erik ve Bicimsel Analizi

Resim 13

Suffering Humanity (detay)
Birinci pano

Suffering Humanity adli pano (resim 13) freskin birinci boliimiidiir (salonun
sag tarafinda). Bu panonun detaylar1 farkli adlar tasimaktadir. Ornegin “Man in

Gold”, “Desire for the Luck”, “Knight in Shining Amor”, “Floating Geni”.

Resmindeki figiir Orta Cag’da bir sovalyenin goriintiisiinii sunmaktadir.
Diinyada her zaman var olan aci ¢eken insanlarmin kurtaricisi olan bir simge

olmalidir (resim 17).

Altin varaklt bir zirh giysisi igerisinde elinde kili¢ tutan bu figiiriin
arkasinda iki kadin figiir daha goriilmektedir. Bunlar frizin kahramanlaridir (resim

17).
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Resim 17
Knight in Shining Amor (detay)
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Resim 18
Man in Gold (detay)

Desire For the Luck

Resim 19
Secession Coin
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Sefkat ve Ihtiras panonun detaymmn bir baska adidir (resim 20, 21).
Buradaki figiirler sefkat ve ihtiras1 sembolize etmektedir. Onlar sdvalyenin arkasinda

bulunmalar ve ellerin hareketi ile, ana figiirii destekler gibi algilanmaktadir.

Resim 20 Resim 21
Die Leiden der Schwachen Menschheit (detay)
Kniendes Paar (detay)

Yiizen Periler adli resim bu panonun bir bagka detayidir (resim 22, 23).
Burada havada ucan ciplak kadin figiirler vardir. Bu figiirler panonun iist kismina
yerlestirilmistir. Alt kisminda bosluk bulunmaktadir. Figiirlerin viicut yapis1 sadece
kontlir ile verilmistir. Saglar1 betimlemek icin Gustav Klimt altin rengini

kullanmustir.
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Resim 22

ing Geni

ing
(detay)

Float

23

im
ing

.

Res

ing Geni
(detay)

Float
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Resim 14
The Hostile Forces
Orta ana pano

Beethoven Frizi’ndeki “Diismanin Giicleri” adli ortadaki panoda (Resim
14), olaganiistii bir renk climbiisii goriilmektedir. Asir1 figiirlerle doldurulmus olan
bu resimde, insanligin mutluluga dogru yiiriiyiisiinii engelleyen karanlik gii¢ler

goriilmektedir.

Resim 24
Typhoeus (detay)
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“Diismanin Gligleri” adli panoda yer alan detay (resim 14) mutluluga
ulagsmak isteyen sovalyenin savasmasi gereken giicleri tasvir edilmektedir. Buradaki

en karanlik figiir Dev Typhoeus’tur (resim 25).

Typhoeus Yunan mitolojisinden bir canavari canlandiran karakterdir.

Resim 25
Typhoeus
(detay)
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Tyoeus’un sol kisminda, kizlar1 olan ii¢ Gorgon figiirii bulunmaktadir:

Hastalik-Sickness, Delilik-Madness ve Oliim-Death (resim 26, 27).

Bu Gorgon’lar mitolojide Medusa karakteri ile eslestirilmektedir. Bu
kadinlar baglarindaki yilan saglar1 ile c¢irkin canavarlara doniismiistiir. Yunan

mitolojisine gore bu kadinlar bakislari ile erkekleri tasa ¢eviriyorlardi.

Hastalik, delilik ve olim adli figiirler insanlik/insanlar igin koti

olabilecekleri simgelemektedir.

Resim26 o Resim 27
Gorgons, arka planda Sickness, Madness and Death (detay)

Sag tarafta ise, Sehvet Uyandirma-Lasciviousness, Art Niyet-Wantonness,
Olgiisiizliik-Intemperance adli figiirler bulunmaktadir (resim 25, 26). Diger adlar ile

asirilik, ahlaksizlik, sehvet.

Gustav Klimt bu detayda da, biitiin ¢aligmalarinda oldugu gibi, alegorik bir
anlatim kullanmaktadir. Asirilik mavi bir etekle tasvir edilmistir (resim 25) - genis

gbbegi, asirilig1 simgelemektedir.

Onun hemen arkasinda iki figlir daha goriinmektedir. Onlar sehvet ve

ahlaksizlik adlarini tasimaktadir (resim 26).
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Bu panonun biitiinliigiine bakildiginda, buradaki figiirlerin tasviri teatraldir.
Sanat¢i viicutlar1 modle etmeden stilize etmistir. Figilirler ten renginde diiz

boyanmustir, fakat cevrede doku motifleri hakimdir.

Mehmet Firinci eserinde bu figiirlerden hareketle detay resim igin su

yorumlar1 yapar:

“Beethoven Friz’inde, muhtesem bir dekorasyon igerisinde yerlestirilmis
alegorik figiirler ve sehvet dolu kadin figiirlerinin 6niinde duruldugunda, ilk
bakista soyutlamanin etkileri, disavurumcu ¢izgilerin kullanimi ve
siislemeciligin baskinhig1 géze ¢arpmaktadir.”

Resim 28
Gorgons (detay)

54 Mehmet FIRINCI-Dizar Ercivan ZENCIRCI, Gustav Klimt ve Beethoven Frizi, Dokuz Eylil
Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Dergisi 20: 137-144, 2006, s.144
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Resim 29
The Hostile Forces
(detay)

Resim 30 Resim 31
The Hostile Forces (detay)

Ayn1 panoda oturan/bulunan kadin figiirii (resim 30), Tyhoeus’un mavi
kanatlar1 altinda (resim 31) hastalikli bir kadin olarak betimlenmistir. Bu panonun

genelinde sanatc1 doku kullanmistir.
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5.2.3. “The Kiss to the Whole World” Adli Panonun Icerik ve Bicimsel Analizi

Resim 15

Hymn of Joy - Genien Poesis

Resim 16
The Kiss To The Whole World

Salonun saginda bulunan Beethoven Frizi’nin ii¢ilincii panosu “The Kiss to
the Whole World” adin1 tasimaktadir. Burada “Genien Poesis” adli resim (resim 15)
ile “The Kiss to the Whole World” adli resim vardir (resim 16).

Resimdeki detayda havada ucan ¢iplak kadin figiirleri vardir (resim 29).
Figiirler hacimsiz ve agik bir degerle betimlenmistir. Bu figiirlerin en koyu taraflari

saclaridir. Onlar kompozisyonun vurgularini olusturmaktadir.
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Resim 32
Floating Geni (detay)

Resim 33
Poesis (detay)
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Resim 34 Resim 35
Poetry (detay) Hymn of Joy

Resim 36 Resim 37
Music Litografi
1895 1901

Ugan kadmnlar (resim 32, 33, 34) lir c¢alan kadinin arkasinda
bulunmaktadirlar (resim 31, 32). Lir ¢alan figiir detayr daha once de Giistav Klimt

tarafindan ¢aligilmistir.

“Music” adli resim 1895°te yapilmistir (resim 36). Burada Gustav Klimt
miizigin sembolii olan harpi, miizik alegorisini olusturmak i¢in kullanmistir. Ancak
“The Beethoven Frieze” adli eserinde yer alan “Hymn of Joy” adli detay1, “Music”
adli resim ile kiyas edildiginde anlasiliyor ki “The Beethoven Frieze”ndeki resim,
1895 senesinde yapilmis resmin bir varyasyonudur. Bilinmektedir ki bir¢ok sanatci

bir konuyu defalarca yorumlayarak varyasyonlarini senelerce isleyebilir.
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Resim 38
The Kiss To The Whole World
(detay)

Ayni panoda yer alan sanatlar adli detayda dikey olarak bes kadin figiirii
betimlenmistir (resim 38). Altin rengi icerisinde bulunan bu figiirlerden {i¢ tanesi

elleriyle Melekler Korosu yoniine isaret etmektedir.

Melekler Korosu adli detayda figiirler yan yana diizenli bir big¢imde
siralanmigtir  (resim 39, 40). Burada Gustav Klimt Ravenna’daki San Vitale
Kilisesi’'nde Theodora’y1 betimleyen mozaigin kompozisyon kurulusunu esas alarak

seyirciye sunmustur (resim 41).
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40

Resim

Resim 39

Meleklerin Korosu (detay)

Resim 41
Bizans Mozaikleri

, Ravenna Italya

isesi

il

San Vitale K
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Bu panodaki koroyu olusturan figiirler, Italya’da Ravenna sehrindeki San
Vitale Kilisesi’nde Theodora’y1 betimleyen mozaikte oldugu gibi (resim 41), ana
figiiriiniin ¢cevresindeki nedimeler olarak, dimdik yerlestirilmistir. Melekler, statik bir
durusu sergilemelerine ragmen kompozisyon igerisinde ritim olusturmaktadirlar.

Figiirler teatral bir bigimde yan yana dizilmislerdir (resim 39, 40, 42).
Mekan, cennet bahgesi gibidir.
“... birinci panoda adaletin kurbani olarak — yash bir adam egildi, bedensel

tuzak igerisinde kavradi/sardi; ikincisinde, sanatin zaferi olarak — geng bir
adamin hareketi gétiiriiliiyor.”

il
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Resim 42
Melekler Korosu ve Opiiciik

Ronald Betancourt ve Maria Taroutina’nin “Byzantium/Modernism: The
Byzantine as Method in Modernity” adli kitabinda Ravenna’daki San Vitale

Kilisesi’ndeki Theodora paneli ile Gustav Klimt’in portreciligini karsilastirilarak

55 Carl E. SCHORSKE, Fin-De-Siecle Vienna: Politics and Culture, Vintage Book, New York, 1981,
S. 263.
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soyle degerlendirme yapmaktadirlar: Theodora panelinde oldugu gibi
imparatorigenin ¢evresindeki kadinlar, Gustav Klimt’in resmindeki soluk yiizli
kadinlardir. Bu kadinlar1 ne yiizleri, ne de elleri tam betimlenmemistir. Biitiin
bunlara ragmen Klimt parlak renklerle benzer bir tablo saglamaktadir. Kadinlarin
esnek parmaklari, ortak bir ozelliktir. Klimt senelerce Bizans sanati {izerine etiit

yaparak egitmistir. “Orta okulda bir 6grenci degildi, o bir avant-garde ressamiydr.”®

“The Kiss to the Whole World” adli detayda ise birbirine sarilmis bir ¢ift
vardir (resim 42). Erkek sirtin1 seyirciye donmiis ve Oniinde duran kadin
betimlenmekten ¢ok ima edilmistir. Kadimin c¢iplakligi erkek saklar gibi
gorlilmektedir. Bu ciftin etrafinda ¢igekler vardir. Baslarin sag ve solunda ay ve
giines bulunmaktadir. Ciftin biitiinlesmesi ayaklar1 ¢evreleyen ip imaji ile verilmistir
(resim 39). Ip, sanki figiirlerin ayaklarini sabitlestirmis, fakat ayn1 zamanda yukariya
dogru bu ag seyreklesip bir girdabin hareketini hissettirmektedir. Figiirlerin
basglarinin tlizerindeki paralel cizgiler de yukariya dogru bir hareket icinde olduklari
gibi goriilmektedir. Her birinin i¢inde bulunan helozon seklinde diger cizgiler ise,
hem dekoratif arabesk motifleriy hem de hayatin dongilisel hareketini
animsatmaktadir. Buradaki erkek figiiri, Gustav Klimt’in nadir erkek

figiirlerindendir.

% Ronald BETANCOURT-Maria TAROUTINA, Byzantium/Modernism: The Byzantine as Method in
Modernity, Brill, Boston, 2015, s. 15-16.
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Resim 43 )
The Kiss to the Whole World - Tiim Diinyaya Opiiciik
(detay)
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Sonug olarak ii¢ panodan olusan The Beethoven Frieze adli eserde yeniden
altin renk kullanilmistir. Sahnedeymis gibi betimlenmis figiirler hacimsizdir. Onlar
bir torendeymis gibi bir durus sergilemektedirler. Son panodaki kompozisyonu
kurmak i¢in kullanilan figiirlerin dizilis sekli, Ravenna’daki Bizans mozaikleri ile
iliskilendirilebilir.

Figiirlerin giysilerini siisleyen geometrik motiflerin yaldiz olmasi, Bizans

mozaiklerini andirir.
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5. 3. “The Stoclet Frieze” Adh Eserin icerik Ve Bicimsel Analizi
11 £

Resim 44
Josef Hoffmann-Palais Stoclet, Brussels
Stoclet villas1 ve Gustav Klimt’in mozaigi ile dosenmis yemek odasi

Resim 45
Palais Stoclet yemek odasi

Josef Hoffmann-Palais Stoclet, Brussels
1905-1911
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Resim 46
The Stoclet Frieze (bir cephe)
194 x 121 cm
1905-1911
“The Stoclet Frieze” adli eser Gustav Klimt tarafindan 1905-1911 senelerin
arasinda Briiksel’deki Palais Stoclet icin yapilmistir (resim 44). Ug mozaikten olusan bu

dizi, bir hayat agaci, bir kadin figiirii ve birbirine sarilmis bir ¢ifti tasvir etmektedir.

Bu yapita bakildiginda anlagilmaktadir ki Gustav Klimt, mozaik teknigine
duydugu ilgi sonraki senelerde de devam etmistir. The Beethoven Frieze'ni
olusturduktan sonra Gustav Klimt, mimar olan Josef Hoffman ile birlikte Belcikali

koleksiyoner Adolphe Stoclet igin evin yemek odasia iki mozaik yapmist:.”’

Fabio Bertelli’nin yazdiklarina gére Ravenna gezisinden bir ka¢ sene sonra
Gustav Klimt Belgikali i adam1 ve koleksiyonerin ev dekorasyonu i¢in mimar olan
Josef Hoffman ile is birligi yapmistir. Buradaki duvar mozaigini yemek odasi i¢in
gergeklestirmistir. Bu mozaikler San Vitale Kilisesi’ndeki altin mozaikleri hatirlamasi

sanatginin  Bizans  sevgisini/ilgisini  gostermektedir. San Vitale Kilisesi’nin

" Ronald BETANCOURT-Maria TAROUTINA, Byzantium/Modernism: The Byzantine as Method in
Modernity, Brill, Boston, 2015, s. 18.
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duvarlarindaki mozaiklerde yer alan mermer pargalarinin bir kismi da VI. yiizyil, diger

kism1 1903 senesinde baslayan restorasyondan kalmadir. **

1903’te  Ravenna’daki San Vitale Kilisesi’'ndeki apsidin (Ortodoks
kiliselerindeki altar veya camilerdeki mihrap yeri) restorasyonu basladiginda, Gustav
Klimt yeniden kiliseyi ziyaret etmisti. Alfred Weidinger’e gore, sanatci belki de burada
calisanlar1  gozlemledikten sonra Stoclet’in yemek odasindaki piriltili  frizi

ger(;eklestirmisti.59

The Stoclet Frieze, 1905 -1911 yillar arasinda bir evin i¢ dekorasyonu olarak
tasarlanmistir (resim 46). Eser, {ic duvarda mozaiklerden olusturulmus bir frizdir. Bu ii¢

parcadan olusan frizde yar1 degerli taslar, mermer, altin ve emaye bulunmaktadir.”

Dani Cavalloro arastirmalarinda, Gustav Klimt’in Wiener Werksatte ile is

birligi yaptigini anlatmaktadir. ol

Yine Dani Cavallaro’nun yorumuna gore, Stoclet Palasi’nin yemek odasi i¢in
tasarlanmis mozaik calismasinda, Gustav Klimt “The Beethoven Frieze” adli eserine

doniis yaparak “dizi formati”ni benimsemistir.*?

Bu friz, Gustav Klimt’in Altin Cag olarak adlandirilan donemi igerisinde yer

almaktadir.

Gustav Klimt “The Stoclet Frieze” adl1 eserinde (resim 46) konu olarak Yasam
dongiistinii ele almistir. “Bilgelik” veya “Yasam” adli frizdeki ana motif, bir hayat agaci
olarak tasarlanmis olmasidir. Agacin (resim 51) bir tarafinda bulunan kadin figiiriine
“Bekleme” adi verilmistir (resim 47). Agacin diger tarafta betimlenen ciftin adi ise
“Kavusmaktir” (resim 52). Bu frizdeki Yasam déngiisiinii’n anlaminin goérsellesmesini,
semboller ve motiflerle saglamistir. Ancak eserin bicimselligi 6n plana tutulmustur.
Biitiin kompozisyon geometrik formlardan olusturulmustur. Bu sekilde sanat¢1 konuyu

illiistrasyondan uzaklastirip, bi¢cimsellige 6nem vermistir.

% Fabio BERTELLI, Metodo Storico alla Prova nella Riconstruzione del Paramento Lapideo
della’Abside di San Vitale, OPD Restauro 4, 1992, s 216-219.

% Alfred WEIDINGER, “100 Years of Palais Stoclet”, in Gustav Klimt-Josef Hoffmann: Pioneers of
Modernism, ed. Agnes Husslein-Arco and Alfred Weidinger, New York, 2011, s. 225-228.

% Gilles NERET, Gustav Klimt, Taschen, Germany, 2005, s. 55.

' Dani CAVALLARO, Gustav Klimt: A Critical Reappraisal, Mc Farland, North Carolina, 2018, s. 25.

% Dani CAVALLARO, Gustav Klimt: A Critical Reappraisal, MC Farland Company, North Carolina,
2018, s. 76.
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Resim 47
Dancer - The Expectation
Dans Eden Kiz - Die Erwartung (detay)
193,5x 115 cm

55
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Bilgi Agaci’nin altinda geng¢ bir bayanin boy portresini betimlenmistir (resim
47). Bu kadin figiiriinlin ad1 “Dans Eden Kiz”dir. Figiirlin ¢cevresindeki spiraller, aga¢
dallaridir. Bu dallar, figiirli sarmis gibi duruyorlar. Kadin, umudu sembolize etmektedir.
Tasvir sekli, Misir sanatindaki tanrigalari animsatmaktadir. Yiizii antik Misirin profil
yliziinii ¢agristiran figiiriin bedeni cepheden betimlenmistir. Figiirlin giysisini geometrik
formlar siislemistir. Bu siislemeler yiiziinden kadinin viicudu arka planla biitiinlesmistir.
Geometrik formlarin i¢inde kaybolmus hissi veren viicut, sanki cepheden verilmistir.
Basin arka kisminin uzatilmasi ve goziin profilden tasvir edilmesi, Gustav Klimt’in

Misir sanatindan haberdar oldugunu gostermektedir.

Ancak Tatjana Pauli “The Stoclet Frieze” ile “The Beethoven Frieze’ni

karsilastirdiginda sdyle yazmaktadir:

“The Beethoven Frieze’nden farkli olarak, burada figiirler bir anlatim bagindan
yoksundur ve zaman dis1 bir boyut i¢inde soyutlanir. Iste, bu yiizden, bir Misir
tanricas1 havasinda olan bu cisimsiz kadin, sanki siisleme 0geleriyle dokunmus
gibi goriiniir.”®

63 Tatiana PAULI (Ed.), Art Book Klimt, s. 105.
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Resim 48

Son Aksam Yemegi
Cloisonné enamel (b6lmeli mine - emaye)
Bizans donemine aittir.

“Dans Eden Kiz” adli resim (resim 47) ile anonim olan “Son Aksam Yemegi”
adl1 Bizansli emaye resim (resim 48) arasinda ortak bicimsel noktalar bulunmaktadir.
Bu benzerlik, Ronald Betancourt ve Maria Taroutina adli sanat tarihgileri tarafindan
bulunmustur. “Son Aksam Yemegi” adli eserde bir araya gelen mine tekniginde
islenmis renkli diiz bi¢imler, Gustav Klimt’in bu mozaiginde de goriilmektedir. Onlarin
arastirmalarina gore baska bir benzerlik, sofranin ¢evresinde toplanmis havarilerin
saglari ile kadinin sacinin siyah olmasidir. Bizans eserinde bi¢imlerin arasinda var olan

yaldizli ¢izgiler ile Gustav Klimt’in mozaigindeki arabesk/girdap cizgileri arasinda
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baglant1 kurulabilir. Buradaki benzerlik, icerik acisindan degil, tamamen bicimsel

acidan ele alinmustir.**

Bu iki yapit arasindaki bir bagka bicimsel benzerlik, kontiirle sinirlandirilmig

formlar olabilir

Bu benzerlik, Gustav Klimt’in hem Bizans sanatindan etkilendigini, hem de

arastirdiginin bir kanit1 olabilir.

Resim 49 Resim 50
Dancer - Dans Eden Kiz (detay) Bir Japon estampi

“Dans Eden K1z adl1 detay (resim 49) incelendiginde bir benzerlik daha ortaya
cikmaktadir. Gustav Klimt’in doneminde Avrupa’da Japon estamplart (resim 50)

bulunmaktadir. Onlarin sanatcilar lizerine yaratiklari etki bu 6rnekte goriilmektedir.

% Ronald BETANCOURT, Maria TAROUTINA, Byzantium/Modernism: The Byzantine as Method in
Modernity, Brill, Boston, 2015, s. 20.



Resim 5
The Tree of Life - Lebensbaum (detay)
138 x 102 cm
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“The Stoclet Frieze” adli eserin (resim 46) merkezinde “Hayat Agac1” adh
detay orta panelde bulunmaktadir (resim 51). Hayat agaci bir nesne olarak, teoloji,
felsefe ve mitolojide bilinmektedir. Cennet, diinya ve yer alti diinyalar1 arasindaki

baglantty1 sembolize etmektedir.

Dani Cavallaro’ya gore, hayat agacinin betimlenmesinde (resim 51), bir ¢ok
teolojik, felsefi ve mitolojik anlamlar olup, cennet, diinya ve yer alt1 diinyas1 arasinda
baglant1 vardir. Gustav Klimt bu anlami {i¢ ayr1 diinyay1 animsatarak hayat déngiisiiniin,
girift olmasini, gorsel bir metafor ile vermektedir. Bi¢imsel olarak da bu metaforu,

agacin dolambacl dallar ile betimlemistir.®

Bu hayat agaci, biitiin freskin yiizeyinde kollar1 yayilmis bir ahtapot gibi
gorlilmektedir. Agag¢ iizerinde kuslar, gozler, cicekler ve kelebekler goriilmektedir.
Agacin kokleri, var olan gergek fiziksel diinya ile var olmayan bir diinya arasinda

baglantilar kurar gibidir.

Girdab1 animsatan ¢izgiler, hayatin dongiileri anlamina gelmektedir. ince dallar
kirilganlig1 ve kalin olanlar dayaniklilig1 hayatin karmasikligi olmalidir. Agacin dallar
ne kadar hayatinin devamliligini animsatsa da, siyah kus 6limii ¢agristirmaktadir ki
6liim de hayatin devaminda sonra gelen bir agamadir. Agacin dallarinda bulunan siyah

kus, Misir resim sanatindaki Horus’a génderme yapmaktadir.

Dani Cavallaro siyah kus i¢in olan yorumu sudur: Bir ¢ok kiiltiirlerde 6liimiin
semboliidiir ve her baslangicin bir sonu oldugunu hatirlamak i¢in eserde yer

almaktadir.®

% Dani CAVALLARO, Gustav Klimt: A Critical Reappraisal, MC Farland Company, North Carolina,
2018, s. 76.
% Dani CAVALLARO, Gustav Klimt: A Critical Reappraisal, MC Farland Company, North Carolina,
2018, s. 77.
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Resim 52
Fulfillment - The Embrace - Sarilmak - Die Erfiillung (detay)

194,5 x 120,3 cm

Hayat agacinin diger tarafinda iki sarilmis sevgili betimlenmistir (resim 52).
Resminin bu kismima “Kavusma” adi verilmistir. “Kavusma” adi altinda bu yaput,

“Opiiciik” adli resmin bir baska versiyonu gibi durmaktadir (resim 62).
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------

_esim 5
On ¢alisma

Resim 53, “The Stoclet Frieze’ndeki “Kavusma” adli detayin (resim 52) bir 6n
calismasidir.
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Resim 54 Resim 55

Knight - Sovalye - Ritter (detay) Lebensbaum
197 x 91 cm

“Knight” adli detayda sanat¢i Orta Cag sovalyesi betimlemesini organik

formlarla degil, geometrik bi¢cimlerle vermektedir.

Gustav Klimt Ravenna mozaiklerinin etkisi altinda Oyle kald1 ki kiliseyi
gdrmesi i¢in annesini bile yollamugtir.”’
“Ikinci uygulamaya bakilirsa, yazzmin adindaki ikinci kavram olarak,
‘Bizans modernizm’inin bir Orneginin var oldugunu onermekteyim.
Bizans sanati ¢ekici idi ¢linkii ayn1 zamanda eski ve modern idi. Ravenna

mozaiklerinden ‘inanilmaz biiyiileyici’ yapan ve saf olmasi kesinlikle
budur Klimt i¢in.”®

Gustav Klimt’in estetik anlayisinin Bizans mozaikleri ile ilgisi baska sanat
tarihgileri tarafindan da arastirilmistir. Ornegin benzer yorumlar Julius Meier-Graefe
“Die Entwickelungsgeschichte der Modernen Kunst of 1904 (Modern Art Being a
Contribution to a New System of Aesthetics) adl1 kitabinda yapmustir.

7 Frank STAFF , On Picture Postcards And Tourism, The Picture Postcard and Its Origins, London,
1966, s. 58-63.

5 Ronald BETANCOURT-Maria TAROUTINA, Byzantium/Modernism: The Byzantine as Method in
Modernity, Brill, Boston, 2015, s. 20.
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5. 4. Adele Bloch-Bauer I veya The Lady in Gold Adh Eserin Icerik ve Bicimsel
Analizi

Resim 56
Adele Bloch-Bauer 1
Tuval lizerine yagl boya, yaldiz ve glimiis
138 x 138 cm
1903-1907
New Galery, New York

“Adele Bloch-Bauer I’ adli resminde (resim 56) Gustav Klimt Adele Bloch-

Bauer adl1 (resim 57) asil bir kadinin boy portresini yapmuistir.
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Resim 57
Adele Bloch-Bauer
Fotograf, 1915

Bu resimde XX yiizyilin baslarinda Viyana bagkentinde taninmis olan Adele
Bloch-Bauer yarim boy portre olarak tasvir edilmistir (resim 57). Kadinin yiizii agik
bir degerde tutulmustur. Kadmin siyah sagi beyaz yiizii ile bir kontrast

olusturmaktadir. Burada olusan kontrast resmin vurgu/odak noktasidir.

Kadin figiiri kompozisyonun sag tarafina yerlestirilmistir. Dogal ve
gergekci bir yaklasimla elleri ve yiizii betimlenmistir. Resminin siirselligi, kadin

zarafetinden kaynaklanmaktadir.
Arka plan kadin elbisesi ile biitiinlesmistir. Etrafi motiflerle doldurulmustur.

Figiiriin ¢evresindeki motifler, sembolik anlam tasimaktadir. Bunlar iicgen,

yumurta, g6z ve badem formundadir. Hepsi cinselligi ¢cagristiran formlardir.

““Resim, modern bilimin, 6zellikle modern biyolojinin, Klimt’in sanatini
nasil etkiledigini, ‘1900 Viyana’ kiltiiriinii veya 1890 ve 1918 senelerin
arasindaki Viyana’y1 etkiledigi gibi, bize gostermektedir/sunmaktadir. (...)
Klimt’in Darwin’i okumus ve - yasayan biitiin varliklarin temeli - hiicrelerin
striiktiiriinden biiyiilenmisti. Boylece Adele’nin giysinin iizerindeki kiigiik
ikonografik imajlar, Art Nouveau’nun dénemindeki diger imajlar gibi basit
dekoratif unsurlar degillerdir. Onlar, kadin ve erkek hiicrelerin sembolleridir:
dikdértgen bigiminde sperm ve ovoid formlar yumurtalardir.”®

% Eric R. KANDEL, The Age Of Inside: The Quest to Understand the Unconscious in Art, Mind and
Brain from Vienna 1900 to the Present, Random House, New York, 2012, s. 4.
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Erik R. Kandel bunu sdyle yorumlamaktadir: Dogurganligin sembolleri,
bastan c¢ikartan ve ilireme kapasitesi ile karsilastirmayr vurgulamak i¢in yapilmis

70
tasarimlardir.

Oturan figiirlin ¢evresindeki dekoratif unsurlarin sembolik anlamlar ile ilgili

Eric Kandel sunlar1 yazmaktadir:

“Opiiciik’te oldugu gibi, baska resimlerinde benzer bir seklinde, elbisesinin
merkezdeki kisim, viicuda sarmis taraf, dikdortgenler ve ovoid cinsel
semboller ile Ortiilmiistiir.”7!

Yaldiz dokular igerisinde bulunan figiiriin yliz, omuzlar ve kollar1 gergekgi
olarak tasvir edilmistir. Bu durum figiiriin durusunu durgunlagsmaktadir. Figiir, bir
ikona gibi goziikkmektedir. Figiir statik bir durus sunsa da, g¢evresindeki parlak
siislemeci bigimleri, resme bir hareket katmaktadir. Parlak altin ylizeyler, gosterisli

giysi, kadinin sosyal statiisiinii sunar gibidir.

Gottried Fliedl portredeki siislemeli kiyafetlerin sosyal statiiyli yansittigini
savunmaktadir. Bu durum, sanatci tarafindan muhtesem bir gérkemliligi, sayginligi

ve asaleti seyirciye gostermek i¢in saglanmistir.””

Resimdeki tek figiirtin elbisesi dokulardan olusmaktadir (resim 58). Bu
dokular, arka fondaki ince islenmis dokularla biitiinlesmistir. Figiiriin ¢evresindeki
yaldizl1 bigimler, dekoratiftirler. Yaldizli siisleyici unsurlar resmin algilanisina bir
hareket katmaktadir. Bunlarin arasinda kalmis figiir, ikona gelenegini animsatarak
statik goriilmektedir. Hareketsiz figiir donmus olarak algilanmaktadir. Bu portre,
sanatinda nadir islenen ‘fas’tan (cepheden) bir portre tiiriidiir. ikonalarda oldugu gibi

duraganlik s6z konusudur.

Figiliriin giysinin dokusuna karsi, arka plandaki dekoratif unsurlar ve
portrenin  duraganligi, kompozisyonun dengesini saglamaktadir. Resimlerde

tekrarlanan bu yontem Gustav Klimt sanatinin belirleyici bir bigimsel 6zelligidir.

" Eric R. KANDEL, The Age Of Inside: The Quest to Understand the Unconscious in Art, Mind and
Brain from Vienna 1900 to the Present, Random House, New York, 2012, s. 4.

" Eric R. KANDEL, The Age Of Inside: The Quest to Understand the Unconscious in Art, Mind and
Brain from Vienna 1900 to the Present, Random House, New York, 2012, s. 118.

2 Gottfried F LIEDL, Gustav Klimt, The World in Famale Form, s. 214.
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Elbisenin dokusu arka fondaki dokularla biitlinlesip resmin espasinin sig

olmasini saglamaktadir. Bu konuda Eric Kandel:

“Adele’nin elbisesinin elemanlarinin kanitladiklart gibi, Klimt gercekten
XIX. vylizyilinda art nouveau’nun geleneksel yetenekli bir dekoratif
ressamiydi. Fakat resmin bir de ek olarak tarihsel bir anlami vardi:
Geleneksel li¢ boyutlu mekandan ayrilan ve sanat¢i tarafindan dekore
edilerek aydinlanan modern sig mekanli Klimt’in ilk resimlerden biridir.
Resim, Klimt’i yenilik¢i olarak Avusturya Modern sanatina dnemli bir katk1
bulundugunu ortaya koymaktadir.””

diye yazmaktadir.

Burada Gustav Klimt {i¢ boyutlu tasvir eden realist bir resim degil, iki

boyutlu bir espas betimleyerek yeni bir resimsel bi¢imlendirmeyi olusturmaktadir.

“Adeta rolyef etkisi yaratacak sekilde bol kullanilmis altin ve giimiis varakla
Bizans ikonalarina benzeyen Adele Bloch-Bauer portresinde figiir, gercek
diinyadan koparak Antik uygarliklarin sanatinin {iriinii olan motiflerin i¢inde
hareketsiz bir sekilde durmaktadir. Figiliriin giysisinin iizerindeki goz
motifleri Misir, spiral ve daire motifleri Miken, diger arma seklindeki
dekoratif motiflerse resim sahibinin ismini olusturan harflerin Grekge’ye
benzer sekilde yeniden yorumlanmis sekillerinden olusmaktadir.”74

Anne-Marie ise Gustav Klimt’in Ravenna’daki mozaiklere duydugu ilgiyi
su sekilde anlatmaktadir:

“Klimt Cain ve Abel’in, Musa’nin ve yanan ¢alinin, Isaac’in kurbaninin ve
Israil’in on iki kabillerinin eski &ykiilerin gidisatin1 izlemistir. Tanri’nin
kuzusu tavus kusunun kaleydoskop/renk coskusu, ¢icekler ve meyve
cevrili/iginde idi. Isa, zengin bir kirmizi giysi iginde sehit tacin1 San
Vitale’ye veriyordu. Renk patlamasi i¢inde kaybolurken Klimt, gozleri,
basinin istiinde aura gibi parildayan altin fayanslara kars1 parlayan Theodora
Imparatoriceyi merak ediyordu; dikkat cekici Theodora, bir sahne aktrisi,
fahige, rezil bir kadin olarak tasvir edilen VI. ylizyilin onu onaylamayan
tarihgilerin tarafindan. Her neyse, onun siradan koklerini, bir sivil hizmetgi
onu ‘yasamig olan biitiin erkek zekasini agmis biri’ olarak 6vdii. Zaten
Theodora, imparatorun oglu olan Justinian’a rastladiginda baska adamin
sevgilisiydi. Justinian kraliyete karsi meydan okuyarak onunla evlendi.
Theodora ona cocuklar veremedi. Fakat o entrikalar i¢in ¢ok becerikli
stratejik bir asker, a¢ikgdz bir kabiliyet idi. 527 senesinde Justinian
imparator oldugunda, Theodora’yi alisilmadik seklinde gii¢li  bir
imparatorice yapmistir. ‘Baskalarini raz1 olmadan’ onu giice a¢ kalmis bir

73 Eric R. KANDEL, The Age Of Inside: The Quest to Understand the Unconscious in Art, Mind and
Brain from Vienna 1900 to the Present, Random House, New York, 2012, s. 3.
™ Frank Whitford, Klimt, London, Thames and Hudson Ltd., 1993, 12.
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cariye olarak karalayan Procopius tarih¢isi homurdaniyordu. Theodora
asinmig kadin statiisii i¢in de kanunlar ¢ikartmaya/itmeye bagliyordu. Yaygin
olan fuhsu kaldirmak i¢in savasti. Tecaviize karsi, miras ve mal sahibi
olmalar1 i¢in kadin haklari kanunlarimi ¢ikardi. Theodora yasal olarak
kadinlarin 6nceki statiiden yiikselmelerine yardim etme giicline sahipti.
Bizans ¢aginda en gii¢lii kadinlardan bir olmustu.

Sanki onun Oniinde duran Klimt, Dogu Ortodox Kilisesi Theodora’ya
Olimstizliigii vererek bu giiglii ciften benzersiz azizler yapmisti. Bu
‘inanilmaz olaganiistii mozaikler’ kisa bir ‘kesif’ten baska hi¢ bir sey
degildiler Klimt yaziyordu. Bir mozaik gibi boyanmis Adele’in portresini
altin varakla kaplamaya basladiginda ve konusu diismiis bir ikona gibi,
ogrencilerin siiphesi gibi Klimt’e ilham veren boyle bir imaj idi.”75

Resim 58
Adele Bloch-Bauer I (detay)

Dokular, figiliriin ¢evresindeki yaldiz igerisinde siisleyici unsurlar
dekoratiftir. Bunlarin arasinda kalms figiir statik goriiniip hareketsiz algilanmaktadir
(resim 58). “Adele Bloch-Bauer 1”7 adli resminde Gustav Klimt, Bizans
mozaiklerindeki gibi altin ve giimiis varak kullanmaktadir. Frank Whitford, figiiriin
giysi lizerindeki motiflerini antik uygarliklar, Misir, Miken ve Yunan motifleriyle
baglantilar kurarak, Gustav Klimt’in sanatin1 ‘yeniden yorumlayarak’ bu sonuca/su

yargiya VaI‘Il'l1§t11'.76

> Anne-Marie O’CONNOR, The Lady in Gold: The Extraordinary Tale of Gustave Klimt’s
Masterpiece, Los Angeles, 2012, s. 45-46.
" Frank WHITFORD, Klimt, London, Thames and Hudson Ltd., 1993, s. 12.
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Adele Bloch-Bauer I (detay) Theodora (detay)
San Vitale Klisesi, Ravenna, Italya

Eric R. Kandeleseri ise su seklinde yorumlamaktadir:

“Amorf formlarin alanlarin icerisinde oturanlarin/poz
verenlerin/figiirlerin ellerini ve yliziinii izole ederek ruhunu ortaya
koymaya ¢abalayan Rembrandt gibi, Klimt Adele Bloch-Bauer’in
sadece elleri ve yiiziinii sergilemektedir. Teodora imparatorige nin
spritiiel imajinin/goriintiisiiniin aksine, ancak Adele’nin portresi onun
dolgun dudaklarini, kizarmis yiiziinii, yarim kapanmis gozlerini ve
benzemeyen, bastan ¢ikartici, dalgin giiliigiinii gostermektedir. Yakut
ve safir, ¢akilmis elmas gerdanlik hem Adele’nin yiiziine, hem de
ortada%aglk servete dikkati ceker, sol bileklikte altin bilezigi ¢ektigi
gibi.”

1903 senesinde sanat¢t Ravenna’ya gider. Thedora (resim 60)
mozaiklerinden etkilenerek Altin Cagi donemini baslatir. 1907°de Adel adli eserini

yapar.”®

Gustav Klimt Ravena’da San Vitale Kilisesi’ni ziyaret ettikten sonra
imparatorice Theodora’y1 tasvir eden mozaiklerden etkilenip yaptigi Adele

Portresi’nde mozaik etkilerini uygulamistir.”

" Bric R. KANDEL, The Age Of Inside: The Quest to Understand the Unconscious in Art, Mind and
Brain from Vienna 1900 to the Present, Random House, New York, 2012, s. 118.

" http://www.nypress.com/city-arts-news/20161101/klimts-muses-and-mosaics-sparkle/1

™ http:// wildbeautyworld.com / 2015 / 04 / 22 / painted — ladies — adele — bloch — bauer — gustav —
klimts — woman — in — gold — 2 /
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Altinlar arasinda Misir ve Bizans sanatin1 animsatan Adele Bloch-Bauer

portresi ikona gibidir. Konu, ikona gibi tasvir edilmistir.™’

Ronald Betancourt ve Maria Taroutina yazdiklar1 eserde Adele Bloch-Bauer

adli eser ile Theodora mozaigi arasindaki ilgiye dikkat ¢cekerek su yorumlar1 yapar:

“Alma Mahler, Italya seyahatinden sonra yapilmis olan Klimt’in
calismasinin Bizans ¢alismasi olduguna karar vermisti. Bu donemin en zarif
ornekleri arasinda Adele Bloch-Bauer portresidir. Birkag donem igin
Viyana’da Belvedere hazinesinde olan, Holocaust tazminati ile tekrar satilan
resim bugiin New York’ta The New Gallerie’de asilidir. Onun tasarlanmig
standart kompozisyonu, Ravenna’daki St. Vitale Kilisesi’ndeki VI yiizyila
ait Imparatorice Theodora mozaigine aittir. Belki de Klimt mekanin kuzey
duvarindan orijinali gérmeden once reprodiiksiyonlardan gorseli biliyordu.
XX yiizyilin baslarinda biitin Ravenna’nin mozaikleri arasindan
Theodora’nin paneli, birgok modern sanatgilarin ve sanat tarihgilerin
dikkatini cekmigti.”*'

Cahit Kinay ise Madame Fritza Riedler’in portresi ilizerine su goriislerini
belirtir:

“Avusturyali resim sanat¢isi Gustave Klimt (1865-1956) Viyana Art
nouveau stilinin (secession) kurucularindan sayilir. Sanatginin = stili
dekoratiftir. Portreleri peyzajlart hep bu tiir uygulama triinleridir. Madame
Fritza Riedler portresi sanat¢inin en 6nemli yapitlarindandir. Bu yapitta,
birbirinden ayri, iki stil uygulamasi goriiliir. Zarif eller ve yliz gayet belirgin
bir sekilde modle edilmistir. Buna karsin viicut geometrik planlarin
parcalariyla forme edilmis, tiimiiyle dekoratif 6zde, renkli bir mozaik pano
gibidir.”82

Erik R. Kandel, eserdeki kompozisyonun ¢agdaslarindan ayrilan yoniinii

vurgular:

“Cok giizel bir kadin oldugu var sayilan imparatorice, eflatun bir elbise ve
safir, zimriit ve bagka degerli taslarla silislenmis parlayan bir tag
kullanmaktadir. Klimt iki boyutlu onun goriintiisiine soyut bir zamansizlik
yliklemistir. Bu onu ritmik kompozisyonu ile, dogayir kopya eden
cagdaslardan ayirir.”’83

80 https://theculturetrip.com / north - america / usa / new - york / articles / klimt - and - the - women -
of - viennas - golden - age - at - the - neue - galerie /

# Ronald BETANCOURT-Maria TAROUTINA, Byzantium/Modernism: The Byzantine as Method in
Modernity, Brill, Boston, 2015, s. 15.

82 Cahit KINAY, Sanat Tarihi Ronesans’tan Yiizyihmiza — Geleneksel’den Modern’e, Kiiltiir
Bakanligi, Ankara, 1993, s. 224.

% Eric R. KANDEL, The Age Of Inside: The Quest to Understand the Unconscious in Art, Mind and
Brain from Vienna 1900 to the Present, Random House, New York, 2012, s. 114.
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Yazar yine ayni eserinde litografilerini yorumlar:

“Litografileri olduk¢a orijinaldirler. Japon estamplara ve Art nouveau’ya
oldugu kadar duygu ve ton olarak/agisindan Bizans ve ilkel sanat karigimina
benzeyen diiz, siislii ve stilize edilmistir.”*

Resim 61
Skech
1903

¥ Eric R. KANDEL, The Age Of Inside: The Quest to Understand the Unconscious in Art, Mind and
Brain from Vienna 1900 to the Present, Random House, New York, 2012, s. 131.
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5. 5. “The Kiss” Adh Eserin Icerik ve Bi¢imsel Analizi

Resim 62
The Kiss - Opiiciik
Tuval lizerine yagl boya ve altin varak
180 x 180 cm

) 1907-1908
Osterreichische Galerry, Viyana, Avusturya

“The Kiss” adli resim (resim 62), sanat tarihinde yer alan en {inli
eserlerindendir. Bu resim gilinlimiize kadar uzanan bir popiilariteye sahiptir.
Avrupa’nin bir ¢ok miizelerinde reprodiiksiyonlart bulunan bu bas yapit, Gustav

Klimt’in en 6nemli resimlerinden biridir.
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Resmin kadraj1 incelendiginde, kompozisyon bir kare igerisinde iki figiirii
icermektedir. Kare formu, belki de dinginligini ifade etmek i¢in kullanmistir. Resmin
merkezinde diz ¢okmiis bir kadina bir erkek sarilmistir. Kadinin sol eli, adamin hem
elini tutar gibidir, hem de onu uzaklastirmayi ister gibi algilanmaktadir. Sag elinin

parmaklarini bilkkmesi adamin sirtin1 kavramak istememesini hissettirir gibidir.

Resmin atmosferi, bigimsel olarak dokularla saglanmaktadir. Resmin dokusu
ise, ¢igek motifleri ve farkli altin rengi acik-koyu degerleri ile verilmistir. Resmin
biitiinltigline bakildiginda biitiinlesmis iki figlir ger¢ek olmayan bir diinyadalar gibi

algilanmaktadir.

Erkegin ylizii saklanmaktadir. Onun basinin iizerindeki yapraklardan olusan
ta¢ ve kadmin iizerine egilmis olmasi eski Romali imparatorlarinin hiikiimdarligini
hatirlamaktadir. Ayn1 zamanda bu anlatim, San Vitale Kilisesi’ndeki Romali

Imparator Justinian’a bir génderme olabilir.

Erkek, elleri ile kadin1 basini sarmis ve kadini hareketsiz haline getirmistir.
Kadin, iizerine yapilan baski ile donmus olarak goziikmektedir. Erkegin basi tuvalin

ust simirindadir.

Erkek ¢iplak degildir ancak iizerine var olan giysi, bir pelerinin havasi verip
kadm1 hapseder gibi goriinmektedir. Belki de bu anlatim, otoritenin bir semboliidiir.
Erkegin giysisinin lizerinde girdabi hatirlatan helozon ¢izgiler ve dikdortgen formlar

bulunurken, kadinin giysisi ¢igeklerle siislenmistir.

Blok halinde betimlenmis birbirine sarilmis kadin ve erkek figiir, hacimsiz
olarak bigimlendirilmistir. Giysi ile biitiinlesmis ¢iftin viicutlar yiizeysel bir bigimde
tasvir edilmistir. Onlarin arasindan hacimli olarak sadece yiizler, eller ve kadinin

ayaklar1 verilmistir.

“En iinlii eseri olan The Kiss/Opiiciik’te bir adam bir kadmin iistiine egilir,
dudaklarint  onun yanagma Dbastirirken, yiizii izleyicinden uzaga
dondiiriilmiistiir. Bir ¢ok elestirmen 0Ozellikle feminist sanat tarihgileri,
Klimt’in kadin portrelerini erkek arzusunun edilgen nesneleri diye
elestirmistir; ‘Opiiciik’teki adamin, ona destek igin sikica sarilmis kadina
boyun egdirdigini belirtirler. Oysa izleyicilerin ¢ogu resmi sadece, hayali bir
altin ve cicek kaph diinyada ask ve tutkuyu temsil ediyor diye yorumlar.”

% Ayfer UZ, Gustav Klimt'in Tuvale Yansittigr Renkli Isilnli Masalst Bir Diinya ve Kadin Imgesi,
Yasam Bilimleri Dergisi, Cilt 1, Say1 1, (2012), s. 61.
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Arka plan, ince doku ile verilmistir. Figiirlerle arka plan arasindaki mekan
duygusu, s1g olarak algilanmaktadir. Bu durum resme yiizeysellik kazandirmistir. Bu
ylizeysellik icerisinde giysileri olusturan kareler, daireler, helezon, hareketli ¢izgiler
ve iki boyutlu geometrik formlar, mozaik pargalar1 gibi, motifler yapitin dokusunu
artirmaktadir. Eserin biiyiik bir alanda par¢alanmasi, Bizans mozaiklerinin Gustav
Klimt’in tizerindeki etkisini géstermektedir. Bu etkiyi, resmin bigimselligine yansitir.
Bir araya getirilmis altin ve yaldizli varak agik-koyu deger skalanin tonlari, San
Vitale Kilisesi’ndeki mozaiklerin Gustav Klimt’in {izerindeki etkisi olmalidir. Bizans
mozaiklerini ¢agristiran bigimsel isleyisi, sanatginin “altin ¢agi”nin doruk noktasi

olarak bilinmektedir.

Figiirlerin giysilerini yaldizli a¢ik tonlardan olustururken, arka planda daha
koyu bir degerde yaldiz kullanmistir. Bu sekilde figiirler arka plandan dekupe
edilmis gibi ayrilmistir. Resmin bigimsel kurulusunda, koyu parlak bir zemin
iizerine, agik yaldizli dikey yerlestirilmis bir blok, yatay duran bir yesil renk

diizenlenmistir.

Dekoratif 6geler i¢cinde sadece net (dokusuz, diiz boyanmais) figiirlerin yiizii,
elleri ve kadinin ayaklar1 goriilmektedir. Gustav Klimt’in “altin tarz1” olarak bilinen

déneme ait resmi tizerine Eric. R. Kandel sdyle aciklamaktadir:

“Bu iki tarz degisikligi - diizliik ve siisleme - Klimt’in ‘Altin Dénemini’ olan
1903’ten Viyana’ya dondiigi, 1910°a kadar, nispeten kisa bir siiregte,
basladi. ‘Opiiciik’’te, (1907-1908), belki de kendi resimlerin arasindan en
popiiler resim olani, diizliikk ve altin siisleme karisimi ile doruga ulasmist.
Sevgililerin bedenleri, neredeyse biitiinii giysi ile ortiilmis ve giysi, iki boyut
olan arka fon ile birlesmistir. Resmin olaganiistii stilizasiyonu, arzuyu
basarili ile vermektedir/tasimaktadir. Aslinda her iki viicut dyle bir fiziksel
samimiyet i¢inde getirilmisti ki, ilk bakista, kaynasmis gibi goriilmekteler.
Ek olarak, sevgililerin giysileri, lstiine kadinin diz ¢okmis bir ¢icek
bazi/altlik/basamagi gibi, cinsel isaretlerle siisliidiir. Erkegin giysinin
lizerindeki spermi sembolize eden dikey duran dikdortgenler, kadinin
giysisinin lizerindeki dogurganligi sembolize eden ovoid ve ¢igek
motifleri/sembolleri ile eslesmisti. ki cinsel sembolleri belirleyen alan, yan
yana durur ve diiz zemin, onlarin ortakligi olan, altin canli giysi, karsitlarin
birlesmesini getirmistir/neden olmustur/saglamistitir. Bu kontekst igerisinde,
Klimt’in 6grencisi Alessandra Comini’nin belirtigi gibi, ‘karsilikli olan
arzunun doruk noktasi, siislii dairesel ve dikey formlarin iliskisine, giizellikle

e s 86
ylirtirliige sunulmustur’.”

% Eric R. KANDEL, The Age Of Inside: The Quest to Understand the Unconscious in Art, Mind and
Brain from Vienna 1900 to the Present, Random House, New York, 2012, s. 115.
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Eric R. Kandel, Gustav Klimt’in cinsiyet tartismasinda kadinin iistiinliiglint

eserinde vurgulayisini soyle ifade eder:

“19 yiizy1l sonunun en 6nde gelen temalarindan biri, erkek tizerindeki kadin
egemenligiydi. Cinsiyetler savasi, sanatgilarin ve aydmlarinda katildig:
toplantilarda tartisithiyordu. Klimt’in 1898 tarihli ‘Pallas Athena’ tablosu,
yapitlart arasinda ilk ‘Ustiin kadin’ 6rnegidir. Bu iistiin kadin, zirht ve
silahlariyla zaferinden hi¢ kuskusu yoktur ve erkege - belki de tiim insanliga
- diz ¢oktiiriir.”*’

Julio Vives Chillia, Ovidius’un Metamorfozu’nu 6rnek vererek, “The Kiss”

adli resmindeki betimlenen sahne, Apollo’nun Defne’yi optiigii andir demektedir.*®

Resim 63
Emillie Louise Floge
1909

Fotograf

Emillie Louise Floge nin (1874-1952) (resim 63) bu resim i¢in modellik
yaptig1 bilinmektedir. Emilie Floge adli model Gustav Klimt’in bir ¢ok yapit1 i¢in

poz vermistir.

87 Neret GILLES, Klimt, Cev. Sefika KAMCEZ, Remzi Kitapevi, Istanbul, 2006, s. 20.

% Vives CHILLIA, Julio, EI Beso (Los Enamorados) de Gustav Klimt, Un Ensayo de Iconografia,
Lulu, 2008, ISBN 978-1-4092-0530-2.
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Resim 62 Resim 52
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“The Kiss” adli resmin (resim 62) 6n ¢alismalar1 vardir. Ornegin “The
Stoclet Frieze” adli eserindeki “Kavugsma” adli detayda (resim 52), “The Beethoven
Frieze” adli eserindeki “Biitiin Diinyaya Opiiciik” adli detayda (resim 43) ve 1895
senesinde yaptigt “Love” adhi (resim 64) eserinde sanat¢i ayni konunun
varyasyonlarin1 islemistir. Her birinde figiirler teatral, merkezde, g¢ergevelenmis,
sinirlandirilmig, neredeyse hapsedilmis, dis diinya ile iletisimi koparmis gibi

betimlenmistir. Her sey bir dongii i¢erisinde yasanir gibi tasvir edilmisti.

Sonug olarak “The Kiss adl1 resim mistik askin bir alegorisi olabilir. Birkag
kere tekrarlanmis olan bu konu, Gustav Klimt i¢in 6nemli olabilir. Nasil ki Misir,
Bizans veya Ronesans doneminde altin, sonraki hayat, ilahi gii¢ ya da 151k anlamina
geliyorsa, Gustav Klimt i¢in altinin sagladigi 151k, atmosfer ve illiizyon, askin doruk

noktasini anlatmak i¢in kullanilmustir.

“The Kiss” adli resim II Diinya Savasi sonunda Alman ordusunun cekilisi

sirasinda yok edilmis bir ¢ok eserden birisidir.
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7. ZEYNEP OZBAY’IN RESIMLERININ ANALIZi VE
GUSTAV KLIMT’TEN ETKILENMESI

Insanhigin tarihinde oldugu gibi sanat tarihinde de ¢aglar boyunca altin bir
maden olarak, hem maddi ve manevi, hem de gorsel anlamda ¢ok Onemli bir rol

oynamistir.

Yiiksek lisans egitimim sirasinda gordiiglim sanat tarihine iliskin derslerden
ogrendim ki altin bir maden olarak, bugiin oldugu gibi, sadece maddi bir deger
tasimamakta, farkli donemlerde ve medeniyetlerde ayni1 zamanda genis yelpazeli bir
anlam tasimaktadir. Bu bilgilerden yola ¢ikarak, ben de resimlerimin araciligi ile
sanat sevenlere iletmek istedigim mesajlar1 altin rengi ile sunmaya karar verdikten
sonra, kendimce ona anlamlar yiikleyerek kompozisyonlarimda kullanmaya
bagladim. Bazen de altinin yerine giimiis rengi, gri acik-koyu degerleri ile 15181
verilebilir diye diisiinerek denemeler yaptim. Diger yandan altin renginin yarattigi
yanilsamali/yaniltmali gorsel hareketi yapitlarima aktarmaya calistim. Bdylece bu
yonde siyah bir zemin {izerine beyaz kullanarak, karanlik iizerinde 1s1gin zaferi gibi

bigimsel agidan acik koyu bir kontrast olugsmaktadir.

Bir ¢ok Onemli sanat eserlerinde oldugu gibi ben de kadin figiirii
yapmaktayim. Kadin figlrii ve portrelerini, dekoratif 6geler igerisinde, hacim

kullanmadan ve espas olusturmadan betimlemekteyim.

Hayalimdeki veya hayatin icinden kadim1 dekoratif unsurlar igerisinde

betimliyorum. Genelde bu kadin siyah bir zemin {lizerinde yer almaktadir.

Resimlerimde kadinin yiizii agik bir degerde tutulmustur. Figliriin giysisinin
dokusuna karsi, arka plandaki spiral motifler, nokta ve c¢izgiler kompozisyonun
dengesini saglamaktadir. Resimlerimde tekrarlanan bu yontem, Gustav Klimt

sanatinin belirleyici bir bigimsel 6zelligidir.

Resimlerimin siirselligi kadmin zarafetinden, parlaklifa sebep olan altin

yaldiz ise onun olusturdugu hareketten gelmektedir.

Gustav Klimt, kadin portrelerini, ikona geleneginde oldugu gibi, sanat

tarihinde nadir islenen ‘fas’tan (cepheden) betimlemektedir. ikonalarda oldugu gibi
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bir duraganlik s6z konusudur. Benim kadinlarirm da ‘fas’tan veya profilden
betimlenmistir. “Doga Kraligesi” adli ¢alismamda (resim 68), kadin figiiriin
arkasindaki 1sinlari, daire ve yarim yay seklindeki formu, gelenekseli siirdiiren dini

temal1 resimlerindeki kutsallig1 animsatmak i¢in kullanmaktayim.

Resimlerimde dekoratif unsurlar arasinda yer alan kadin Gustav Klimt’in

sanatindan esin kaynagi olmustur.

Resimlerimdeki ana fikir, yaldiz ve glimiis ile evreni animsatarak giindelik

kadin portresini bir mistik atmosfere yerlestirmektir.

Resim 65
Anabelle I
Kagit lizerine akrilik
50 X 50 cm
2016



Resim 66
Anabelle II
Tuval lizerine akrilik
70 X 50 cm
2018

Anabelle 111
Tuval lizerine akrilik
30X 90 cm
2019
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Resim 68

Doga Kraligesi
Tuval lizerine akrilik
100 X 50 cm
2019
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Resim 69
Isimsiz
Tuval iizerine yagli boya
70 X 70 cm
2018

Resim 70
Gokylizli Savasi
Tuval iizerine yagli boya
40 X 40 cm
2018
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Resim 71
Maca
Tuval lizerine akrilik
90 X 30 cm
2018
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Resim 72
Paralel Evrenler
Tuval tlizerine akrilik
100 X 50 cm

2018
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SONUC

Gustav Klimt’in sanati, XX. yiizyilin baslarinda bir¢cok sanat¢ida oldugu
gibi, cesitli kaynaklardan gelen etkilerin altina girip geligmistir.

Art nouveau’nun kurucusu olan Avusturyali sanat¢i yeni bir resim tarzi
olusturmustur. Resim sanati tarihinde en ¢ok dekoratif unsurlar1 ve bezemeleri, altin

ve giimiis varagi kullanan ressamdir.

Gustav Klimt kadin imgesini mitolojik konular icerisinde veya portre olarak
kullanmistir. Yasadigr donemin Viyanali kadin modelini, sosyal ve kiiltiirel ¢evrenin
etkilerini eserlerinde yansitmistir. Gustav Klimt’in kadin figiirti, bazen karanlik gibi,
direnen, korkutan bir imge olarak goriilmektedir. Daha Once resim sanat tarihinde
betimlenen giizelligi ve zarafeti ile kirilgan kadin tipi, Gustav Klimt’in sanatinda “la

femme fatale” bir kadin haline doniismektedir.

Icerik acidan eserleri incelendiginde, Gottfried Fliedl’in degerlendirdigi
gibi, Gustav Klimt defalarca varyasyonlariyla betimledigi kadin figiirlerine, kadin
psikolojisini ¢ézen ve yansitan bir “kadin psikolog ressami” olarak, farkli anlamlar
yliklemistir. Figiirleri sembollestirerek/simgelestirerek anlamlar1 zitliklar iizerine
kurmustur. Ornegin barisc1il ve yapict kadm-yok edici kadin; giizel kadin-
grotesk/cirkin kadin, erotizmi ile 6n plana ¢ikan kadin-masum kadin, kutsallagtirilmis
kadin-vamp kadin ile tutku-mahrumiyet, hiikiimdarlik-zayiflik, 6zgiirliik-baglilik gibi

kavramlar1 bir arada gorsellestirmistir.

“Pallas Athena” adli eserinde, bilgeligi, zekayi, sanati, stratejiyi, ilham,
baris, fiziksel giicli temsil eden bir kadin1 simgelemesine ragmen kalbinin iistiinde

betimlenen Medusa ile kadin “La femme fatale”, erkegi yok eden olarak, yer almistir.

Hem “Athena Pallas” hem de “The Beethoven Frieze” adli eserlerde kadinin

giizelligi ve zarafeti grotesk/cirkin olan yan yana kullanilmistir.

“Judith” adli eserde ise, Incil’de yer alan bir dykiiyii degil, “La femme
fatale” 6zelligine ragmen toplumu kurtarmak isteyen kadin kahramanina doniisen bir

kadin1 betimlemektedir.
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“The Beethoven Frieze” adl1 eserindeki Bereket tanricasini cagristiran genis
gogiisli kadin aslinda anac¢ degil, “Amored Strenght” (askin/tutkunun kuvveti)
karakterini simgelemektedir. Arkasinda bulunan kadinlardan biri, 6n plana
cinselligini sergileyen ambition (hirs), digeri ise zithig1 olusturan sympathy (sempati)

onun 6zelliklerinden bir kagin1 simgelemektedir.

Gustav Klimt betimledigi nadir erkek figiirlerden “The Beethoven Frieze”
ve “The Kiss” adl1 eserlerinde kadin1 koruyor gibi géziikmektedir. Birincisinde aski
gokkusagini animsatan yay bir form altinda betimlese de erkek, kadinin
mahrumiyetini kapatan biridir. Insanoglu igin gékkusagi diinya otesi ozgiirliigii
simgelese de ip sembolii ile kadin-erkek arasindaki bagliligi/bagimliligi 6ne

surmektedir.

“The Kiss” adli eserinde ise, Roma Imparatorlugu’nu temsil eden defne
yapraklardan yapilmis tacla erkegin kadinin iizerindeki hiikiimdarligini ifade etse de
kadin diz ¢6kmiis durusundaki sessizligi ile erkege karsi kapali bir tutum

sergileyerek bir zitlik olusturmaktadir.

Gustav Klimt kadin figiiriine yiikledigi anlamlar, ona karsi duydugu
hayranlik, tutkular, korkular v.s. ile belki de sanatginin bakis agisimni

gostermektedir/vurgulamaktadir.

Bigimsel agidan eserleri ¢oziimlendiginde kadin figiiri, Gustav Klimt’in
sanatinda en ¢ok kullanilan bir imge olarak dekoratif unsurlarla biitiinlesmis olarak

algilanilmalidir.

XX. ylizyilin basinda art nouveau’nun etkileri stirerken, XIX. yilizyilin ikinci
yarisinda Bati Avrupa resim sanatini etkileyen Japon estamplar1 Gustav Klimt’in

eserlerinde de okunmaktadir.

Gustav Klimt’in sanatini1 besleyen bir baska kaynak, Ravena’da bulunan San
Vitale Kilisesi’ndeki Bizans mozaikleridir. Dekoratif unsurlar, bi¢cimi doku halinde
ufak parcalara bolme, agirlikli olarak altin yaldizi kullanma, hacimsizlik, mekan
duygusunun olmamasi, mekanin sig olmasi, portrelerin fas’tan islenmesi biitiin

bunlar Bizans kokenlidir.

Biitiin bu etkilerin sentezi sonucunda sanatgi liretimini stirdiirmdistir.
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Gustav Klimt resimlerinde ayni zemin Tlizerinde iki boyutlu formlarin
yaninda ii¢c boyutlu formlar1 da getirmektedir. Bizans sanatinda oldugu gibi iki
boyutlu bigimleri isleyip resim sanat tarihinde yeniden gilindeme getirmektedir.
Gustav Klimt Bizans mozaik tekniginden yola ¢ikarak kullandig1 dekoratif unsurlari,
dikdortgenleri ve diger geometrik formlari, altin yaldiz ve giimiis varak teknigi ile bir
araya getirmesi, XX. ylizyilin baslarinda yenilikler arayan sanat¢ilar icerisinde, resim

sanatina farkli bir bakis acis1 kazandirdi.

Gustav Klimt’in kadin portrelerinde Rembrandt’in portrelerinde oldugu
gibi, govdeyi arka fonla birlestirip sadece yiizli ve elleri realist biciminde tasvir
etmisti. Figlirlerin bu isleyis bicimi, Bizans ikona geleneginde de goriilmektedir.
“Revetment icon” teknigi adli ile bilinen ikonalarda giimiisle ¢evrelenmis azizlerin
betimlemesinde sadece yiiz ve eller goriilmektedir. Viicudun diger taraflar
gorliilmemektedir. Bizans inancina gore bu betimleme, fiziksel olan1 6rterek kutsali

vurgulamaktadir.

Bu tezde arastirilmis 6rneklerde oldugu gibi Gustav Klimt bu betimleme
bi¢imini Adele Bloch-Bauer I ve The Kiss adli eserlerinde kullanmistir. Sanat¢i’nin
ilham kaynagi olan Bizans mozaik sanatinda kullanilan altinin simgesi olan ilahi
15181, “revetment icon” tekniginin anlami olan kutsal ile bir araya getirmesi, ilahi

olani gorsellestirmek isteginden olabilir.

Ayni zamanda Gustav Klimt’in resimlerinin Bizans mozaikleri ile bir ¢ok
benzerliginin olmas1 gostermektedir ki sanat¢1 Bizans sanatindan yola ¢ikarak Bizans

estetigini modern bir bicimde sentezleyip yorumlamaistir.
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