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Sayfa Sayist 101

Bu calismada ‘iitopya’ ve ‘distopya’ kavramlari incelenerek, tarihte litariitiire
ilk girdikleri donemden giiniimiize kadar sanat¢ilar1 nasil etkiledikleri, distopyanin
1950 yili sonrast Tiirk resim sanatina olan yansimalari ve Tiirk resim sanatinda

distopik anlatim dgelerine rastlanip rastlanmadigi tespit edilmeye c¢alisiimigtir.

Bu baglamda ilk olarak {itopya kavrami ele alinmis ve tanimi1 yapilmistir. Tarih
sahnesinde birgok filozof, siyaset¢i, sanatgr ve bilim insanmin ana sorunsalini
olusturan ideal toplum diizeni olusturma ¢abasi giliniimiize kadar ulagmis olan eserler
araciligiyla incelenmis, Sanayi Devrimi ve modernlesme ile birlikte {itopyanin

distopyaya nasil evrildigi tespit edilmistir.

Distopyanin tanimi yapildiktan sonra distopya ve iitopyanin birbiriyle olan
iliskisi incelenerek iitopyanin distopyaya neden oldugu ve ayni zamanda distopyanin
da icinde iitopyayr barindirdigi soncuna varilmistir. Distopyanin tarisel siirecine
deginildikten sonra edebiyat alaninda yazilmis distopik eserler den alintilar yapilarak
distopik anlatim ogeleri belirlenmis ve bu anlatilarla resim sanati eserleri

iliskilendirilmeye ¢aligilmistir.

Belirlenen distopik anlatim ogelerinin 1950 yili sonrasi Tiirk resmine

yansimalart yapilan seckiyle incelenmis eserlerinde distopik anlatim ogeleri tespit



edilen sant¢ilarin sanat yaklagimlari, yapitlari izerinden incelenerek konu baglaminda

bir litariitiir olusturulmustur.

Calismanin  son bdliimiinde giiniimiiz toplum yasantisinda olduk¢a fazla

hissetmeye basladigimiz distopyanin kisisel ¢alismalarima yansimalar1 incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Distopya, Utopya, Tiirk Resim Sanati
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In this study, by examining the concepts of ‘utopia’ and 'dystopia’, it has been
tried to determine how they have affected artists from the time they first entered the
literature in history to the present, the reflections of dystopia on Turkish painting after
1950, and whether dystopian narrative elements are encountered in Turkish painting
art. In this context, firstly, the concept of utopia has been discussed and defined. The
effort to create an ideal social order, which is the main focal point of many
philosophers, politicians, artists, and scientists on the stage of history, has been
examined through the works that have survived to the present day, and it has been
determined how utopia has evolved into dystopia with the Industrial Revolution and
modernization. After defining dystopia, the relationship between dystopia and utopia
was examined and it was concluded that utopia causes dystopia and at the same time,
dystopia contains utopia. After dystopia's historical journey was touched upon, the
dystopian narrative elements were determined by quoting from dystopian works of
literature and it has tried to associate these narratives with works of art. The reflections
of the determined dystopian narrative elements on Turkish painting after 1950 have
been examined with a selection and literature has been created in the context of the
subject by examining the artistic approaches of the artist whose dystopic narrative



elements were present throughout their works. In the last part of the study, the
impressions of dystopia, which we have begun to feel a lot in our current social lives,

on my work were examined.

Keyword: Dystopia, Utopia, Turkish Painting Art



ONSOZ

Distopya icinde yasadigimiz c¢agin sorunlarindan dolayi ortaya ¢ikmis bir
kavramdir ve distopik anlatim giiniimiiz sanatgilarinin sik¢a kullandigi bir ifade bigimi
olmustur. Bu ¢alisma i¢inde bulundugumuz ¢aga iliskin bir sorunsali irdelemesi, kendi
eserlerime kaynak olusturan ifade bigiminin Tiirk resim santindaki izlerini belirlemesi,
¢oziimlemesi ve bu baglamda bir yazili kaynak ortaya koymasi agisindan dnem

arzetmektedir.

“Distopik Anlatimin 1950 Sonrasit Tiirk Resim Sanatina Yansimasi” adl
aragtirmanin tiim safhalarinda yardim ve desteklerini esirgemeyen danigmanim Sayin
Prof. Dr. Mustafa Cevat Atalay’a, Yiiksek Lisans yapmam konusunda beni
yiireklendiren ve arastirmamin her asamasinda yanimda olan sevgili esim Evren

Karayel Gokkaya’ya sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Oner Kamil GOKKAYA
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BIRINCi BOLUM

1. GIRIS

Insanoglu dogada yasayan canlilarin bir cogundan yavastir. Ne kendini koruyacak
bir kiirkii, ne de keskin penge ve disleri vardir. Buna ragmen dogadaki tiim canlilara
hiikkmedecek, hatta doganin ekolojik yapisim1 degistirip diizenleyecek bir giice
ulasmay1 basarmistir. Ciinkii insan hayalleri olan bir canl tiiriidiir. Insanoglu hayalleri
ve zekasi sayesinde gegmisten giiniimiize ideal toplum diizeninin pesine diismiistiir.
Bu amac ugruna yazarlar, filozoflar, siyasi diistiniirler ve entelektiieller farkli toplum
mekanizmalariin, alternatif sosyal yapilarmi kendi iisluplar1 cergevesinde ortaya
koymuslardir. Tarih boyunca alternatif sosyal ve siyasi diizen arayist var olmustur.
Plato’nun Devlet adl eseri (yaklasik olarak MO 380), Euhemerus’un Kutsal Tarih adli
eseri (yaklasik olarak MO 300), Farabi’nin Erdemli Sehir’i bunlardan sadece
birkagidir. Insanoglu iitopyalar sayesinde magaradan ¢ikip bugiin yasadigimiz
sehirleri kurmustur. Utopya kelimesi ‘olamayan bir yer’ anlamina gelmektedir, zaman
icinde ‘iyi yer’ ‘ideal yer> olarak da kullanilmustir. Ideal bir yasam, ideal bir gelecek
ve ideal toplum amaglayan iitopya hepimizin i¢inde var olan umuttur aslinda. Bu
amagla yola ¢ikan ‘litopya’ zaman iginde ‘karsi- itopya’nin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Birisi igin {itopya olan baska biri i¢in distopya olabilir. Utopyanin kusurlart
ozellikle 20 Yiizyil’da karsimiza ¢ikmaya baslamistir. Bu yiizyil ekonomik, siyasi,
toplumsal ve ekolojik felaketlerin sik¢a yasandigi ve itopyayr sorgulamaya
basladigimiz bir yiizy1l olmustur. Bu baglamda birgok diisiiniir ve sanat insani toplumu
veya yoneticileri uyarmak amaciyla ya da sanatgir duyarliligiyla distopik konulara
eserlerinde yer vermeye baslamislardir. Bu ¢alismada 1950 yili sonras1 Tiirk resim

sanatinda distopik anlatimin izleri aranacaktir.

1.1. Problem

Icinde bulundugumuz c¢agin olumsuz ydnlerini ortaya cikaran distopyanin

1950 Sonrasi Tiirk Resim Sanatina nasil yansidigi tezin problemini olusturmaktadir.



1.2. Varsaymm Ciimlesi

Distopya i¢inde yasadigimiz ¢agin ortaya ¢ikardigi bir kavramdir. Bu ¢agda
yasanan bir ¢ok kiiresel sorun, baskilar, ihlaller ve adaletsizlikler distopik anlatimin
giiniimiiz sanatgilarinin sik¢a kullandigr bir ifade bi¢imi olmasina neden olmustur.
1950 Yili sonrasinda distopik konularin Tiirk resim sanatinda da elealindig:

bilinmektedir.

1.3. Arastirmanin Amaci

Her seyi mitkemmel bir diizen igerisinde siniflandirarak toplumu kaostan ve
control edilemeyenden korumay1 hedefleyen modernizmin iitopik yaklasimi ilerleyen
zamanda distopyayr dogurmus ve bir¢ok diisiiniir ve sanat insani, toplumu veya
yoneticileri uyarmak amaciyla ya da sanatgr duyarhiligiyla distopik konular
eserlerinde ele almislardir. Ulkemizde de eserlerinde distopik anlatiyr kullanan
sanatc¢ilara rastlanmaktadir. Bu tez ¢alismasinda Tiirk Resim Sanati sosyal, toplumsal
ve siyasi parametreler goz Oniine alinarak incelenecek ve distopik anlatinin izleri

aranarak ve ¢oziimlenecektir.
1.4. Evren ve Orneklem

“Distopik Anlatimin 1950 Sonrasi Tiirk Resim Sanatina Yansimast” adli bu tez
calismasinin arastirma evreni distopya kavraminin litaratiire girisinden itibaren sanat
eserlerine yansimasi ve 1950 yili sonrasi Tiirk resim sanatinda distopik anlatimi
eserlerinde sorunsal olarak kullanan sanat¢ilar olarak belirtilmistir. Arastirmanin
orneklemini ise 1950 y1l1 sonras1 Tiirk resim sanatinda distopik anlatimi konu edinen

sanatcilarin yapitlart olusturmaktadir.
1.5. Yontem ve Teknik

“Distopik Anlatimin 1950 Sonrasi Tiirk Resim Sanatina Yansimast” adli bu tez
caligmasinda iitopya ve distopya kavramlariin tarihte ilk olarak nasil, ne zaman
kullanildig1 ve distopya kavraminin giiniimiiz Tiirk resim sanatina yansimalari nitel
arastirma yontemleyle tespit edilmis olup tespit edilen sanatgilarin iirettigi resimler
sanatcilartyla yapilan goriismelerle ve literatiir taramalariyla ¢oziimlenerek bir araya

getirilmistir.



1.6. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada kullanilan nitel veri toplama teknigiyle konu ile ilgili literatiir
taramasi1 yapilirken kiitliphaneler, kitaplar, tezler, makaleler, yazili basin ve web
siteleri arastirilmis ve iliskili kaynaklar tespit edilmistir. Daha sonra ise, bu kaynaklara
ulagilarak elde edilen bilgiler aktarilmistir. Tiirk resim sanatinda distopik anlatimi
konu edindigi tespit edilen sanatgilarin resim c¢oziimlemeleri yapilmis ve sanatgi

sOylesileri ve roportajlar araciligiyla ulasilan bilgiler derlenmistir.



IKiNCi BOLUM
2.1. Utopya

Insanoglu dogada yasayan canlilarin bir ¢ogundan yavastir. Ne kendini
koruyacak bir kiirkii, ne de keskin penge ve disleri vardir. Buna ragmen dogadaki tiim
canlilara hiikkmedecek, hatta doganin ekolojik yapisin1 degistirip diizenleyecek bir
giice ulasmay1 basarmstir. Ciinkii insan hayalleri olan bir canl tiiriidiir. Insanoglunun
sahip oldugu hayalleri ve yiiksek zekasi onu ge¢gmisten bu giine ideal toplum diizenleri
kurmaya yoneltmistir. Bu ama¢ ugruna flozoflar, bilim insanlari, distiniirler
entelektiieller ve siyasetciler farkli toplum mekanizmalarinin, alternatif sosyal
yapilarin1 kendi tsluplart ¢ergevesinde ortaya koymuslardir (Atasoy E.s.55). Tarih
boyunca alternatif sosyal ve siyasi diizen arayis1 var olmustur. Plato’nun Devlet eseri
(yaklasik olarak MO 380), Euhemerus’un Kutsal Tarih eseri (yaklasik olarak MO
300), Farabi’nin Erdemli Sehir’i bunlardan sadece birkacidir. insanoglu iitopyalar
sayesinde magaradan ¢ikip bu giin yasadigimiz sehirleri kurmustur iitopya kelime
anlami olarak “gerceklestirilmesi imkdnsiz tasari, olmayan yer” zaman iginde ise “iyi

yer, ideal yer ” anlamlarinda kullanilmigtir.

)

Uyopya kelimesinin kokeni yunanca ‘“yok/olmayan” mansmdaki “ou”,
“miikemmel olan” mansindaki “eu” ve “yer/toprak/iilke” anlamma gelen “topos”

sOzciiklerinin birlesimidir. (www.adimlardergisi.com)

Bu iki Yunanaca kelime ilk olarak Ingiliz yazar hiimanist ve devlet adami olan
Thomas More tarafindan (1478-1535) Latince kaleme aldigi De Optima Reipublicae
Statu Deque Nova /nsula Utopia (1516) adli eserde kullanilmistir. Krishan Kumar’a
gore;

“Thomas More, Utopya kelimesini uydurdugunda sadece yeni bir kelime
degil, yeni bir bigim icat etti. Onun Utopya’si, kendinden &nce gelen
klasiklerde ve Hiristiyan diinsayinda goriilen herhangi bir eserden farklidir.
Bu yeni seyin bir kism1 yeni bir edebi form ya da janr; diger, daha 6nemli
kismi, insani ve toplumsal doniisiimiin olanaklarina yonelik yeni ve genis

kapsamli bir anlayistr” (Kumar, 2006, s 46).

Orta ¢ag Avrupasi Roma Imparatorlugu’nun yikilmasiyla birlikte eski giiciinii

kaybetmis, kilise ve hiristiyanligin baskis1 altina girmistir. Salgin hastaliklar, gocler,


http://www.adimlardergisi.com/

kitlik ve derebeylikler arasinda bitmek bilmeyen savaslarda bunalan Ortagag insant
yeni arayslar icindedir. Yeniden dogus oncelikle italya’da bas gosterir. Ciinkii
Italyanlar “Roma kiiltiiriinii ve tarihini kendi kiiltiir ve tarihleri olarak hissederler”
(Inalcik 2013 s.57, naklen Civelekoglu 2017, s.12) Klasik dénem eserlerine ve Yunan
Roma iislubuna duyulan ilginin artmasiyla antik kiiltiir merak ve ilgi odagi olmus, en
onemli konusu insan olan yeni bilimlere duyulan yakinlik ve merkezine insan1 oturtan
felsefe goriisii hiimanizmi 6n plana c¢ikarmistir. Boylece Ronesans donemi ideal
toplum olusturma ¢abasi igine girmistir. Ronesans’in bireyselligi merkezde tuttugu
hiimanist diistincesi, bilim ve sanat alanindaki gelismeler cografi kesifler ve usgu
diisiincenin hakimiyeti {itopyanmn giiniimiizde kullanilan anlamini doguran Ingiliz,
hiimanist, flozof, yazar ve devlet adami1 Thomas More’a ilham veren en Onemli

unsurlardan biri olmustur. (Civelekoglu, 201, s.17)

Yasadig1r donemde tam bir Ronesans insani olarak taninan Thomas More’un
ideal yasam olarak tasarladig1 Utopya Adasi’nin bu anlamda yazilan ilk eser olmadig:
bilinmektedir. Insanoglu binlerce yildir ideal toplum yasami pesinde kosmustur, bu
anlamda yazilan eserler mitolojik anlatilar dahi olsa Stimerler’e kadar dayandirilabilir.
Kelime anlami olarak “olmayan yer”, “ideal yer”, “ulasiimasi imkansiz tasart”
olarak bilinen iitopya, bir ¢ok toplum tarafindan aranan adaletli toplum diisiinii ifade
etmektedir. Bu diis Siimerler’de altin ¢ag miti olarak kendini gosterir. M.O. 4000-2000
yillar1 arasinda yasamis olan Siimerler’de iki kahraman ve yoneticinin anlatildig: bir
siirde Stiimerler’in altigag mitolojisine yer verilmektedir. Bu dizelerde altin ¢agdan

sOyle bahsedilmektedir:

“Eskiden yilanin olmadigi,

Akrebin olmadig bir devir vardi.

Sirtlan yoktu, aslan yoktu.

Ne vahsi kopek vardi, ne kurt;

Ne korku vardi, ne dehset;

Insanin rakibi yoktu.

Eskiden, Subur ve Hamazi iilkelerinin,

Bunca (?) dilin konusuldugu Siimer’in,

Tanrisal yasali biiyiik prens iilkesinin,

Uri’nin, gerekli her seyi saglanmis iilkenin,
Giivenlik i¢inde dinlenen Martu {ilkesinin,
Biitiin evrenin, birlik i¢indeki (?) halklarin
Enlil’e tek bir dilde saygi sunduklari bir devir vardu.
Ama sonra, Efendi Baba, Prens Baba, Kral Baba,



Enki, Efendi Baba, Prens Baba, Kral Baba,
Ofkelenen (?) Efendi Baba, 6fkelenen (?) Prens Baba,
Ofkelenen (?) Kral Baba...” (Usta, 2015, s21).

Asmolean miizesinde bulunan bu tablette bir zamanlar insanlarin birlik
beraberlik ve bolluk igerisinde her tiirlii tehlike ve beladan uzak esitlikg¢i bir toplumda
ayni dili konusarak dost¢a yasadigindan bahseder. Bu dostluk dini bir yap1 (ziggurat
olarak) tasarlanan Babil kulesinin insasiyla degisir. Tevrat’ta Babil Kulesi'den soyle
bahsedilimektedir.

“Nuh'un ogullar1 Biiyiik Tufan'dan sonra Siimer’e yerlesmis, burada
sehir ve goklere kadar yiikselen bir kule yapmak istemislerdir. Efsaneye gore
Tanr1 kendisine ulasmaya calisan insanlarin kendini begenmisligine, kibirli
olmalarina kizar ve o zamana kadar tek dil konusmakta olan insanlarin dillerini

karistirarak anlamalarini engeller” (www.sabah.com.tr).

Arik birbiryle anlasamaz duruma gelen Stimerler i¢in Altingag bitmis bolluk ve baris

yerini ¢cekigsme ve gatigmaya birakmistir.

Resim 2.1.1. Pieter Bruegel, Panel Uzeri Yagh Boya, 114x155 cm. 1563,
Kunsthistorisches Museum, Viyana

Kaynak: (www.resimbiterken.files.wordpress.com)

Diinya iizerinde var olmus tiim toplumlarin bir dénem bolluk, mutluluk ve tam

bir memnuniyet i¢inde yasadiklar1 bir alticag tasfiri bulunmaktadir. Benzer bir altin



cag inancindan Misir Uygarligi’nda da bahsedilir. Misirlilar’in Altin Cag inancina
gore ayni sartlarda yartilmis olan insanlari bir cogu altin ve giimiis hirsiyla kotiiliiklere
bulasmis ve ahlaklarini kaybetmislerdir. Gelecek olan Altin Cag’da yeniden herkes ilk
yartildiklar1 sekilde iyi ahlakli ve hirslarindan arinmis olarak bolluk iginde
yasayacaktir. Antik Cag’da Misir felsefe, siyaset, bilim alanlarinda gelismis bir
uygarlik olarak karsimiza cikar. ideal devlet teorisinin ilk metinleri olan iitopik
eserlerde Asya ve Afrika’nin izleri goriiliir. Utopya tarihinin en eski eserlerinden biri
olarak kabul edilen Platon’un (M.0.428 — M.0.348) yazmis oldugu Devlet (M.O. 380)
adl1 eserin de Misir, Girit ve Sparta kaynaklarindan faydalandigi bilinmektedir. Misir
Antik Cag yazarlarinin bilim, siyaset, felsefe, tarih ve edebiyat 6grenmek amaciyla
sik¢a ugadiklar yerlerden biridir (Usta, 2015, s, 26).

Utopyaci tasarilara Antik Donem Yunan diisiiniirlerin eserlerinde de rastmak
miimkiindiir. Hesiod un M.O. yedinci yiizy1la ait /sler ve Giinler’inde insanlarin adeta
bir tanr1 gibi yasadiklari kalplerinde keder ac1 ve zor islerin olmadigi topragin bereketli
tiriinlerin ise kendindne topraktan fiskirdigi Altin Cag tasfirleri bulunmaktadir.
Hesiedos’un Altin Cag tasfiri Virgil ve Ovid Vergilius (M.0.50- M.0O.19) ve Ovidius
(M.0O.43- M.S. 17-18) tarafindan Saturiin’iin kayip ¢agi olarak tekrar ele almir. Altin
cagin postral miikemmeligi, klasik Arkadya, bir kirsal sadelik ve saadet mekani olarak
yeniden betimlenir (Kumar, 2006, s.15). Altin Cag sdylencesi batida Virgil ve Ovid
tarafindan kusursuz sekilde yorumlanmigstir. Virgil’in Mora yarim adasinda bir kirsal
mutluluk bolgesi olan Arkadya’s1 onsekizinci yiizyilin sonuna kadar kir edebiyatina

malzeme saglamistir.

“Altin ¢ag insanlarin kimse zorlamdan, her hangi bir yasa olmadan

kendi iradeleriyle ilkelerine bagl kaldiklar1 ve dogru davrandiklari

o ilk ¢cagdi... Silahli insanlara hi¢ gerek yoktu, savasin tehlikelrinden uzakta
uluslar i¢in yillar tathi bir huzur i¢inde gegti. Topragin kendisi, zorlama
olmadan, ¢apa yada saban demir degmeden ihtiya¢ duyulan biitiin seyleri
kendiliginden verirdi... Bahar daimiydi ve 1lik nefseli tatli meltemler
ekilmeden kendiliginden ¢ikmis ciceklerle oksanirdi. Ardindan islenmemis
olan toprak tohum hazinesini ortaya ¢ikarirdi ve hi¢ islenmemis

tarlalar iri, piiskiillii bugday fidanlari ile renklenirdi. Siit dereleri, tatli hayat



dereleri akard1 ve sar1 bal yesil mese agacindan damitilrdr” (2.g.€, S.16).

Antik déonemin Altin ¢ag s6ylencesi Hindistan’dan Cine Aborjinler’den Antik
Yunan’a kadar bir ¢ok anlatida karsimiza ¢ikmaktadir. Insanalar bolluk icerisinde
zorluklarla karsilasmadan 6zgiir bir sekilde ac1 ve kederden uzak sade bir hayat
stirdiirdiikleri Altin Cag sdylenceleri adeta Adem ve Havva’nin cennetten kovulmadan
onceki yasantilarinin bir tasfiridir. Antik Yunan’da Arkadya olarak betimlenen Altin

Cag ile Yahudi, Hiristiyan cennet tasfirleri olduk¢a benzerlik gosterir. Kumara gore;

“Diirer’in Bosch’un ve Cranach ailesinin resimlerinde Incil’de Adem ve
Havva’'nin cennet Bahgesinde gecen oOykiisii belirgin bir sekilde Klasik altin ¢ag

betimlemsi tizerine yerlestirilmistir”. (Kumar, 2005, s.14-15)

Resim 2.1.2. Albrecht Diirer, Adam ve Havva, Graviir 25.1 x 20 ¢cm. 1504, (The

Metropolitan Museum of Art)

Kaynak: (www.commons.wikimedia.org)



http://www.commons.wikimedia.org/

Resim 2.1.3 Lucas Cranach, Adem ve Havva, 1528, yaghboya, The Courtauld
Gallery, Londra

Kaynak: (www.sanatabasla.com)

Resim 2.1.4. Lucas Cranach, Alun Cag, Ahsap Uzerine Yagh Boya, 1530, Alte
Pinakothek, Miinih, Almanya.

Kaynak: (www.ertangil.com)


http://www.ertangil.com/

Ozgiirliigiin, bollugun, doga icinde rahat ve sade yasamin tasfiri olan
Arkadya’y1 zenginlerin ve sairlerin Altin Cagi olarak degerlendirecek olursak halkin
fakir ve yoksullarin altin ¢ag1 Cockaygne Diyari’dir. Her tiirlii asirilik ve savurganligin
hiciv ig¢inde anlatildig1 bir orta ¢ag siiri olan Cockayne Diyari’nda insanlar kesinlikle
calismaz, giin boyunca miskin miskin yatarlar. Her sey bolluk i¢inde el altindadir.
Pismis tarla kuslar1 insanin agzina dogru ugar. Nehirlerden sarap akar ve herkes
istedigi kadinla cinsel iliskiye girebilir. Burada herkes gengtir. Ciinkii bir genglik
pinarlari vardir. Hollandali ressam Pieter Bruegel (1525-1569) inlii tablosu Cockaigne
Ulkesi'nde pastadan catilari, hamur tathsindan daglari, bogriinde bicagiyla
dilimlenmek i¢in hazir gezinen bir kizarmis domuzu ve biitiin lezzetli seylerin agzina
diismesini yatarak bekleyen insanlari resmetmistir (Kumar, 2006, s,23). Arkadya’nin
algak goniillii ve 6l¢iilii Gitaopaymdan farkli olan Cockaigne asiriliklar diyar: olarak

tanimlanabilir.

Resim 2.1.5. Pieter Bruegel, Cockaigne Ulkesi, Yagh Boya, 52 x 78 cm. 1567, Alte
Pinakothek, Miinih, Almanya.

Kaynak (www.en.wikipedia.org)
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Altin Cag’in énemli inanislarindan biride Hiristiyan Binyil Inanisy’dir. Binyil
Inamgi’na gére diinyanin sonu ¢ok yakindadir, kétiiliik giicleri zafer igin harekete
gecmistir fakat iyilik kazanacak ve kotiiliikk ve acilarla dolu zaman tersine donecek
iyilik erdem esitlik bolluk sadelik ve miitevziligin hiikiim siirecegi binyillik altin bir

zaman inga edilecektir.

Bazi Hiristiyan Binyilcilar Isa’nin diinyaya ikinci defa gelecegine ve binyil
stirecek bir mutlu Altin Cag’in yasanacagina inanirlar. Her ne kadar Efes meclisi
(MS431°de) Binyilciligt din karsiti ilan etmisse de bu inang yiizyillara boyunca
diistincelere topluluklara ve yasam seklillerine ilham kaynagi olmustur. Binyilcilar
ge¢miste kaybedilen altingagi aramakta kalmamis onu bizat hayata gegirmeye
calismiglardir. On besinci ylizyllda Bohemyali Komiinizan Taburlular, onaltinci
yiizyillda Almanya’da Munzer’in 6nderlik ettigi koyliiler ve Munserli Anabaptisler,
onyedinci yiizyillda Ingiltere’de Diggerler (Kazicilar) ve yirminci yiizyilda
Amerika’da Shakerler ve Mormonlar ve Yirmibirinci ylizyillda Yahova Sahitleri ve
Yedinci Giin Advantisleri aralarindaki farklara karsin Binyillik yeni ¢aga ulasmak icin

farkli yonlerden iyi yasam ornekleri sunmuslardir (Kumar, 2005, s. 21-22-23).

Antik doneme geri donecek olursak Onemli eserlerinden birinin de
Jambulos’un Giines Adalart oldugunu goriiriiz. Antik Cag’in  en radikal
iitopyalarindan bir olan Giines Adalar1 iinlii edebiyat tarih¢isi Diodorus Siculus
(M.0.90-30) tarafindan giiniimiize ulasmistir. Eserde mutlak bir kominizim éne ¢ikar
400 kisilik kominler halinde yasayan adalilar 6zgiir ve esittir. Kdleligin olmadig
adada tiim arag¢ gereg, toprak, atdlyeler, ambarlar kisacasi hersey ortaktir. Is saatleri
insan1 bezdirecek kadar uzun degildir. Her is doniigiimlii olarak yapilir ve bu da isin
monotonlagmasini engeller, adada bolluk olabildigince vardir, ama israf kesinlikle
yoktur. Bireysel miilkiyetin olmadigi adada evlilik yoktur kadinlar da her sey gibi
ortaktir. Burada ki amag bireysel kiskan¢higin 6niine gegmektir. Cocuklar herkesindir
ve tiim ¢ocuklar esit sevkat ve ilgi goriirler. Bilime, astrolojiye ve egitime dnem veren
adada su¢ yok denecek kadar azdir. Kolektivizmi kardeslik ve esitlik duygusunu bozan
en ufak bir piiriiz goriilmez (Usta, 2015, s.140).
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Antik cagin hiciv ustas1 denince akla gelen Aristophanes’in (M.O 455-385)
yazdigt Kadinlar Halk Meclisi eserinde kadinlarin iktidara geldigi (ki o zaman igin
kadinlarin iktidar1 tam anlamiyla bir {topyadir) miilkiyetin hatta kadinlar ve
cocuklarin kimseye ait olmadig1 esitlik¢i, komiinist diye adlandirabilecegimiz bir

diizen anlatilmaktadir.

Antik ¢agn iitopik eserleri arasinda Platon’un (M.0.428 — M.0.348) yazmis
oldugu Devlet (M.O. 380) Bir ¢ok kaynak tarafindan, iitopyanin bir tiir olarak
edebiyattaki baslangic noktasi olarak goriiliir. Eserde Platon hocast Sokrates’i
konusturur. Adindan da anlasildig: iizere devlet ve devletin bilesenleri olan hukuk,
siyaset, politika, felsefe, sosyoloji, egitim, sanat, mutluluk, ahlak gibi kavramalar
tizerinde disiiniiliir ve idal devletin nasil olmas1 gerektigi anlatilir. Birinci ve ikinci
Kitaplar adalet iizerine sorularla baslar, ti¢iincii kitapta egitim dortiincii besinci ve
altinc1 kitaplarda kentin birey ile olan etkilesimi, sekiz ve dokuzuncu kitaplar da
yonetim bigimlerinden bahsedilir ve demokrasi irdelenir. Onuncu kitapta ise siir ve
sanat, felsefeyle karsilastirilir (Civelekoglu, 2017, s.12). Platon’un Devlet’i yazarken
Sparta’nin toplumsal yapisi, devlet modelinden ve Likurgos’un yasalarindan
etkilendigi diistiniilmektedir. Antik donem flozoflar1 ve tarihcileri eserlerinde sik sik
Sparta’dan ve Likurgos’un yaslarindan bahsederler. Likurgos’un gercekte yasayip
yasamadig1 tam olarak bilinmesede Sparta’nin toplumsal yasami bir ¢ok esere ilham

kaynagi olmustur.

Platon’un ayn1 donemde yazmis oldugu Timaeus ve Critias diyalaoglarinda ise
Atlantis uygarlig1 ve onun Atina ile olan ¢atismasindan bahseder. Platon Gykiisiinde
miitis kentleri, efsanevi madenleri, acayip yaratiklari, soylu kahramanlari, zenginlik
ve gelismisligiyle ideal bir toplumu anlatir. Ancak zamanla zenginligi ve
hakimiyetiyle kibirlenen Atlantis Atina’ya hiikkmetmeye kalkar ve bu da onu antik
Yunan kenti Atina ile gatismaya sokar ¢atisma sonunda deniz tarafindan yutulan
Atlantis 16.yy da Francis Bacon’un iitopik eseri Yeni Atlantis’e ilham kaynagi
olacaktir. (Kumar, 2005, s.38-39.)

Bacon’un Atlantis inden dnce Thomas More’un giiniimiiz iitopya kavramina

isim veren edebi esri Utopya’y1 incelemekte fayda vardir. 1516 yilinda yazilmis olan
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eser biigiinkii iiyopya edebiyatinin baslangici sayilmaktadir. Yasadigr donemde tam
bir Rénesans insani1 olarak taninan More Utopya’y1 yazarken Ronesans’in bireyselligi
merkezde tuttugu hiimanist diisiincesi, cografi kesifler, sanat ve bilim diinyasindaki

gelismeler ve Platon’un Devlet eserinden oldukea etkilendigi sdylenebilir.

Thomas More’un Utopya’s1 Raphael Hythloday karakteri araciligiyla Utopya
adli bir adada var olan gelismis bir toplumu anlatir. Burada evlerin kapisinda kilit
yoktur. Biiyiik bahgeleri olan evlerde duvar veya ¢it de bulunmaz. Herkesin evi aynidir
ve evler 10 yilda bir kurayla degistirilir. Utopya’da herkesin iyiligi igin ¢alisilir ve
kendi ¢ikarlarini toplumun ¢ikarlar {istiinde gérmek bir giinah gibi algilanir. Diiriist,
caliskan, nazik, sohbeti hos, arkadas canlis1 insanlarin yasadigi bu adada herkesin dini
inancina saygi duyulur ve hi¢ kimse inancindan dolay1 6tekilestirilmez. Yaslilar bilge
insanlardir ve deneyimlerine, bilgilerine ¢ok saygi duyulur. Yaslilar da gengleri dinler
ve onlarin erdemli insanlar olabilmeleri icin ¢aba harcar, yol gosterirler. Utopyalilar
giizellige 6nem veririler fakat satafattan hoslanmazlar. Herkesin giysileri kiigiik farklar
disinda aynidir. Altin, inci, elmas gibi degerli taslar1 5Gnemsemezler. Altin hayvanlarin
zincirlerinde ya da tuvaletlerde klozet olarak kullanilir. Bu sayede altinin 6nemsizligi
vurgulanmis olur. Materyalist deger yargilarmim olmadigi Utopya’da her vatandas
iilke gelirinden adil bir sekilde pay alir. Utopyalilar icin deger verilecek seyler bilgi ve
bilgeliktir. Thomas More yazmis oldugu romaniyla diinyadaki milletlerin Utopya
Adasr’nda oldugu gibi devletler kurmalarmi hayal etmektedir. More’un Utopya’st
Modernizm’in ilham kaynaklarindan olmustur (More, s. 55-64-91).

More yazmis oldugu kitapla sadece edebi bir eser ortaya koymaz, ayni
zamanda dénemin ingiltere’sine ve Avrupa’ya hiciv yoluyla elestirel bir yaklasim
sergiler. Donemin toplumsal, sosyal ve siyasi sikintilarina bir tepki amaciyla; ‘bakin
itopyalilara nasilda erdemli, onurlu, esit adil bilge ve kardesge yasiyorlar’ demektedir.
Dindar bir hiristiyan olan More eseriyle ¢ok Tanrili ttopyalilarin  Avrupa
hiristiyanlarindan daha hiristiyan yasadiklarmin vurgulamaktadir. More’un titopyasi
sirdan halki kucaklar. Donemin avrupasinda sadece soylu ve aristokratlarin mutlu ve
Ozglir yagsamina karst, titopyada sirdan halk esit, adil bolluk i¢inde Bin yil inanc1 veya

altin gag sOylencelrinde odugu gibi miitevazi ve onurlu bir yasam siirerler.
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Utopya edebiyatinin bir diger 6nemli eseri de Tommaso Campanella'nin (1568-1639)

yazdig1 Giines Ulkesi’dir (1623) Campanella'nin yasadigi doénemde Ortacag
gelenekleri ve Ronesans’in yenilik¢i hareketleri arasinda sikismis olan toplumdaki

sorunlar1 ve onerilerini yazmis oldugu altin ¢ag adli siirinde dile getiri.

“Mutlu bir altin ¢cag olduysa eskiden
Nigin bir kez daha olmasin?

Hersey doniip dolasip

Gelmiyor mu eski yerine?
Diigiindiigiim, 6giitledigim gibi benim
Paylassaydi insanlar

Yararlar1, mutlulugu ve ahlaki

Cennet olurdu diinya...

Uyanik, temiz sevgiler gelirdi diyorum
Azgin, kor sevgiler yerine

Yalan, dolan, bilgisizlik yerine
Gergek bilgi gelirdi

Ve kardeslik zorbaligin yerine” (Www.antoloji.com).

Campanella Giines Ulkesi’nde kendinden dnceki iitopyalarda oldugu gibi ideal
toplum diizeni yaratmaya caligmistir. Yarattigi toplumda More’un iitopyasinda oldugu
gibi 6zel miilkiyet yoktur. Insanlar arasindaki kiskanghga 6zel miilkiyetin neden
olduguna inanan Campanella. Utopyasinda insanlar ihtiyag duyduklar1 her seyi
kollektif bir bicimde ortaklasa ¢alisarak iiretir ortak ve esit bir sekilde paylasirlar.
Giines Ulkesi’ndeki her birey toplum hizmetlerinde ¢alismak zorundadir. Zor bir isin
olmadigr her isin kolaylikla ve istekle yapildigi bu toplumda insanlar giinde sadece
dort saat ¢aligirlar. Rahip yoneticilerin hitkmettigi giines tilkesi doga, ahlak, bilgelik
ve felsefeyle yonetilir. Toplumun en iyi egitim almis olan bireyleri yonetici olurlar.
Bilgelik ve sevgiyle yonetilen iilkede evlilik kavrami yoktur. Cocuklar tiim
toplumundur ve esit sevgi goriirler. kiigiik yastan itibaren her ¢cocuk egitim almaya
baslar ii¢ yasinda okumay1 6grenmis olan ¢ocuklar, doga bilimleri ve yeteneklerine
gore zanaatlar dgrenirler. Kamu islerinde ve ¢iftliklerde de ¢alistirilan ¢ocuklar bu
sayede hem ogrendiklerini pekistirir hem de sorumluluk sahibi iyi yurttaslar

olabilirler. Utopyalarin genelinde ideal bir kent yapisi tasarlamistir. Campenella
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litopyasinda 7 ¢emberin i¢ ice gegmesinden olusan bir kent tasarlar her bir ¢ember
adlarmi yedi gezegenden alir sehre dort caddeden ve diinyanin dort kosesine bakan
dort kapidan girilir. Merkezde biiyiik bir tapinak olan sehir ele ge¢irmek nerdeyse
imkansizdir (Campanella, 2007, s. 20-53-61-33). Campenella’nin ideal devlet
anlayisini yansittign Giines Ulkesi yazildigindan nerdeyse 200 yil sonar ortaya ¢ikan

sosyalist disiinceye ilham kaynaklarindandir.

More ve Campanella ideal devletlerinin merkezine sosyal yasam ve ekonomi
gibi sorunlarin ¢oziimiinii yerlestirmislerdir. Francis Bacon (1561-1626) More ve
Campanella’dan farkli olarak bilimsel kesiflerin merkezi olan bir ideal devlet tasarlar.
Bacon’un Yeni Atlantis’i (1624) Firtinada siiriiklenen denizcilerin bir adaya
ulagmasiyla bagslar. Dost canlis1 yardimsever yiiksek ahlakli ve dindar insanlarin
yasadig1 bu yer Bensalem Adasi’dir. Hiristiyan olan Bensalemliler (Bacon’da dindar
bir hiristiyandir) geleneklerine bagli ataerkil bir toplumdur. Adalilar dig diinya
tarfindan pek taninmaz fakat onlar diinyadaki tiim gelismeleri takip ederler her biri
diinyada gegerli dilleri konusabilir. Ustiin ahlakli rahip bilim adamlar tarafindan
yonetilen ada halki kendi iilkelerini diinyadaki en gelismis toplumu olarak goriirler.
Bu gelismisligin nedeni tilkelerinin kurucusu ve ilk kirali tarafindan kurulmus olan
Salamon Evi’dir. Tarim, mimari, tip, makine, yemek, i¢ki dahil her tiirlii arastimanin
yapildig1 labartuvar vari alanlarin oldugu salamon evi sayesinde her alanda inanilmaz
bir gelismislige ulasmis bir iilkedir Yeni Atlantis. Bacon iitopyasinda var olan bilim
merkezinin diinyay1 deney gozlem ve ilerlemci bir yaklasimla ideal bir toplum
anlayisina  kavusacagina  inanmaktadir.  Glinlimiizde  bilimsel {itopyadan
bahsedildiginde akla gelen ilk kisi Bacon’dur. More’den sonraki yiizyilda iitopyaya
bilim ekleyerek gliniimiiz modern toplumuna ilham kayangi olmustur (Bacon 2007 s.

15-39-81).

Utopyalarin esit adil ve mutlu toplum yartma hayali Plato’nun ideal devletiyle
yola ¢ikmis More ve Campenellanin esit adaletli kollektif yasam formuyla devam
etmigtir. Bacon bilimsel ilerlemeyi ideal devletin merkezine oturtarak More ve
Campenella’dan fakli bir titopya anlayisi izlemistir. Roenesans’in etkisiyle bilim,
sanat, siyaset ve felsefe alaninda ki gelismeler sanayii devrimi ile birlikte yeni bir

toplum meydana getirmistir Yeni diizende kii¢iik zengin ayricalikli bir ziimre boluk ve
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zenginlik icinde yagsamakta geri kalan ¢ogunlugun ise zor sartlarda uzun saatler
calisarak zar zor karnint doyurmaktadir. Sosyalist {itopya bu sorunlara ¢oziimler iireten
teoriler olarak ortaya ¢ikar (Kavas 2019 s.43). Henri Saint Simon, Caharles Fourier,
Aguste Comte, Herbert Spencer ve Karl Marx diisiincelerini sosyalist teoriler olarak
ortaya koyarlar. Bu diisiincelere iitopya demekten kaginan Marx ve bir ¢ogu her ne
kadar iitopyay1 hayal tiriinii kendilerinin fikirlerini ise bilimsel ve positivist bulsalarda
Marx ve Engels’in gelecekteki sosyalist yada kominist sistemin maddi bolluk i¢inde
yabancilagsmaya ve somiiritye son verilmis. Tiim kadin ve erkeklerin bir biri ve
dogayla, sanat¢inin eseriyle kurdugu gibi iligki kuracagi bir toplum sdylemleri, boyle

bir diisiinceyi en temel noktalariyla {itopyaci yapmaktadir (Kumar, 2005, s.98).

Ondokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru edebi iitopyaya 6rnek olarak Edward
Bellamy’nin (1850- 1898) Geg¢mise Bakis (1888) adli eserinden bahsetmek gerekir.
Kapitalizmin yaratmis oldugu sorunlara deginen Bellamy artan iiretimin iscilere esit
bir sekilde yansimadigindan bahseder. Kdylerden kente gogen isci sinifi glivencesiz
ve yalnizlagsmistir. Edward Bellamy eserinde sorunu tekellesmeyle ¢oziilebilecegini
anlatir. Ulusun yapacagi tekellesme tiretimi aksatmayacagi gibi adaletsiz paylagimida
ortadan kaldirabilecektir. Sosyalist titopyanin 6nemli eserlerinden bir olan Gegmise

Bakis sosyalist topluluklara ilham vermistir (Kavas 2019 s.43).

Utopyalar  giiniimiiz modernizminin ilham kaynaklarindan olmustur.
Modernitenin derinlemesine analizini yapan {inlii filozof Jiirgen Habermas Latince
kokenli modernus kavraminin ilk telaffuzunun 5.yy. sonlarinda, “simdiyi ge¢misten
aywrmak, simdinin  Hiristiyan halini  ge¢misin - Romali ve pagan halinden
farklilagtirmak amaciyla ortaya kondugunun belirtir” (Titinct, 2017, s118).
Habermas’a gore antik donemin modernizm istiindeki biiyiisii ilk kez Fransiz
aydinlanma idealleriyle birlikte kaybolmaya baglamistir (a.g.e, S.118). Geleneksel
olanla arasindaki tiim baglardan kurtulan modernizmin Rasyonel diisiince ve bilimsel

bakis acisin1 benimsemistir.

“Yasami acik ve akilci bir temele oturtmaya caligir. Hayatin bir amaci
oldugunu ve bu amaca objektif bir bakis acisiyla yaklasilmasi1 gerektigini
savunur. Insanoglunun bilim ve akil yoluyla ilerleyip, gelisebilecegini ve
gecmise dair geleneksel olanin degil, bilimsel olanin giiniimiiz insanina fayda
saglayacagina inanir. lyimser bir bakis agisina sahip olan modernistler, etik
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degerlerle uyumlu bir yasam siiriilmesi gerektigini  disiiniirler”
(www.1000kitap.com).

Modernizm sayesinde insanlar gelisip medenilesecek diger toplumlardaki
insanlardan daha gii¢lii, daha bilgili, daha 6zgiir, daha zengin ve miikemmele ulagmis

olacaklardir. Bu baglamda modernizmin bir iitopya oldugunun sdéylemek miimkiindiir.

Utopya antik donemden beri gelecege yonelik ideal toplum teorileri
yaratmaktadir, litopaynin degeri giincel uygulanabilirlikten gelmez o olas1 gelecekle
iliskilidir. Simdiki gercekligi gegerek gelecekteki hayal diyebilecegimiz bir olasiliga
odaklanir. Bu hayal sayesinde kendi zamaninin sinirlarin1 zorlar ve gelecege yonelik

planlar ortaya koyar.
2.2. Distopya

Diinya tizerinde var olmus her topluluk kendi iitopyalarini olusturmus ve ideal
yasam ideal toplum diizenine ulagsma c¢abasi i¢ine girmistir bu baglamda yapilan tim
calismalar insanlig1 bir ¢ok alanda ileri gotiirmiis umudu ve iyimserligi beslemistir.
Ancak 20 Yiizyil’a gelindiginde savaslar, ekonomik krizler, ¢evre felaketleri, baskici
totaliter rejimler, soykirimlar, ag¢lik ve benzeri olaylar iitopyanin tekrar
sorgulanmasma neden olmustur. Utopya goriisii naif olarak degerlendirilmis daha

karamsar toplum diizenleri konusulmaya baglanmistir.

Distopya kelimesinin bir ¢ok kaynak tarfindan ilk defa Ingiliz flozof ve
ekonomist John Stuart Mill tarafindan 1868 yilinda Avam Kamarasi’nda (British
House of Commons) hiikiimetin Irlanda’daki toprak politikalarini elestirmek amaciyla

yaptig1 konusmada kullanildigi diistiniilmektedir. John Stuart Mill Konusmasinda.

“Onlara iitopyaci demek belki de fazla 6vgii niteliginde olur; Daha
ziyade, distopyac1 ya da kaktopyacit demeliyiz. Utopyacilik genel olarak
pratige dokmek i¢in fazla iyi olani isarte eder, fakat onlarin onaylar goziiktiigii
sey pratige gegirmek igin fazla kotii” (Civelekoglu, 2017, s.18).

der. Bdylece distopya iitopyanin zidd1 olarak kullanilmis olur. Fakat irlanda’nin Cork
Universitesi sosyoloji boliimii gretim {iyesi Deirdre Ni Chuanacha’in yapmis oldugu
son arastirmalarda kelimenin ilk olarak 1747 yilinda Henry Lewis Younge’nin Utopya

Ya Da Apollo’nun Altin Giinleri (“Utopia or Apollon’s Golden Days™) adli siirinde
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kullanildigin1 vurgulamaktadir. (Atasoy, 2017, s.60).

“Distopya, (anti-iitopya Yunanca dystopia) ¢ogunlukla iitopik bir
toplum anlayiginin anti-tezini tanimlamak i¢in kullanilir. Distopik bir toplum
otoriter — totaliter bir devlet modeli ya da benzer bir bagka baskici sistem
altinda karakterize edilir” (tr.wikipedia.org).

Distopya’nin kelime olarak hayatimizda daha fazla yer almasi 20. Yiizyil’a
denk gelir. 20. yy’da yasanan 1. ve II. Diinya Savaslari, Stalin Doénemi (1928-
1953),1917 Bolsevik ihtilali (Rus devrimi yada Ekim devrimi), 1929 Diinya ekonomik
krizi (Biiylik Buhrani), Nazi Almanya’si (Adolf Hitler Almanya’s1t 1933-1945),
Antisemitizm, Holokost (Nazi Soykirimi, Yahudi Soykirimi), Benito Mussolini
Italya’s1 ya da italyan Fagizmi (1922-1945), Hirosima ve Nagasaki’ye atilan atom
bombalari (1945), Vietnam Savas: (1955-1975), Ispanya i¢ Savast Franco diktatorliigii
(1939-1975), Fransa’daki 1968 Mayis olaylari, Kambogya soykirimi (1975-1979),
Cernobil niikleer kazasi, Soguk savas donemi (1947-1991), Korfez Savast (1990-
1991), Ruanda soykirimi (1994) (Atasoy, 2017,5.61) gibi olaylar bu yiizyilin
felaketlerle dolu oldugunu gostermektedir. Artik iitopyanin kusurlari kabul edilmeye
baslanmis ve distopik eserler daha fazla ilgi goérmeye baglamistir. 20 Yiizyil’da

distopik anlatinin sik¢a goriilmesi Tom Moylan tarfindan s6yle agiklanmaktadir:

“Somiirti, baski, devlet siddeti, savas, soykirim, hastalik, kitlik,
ekolojik tahribat, buhran ve borg ile dolu bu yiizy1l {itopik tasavvurun karanlik
tarafi olan distopik anlatinin ortaya ¢ikmasi igin gerekli zemini fazlasiyla
saglamigtir”. (Scraps,11’den Aktaran, Atasoy, 2017, s.61)

15, Yiizyil’dan itibaren meydan gelmeye baslayan cografi kesifler, sanat ve
bilim diinyasindaki gelismeler, insan1 merkeze koyan hiimanist diisiince, Ortacag’in
sonunu getirmis aklin uygulama araclari olarak deney ve go6zlemi belirlemistir.
Aydmlanma ¢ag1 olarak adlandirilan bu dénemin dinamikleri tiimden degismis yeni
ekonomik ve toplumsal gelismeler sonucunda diinyayi farkl sekilde algilayan yeni bir

kiltlir anlayis1 olan modern yasamin filizleri yesermeye baglamistir.

18 ve 19.Yiizyil’da yapilan yeni icatlar ve buluslar makinelesmede olumlu
gelismeler yaratmig bu etkiyle Birlesik Kirallikta ortaya g¢ikan Sanayi Devrimi
beraberinde biiylik degisiklikler getirmistir. Bu degisim toplumun her alanina
yayilmistir. Teknolojinin yayginlagsmasi, ekonomik refah gibi kimi gelismeler toplumu

olumlu yonden etkilerken, kimi gelismelerse olumsuz etkiler yaratmistir. Hizli niifus
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artig, Kirsaldan sehirlere gocler, cevre kirliligi, toplum iginde belirginlesen sinif
ayrimi gibi bu durum yeni bir zengin sinif yaratmistir. Kapitale sahip olan bu sinif
daha fazlasini istemektedir. Kapitalizm her gecen giin yeni icatlar ve yeni iirtinler
piyasaya cikmakta buna bagli olarak hammade ihtiyaci ya da farkli pazarlar
aranmaktadir. Bu nedenle sanayi toplumlar1 az gelismis toplumlarin kaynaklarinin
kullanmak ve irettiklerini buralara satmak amaciyla somiirgeler olusturmustur.

Modernizm bazi tlilkelere umut vadederken bazilarinin kabusu olmustur.

Unlii filozof Jiirgen Habermas latince kokenli modernus kavraminm ilk defe 5.
Yiizyil’in sonlarinda simdinin hiristiyan halini ge¢misin pagan halinden ayirmak
amciyla kullanildigint belirtir. Modern kavrami antik donem ile iliskilendirilse de
eskiden esinlenerek yeniye dogru bir doniisiimii vurgulamak amaciyla kullanilmistir.
Modernite bilim, ahlaki degerler, esitlik, adalet ve Fransiz aydinlanma idealleri ile
antik dénem etkisinden kurtulma imkani1 bulmus ve giderek radikallesmis bir modern
biling ortaya ¢ikmistir (Tiitiincli ve Tiittinei, 201, 5.117). Moden 6ncesindeki baskici,
adil olmayan, esitlikten uzak toplumsal yasam Frazansiz aydinlanma idalleri ve
modernizmle evrensel ahlak, adalet, 6zerk sanat ve objektif bilimin sayesinde tiim
toplumda ilerleme, esitlik ve adil bir toplum kurmayr hedeflemistir. (Titlincii ve

Tiitiinct, 2017, 5.118) 20

Modernite aydinlanma amaciyla geleneksel olan yerine bilime ve evrensel
dogrulara bagl bir ilerlemeyi hedefler. Bu dogrultuda dogay1 sekillendirmekten dahi
kaginmaz, her seyi milkemmel bir diizen icerisinde siniflandirarak toplumu kaostan ve
kontrol edilemeyenden korumayir hedefleyen modernizm, rasyonel arastirmanin
disinda kalanlar1 akildisi olarak tanimlar. “Her seyi tekgilige indirgeyen bu ussallik,
tek din, tek ulus, tek dil, tek bayrak istemiyle fakliliklara savas ag¢migtir.”
(Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 1997°den aktaran, Favoro, 2017, s. 203) Bu farkliliklar
orneklerle artirilabilir. Baski toplumu olarak adlandirilabilecegimiz bu durum
savaglar, ekonomik krizler, cevre felaketleri, militarizm, niikleer felaketler,
katliamlarla insanlar1 6zgiirlestirmek adina iitopya vadederken geldigi noktada tam

anlamiyla bir distopya yaratmustir.
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Bauman modernligi bir iitopya olarak goriir. Gliniimiiz diinyasin1 “niyetleri
itibariyle modern, sonuglari itibariyle postmodern” olarak tanimlar (Bauman
,2000:140, naklen, Hazir ve Dereci, 2017, 5.95). Modernizm bir toplum miihendisligi
calismasidir ve hedefledikleri mitkemmel bir toplumu resmetmekse de yaratmis
oldugu diizen tam anlamryla distopyay1 tanimlar niteliktedir. Tasarimc1 litopyalarin iyi
niyetlerle olusturmaya calistigi diizen sonugta kabus bir iilke ya da toplum meydana

getirmistir.

Utopyalar iyi niyetli mutluluk hayallerinden ortaya gikarlar zaman igerisinde
totaliter bir yapiya doniiserek distopyayr olustururlar. Distopya mutlu toplum
hayalinden geriye kalan gercektir. Hemen hemen higbir iitopya demokratik ve ¢ogulcu
degildir. Cokluk ve heterojen belirsiz olan karsisinda sertlesir ve kendi sinirlarini daha
belirgin hele getirir. Bu sinirlarin disinda kalanlar yani 6tekilestirilenler kisa zamanda
diisman olarak tanimlanirlar. Distopya {itopyanin zitt1, karsit1 gibi algilansa da aslinda
distopya modernizmin ya da {itopyanin karsit1 degildir. Distopyalarda {itopyalar gibi
bir toplum diizeni yaratma cabasidir aksi taktirde distopyalara kaosun hakim olmasi
gerekir fakat tam tersi olarak baskici bir diizen yaratan distopya gelecek giizel giinler
umuduyla insanlar1 gozetleyerek, kistlayarak, korkutarak ya da algi opersyolariyla
kontrol altinda tutar. Distopya bu yonetim seklini itopyadan fakli olarak planlamadan
uygulamaya baslar. Distopya iitopyanin irettigi bir sonugtur (Hazir ve Dereci, 2017,
5.95). Utopyalarin hedefinde miikkemmmel toplum vardir ve biitiin toplumu
miikkemlestirmeyi hedeflerken belirledigi nomlara tam ve kosulsuz uyum isteyerek
bireyselligi goz ard1 eder. Oysaki toplumu bireyler olusturu ve her biri birbirinden fakli
olan insanlar iitopyalarin belirledigi normlara uymay1 rededebilir bu durum farkli ve
mualif bakis agisini, bireyselligi, degisik kiiltiirleri en basindan disarida tutan
{itopyanin zaman icinde ditopyaya evrilmesine neden olur. Utopyalarin yerini
distopyalara birakmasinin nedenlerinden biri de teknoljik gelismelerdir. 20. Yiizyi1l’da
doga bilimleri alanindaki gelismelere, aydinlanma felsefesine ve sanayi devrimine
olan inang, sarsilmaya baslamistir. Bilmsel gelismelerin insanlari daha konforlu bir
gelecege gotiirecegi fikri I. Diinya Savasi’nda Japonya’nin Hirosima ve Nagazaki
sehirlerine atilan atom bombasinin yiizbinlerce insani toplu bir sekilede katletmesiyle

degismeye baglanmistir. Insanligin hizmetinde olmas1 gereken bilim ve teknolojinin
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pekala insanlart yonetmek, baskilamak hatta yok etmek iginde kullanilabilecegi
goriilmiis bu durum iitopyalara olan inancin sarsilmasina neden olmustur (Metin

Toprak ve Gliveng Sar,2019, s.17).

Distopya iitopyanin amaglarina ulasmak i¢in artirdigi baskinin sonucunda
ortaya ¢ikan olumsuz durum degerlendirmesidir. Utopyada oldugu gibi bir amag veya
hedefi yoktur ve bir sonuca ulasma kaygisi da. Distopyada toplum kendisini bir bask1
sisteminin i¢inde bulmustur ama halen hayallerinde ideal yasam vardir ve i¢inde
bulundugu durumun fakina varamaz iizerindeki baski siirekli artar ama istikrarin
devami ve gelecek giizel giinler i¢in 6zgiirliikklerden 6diin vermeye devam eder. Bu
paradoks i¢inde sikigan toplum zamanla umursamaz tepkisiz bir hal alir olaylar

karsisinda igine kapanan nétr bir toplum ortaya ¢ikar (Hazir ve Dereci, 201, 5.97).
Budrillard postmodernlik toplumsalin sonudur der

“Sokaga dokiilen kitleler degil, sessiz yiginlardir. Oyle ki kendilerine
yapilan cagrilar1 birer 151k demetine doniistiiriip dalga dalga yaymaya
kalkmazlar. Tam tersine tarih, devlet, kiiltiir ve anlamin c¢evresinde
olusturulmus 151k demetle-rini emerek ortadan kaldirirlar. Onlar tepkisizliktir;
tepkisizligin notr olanin giiciidiir” (Budrillard, 2006’dan aktaran, Hazir ve

Dereci, 2017, 5.108).
Wrayt Mills’a gore

“Bizim ¢agimiz huzursuzluk ve aldirigsizlik ¢agidir ona gore degerler
ve tehditler temelinde tanimlanmis sikintilar yerine belirsiz bir huzursuzlugun
sancist; belirgin sorunlar yerine yalnizca bir seylerin yolunda gitmedigine dair
tikenmiglik hissi kaplamustir insan1” (Hazir ve Dereci, 2017,5.101).

Iste bu tiikenmislik hissi yapilan yanlslarin, yolsuzluklarm, baskilarin,
ihlallerin toplum tarafindan normal karsilanmasina neden olur. Artik toplum
itopyalar1 ugruna tim oOzgiirliiklerinden vazgecebilir haldedir ve her sey olagan
karsilanir. Iktidar her yerdedir. Sizin giivenliginiz adina sizi gozetler. Siirekli bir takip
hali mevcuttur. Giivenliginiz i¢in sorgusuz bir sekilde aranabilirsiniz ¢linkii diisman
her yerdedir ve siklikla degisir. Bugiiniin dostu en ufak bir ¢ikar ¢atigmasiyla yarinin
diismani ilan edilir ve toplum bu durumu hemen kabullenir. Distopyalar modernitenin

bi¢imlendirme ¢abasindan arta kalandir.
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“Modernlik éniinde buldugu yabanil toplumla verdigi iitopik savasla var
olurken, bir bicerdéverin arkasinda kustugu sap yiginlar: gibi, geriye distopik bir atik
toplum birakir” (Hazir ve Dereci, 2017, 5.97).

Utopya hayal edilen ideal yasamdir, distopya ise yasamin kendisi. Bir¢ok
diistiniir modernizmi iitopya olarak goriir Bauman “Modernlik imkdnsiz gorevdir "der.
“Imkdnsiz ~ bir odev  belirlemek — gelecese deger katmak degil — bugiinii
degersizlestirmektir” (Bauman ,2003:22, Naklen, Hazir ve Dereci, 2017, $.97). Bir

itopya olarak modernlik olmasaydi postmodern bir distopya da var olmazdi.

2.2.1. Edebiyat ve Resim Sanatindan Orneklerle Distopik
Anlati

Distopik anlatim 6rneklerine ilk olarak edebiyat alaninda rastlanmaktadir. Bu
anlamda asagidaki eserlere deginmek gerekir: 1984-George Orwell, Cesur Yeni
Diinya-Aldous Huxley, Fahrenheit 451-Ray Bradbury, Biz-Yevgeni Ivanovig
Zamyatin, Damizlik Kizin Opykiisii-Margaret Atwood, Kérliik—-José Saramago,
Kuralsiz—Veronica Roth. Edebiyat alanindaki bu 6rneklerin plastik sanatlar alanindaki

distopik anlatilara da esin kaynagi oldugu sdylenebilir.

Distopyalar baski rejimine déniismiis iitopyalarin anlatimidir. Utopyalar iyi
niyetli mutluluk hayallerinden dogar, zamanla totaliter bir yapiya doniiserek
Ozgiirliiklerin ve bireysel yasam hakkinin olmadigr kabus bir iilkeyi resmeder.
Distopik anlatilar ekonomik, politik, sosyolojik, ekolojik kisacasi yasamin her
alaninda olusmus ya da olusabilecek toplumsal felaketler karsisinda sanatg1 ongoriisii
ve duyarliligiyla toplumu uyarma cabasidir. Distopik anlatinin toplumun yasamakta
oldugu sikintilar1 farketmesini sagladigi, yasanan sorunlari elestirdigi, sorunlarin
diizeltilmemesi durumunda sonuglarinin neler olacaginin elestirel bakisiyla topluma

gostermeye calistigi kabul edilmektedir (Atasoy, 2017, s.61).

Distopik anlatiy1 inceleyecek olursak genellikle totaliter bir devlet yapisini 6ne
¢ikaran, kapitalizm, fagizm, sosyalizm hatta demokratik bir yapinin bile zamanla
baskici totaliter bir sisteme doniisebilecegini vurgular. Bu anlatilarda genelde
yoneticiler iitopik gelecek vadinin disina ¢ikarak baskici bir idare yontemine gegerler.

Elestirel anlatinin merkezinde paranoyak bir iktidar vardir. Stirekli yiiceltilen ve ¢ok
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giiclii olarak gosterilen iktidar vatandasindan korkar halkin bilingli olmasi iktidarin
devamliligina engel olarak goriiliir ve bu ylizden de halkin bireysel ozgiirliikleri
kisitlanir. Diisiince ve duygu durumlari kontrol altina alinmaya ¢alisilir, bu sekilde her

hangi bir isyanin 6nii kesilmis olacaktir.

2.2.1.1. ¢1984° George Orwell

Totalitarizm; “bireysel ozgiirliiklerin tamamen kisitlandigi, devlete itaatin
sartoldugu, tiim  yetkilerin merkezilestirildigi bir  yonetim seklidir”
(www.tr.instela.com).

Tiim toplumsal faaliyetlerin ekonomi, siyaset, bilim, sanat gibi tek bir merekez
tarafindan yonetildigi insanlarin korkuyla siirekli baski altinda tutuldugu fisleme ve
gozetlemenin hayatin normali oldugu bu yonetim sekline en iyi ornek George
Orwell’in 1984 romanidir. Romanda diinya biiylik savas sonrasinda ii¢ iilkeye
ayrilmigtir. Bu ti¢ tilke Avrasya Dogu Asya ve Okyanusyadir. Roman Okyanusya’da
gecer. Ulke her seye hakim tek bir parti tarfindan yonetilmektedir. i¢ Parti ve Dis Parti
olarak ikiye ayrilan yonetim Biiylik Birader adindaki yasayip yasamadigi belli
olmayan bir baskan tarafindan yonetilmektedir. Biiylik Birader bir ¢ift gbz olarak
simgelenir ve bu gozler her yerdedir. I¢ parti dort bakanlik araciligiyla iilkeyi yonetir
(Gergek Bakanligi, Sevgi Bakanligi, Varlik Bakanligi ve Barig Bakanligi) tilkede
higbir farkli politik goriis kabul edilmez. Sevgi Bakanligi ki bu isim ironik olarak
tercih edilmistir. Siyasi suglularin iskenceye maruz kaldig: bir hapishaneden ibarettir.
Bu bakanligin en 6nemli gorevi tiim toplumu izlemektir. Evlerin i¢ginde bulunan tele
ekranlar bir yandan yatandaslarin neler yapmasi gerektigini dikte ederken, diger
yandan interaktif sekilde herkesi gozetlerler. Iclerinde hem alici hem vericinin
bulundugu ekranlar fisiltt disindaki tiim sesleri algilar ve evin biiylik boliimiini de
goriintiileyebilirler. Bu sayede ne zaman izlendinginden emin olamayan vatandaslar
topluma aykir1 bir davranista bulunmayi hayal dahi edemez, siirekli izlendiklerini
diisiiniirler. Insanlari robotlastiran sistem sayesinde kimse partinin kontrolii disinda bir
davranis sergilemeyi diisiinemez, ara sira farkli diisiinceleri olan anarsistler ¢ikabilir.
Bu durumda devreye diislince polisi girmektedir. Diisiince polisinin en biiyiik

destekgisi yine vatandaglardir. Vatandas hem potansiyel suclu hem de bir ajan ve
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diisiince polisinin bir iiyesi gibidir. I¢ parti ve dis partinin bileskeninden olusan sistem
yonetimsel isleyis ve baski rejimini toplumun tiim bireylerininin katilimiyla miimkiin
kilar sistem toplumun kosulsul sartsiz inanci ve katilimiyla ayakta kalir ve vatandas
adina bir kisir dongli yaratir. Gelecek giizel giinler vadiyle sistemin yaninda olup
hizmet etmek toplum iizerindeki baskiy1 azaltmak yerine artirmaktadir. Artan baski ise
sisteme ¢ok daha fazla hizmeti gerektirmektedir. Bu agmaz arasinda kalan vatandas
zaman zaman kendinden dahi siipe duymaktadir ve yasadigi hayatin kotii oldugunun
diistinmeye basladiginda kendini vatan hainligi veya anarsist olmakla suglar. Sistemin
en bilyiik yardimcisi tele ekranlardir. Tele ekranlar ile gozetleme ilk defa 1785 yilinda
ingiliz filozof ve hukuk¢u Jeremy Bentham tarafindan tasarlanan Panoptikon
hapishane ingaat modelini animsatmaktadir. Daire seklinde birkag katlh yapi, tek kisilik
hiicrelerden olugmaktadir. Her hiicrenin kii¢iik camlar1 vardir ve yapinin ortasinda
bulunan gozetleme kulesi sayesinda mahkumlarin her hareketi goriilebilmektedir. Ne
zaman izlendigini bilemeyen mahkumlar siirekli izleniyormus hissiyle baski altina
alinir ve kontrol altinda tultulmaya c¢alisilirlar (Kaptan, 2019, s 222, 229). 1984
romaninda tele ekranlar sayesinde yapilmak istenen tam olarak budur. romandaki
gozetleme bununla smirl degildir. Kitapta bahsedilen Biiyiik Birader’in gozleri her

yerdedir ve siirekli seni izler

“Biiyiik Birader’in gozleri paranin iistiinden bile seni izliyordu. Paralarin,
pullarin, kitap kapaklarinin, bayraklarin, posterlerin, sigara paketlerinin
iistiinden... her yerden. Hep size izleyen o gozler ve sizi sarip kusatan o ses.
Uykuda ya da uyanik, ¢alisirken ya da yemek yerken, igeride yada disarida,
banyoda ya da yatakta kagis yoktu. Kafanizin igindeki birkag santimetre kiip
disinda, hig bir sey sizin degildi” (Orwell, 2017, s37).

Fransiz tarih bilimci ve flozof Michel Foucault iktidar ve siddet konusunda
farkli kuramlara sahip bir diistiniirdiir. Michel Foucault 20. Yiizyil’da iktidar ile ilgili
temel sorunun iktidar asiriligi oldugunu soyler. 19. Yiizyil’da iktidarin temel bakis
acisiin ekonomi ve siniflar tizerinde kurulan baski oldugundan bahseden Foucault
“20. Yiizyil'da iktidar her yerdedir” der. Fislemede, yasaklamada, baskida,
denetlemede, gozetlemede, yonetmede bu seklide insanlar1 itaatkar birer makineye
doniistiiren iktidar distopik anlatilara ilham olmustur (Foucault 2003’den aktaran,
Uretmen, 2017, s.151).
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“Feodal tipteki bir toplumda siyasi iktidar esas olarak yoksullarin
senydre ve zaten zengin insanlara vergi 6dedigi, ayn1 zamanda onlar i¢in
askerlik hizmeti yaptig1 bir iktidardi. Fakat kisilerin ne yaptigiyla hig
ilgilenilmiyordu, siyasi iktidar buna, sonug itibariyla, ilgisizdi. Bir senyoriin
goziinde varolan sey, toprak, koyii, kdyiinde oturanlardi, ailelerdi, fakat
bireyler, somut olarak, iktidarin goziine goziikmiiyordu.Bir an geldi ki,
herkesin iktidarin gozii tarafindan fiilen algilanmasi gerekli oldu, kapitalist
tiirde bir toplum olsun istendi, yani miimkiin oldugunda yayginlagtirilmas,
miimkiin oldugunca verimli bir iiretimle birlikte; igbdliimiinde kimilerinin su
isi, kimilerinin bu isi yapmasina ihtiya¢ oldugunda, halkin direnis
hareketlerinin, ataletin ya da isyanin, dogmakta olan tiim bu kapitalist diizeni
altiist etmesinden korkuldugunda, o zaman, her bireyin somut ve keskin
gozetlenmesi gerekli oldu...” (Foucault, 1992, Naklen, The Turkish
Online Journal of Design, Art and Communication, Ozdel, 2012, 5.25)

Yaratilan bu baski sistemi sayesinde siirekli izlenen ya da izlendigine inanan
toplum kendini Jeremy Bentham’in Panaptikon Hapsanesi’ni andiran kiigiik
hiicrelerde bulmustur Yonetimin belirledigi kurallarin disina ¢ikmay1 hayal dahi
edememektedir. Foucault’un ‘iktidarin go6zii’ olarak adlandirdigi bir bilinmeyen
tarafindan stirekli olark gozetlenme durumu resim sanatinda kontrol eden “dev goz”
imgesi olarak yer almaktadir “iktidar olan giiciin denetleyicisi” olarak g6z imgesinin
kullanim1 ¢ok eski donemlere dayanir hali hazirda bir géz tarfindan izlenmek onun
koruyuculugu ya da denetimi giiniimiiz dinlerinde dahi yer almaktadir. (Ozdel, 2012,
s25)

“Misir uygarliginda 6nemli bir karakter olan Horos’un go6zii insanin i¢
diinyasimi her davranisini gozden kagirmayan bir tiir yargi¢ olarak betimlenir.
24 saat kapanmayan hep a¢ik olan Horos’un gozii glinesin ve ayin gozii olarak
adlandir. Nobetlese olarak siirekli bir takip halinde olan giines ve aydan kagis
miimkiin degildir’ (Ozdel, 2012, s25).

Resim 2.2.1.1. 1. Horos’un Gozii

o4
e

Kaynak: (www.dunyadinleri.com)
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Resim sanatinda iktidar tarfindan gézetlenme durumuna verilecek 6rneklerden
bir digeri de Pablo Picasso’nun 1937 yilinda yaptigi “Guernica’’ resmidir. Resim bir
cok distopik anlatim 06gesi barmdirr. Ispanya i¢ savasi doneminde Italyan
milliyetgileri ve Almanya tarafindan bombalanan Guernica kasabasinda yasanan

drami anlatan Picasso Guernica tablosu igin;

“Uzerinde ¢alisigim ve Guernica ismini verecegim resimde ve son
zamanlardaki tiim eserlerimde, Ispanya'vi act ve oliim okyanusuna batiran askeri
Sinifa duydugum nefreti acgtkea gostermekteyim.” der
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Guernica_(tablo))

Resim 2.2.1.1.2. Pablo Picasso, Guernica, TUYB, 3493x7766 cm. 1937, Museo
Reina Sofia Miizesi, Madrid, Ispanya

Kaynak: (www.en.wikipedia.org)

Yaklasik 3,5 metre yilikseklik ve 7,8 metre genislikte olan tablo tuval {izerine
yagli boya teknigiyle siyah ve beyaz tonlarinda yapilmistir. Resmin siyah ve beyaz
olusu savasin yaratmis oldugu yikima bir gonderme olabilir. Resim bir savas
kompozisyonudur ve kompozisyonun tamamina hakim olan kaos gbézden kagmaz.
Resmin sol tarfina bakildiginda izleyicinin gbzlerine birseyler anlatmak istercesine
bakan bir boga figiirii goriilmektedir. Boganin kuyrugu alevler igerisindedir ki;
Guernika agir bombardiman sonrasinda giinlerce yanmistir. Boga figiiriiniin hemen
altinda kucaginda cansiz bir ¢ocuk tasiyan kadin fligiirii izleyiciyi karsilar. Cigliklar
igerisindeki kadin bombardimanda 6len kadin ve ¢ocuklari ifade eder (savasmak icin

erkeklerin biiyiik kismi kasaba disindadir bu nedenle Guernika’da 6lenlerin gogunlugu
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kadmlar ve ¢ocular olmustur) resmin merkezinde bulunan at viicuduna saplanmis
mizrak yliziinden aci ¢ekmektedir. Resmin altinda boylu boyunca yatan parcalanmig
bir erkek durur. Sag tarafta elinde gaz lambasi tutan kadin gérdiikleri karsisinda ¢aresiz
ve saskindir. Sol iist kisimda bulunan abajur seklinde yapilmis obje gozii andirr.
Bir¢ok distopya anlatiminda oldugu {izere biitiin olanlar1 géren ve planlayan st akil,
giic odagi ya da iktidarin giiciinii simgeleyen goz adeta George Orwell’in 1984 isimli

romanindaki biiyiik biraderin gozleri gibi tiim olan biteni izlemektedir.

1984 romaninda distopya anlatimin 6rnek olabilecek bir diger konu ise tarihin
kontrolii ya da degistirilerek yazilmasidir. Gergek Bakanligi tarihi ya da giindemdeki
olaylar1 partinin ¢ikarlar1 dogrultusunda diizenlemekle sorumludur. Romanin bas
kahramant Winston Smith Ger¢ek Bakanlhiginda c¢aligmaktadir ve haberleri
degistirerek, montajlayarak ya da sifirdan hayali yalan haberler yapar. Gerecekleri
bildiginden dolayi siirekli géz Oniinde tutulan Smith kendiyle yaptig1 bir konugmada
bu durumdan sdyle bahseder. (Kaptan, 2019, s 224)

“Parti, Okyanusya’nin Avrasya’yla hi¢bir zaman baglasmaya girmedigini
sOylityordu. Ama o, Winston Smith olarak, Okyanusya’nin daha dort yil 6nce
Avrsaya’yla baglagma i¢inde oldugunun biliyordu. Peki bu bilgi nerdeydi?
Yalnizca kafasinin iginde, oda pek yakinda yok olup gidecekti nasil olsa. Ve
eger baska herkes Parti’nin dayattigi yalani1 kabulleniyorsa, eger biitiin
kayitlar ayn1 masali sdyliiyorsa, o zaman yalan tarihe gececek ve gercek

olacakt1” (Orewel 1984 s.28 aktaran, Kaptan, 2019, s 224).

Kitapta var olan bir diger distopik anlatim bedenler iizerindeki baskidir.
Iktidarin bedenler iizerindeki tahakkiimii vucudun fiziksel yapisina uygulanan bask1
yada zihnine diisiincelerine yonelik baski ile diisiincelerin belirlenmesi seklinde
olabilir. Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort’te iktidar her seyin sahibidir. Tiim kurallari o
belirler insanlar tele ekranlarla siirekli gézetim altinda tutulur. Cinsel iliskinin yasak
oldugu kitapta, insanlarin zihinleri dahi diisiince polisinin denetimindedir iktidar
vatandasin ne diislinecegini dikte eder yalnis diisiincelere sahip vatandas ise iskenceye
maruz kalir. Kitabin kahramani1 Winston’un diisiince polisi tarafindan ugradigi iskence
sonucunda iktidara karsi olan fikirlerinden gercekten inanarak vazge¢cmesi saglanir.

Daha once giinliigline yazdig1 “ozgiirliik iki kere iki dort diyebilmektir” soziine karsi
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Winston ugradig: iskence sonunda artik iki kere iki 5 demektedir. (Uretmen,2017,
s154)

Distopyalarda siyasi erk giiciinii siklikla insan bedeni iizerinde gostermektedir.
Totaliter iktidarlar insanin birey olarak kabul etmez onlar sadece bedenden ibarettir ve
calisip vergi verip, itaat edip, diizeni sagmakla gorevli rakamlardir. (Uretmen, 2017,
S.153) Maalesef bu durumun 6rneklerine gegmis Yyiizyilda ¢ok defa tanik olmusuzdur.
Stalin donemi Rusya’sinda zorla goc¢ ettirilen insanlarin maruz kaldigi baski ve
iskenceler ya da Nazi Almanya’sinda ari irk yaratmak adina yapilan katliamlar ve
deneyler tiim diinyada siyasi erk tarafindan yaptirilan sistemli iskenceler, hatta
Kapitalizmin kadinlar i¢in belirledigi normlarin (0 beden ve benzeri) tamami bir
toplum miihendisligi olarak degerlendirilebilir. Tiim bunlar distopik anlatilara ilham

kaynagi olmustur.

Resim 2.2.1.1.3. Fernando Botero, Abu Gharib, TUYB, 179 x 121cm. 2005,

Kaynak: Sanat¢imin atdlyesi Diisiince Sanat Kiiltiir Seckisi 1 s. 58
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Fernondo Botero’nun 2004 yilinda Irak’in Ebu Graip Hapshanesi’nde
Amerikan askerleri tarafindan Irakli savas esirlerine yapilan iskenceleri anlatan
resimleri distopik anlatryr tam anlamiyla izleyiciye sunar. Siyasi erkin sisteme
uymayanlari yildirma, psikolojik agidan ¢6kertme ve kontrol altina alma ¢abasi olarak
gorebilecegimiz iskenge olgusu Botero’nun fiigiiratif resimlerinde kendi tslubuyla
izleyiciyi sarsmaktadir. 1932 Yilinda Kolombiya’da dogan sanatci kendi iilkesi ve
Latin Amerika’nin genelinde yasanan insanlik suglarina ¢okta yabanci sayilmaz.
Genelde daha neseli eglenceli konulari resmeden sant¢1 Ebu Graip serisinde belkide
yasadig1 topraklardan gelen bilinciyle tamamen fakli resimler yapmistir. Amerikan
askerlerinin an1 olmasi amaciyla ¢ekmis odugu diisiiniilen fotograflardan yararlanark
yaptig1 resimlerde islubuna uygun olarak sisman, yuvarlak hatli ¢iplak bedenler
bulunmaktadir fakat bu sefer bedenler mutlu kadin fiigiirleri yerine ac1 ile ¢iglik atan
ya ¢iplak ya da kadin i¢ ¢camasirlar1 giydirilerek asagilanmis erkek bedenleridir. Kimi
resimlerde st tiste yi1@ilmis bedenlere askerler ya da kopekler tafindan iskence
uygulanmaktadir. Yunus Tonkus’un bir sdyleside belirtigi iizere Botero Almanya’daki

sergi katologuna su ifadelri yazdirmistir.

“Bu resimler tek tek sahislarin olmasin; bir miizeye konulsun ve
insanlik bunlardan ibret alsin. Sadece Amerika degil tiim kotii insanligin ne
icin, ne yapabileceklerini, ne kadar asagilik olabileceklerini, insanlik dis1
davranabileceklerini gorsiin. Bu resimler tek tek sergilenmesin hepsi bir arada
sergilensin” (Sanatginin atdlyesi Diisiince Sanat Kiiltiir Segkisi 1 s. 60)

2.2.1.2. ‘Biz’ Yevgeni Ivanovi¢ Zamyatin

Yevgeni Ivanovig Zamyatin 1920 yilinda yazdig1 Biz isimli roman, Ikiyiiz Y1l
Savaglar1 adinda bir savagin sonrasinda Gelecekte gegen ve herseyin mantik ve
matemetiksel bir diizen igerisinde planlandigi tek devlet adindaki totaliter yapiyi
anlatir. Biz’in bas kahramani D-503 kod adli matemetik miihendisidir. Tek devlete,
devletin kolluk giicii diyebilecegimiz iyilik¢iye ve tek devlet 6gretilerine sorgusuz bir
sekilde bagli olan D-503"un I-330 ile tamisip asik olmasiyla tek devleti ve sistemi
sorgulamaya baglar. Totaliter bir yap1 olan tek devlette kisiler yoktur her vatandas
matemetiksel yapi igerisinde bir numaradan ibarettir tiim numaralarin yapacaklari bir
zaman tablosuyla belirlenmistir. Taylorizme atifta bulunan romanda her numara giin

icinde yapicaklarinin harfiyen bilmekte ve uygulamaktadir.
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“Her sabah milyonarca kisi mutlaka ayni saatte ve ayni anda tek bir beden gibi
uyaniriz. milyonlarca kisi ayni anda ise baslar, gine milyonlarca kisi ayni
uyum i¢inde isi bitiririz. Tek bir bedene takilmis milyonlarca el milyonlarca
kafa, zaman tablosunun diizenledigi bigimde, aym1 anda kasiklarimizi
agzimiza gotlriririiz. Ayni anda yiirliylise ¢ikar ayni anda Taylor egzersizleri
salonuna yada uyumaya gideriz” (Zamyatin, 2011, s.26).

Hersey tek devlet tarafindan planlanmistir. Cinsel iligki dahil hersey belli bir
plan gercevesinde olmalidir. Istenilen saatte isedigin kadar yapilacak seks kontrol dis1
bilimselikten uzak vahsi hayvanlara 6zgii bir davramistir. Kiskangligi ortadan
kaldirmay1 amaglayan tek devlet her numaranin belli giin ve saatlerde alabilecekleri
pembe bilet sayesinde cinsel iliskiye girme hakki tanir. Tamamen camdan yapilmis
evlerinde yasayan vatandaglar sadece izin verilen seks satlerinde perdelerini

kapatabilirler

“Her say1 Cinsellik Dairesi’nde dikkatle mayene edilir, cinsel hormonlari tam
tamina belirlenir ve cinsel birlesme giinleri saptanir. Bundan sonar s6z konusu
say1 cinsel birlesme giinlerini kiminle gegirmek istedigini bildirir ve pembe
kuponu alir. Hepsi bu” (Zamyatin, 2011, s.33).

Yasam alanlar1 yesil bir duvarla cevrili olan tek devlette duvarin disinda kuslar,
agagclar, vahsi hayvanlar ve 6zgiir insanlar vardir. Biitiin bunlar tek devlet vatandaslari
i¢in kaos ve vahsi yasam demektir. Yesil duvarin i¢inde bireysellik ve 6zgiirliikten
uzak tek devletin sundugu diizen ve giiven mevcuttur (Uremen, s.145). D-503 baska
gezegenlere kendi miikkemmel gelismislik diizenlerini gotiirecekleri bir uzay gemisi
tasarlamaktadir. integral adindaki bu makinenin isleyisini hayranlikla izleyen D-503
makinenin pargalarinin belli diizen iginde yaptig1 hareketleri miikkemmel bir baleye

benzetir D-503 bu dansin neden giizel oldugunu séyle agiklar

“Ctlinkii 6zgiir olmayan bir hareket, ¢ilinkii dansin tiim anlam1 mutlak ve estetik
boyun egiste, ideal dzgiirsiizliikkte yatiyor. Eger atalarimizin yasamlarinin en
ylice anlarinda dans ettikleri dogruysa, insanda ¢ok eski zamandan beri
organik olarak yasayan Ozgirsiizlik iggiidiisii, katilim yoluyla kusaktan
kusaga gegmis olmali, bizlerse, bu giin yalnizca bilingli...” (Zamyatin, 2011,
5.20).

Bireyselligin ve 6zgiirliiglin kaos olarak goriildiigli romanda hayal giicii bir
cesit hastalik olarak tanimlanir. Tek devlet hayal giiciinii kurdugu diizen i¢in tehtid
olarak goriir ¢linkli hayal etmek bireysel bir beceridir ve totaliter yapinin 6greti ve
idealerine kars1 gelir yani kisiyi biz durumundan ben durumuna getirir. Bu nedenle tek

devlet tarafindan hastalik olarak goriiliir. Sistem kendini korumak amaciyla tim
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vatandaslar1 fantazektomi adindaki bir operasyonla hayal gii¢lerinden kurtarmay1
hedefler (Seker, 2019, s179).

“Diis giict

O, beyninizi kemirerek alninizda siyah ¢izgiler olusturan bir solucandir. Size
uzaklara kagmaya zorlayan bir atestir, bu uzaklik mutlulugun bittigi yerde baglasa
bile. Diis glicti mutluluga giden yolun son engelidir.

Ve simdi,

SEVININ!

Bu engel havaya uguruldu!
Yol acik.

Tek Devlet’te bilimin son bulusu, diis giicii merkezi bolgesidir. Bu merkez,
beynin Varoli bolgesinde bulunan sefil bir diigiimdiir. Bu bdlgenin rontgen
isinmnlartyla  daglanmasiyla  diis  giiciiniiz tedavi edilecektir DAIMA!”
(Zamyatin, 2011, s.159).

Yevgeni Ivanovi¢ Zamyatin Biz kitab1 edebiyat alanindaki distopik anlatilara
verilebilecek en iyi 6rneklerdendir. Kitaptaki totaliter yapi, 6zglirliigiin ve kisisel olan
her seyin vahsilikle esit goriilmesi, insanlarin isim yerine numaralarla kodlanmasi
makineler gibi ¢alismalar1 adeta robotlasmalari, yasadiklart cam evler sayesinde
stirekli goztetim altinda tutulma, hayal giiciiniin bir hastalik olarak goériilmesi gibi

temalar kitaptaki distopik anlatim 6geleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Zamyatin 1920 yilindan gelecege ayna tutarak makinelesmenin ve
modernizmin dogurabilecegi sorunlardan ironik bir sekilde bahseder teknolojik
anlamda modernlesme, kapitalist diizen fabrikalari, kolektivizmi ve yeni bir tiir
koleligi getirmistir. Patronlarin ve kapital sahibinin cebi dolarken is¢i simifi
fabrikalarda karmn tokluguna caligmaktadir taylorizm ideolojisi patronlar1 zengin

ederken is¢ileri bir tiir robot misali modern kdleler haline getirmistir. (Seker, 5.171)

Japon sanat¢1 Tetsuya Ishida (1973-2005) ¢alismalarinda kapitalizmin ¢alisma
hayatinda yaratmis oldugu olumsuz durumu distopik bir sekilde anlatmaktadir. Kendi
yasami iizerinden bir sistem elestirisi olarak gorebilecegimiz caligmalarda kendine
benzeyen figiirler resmeder makinelerle ici ice gecmis adeta robotlasmis genelde
mutsuz ve yalniz kisileri surrealist bir tavirla resmeden Ishida modern toplumunun
bireyi baskilayarak yalniz ve mutsuz kilmasmi resminde vurgular (KAVAS 2019
5154-155)
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Ishida’nin siiper market resminde gordiigiimiiz figiir ressamin otoportresini
andirir resimde bir ¢esit otomata benzetilen figiiriin kollar1 otomotik isleyen robot
bantlardan surrealist bir sekilde resmedilmistir figiir amagsiz ve mutsuz bir ifadeye
sahip bir sekilde yalmizca kapitalizmin onun i¢in belirledigi isi yapmaktadir.
Zamyatin’in Biz romaninda oldugu gibi insani duygulardan uzak sadece sistemin

isleyisi i¢in ¢alisan numaralardan pek de farki yoktur.

Resim 2.2.1.2.1. Tetsuya Ishida, Supermarket, Ahsap Uzeri Akrilik, 103 x 146 cm.
1999, Shizuo Shizuoka Prefectural Museum of Art, Japonya.

Kaynak: (www.wikiart.org)

2.2.1.3. ‘Cesur Yeni Diinya’ Aldous Huxley

Aldous Huxley’in 1931 yilinda kaleme aldig1 Cesur Yeni Diinya romaninda
ileri teknolojiye sahip bir diinyay1 anlatilir. Herkesin Mutlu ve uyum iginde yasadigi
bu diizen (Diinya Devleti) yiizeysel bir bakisla ileri teknoloji sayesinde insanlarin ¢ok
az caligip rahat yasadigi, pisikolojik teknik ve uygulamalarla hep mutlu hissetikleri,

savasin ve baskinin olmadigi bir devlet yOnetimini anlatir. Adeta bir {itopyay1
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tanimlayan bu anlatim daha derinlemesine incelendiginde, iktidarmn kurdugu diizeni
devam etirebilmek adina bilim ve teknolojiyi kullanarak siirekli sahte bir mutluluk
halinde olan hi¢ diistinmeyen sorgulamayan sadece itat eden duygusuz robotlasmis
insanlarin yasadig1 bir distopyaya doniistiigii fark edilir. Kitap teknolojinin koti
amaglar dogrultusunda kullanildiginda ne denli kotii sonuclar dogurabilecegini
okuyucuya ironik bir sekilde anlatmaktadir. Huxley 1962 yilinaki bir ropdrtajinda
kitabinda yarattig1 gergekiistii diinyay elestirerek gelecek kusaklara bir uyar1 yapma

cabasinin su sekilde ifade eder.

“Teknoloji insanlar1 homojen bir kaliba sokabilir, eger genetic ge¢misleriyle
oynayabilirseniz...Eger yeterince ahlaksiz bir devletiniz varsa hig¢ siipesiz
bunu basarabilirsiniz...Bu tiir seylerin olasi olacagi zamanlar giderek
yaklasiyoruz. Bunun farkinda olmak ve bu durumlar meydana gelmesin diye
gerekli 6nlemleri almak ¢ok 6nemlidir.” (Hearold bloom, Aldous Huxley’s
Brave New World, s13.’den aktaran Sena Teber Aldous Huxley’in
Sahte Utopyast; Cesur Yeni Diinya, 2019, 5.188)

Gelecek nesile bir uyar1 ¢abasi olark gorebilecegimiz kitapta bulunan distopik
anltim 6geleinin basinda bedenlere miidahale gelmektedir Kitapta diinya devleti olarak
tanimlanan iktidar kurdugu diizeni siirdiirebilmek adina bedenler miidahale etmekten
kaginmaz Cesur yeni diinyada insanlar dogum yapmaz. Gebelik ve dogum devletin
yapmis oldugu alg1 operasyonlar1 ve beyin yikama teknikleriyle asagilayici ve ilkel
bulunur hatta biiyiik bir giinah islenmis gibi davranilir. Cocuklar laboratvar ortaminda
ihtiyag dogrultusunda bir sanayi iriiniymiis gibi iretilirler. Dollenme odasinda
yumurta ve spermler bir araya getirilip yapay rahimleri andiran tiiplerde uygun ortam
yaratilarak yetistirilirler. Bu iiretim esnasinda uygulanan yontemlerle cocuklarin zeka,
kisilik ve fiziksel 6zellikleri belirlenir liretim esenasinda fazla beslenen ve iyi bakilan
Alfa ve Betalar en zekilerdir. Onlar daha iist diizey nitelikli iserde galistirilmak
amactyla iiretilirler. Gama, Delta ve Epsilonlar seri iiretilirler ve fiziksel ve zihinsel
olark yetersizdirler. Gelecekte iyi bir egtim almadan is¢i olarak calisacaklardir.
Epsilolar en alt siniftir ve yapabilecekleri is kimsenin yapmayi tercih etmeyecegi isler
olacaktir. Yinede yaratilan sahte mutluluk hissi, zevk tizerine kurulmus bir diizen ve
bebeklikten itibaren sartlandirilmisg beyinler sayesinde herkes bulundugu konumdan
menundur ve hi¢ kimse isyan etmez romanda ileri teknoloji sayesinde diger
distopyalardan fakli olarak sidet kullanilmadan itatkar bedenler var edilir. Hig

sorgulamayan, diizenin giivencesi olan bireyler hemde. (Teber S, 2019, s187).
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Huxley Amerika’ya yaptigi bir ziyaret sonrasinda makinelesmenin toplumun
refahinin artirdigini, daha rahat bir hayat siirme imkani sagladigini, iletisim ulagim gibi
alanlarda kolayliklar sagladigini fark etmistir. Ancak makinelesmenin dogurabilecegi
sorunlar1 da Ongorebilmis ve romani araciligiyla gelecekte teknolojinin koti
kullanilmas: halinde her seyin kullan at oldugu popiiler kiltiiriin sosyal hayatin
merkezine oturdugu, materyalizmin maneviyatin oniine gectigi, insani insan yapan
degerlerin tiimiinden uzak s1g bir diinyanin bizi bekleyebilecegini ifade etmektedir

(Teber S, 2019, s188).

Resim 2.2.1.3.1. Richard Hamilton, Bugiin evierimizi boylesine farkli ve ¢ekici
kilan nedir?, Kagit Uzerine Kolaj, 25x22,5 cm. 1956

Kaynak:(www.sanatile.blogspot.coml)

1921 yilinda londrada dogmus olan Rihard Hamilton’in ‘Bugiin evlerimizi
boylesine farkli ve ¢ekici kilan nedir? adli kolajin1 donemin tiiketim toplumunun tiim
ogelerini barindirir. Ideal yasamin nasil olmasi gerektigini donemin degerleri
acisindan yansitan resim kolaj teknigiyle yapilmistir. Resimde ilk goze ¢arpan kash ve
miikkemmel viicuduyla elinde pop yazan kocaman bir lolipop seker tutan nii erkek
figiirtidiir. Hemen yaninda yine miikemmel bir fizige sahip evin kadinin nii olarak
kanepe lizerinde yer alir. Evde donemin popiiler kiiltiir simgelerinin tamamu
bulunmaktadir. Her tiirlii iletisim araci televizyon, radyo, telefon vb. Giizel halilar,

posterler, teknolojinin ve modernizmin simgesi Ford’un ambleminin bulundugu bir
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abajur.. Popiiler kiiltiiriin tiim 6gelerini barindiran resim izleyeciye adeta ideal yagsam

budur demektedir (Muraz, 2009 s.18).

Distopik anlatin diger bir konusu da bilgilerin yeniden iiretilmesi ya da

yokedilmesidir. Foucault’a gore;

“Siyasi erk bir kavram hakkinda neyin dogru ya da neyin yanlis
olduguyla ilgili bilgiler iiretir. Bu acidan bakildiginda bilgi bir iktidar
olgusudur. iktidar1 destekleyerek ona katkida bulunur. Bilim adamlari
tarihgiler ya da gazeteci ve yazarlar bu konuda iktidarin destekgisidir”
(Foucault 2003°den aktaran, Uretmen, 2017, s155).

Distopik iktidarlarda siyasi erk iktidarini1 saglamlastirmak amaciyla halki

bilgisiz ve cahil birakmay1 yegleyebilmektedir.

2.2.1.4. ‘Fahrenheit 451 Ruy Bradbery

Amerikali yazar Ruy Bradbery’nin Fahrenheit 451 (1953) isimli romani tam
da bu durumu anlatir. Romanda iktidar yerini saglamlastirabilmek amaciyla halki
bilgiden yoksun birakmaya ¢alismaktadir. Bu amagcla kitaplarin ¢ag dis1 ve gereksiz
oldugu halka empoze edilir. Kitap insanin aklin1 karistiran, bosa zaman harcatan,
gereksiz ¢agdisi kalmis bir olgudur. Bu nedenle evde kitap bulundurmak yasaktir.
Bulunan kitaplarin derhal itfaiye birimlerine haber verilerek imhasi saglanmalidir.
Kitapta itfaiye ironik bir sekilde yangin sondiirmek yerine kitap yakmakla gorevlidir.
Romanda insanlar stirekli televizyon seyretmeye yonlendirilir. Televizyon araciligiyla
halk maniiple edilerek dogru bilgiye ulagmasi engelenmis olur ve iktidarin devamlilig

saglanir.

“Kendini farkliliklardan koruma refleksi i¢cinde bulunan sistem kendi
adina olumlu faydali bilgiyi destekler, olumsuz oldugunu diisiindiigii bilgileri
degistirmeyi veya yok etmeyi kendinde bir hak olarak goriiriir. Naziler’in
Berlin’de 20.000’e yakin kitab1 yakmasi gibi” (Atasoy, 2017, S.64).
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Resim 2.2.1.4.1. 1933 Yihnda Naziler’in Yiiksek Okul Ogrencileriyle Kitaplari
Yaktig1 Bir Fotograf

4+ % ©ipicture-alliance/Georg Goebel

Kaynakea: (www.dw.com/tr6)

Distopyalarda sik¢a karsilagilan diger bir durum ise olaganiistii haldir.
Toplumsal kaos, ekonomik krizler, teroérizm, savas hali yada dogal afet donemlerinde
iktidarin diizeni saglamak amciyla yiiriirliige koydugu kendine has yasalarla yaratilan
kuralsiz bir dénemi tanimlar. Olaganiistii hal doneminde hukuk tamamen ortadan
kalkmaz, sadece askiya aliir. Ciinkii iktidar varligint mesrulastirmak i¢in hukuka
ithtiya¢ duyar. Kurallar1 ve adaleti iktidar tek basina saglamaktadir ve askiya alinan
genel hukuk yerine kararnameler araciligiyla yerel bir hukuk olusturulur. Bu durum
iktidar1 hem mesru kilar, hem de her istedigini yapma ayricaligr sunar. Hukuk ile

kuralsizlik arasindaki bu durum distopik eserlerde sikca islenir (Uretmen,2017, s160).
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Resim 2.2.1.4.2. Leon Golub: Sorgu II, Tuval iizerine Akrilik, 305 cm x 427 ¢cm
1981 Chicago Sanat Enstitiisii Koleksiyonundan.

Kaynak: (www.artic.edu)

1922 yilinda amerikada dogan sanat¢i Leon Golup diinyanin bir ¢ok yerinde
meydana gelen savaglar, darbeler, insanlik suglari, iktidarlar ya da gii¢ sahipleri
tarfindan yapilan siddet olaylari, iskenceler, katliamlar, ayrimcilik, bask1 ve benzeri
olaylar1 resimlerinde konu edinmistir. Golup 1980li yillarda Giiney Afrika,
Guetamala, El Salvador ve benzeri yerlerdeki savas ve darbelerde yapilan insanlik
suclar1 ve igkencelerin gazetelere yansiyan fotograflarindan etkilenerek bir dizi resim
yapmustir. Bu resimlerden biri olan Sorgu Il resminde kim olduklar1 hangi milleten
olduklar1 belli olmayan bir takim insanlar tarfindan sorgulanan ¢iplak figiir bagl bir
seklide sandalyede oturmaktadir. Kafasina gecirilmis g¢uval sayesinde yliziinii
goremedigimiz figiiriin sidet karsisindaki dik ve direngli durusu izleyiciye umut
vermektedir. Sivil gortinimlii fiiglirler iskence aninda gayet rahat tavirhi ve yaptiklari
isten menun goriinmektedirler. Figilirlerden birinin belindeki silah igskencecilerin gizli

polis olabilecgi izlenimini vermektedir (Yavuz, 2009, S.92).
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1900’lii  yillarda teknolojik  gelismeler toplum tarfindan cosuyla
karsilanmaktaydi zenginligin ve gelismisligin simgesi olan teknolji I. Diinya
Savasi’yla toplumlar iizerinde endise yaratmaya basladi hemen ardindan gelen II.
Diinya Savasi’nda kullanilan atom bombalar1 teknolojik gelismeler ile ilgili kuskularin
hakliliginin onaylar nitelikteydi artik. Teknolojiye duyulan hayranlik Teknofili yerini
teknolojiye karsi duyulan kaygiya ve korkuya biraktt Teknofobi. Sanatgilarin
gbziinden kagmayan bu durum bir ¢ok sanatciya ilham kaynagi olmustur. Ozellikle
sinema ve edebiyatta kendine yer edinen teknofobi ya da teknolojik gelismelerin
diinyanin sonunun getirecek felaketlere neden olacagina diisiinen Siberpunk kiiltiir bir
¢ok yazar ve sinema yonetmeni tarafindan konu edinilmistir (Aksoy, 2011, s.34).
Distopik anlatinin 6nemli 6gelerinden olan teknofobi ve siberpunk resim ve heykel

alninda da sanatgilarin ilgisini gekmektedir.

“Siberpunkta gelecek, bir felaket gibi hazirliksiz bir zamanda gelmis ve
bastirmis izlenimi verir. Zaman isgal altindaymis gibidir. Ani degisiklikler
yasanmig, diinya sanki yikintilarin arasinda yeniden kurulmus, fakat
tamamlanamadan Oylece birakilmistir. Tuhaf bir gelecek diinyasi bir tiir
distopik diinyadir. Teknoloji baskin bir ikinci doga ortaya ¢ikarmustir. Yiiksek
teknolojinin olanaklar1 hayatin her noktasinda kendini gostermektedir, ancak
bu durum sefil bir hayatla i¢ ige gerceklesir. Kaos, kargasa, karisiklik, ¢okiis
ve ¢liriime hem fizik hem de sosyal ¢evreye yayilmistir” (Ersiimer, 2006: 66
-67 naklen Aksoy, 2011 s.25).

“Giger’m sancilt ve karabasanli diinyasi cinselligin, cinsel
cagrisimlarin kol gezdigi bir karabasanlar diinyasidir. Ama bu karabasanlar
temelde yarinin diinyasindan baska bir sey degildir. Kdkenleri Bocsh’un
Bruegel’in resimlerinden gelen bdyle bir diinyanin ¢izgileri iginde sanat¢inin
yerlestirdigi her “yaratik”, “alien” bir “yabanc1” degildir. Yar1 nesnelesmis,
yar1 makinelesmis insana benzer o canavarlar ve canavarciklar bizleriz kabul
etmek istemesek bile! — cenin olarak, larva olarak ve nesne olarak O
Kurdugumuz ve gelecege tasidigimiz bir sistemin ig¢inde “degisik” bir
gelisime kapilan, hatta bu gelisimi sekillendirip karabasana doniistiiren yine

bizleriz” (Giovanni, T.Y: 145,146, Naklen Aksoy, 2011 s.32).
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Resim 2.2.1.4.3. H.R. Giger, Cthulhu (Genius) I11, H.R. Giger Miizesi, 1967

Kaynak: (www.bbc.com)

19. Yiizyil Sanyi Devrimi sonucunda gelisen Sanayi liretimi dogal kaynaklarin
hizl1 kulanimina ve plansiz gelisme sonucunda biiyiik oranda ¢evre kirliligine neden
olmustur bilim insanlarinin yaptig1 uyarilar karbondioksit salinimi sonucunda olusan
ozon tabakasindaki yipranmadan dolay1 okyanus sularinin normalden fazla i1sinmasina
neden olmaktadir. Kiiresel 1sinma olarak adlandirilan bu ¢evre sorunu bilim insanlari
tarafindan diinyanin en biiyiik sorunlarindan biri olaraka goriilmektedir (Kavas, 2019,
s.167). Distopyalar kontrol altina alip diizenleyerek iitopyalar yaratmaya ¢alistigimiz
dogay1 da konu edinir. Kirlenen veya yok edilen doganin sonucunda gelecekte ya da
giiniimiizde ortaya ¢ikan sorunlarin resmedildigi distopik anlatilar da sanatg¢ilarin

konusu olmaktadir.

39



Resim 2.2.1.4.4. Banksy, I Don’t Believe Global Warming, 2009, Graffiti, Londra,

Ingiltere.
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Kaynak: (www.milliyet.com.tr)

Kimligi bilinmeyen fakat toplumsal olaylara grafiti' santiyla tepkisini gosteren
Banksy kiiresel 1sinmaya dikkat ¢gekmek amciyla Londra’da Regent kanlinda bulunan
bir duvarin kanalla kesistigi yere ‘I Don’ Believe Global Warming’?2 yazmstir.
Kanaldaki suyun yiikselmesi sonucunda yazinin bir kismi sular altin kalarak
kaybolmaktadir. Sanat¢i yapmis oldugu ironi sayesinde siz inanmasaniz da kiiresel

1sinma gercektir demektedir (Kavas, 2019 s.168).

11970 lerde New York’ta ortaya ¢ikmis toplumun alt kesimlerinden ¢ikp gettoya yayilmis genelde

metro istasyonlar1 , trenler resmi bina duvarlari iizerine sprey boyayla yapilan sokak sanati

2 kiiresel 1sinmaya inanmiyorum
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UCUNCU BOLUM
3. TURK RESMINDE DISTOPIiK ANLATIM OGELERI

3.1. Altan Giirman (1935-1976)

Altan Giirman 1960 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Yiiksek Resim Boliimiin’den mezun olmustur. 1963-1966 yillarinda Paris’te
resim ve 0zgiin baski alaninda ¢alismalar yapan Giirman 1967 yilinda Tiirkiye’ye
doniis yapmistir. Pariste egitim gordiigli zaman igerisinde farkli malzemelerle
tanisan Giirman geleneksel teknik ve malzemeleri sorgulayarak, gemiste
kullanmis oldugu firga, tuval, yagli boya ve akrilik boya yerine 0 donem Tiirkiye
i¢in sira dis1 sayilacak endiistriyel seliilozik boyalar, dikenli teller, kalin kartonlar
ve ahsap malzemler kulanmaya baslamistir. Kesip bicerek, oyup cikararak,
cakarak, boyay1 piiskiirterek yaptigi calismara son donemlerinde hazir objelerde

dahil olur (www.arter.org.tr).

Gilrman’in sanatinda 6ne ¢ikan distopik Oge militarizmdir. Asker
kokenli bir toplum olmamiz, siirekli yasanan askeri darbeler, II. Diinya
savasinin etkileri ki bu durum Giirman’in Pariste yasadigi donemde savasin
sanatta ve toplumda yarttig1 etkileri daha fazla gozlemlemesine imkan
tanimistir. BOylece militarizm sanatinin baslica konusu haline getirmistir.

(Ozayten, 1992, s. 60)
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Resim 3.1.1. Altan Giirman, Montaj 1, Tahta, Karton, Uzerine Seliilozik Boya,
Triptik, 123 x 218 cm. 1967

Kaynak: https://artsandculture.google.com/asset/montaj- (01.02.2021)

Giirman’m M1 isimli ¢alismas1 birgok militarist dge icerir. Ismiyle bir silaha
gonderme yapatigr M1 triptik olarak yapilmistir. 1. boliimde asker kamuflajini andiran
yesil gokylizii ve kamuflaj arasina sikigmig bulutlar goze carpar. Kirmizi beyaz
seritlerle izleyiciye yasakli ve tehlikeli bir bolgeyi ifade etmektedir. Triptigin ortasinda
yer alan resimde zihl1 bir arcin kaportasini andiran diiz bir zemin yer alir. Son par¢ada
yine askeri renkler tiim yeryliziinii sarmis gokyiizii ise sikismis bir haldedir. Sant¢inin
yapitlarinda polygon, asker suretleri, dikenli teller, askeri renkler, kirmizi beyaz
seritler sik¢a yer alir. 1960 Darbesi’nde asker olan Gilirman’in eserlerinde militarist

elestiri oldukg¢a belirgindir.
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Resim 3.1.2. Altan Giirman, Kapitone, Seliilozik Boya, Yapay Deri, 120x123 cm.
1976

{l(Al’iT()NE ......... ALTANGG] 9Z6

Kaynak: https://www.arter.org.tr/altan_gurman

Gilirman’in 1976 Yilinda yaptig1 “Kapitone” adli ¢alismasinda askeri 6geler
yer almaz, Kapitone de brokrasi elestirilmektedir. Ahsap oyma yiizey {izerine yapay
deri ve sellozik boyayla yapilan ¢alismada, her an emirler verebilecegi masasinda

telefonu hazir bir sekilde bekleyen figiir bir biirokrat1 simgelemektedir.

“Giirman daha onceki ¢alismalarinda askeri zavalli, caresizmiscesine
goOsterirken sorumlulugu onun iizerinden alarak onu tiim olaylara karar veren
mekanizmanin bir nesnesi, savasin Ve Olimiin bir nesnesi durumuna
indirgenmistir. Giirman’in hedef aldigi; baskalarinca yonetilen insanlar olan
bu nesneler degil, onlar1 ydneten otorite ve mekanizmalardir” (Ozayten,

a.g.e., s. 64).

3.2. Nur Kocgak (1941)

1941 Yilinda Istanbul’da dogan santagi, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde sirastyla Adanan Coker, Cemal Tollu ve Neset giinal at6lyelerinde

egitim gotmiistiir. 1968 yilinda akademiden mezun olan Kogak, 1970 yilinda Milli
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Egitim Bakanligi’nin ag¢tifi smavi kazanmis Yyiiksek egitim amaciyla Paris’e
gonderilmistir.
“Nur Kogak Fetis Nesneler / Nesne kadinlar’serisinde kadinlara ait
fetis nesneleri foto gercekgi bir iislupla ele alir. Kadin dergileri veya medya
organlarinin kadimi metalagtiran reklamlarindan esinlenen santgi popiiler

kiiltiir 6geleri lizerinden kapitalizmin kadina bigtigi rolii elestirir” (Y1ldirim,

2018, s 23).
Nur Kogak, Chanel Rujlar veya Ruj Mihrabi, 1987, tuval lizerine akrilik,

130x195 cm.

Resim 3.2.1. Nur Kogak, Ruj Mihrabi, Tuval Uzerine Akrilik Boya,130x195 cm.
1988,

TN

E0 WL m

Kaynak: http://minesanat.com/sanatcilar/nur-kocak/ 15.01.2021

Kapitalizm her sartta kazanmay1 hedefler, bu amgla her yolu kullanir. Sermaye
ve iktidar sahibi olan erk, kadini iyi bir tiiketici ayn1 zamanda da reklam nesnesi olarak
goriir ve kadin viicudunu her tiirli iiriinlin pazarlanmasinda bir tiiketim objesi olarak

kullanilmaktan ¢ekinmez (Fidan, 2000, s.124-125 ).

Foto gercekei tarzda yapilmis olan resimde gormiis oldugumuz rujlar sistem
tarfindan kadina dayatilan ideal giizellik algisini sorgular niteliktedir. Kadin dergileri
ve medya araciligiyla topluma empoze edilen kadinin zayif (0 beden), alimli, cinsel
acidan ¢ekici olmas1 gerekliligi fetis nesnelerle sorgulanmaktadir. Kogak’n “Ruj

Mihrab1” resmi
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“Ozellikle galisan kentli kadin ve ev i¢i emege hapsedilmis kadimlarin
deger gorme, arzulanma gibi parametreler etrafinda sekillenmis; dayatilan
‘ideal giizellik’ algisinin toplumsal ve ekonomik baglamda altyapisini
sorgulatan bir ara¢ haline gelmistir> (Dede, 2014, s.27 naklen
Yildirim,2018, s 24).

Distopyalarin bedenler iizerinde kurmus oldu tahakkiim gozle goriiliir bir
seklide siddet igermek zorunda degildir. Her seyi kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kontrol
etme ¢abasinda olan sistem kadmna bigtigi rolii ¢esitli araglarla benimsetir, medya

kadin, dergileri, reklamlar bunun i¢in bigilmis kaftandir.

Resim 3.2.2. Nur Kogak, Siyah File, Kagit Uzerine Kursun Kalem, 23 x 27.6 cm.
1979,

Kaynak: (www.t24.com.tr)

Resimde siyah file i¢ ¢amsirt giymis iki kadin viicudu goriilmektedir.
Kameralara poz veren iki modeli animsatan resimde kadinlarin viicutlarmin ve
duruslarinin birbirne benzerligi dikkat cekicidir. Ancak asil merak uyandiran nokta
resimde bulunan figiirlerin neden kafalar1 yoktur? Sanat¢t bu durumu su sekilde

acgiklamaktadir.

“Kadinlarin kafalarim1 kesmistim o dizide, ¢iinkii nemli olan kafalar1 degil,
bedenlerinin belli boliimleriydi. Izleyicinin ilgisi oraya odaklansin istedim.
Tiim bedenler bir 6rnek pozlarda, pes pese siralanmigti. Bununla vurgulamak
istedigim de kadmin kimliksizlestirilmesi, aynilastirilmast olgusuydu.”

(Muraz, 2009., s:112’den naklen Yildirim, 2018, s.26)
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3.3. Cihat Aral (1943)

Cagdas figiiratif resmin Onciilerinden olan Aral sanat seriivenine 1964 yilinda
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’'nde baslamistir. 1970
yilinda devlet bursuyla ihtisas yapmak iizere Firansa’ya gonderilen sanat¢i, 1974

yilinda yurda dénmiis ve IDGSA’da 6gretim gorevlisi olarak calismaya baslamistir.

“Merkez insan olunca; figiirii temel tutan resim anlayisi biitiiniiyle sosyal
hayatin politik, ekonomik, sosyolojik degerlerinin o6ziinii tasir. Resim dipdiri bir
bagskaldiri, bir protesto alanidir ve iyi resim unutulmaz” (Www.cumhuriyet.com.tr).

Cihat Aral sanat anlayisini bu ciimlelerle 6zetlemektedir.

Aral’in Cop Insanlar: serisi agik bir kapitalizm elestirisi icermektedir. Kahve
rengi, sari ve koyu tonlarin hakim oldugu resimde birilerinin ¢6p olarak gordiigii bir
digerinin ge¢im kaynag1 olmustur. Yiizleri ve ifadeleri belli belirsiz olan resimde sar1

rengin vermis oldugu hiiziin i¢inde ayni iilkenin esit olmayan yurttaslarini gortiriiz.

Resim 3.3.1. Cihat Aral, Cop Insanlari, TUYB, 150x100 cm, 1998

Kayanak: www.turkishpaintings.com
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Resim 3.3.2. Cihat Aral, Hiicrede, TUYB, 115X146 cm, 1991

Kayanak: www.turkishpaintings.com

Aral 12 Eyliil askeri darbesinde tutuklanmis ve iskence gormiistiir. Hapsanede
gecirdigi gilinleri tuvaline iskence resimleri olarak yansir. Kemal iskender o resimleri

sOyle yorumlamaktadir.

“Kendi deneyimlerinin siizgecinden gegirerek kendine ozgii bir duyarlilikla bicime
doktiigii, act ¢eken, ezilen, hakkini arayan, asagilanan, iskence goren ve dahasi
katledilen insamn gergegini yansitir.” (iskender, 2013, s. 6’dan naklen Kaptan, 2013,
s.78)

3.4. Resul Aytemiir (1951)

1951 Yilinda Malatya’da dogan Resul Aytemiir Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Yiiksek Resim Boliimii Neset Giinal Atdlyesi’nden 1978 yilinda mezun
olmustur. Resimlerinde parlak carpici renkler kullanan sant¢inin kendine has bir
anlatim sekli vardir. Resimlerinde yasadig sehir olan Istanbul’a oldukca yer veren

sanatginin  konularmin kimi zaman parklar, plajlar, otobiis duraklari, sokaklar,
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¢opgiiler olusturuken kimi zamanda toplumsal olaylar, sokak catismalari, 1 Mayis
gosterileri, Gezi Parki direnisi ya da oteritenin giic gosterilerinin sahneleri

olusturmaktadir

Resim 3.4.1. Resul Aytemiir, Denizde Variller, TUYB, 130x170cm, 1991

S e e
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~

b\‘.‘;.;, =
Kaynak: https://humakabakci.com/tr/collection/aytemur-resul/ (05.06.2021)

19. Yiizyil Sanyi Devrimi sonucunda gelisen Sanayi {iretimi dogal kaynaklarin
hizli kulanimina ve plansiz gelisme sonucunda biiyiik oranda ¢evre kirliligine neden
olmustur. Bir iitopya olarak baslayan Sanyi Devrimi yarttigi ¢evre falaketleriyle
distopyaya evrilmistir. Sanat¢ilarin siklikla dikkat egektigi cevre felaketleri ve gevre
sorunlar1 Resul Aytemiir’iin de konular1 igindedir. Denizde Variller resminde yesili ve
mavisi kirlilikten neredeyse goriinmez olmus bir deniz ig¢inde yiizen variller karsilar
bizi varillerden dokiilmiis kimyasallar denizi zehirlemektedir. 1991 yilinda yapilmis
olan resim ki o donemde denizde variller ya da tanker kazalar sik sik giindeme
gelmekteydi, tiim canlilarin yasam hakkini tehtid eden ¢evre kirligine dikkat ¢ekmeyi
hedeflemektedir.
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Resim 3.4.2. Resul Aytemiir, Kargasa, TUYB, 45x60 cm, 2006

Kaynak: (www.resulaytemur.com)

Aytemiir’iin ‘Kargasa’ adli resminde bir sokak gosterisi sonunda tutuklanan
gosterici ve tutuklayan polis goriinmektedir. Arkada yesil mavi tonlarda yanan bir ates
ve karanlik bir fon bulunmaktadir. Sokak gdsterileri, toplumsal olaylar toplumun
iginde bulundugu baski sonucunda patlak veren sorunlar, distopik anlatilarda sik sik

islenen konulardandir.

3.5. Aydin Ayan (1953)

1952 Trabzon dogumlu olan Adym Ayan 1977 Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Yiiksek Resim Boliimii mezunudur. 1986-1987 Yillari arasinda British
Council’in bursu ile Londra Universitesi Goldsmiths College gitmis ve sanat
caligmalarina Londra’da devam etmistir. Yurda dondiikten sonra sirastyla 1988 yilinda
Ogretim Gérevlisi, 1990 yilinda Dogent, 1998 yilinda ise Profésor iinvanini alan
Aydin Ayan 2019 Aralik ayma kadar calistifi Mimar Sinan Giizel Sanatlar

Universitesin’den emekli olmustur. (www.biyografya.com)
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Distopik anlatinin eserlerine yansidig1 sanatg¢ilardan biri olan Aydin Ayan’in
sanat1 toplumsal bir biling bi¢imi olarak diisiiniimektedir, ancak resminin diger
toplumsal gergekgei resimlerden farkli oldugu agiktir. Bunu August Wiedman soyle

ifade eder:

“Aydin Ayan’in resmi diger toplumsal gercekcilerden kullandigi
zengin ve anlamli simgelerle farklilik tasir. Onun sanati bastan asagi
simgeseldir. Kullandig1 zengin simgeler yoluyla salt toplumsal gergekei
olarak tanimlanamaz. Onun resimlerinde disavurum ve yer yer gercek Otesi
unsurlar ile birlikte goriilen bir elestirellik s6z konusudur” (Wiedmann,
2017, s.40).

Sanatgimin 1970’lerin ortalarinda gerceklestirdigi figiiratif calismalart gibi
1980’li yillara tarihlenen simgesel resimlerinde de Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu
siyasi atmosferin etkisi biiyliktiir. Yapilmis olan darbe ozgiirliikleri askiya almus,
ylizlerce insan siirgiin edilmis, fislenmis, iskence gormiis ve olusturulan baski ve korku
ortami ile toplum kendisini hayal edilen gelismis toplum diizeni {itopya yerine, karsi
litopya yani distopyanin i¢inde bulmustur. Bu nedenle Aydin Ayan’in 1970-1990
yillar1 arasinda yapmis oldugu resimlerde distopik anlatiya sikga rastlamak

mumkuindiir.

Aydin Ayan’m 1978 tarihli Patron ve Elektrik /skencesi resimleri distopik
anlatiya iyi birer 6rnek olacaktir. Aslinda tek bir resmi olusturan tuvaller 12 Mart 1971
darbesinden yedi yil sonra 12 Mart rejiminin baskisinin gorece azaldigi yillarda
yapilmistir. Ayan bu iki resminde donemin ve belki de sonrasinin siyasi iktidar ve
sermaye arsindaki karmagik iligkilerini en yetkin sekilde betimler. Tek bir resmi
olusturan bu iki tuvalin sol taraftakinde patron ayaklarin1 uzatmis bir sekilde koltukta
oturmaktadir. Kucaginda yer alan obje patronun midesine benzetilmektedir. Iktidar ve
sermaye arasinda her zaman karmasik iliskiler olmustur ve belki de patronun

kucaginda mideye benzeyen bu obje sermayenin doymayan istahini temsil etmektedir.
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Resim 3.5.1. Aydin Ayan, Patron, TUYB, 160x100 cm, 1978, (Sol Par¢a)

Resim 3.5.2. Aydin Ayan, Elektrik Iskencesi, TUYB, 160x100 cm, 1978, (Sag
Parca)

Kaynak: (Ayan, A. Sir ve Biiyiilii Ger¢ek)

Sag tuvalde bulunan elleri arkadan bagli figiir Prometheuscu bir imge
olusturur. iskence edilenin gdvdesi gerilmistir, izleyici figiiriin kaslarindaki aciy1 ve
direnci tim gergekligiyle duyumsayabilir. Sag alt tarafta kirmizi eldivenli el 6ykiiniin
goriinmeyen merkezi uygulayicisini ima eder. Bircok distopik anlatida uygulayict
(Biiyiik Patron) goriinmez, siyasi erkin toplum {izerinde olusturmak istedigi baskidan
dolay1 yaratilmis bir giic odagidir ve her seyi bilen, goren, kontrol eden, uygulatan
kirmizi eldivenli bir el olarak imgelenmis olabilir. Elin hemen iistiinde yer alan telefon
cifte isleve sahiptir. Hem iskence, hem de iletisim aracidir. Patrondan gelecek haberle
elektik kablosuna bagl: telefon iskence aletine donebilir. Iskenceyi durduracak telefon

da odur, iskenceyi 6liimle sonuglandirabilecek olan alet de.
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Resim 3.5.3. Aydin Ayan, Yakilan Kitaplar, TUYB, 50x35 cm, 1980

Kaynak: (Ayan, A. Sir ve Biiyiilii Ger¢ek)

Aydin Ayan’in Yakilan Kitaplar adli resmi adindan da anlagilacag: gibi sadece
yanan kitaplardan ibarettir. Fakat bu kitaplar yangin veya bir kaza ile yanmaz. Kitaplar
yakilmaktadir, ¢linkii siyasi erk kendi iktidarmi sikintiya sokacak olan bilgiyi
yasaklama ya da yok etme refleksi i¢indedir. Bu durum distopik romanlara da siklikla
karsimiza ¢ikar. Bu romanlardan biri olan George Orwell’in Bin Dokuz Yiiz Seksen
Dort adli  romaninda bilginin  ve gerge8in iktidar tarafindan yeniden
sekillendirilmesinin yaratabilecegi ug¢ noktalar bir kurgu olarak karsimiza cikar.
Kitapta ‘gergeklik bakanligi’ diye bir kurum vardir ve bu kurum sadece giincel
haberleri degil gegmisteki haberleri bile kurgular ve iktidarin amaglarina uygun hale
getirir. Bu haber kaynagi disinda halkin haber alabilecegi baska kaynak
bulunmamaktadir ve iktidar hedefine sadece kendi belirledigi haberleri yayimnlayarak
ulasmaktadir. Amerikali yazar Ruy Bradbury’nin Fahrenheit 451 (1953) eserinde ise
iktidarin bilgi tizerindeki yaptirnmi kitaplari yok etmek olarak goriiliir. Romanda

televizyonun miikemmelligi oviilmekte kitaplarsa uzak durulmasi gereken tehlikeli

52



seyler olarak lanse edilmektedir. Cozlimse kitaplar1 yakmaktir. Bu gorev ironik bir
sekilde itfaiyecilere verilmistir. Nerede bir kitap bulsalar hemen yakip yok etmekle
gorevlidirler. Kitap Naziler’in Berlin’de 20.000’¢ yakin kitab1 yakmasina elestirel bir
gonderme olarak yazilmis bir kurgudur. Aydin Ayan’in Yakilan Kitaplar resmi de
darbe doneminin baskici rejimine yapilan bir elestirel gondermedir. Resimde kitaplari
kimin yakti§1 goriilmez fakat donemin iktidarinin bir¢ok kitab1 yasakladigi
bilinmektedir. Bu kitaplar1 bulundurmanin ciddi bir su¢ oldugu diisiiniiliirse kitaplar

belki de sahipleri tarafindan yakilip yok edilmek zorunda kalinmistir.

3.6. Serdar Sencan (1960)

1960 Yilinda istanbul’da dogan santgt Marma Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Bolimii'nden 1983 yilinda mezun olmustur. Sencan’in resimleri
kiiresellesme, tiiketim ¢ilginligi, iktidar cabalari, adalet yoksunlugu gibi distopik
ogeler igermektedir. Konularini hicivli bir dille ele alan sanat¢1 “Kiiresellesmeyi,
sonsuz bir tiiketim ¢ilginligi ile iizerinde yasadigi canliyi yok etmeye odaklanmig

asalak bir mikroorganizmaya benzetmektedir ” (www.haberturk.com).

Sencan’in Yalan Diinya adli resminde, tiketim c¢ilginliginin geldigi boyut
hicivli bir sekilde anlatilmaktadir. Resmin merkezinde bir kredi kart1 ant1 ve etrafinda
ona tapan insanlar goriiliir. Bu insanlar sermayenin emrinde her tiirlii tiikketime hazir,
yonetenlerin tam istedigi gibi sorgulamadan itaat eden adeta beyinleri yikanmisg
kisilerdir. Sag alt kdsede ise bir cenaze alay1 resme girer. Olen kisinin herseyi
paylasilmistir. Arkasindan aglayip liziilen tek varliksa kopegidir. Sol tarafta kan bank
yazan tabelanin altinda kan veren insanlar goriiriiz. Hemen {istlerinde jakuziyi andiran
kan dolu bir havuz iginde kadehlerindeki kanlar1 igen iki kisi resmedilmistir. Silah
tiicarlari, kiiresel sermaye sahipleri ya da emperyalist lilkelerin baslattig1 savaslar
sonucunda 6len masum insanlarin kanlar iizerinden kazandiklar1 zenginlikle nasil
satafat i¢inde yasadiklarini elestiren resimin her santiminde distopyaya rastlamak

miimkiindiir. (www.haberturk.com)
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Resim 3.6.1. Serdar Sencan, Yalan Diinya, TUYB 150x170cm, 2006

Kaynak(www.artmajeur.com)

Sencan’in  Satilik  Gelinler resminde sistemin kadma bigtigi rol
elestirlmektedir. Kadin1 alinip satilan bir esya gibi gosteren resim, toplumumuzda var
olan baslik paras1 ve kadina yiiklenen misyonu elstirir. Vitrinde gelinlikler ve gelinler
birlikte satilmak {izere sergilenirken resmedilmistir. Hemen sag tarfta ise bir ticaret

sonlandirilmis ve erkek gelinini satin almis olarak olarak gortilmektedir.
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Resim 3.6.2. Serdar Sencan, Satilik Gelinler, TUYB, 126x95 cm, 1998

Kaynak: (www.artmajeur.com)

3.7. Arzu Basaran (1963)

1985 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim
Boéliimiinden mezun olan Basaran 1989 yilinda italyan hiikiimetinden aldig1 bursla
Roma’ya gitmis ve Roma Modern Sanatlar Miizesin’de aragtirmalar yapmistir.
Calismalarinda el yapimi kagitlari sik¢a kullanan sanatg1 olusturdugu leke ve dokularla
kadin kimligi, bellek, bedenin nesnelestirilmesi, kimliksizlestirilme, soykirim, gog

gibi toplumsal konulari tuvalerine yansitmaktadir.

Actign “Ihlal” adlh kisisel sergisinde gazetelerin iiciincii sayfa haberlerine
konu olan ¢ocuklari resimlemis ve ¢cocuklarin bu haberlerde nesnelestirildigi,
kimliksizlestirildigi diistincesinden yola ¢ikarak ¢ocuk portrelerini ¢ergevesiz,
bos alanlar iizerine, ¢izgiyle anlatilabilecek bir bigimde ¢izerek yan yana
yerlestirmis ve bu sergisinde de bedenin nesnelesmesi sorunu iizerine
yogunlagmstir” (Www.sergirehberi.com).
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Resim 3.7.1. Arzu Basaran, Ihlal, Kagit Uzerine Sulu Boya Miirekkep, 260x400
cm, , 2005

Kaynak: (www.kristinas75.files.wordpress.com)

Resim 3.7.2. Arzu Basaran, Isimsiz, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 2017

Kaynak:(www.agos.com.tr)
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Basaran’in konular1 dahilinde olan ‘zorla gog¢ ettirilme’ ya da ‘gé¢’ Hala
Orada sergisinde islenen ana temay1 olusturur. Isimsiz baslikli resminde de konu
zorunlu gogtiir. Distopyalar kendine benzemeyeni, fakli olan1 kabullenmez, bu faklilik
kiltiirel, dinsel ya da irksal olabilir. Bu durumda istenmeyen olarak belirlenen topluluk
hakim olanlar tarfindan dislanir, baskiya ve siddete maruz kalir, hatta dogdugu
topraklardan istemeyerek go¢ etmek zorunda kalabilirler. Anadolu’da yasayan
Ermeniler’in, Bulgaristan’da ve Yunanistan’da yasayan Tiirkler’in, Suriye’deki i¢
savastan kagmak zorunda kalan Ezidiler’in ya da Suriyeliler’in zaman igerisinde
yasadiklart zorunlu go¢ler Bagaran’in resimlerinde gozlemlenmektedir. Hala Orada
sergisi 1915 yilinda Anadolu Ermenileri’nin yasadigi go¢li konu edinmektedir. Beyaz
fon tlizerinde lekesel olarak yapilmis daglar ve yamaglar karlar atinda olma hissi
uyandirir. Bolgenin sert ve zorlu doga sartlarinin gézlemlenebildigi resimde lekeler
halinde insan siliietleri géze ¢arpar. Kimi daha yakin, kimi daha uzak, kimi zorlu

sartlara direnemeyip diigmiis insan bedenleri resimdeki aciy1 izleyiciye aktarmaktadir.

3.8. Hakan Giirsoytrak (1963)

Hakan Giirsoytrak 1990 Yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimii'nden mezun olmustur. Yiiksek lisansinin 1993 yilinda
Ingiltere Redaing Universitesi Giizel Sanatlar Béliimii’nde tamamlayan sanatg1, 2012
yilindan bu yana Mimar Sinan Giizel Sanatlar Univeritesi Temel Egitim Boliimiin’de
Profesér Ogretim Uyesi olarak ¢alismaya baslamistir. Giincel bellek, siyasi olaylar,
sokak, toplumsal olaylar ve giindelik yasam sahnelerini 6zgiin renk ve bigim
anlayisiyla hicivli bir sekilde resmeder. Beral Madra Giirsoytrak’in sanat anlayiginin

su sekile yorumlar.

“Giirsoytrak son derece tanidik bir kavram olan imge lzerine ¢alisiyor.
Konusu agik: birey, toplum ve devlet arasindaki ¢ekisme. Caligmalar1 bu
miicadelelerin Stesindeki rahatsiz edici bir diinyanin isaretleri olarak isliyor.
Bu igerigin bir¢ok tanimini ima ediyor ve kendilerini biitliniiyle goriiniir
kiliyorlar. Giirsoytrak, gazete fotografciligin1 ivme olarak kullanarak
resmedilen sahnenin yumusak dis ¢izgilerini ¢izer ve akabinde kendini imgeyi
resmetmenin i¢ taleplerinin rehberligine birakir. Yiiksek bir ressamlik 6l¢iitii
hedefledigi agiktir ama ayn1 zamanda serbest formlar, ifade dolu benekler ve
biriken  tekrarlar  aras1  bir  karsihkli  oyun da  hedefler”
(www.gursoytrak.com).
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Resim 3.8.1. Hakan Giirsoytrak, Operasyon, TUYB, 148x200 c¢m, 1999-2006
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erasyon sirerkeh-Joysi-Biaghon tephilersgB8gisgerdiyetkililer coy ichin, |

Kaynak:(www.kolekta.com.tr)

Giirsoyrak’in Operasyon adli resmi televizyon haberlerini andiran bir
kopoziyon seklinde kurgulanmistir. Resmin sol iist kdsesinde ve arka planinda var olan
is makinas1 ve hafriyat kamyonundan anlasilacag: lizere operasyon bir gece kondu
yikimidir. Topluluk umarsiz bir sekilde olayi izler, resmin sag alt kdsesinde bulunan
takim elbiseli insanlar belli ki 6nemli kisilerdir. Resmin altinda haber biiltenlerinde
haberi anlatan yazilardan biri gegmektedir, yazida “operasyon siirerken sayin bagkan
tepkilere gogiis gerdi. Yetkililer cay icti” yazmaktadir. igilen cay1 resimde sol tarafta
gormekteyiz. Yikilan evler, sokakta kalan insanlar degil de yetkililerin igtigi ¢ayin
haber oldugu distopik toplumlar, medya tarfindan maniiple edilirler. Neyi ne kadar
bilmek gerektigine hangi olayin ne kadar 6nemli olduguna siyasi erkin medyasi karar

Verir.
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Resim 3.8.1. Hakan Giirsoytrak, Kamu Gérevi, TUYB, 150x200cm

Kaynak: (www.gursoytrak.com)

Girsoytrak’in Kamu Gorevi isimli resminde kendinden daha biiyiik ve 6nemli
olan kamu gorevlisini karsilamak amaciyla siraya gegmis kalabalik goriilmektedir.
‘Karsilanan kisi neden bu kadar kalabalik bir karsilamaya ihtiya¢ duyar?’ sorusunu
akla getiren resimde, kargilamak amaciyla toplanan kalabaligin takim elbiselerinden
onemli kisiler oldugu anlagilmaktadir. Bir diger soruysa ‘Bu kadar énemli kisinin en
onemli isi karsilama gorevimidir?” Resmin ortasinda bulunan bos alan yapilan isin
gereksizligini vurgular sekilde bos birakilmistir. Bu tiir olaylar distopyalarda siyasi
erkin toplum iizerinde olusturdugu gii¢ gosterileri olarak karsimiza ¢ikar. Yiizlerce
onemli kisi bir tane en 6nemli kisiyi saatlerce ayakta beklemektedir. Toplum almasi

gereken mesaj1 subliminal olarak alir.

3.9. Beyza Boynudelik (1975)

1975 istanbul dogumlu olan Beyza Boynudelik 1999 yilinda Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Resim Boliimiin’den mezun olmustur. 2003 yilinda ayn1
tiniversitenin yiiksek lisans programini tamamlayan Boynudelik yurticinde ve
yurtdisinda bir ¢ok sergi, sanat fuari ve calistaya katilmistir. Calismalarina

Istanbul’daki atélyesinde devam eden sanatgi eserlerinde modern yasamin belirledigi
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idealer iizerinden metropol insani, duygusuz, yalniz, beleksiz adeta makinelesen
toplum, yok edilen doga, gozetlenme, takip edilme gibi konulara yer vermektedir.

Kendisiyle yapilan bir roportajinda ¢alismalart hakkinda sunlar sdyler:

“Ana eksende temas, iletisim, gilinliik rutinler, bu ¢agin gergekleri olan
gbzetleme ve gdzetlenme olgulari ile beraber bugiiniin kentli bireyinin beton,
fauna ve flora ile iligkisini diiglinerek iirettigim isler. Kendini sosyal medya
tizerinden avatarlar ile tanimlamaya soyunan, toplumsal normlar agisindan
ideal ve onaylanmis olmaya c¢abalayan, farkinda olmadan kontrol altinda
tutulan ve degerleri, begenileri dahi belirlenmis olan kisa hafizali bireyin kent
ve toplum igindeki psikolojik ve fiziksel varligi {izerine diisiindiiglimii
sdyleyebilirim” (Www.aysegulayhakyemez.com).

Resim 3.9.1. Beyza Boynudelik, Niikleer Cocuklar, Tuval Uzeri Akrilik Boya,
192x 162 cm, 2016

Kaynak: (www.kolekta.com.tr)

Boynudelik’in Niikleer Cocuklar resminde, Hirosima ve Nagazaki’ye atilan
atom bombalar1 sonucunda olusan siyah dumanlara benzeyen bir kimyasal bulut, fonu

kaplamaktadir. 19 yy ile birlikte meydana gelen bilimsel gelismeler insanoglunda
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heyecan yaratmistir. Ancak insan hayatini kolaylastirmak amaciyla gelistirilen
teknolojilerin, diinyay1 yonetme, herseye hiikkmetme istegi igerisine giren, kimi iilkeler
tarfindan istenildiginde nasil felaketlere yol acabilecegi, Hirosima ve Nagazaki’ye
atilan bombalarla goriilmustiir. Distopik anlatilarda sikga rastlanan niikleer felaketler
Boynudelik’in resminde siyah dumanlar arasindan iki yavru domuzu kurtaran figiir
olarak karsimiza c¢ikar. Sari1 tulumlu figiir, kucaginda yavru domuzlarla olay
mahallinden uzaklasmaktadir. Figiiriin taktigi maske Boynudelik’in son donem
islerinde sikga gordiiglimiiz bir imgedir. Sanat¢i maskeyle Jung’un, ‘persona-

maskes’'ne gonderme yapmaktadir.

“Jung'un psikolojik teorisinde, persona, sosyallesme, kiiltiirlesme ve deneyim
sayesinde bilingli olarak olusturulmus kisiliktir. Persona, benlik rolii yapan bir
maskedir. Hatta bu, iyi oynanmus bir rolden daha fazlasi olmasa bile kisi ve
digerleri o kisilige inanir. Persona kelimesi oynanan bireysel rolleri ifade
ederek, Latince'de hem "kisilik" hem de Romali oyuncular tarafindan giyilen
maske anlamini tagir” (www.mku.edu.tr).

Boynudelik figiirlerine giydirdigi maskelerle sistemin bizler igin belirledigi
rollere gonderme yapar. Sanat¢i resimlerinde kullandigr maskelerle ‘rollerimize ve
maskelerimize Oylesine inanmisiz ki sistemin bizim igin belirledigi rolleri, kendi
tecthlerimiz sanmaktayiz ve her birimiz goriinmez maskelerle dolagmaktayiz’

demektedir.

Resmin iist kisminda gordiiglimiiz ii¢ yuvarlak simge gozetleme diirbiiniidiir.
Sanat¢1 cagimizin en biiylik distopik kaygilarindan olan gdzetlenme ve gozetleme
olgusuna gdderme yapmaktadir. George Orwell’in 1984 kitabinda oldugu gibi biiytlik
biraderin gdzleri iizerimizdedir. Internet ve sosyal medya, aklilli telefonlar, yapay zeka

tiim bu gelismeler bizleri daha ulagilabilir ve kontrol edilir yapmaktadir.
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Resim 3.9.2. Beyza Boynudelik, Habitat I, Asitsiz Kagit Uzeri Akrilik Boya ve
Cini Miirekkebi, 180 x 150 cm, 2019

Kaynak: (www.kolekta.com.tr)

Boynudelik’in Habitat | resminde Niikleer Cocuklar resmine benzer bir
kompozisyon vardir. Sanat¢inin kulandigi simgeleri bu resimde de gormek
mimkiindiir. Figiir merkezde ve yine hayvanlart savunur kurtarir sekilde
resmedilmistir. Figlirin maskesi sistemin belirledigi rolle yaptigi eylem arsinda
stkigsmishigl simgeler. Sanat¢inin konulari i¢inde olan yokedilen habitat fonda resme
dahil olan kurumus aga¢ dallar1 ile vurgulanir. Siyah, beyaz, gri tonlarda olan resim

yine sistemin daha fazla para i¢in katlettigi dogaya dikkat ¢ekmektedir.

3.10. Burgin Erdi (1977)

1977 Miinih dogumlu olan Bur¢in Erdi 2003 yilinda Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Resim Boliimii’nden mezun olmustur. Yiiksek Lisans ve Sanatta
Yeterliligini ayn1 tiniversitenin resim boliimiinde tamamlayan Erdi Sanatta Yeterlilik

tez asamasinda ¢alismalarini Ispanya’nin Sevilla sehrinde yapmustir. Birgok yarismada
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onemli derecelerin sahibi olan sanat¢1 yurt i¢inde ve yurt disindabirgok kisisel ve

karma sergi agmus, bianel, sanat fuar1 ve sempozyumlara katilmistir.

Erdi resimlerinde bireysel aryislar, toplumun ve bireyin doniisiimii, sSistemin
belirledigi ideal olana ulasma ¢abasi, aci, doniisiim, doga gibi konular1 kendi bakis
acistyla sorugulayarak yine kendi gelistirdigi teknikle tuvale yansitmaktadir

(www.sanatokur.com).

Resim 3.10.1. Burcin Erdi, Predator, Tuval Uzerine Kansik Teknik, 140,5 x 381
cm, 2018

Kaynak: (www.kolekta.com.tr)

Resimlerinde modern yasamin insanogluna yiikledigi sorunlar arasinda sikisip
kalan bireyin ¢eligkilerini konu edinen sant¢i, kopek yarislart lizerinden modern
insanin kaygilarinin irdeler. Erdi kopek yarislari ve modern insan arsinda kurdugu

benzerligi soyle ifade eder.

“Bu serginin 6ncesinde basladigim savas ve gog¢ resimlerindeki duygu
durumu da 6liim ve hirslarla igigeydi. Bu durum zamanla, birbirinden
tamamen farkli duygularin beden ilizerinde biraktigi ifadelerin ve izlerin
benzerliklerini kesfetmeye basladigim bir seriivene doniistii. Oliim acisi
¢eken bir insanin yiiziinden okunan ifade ve beden dili ile yaris ¢izgisini
basariyla gegmis bir atletin yiiziindeki ifade ve beden dilinin birbirine ¢ok
benzedigini fark ettim. ifadesinde basar1 olan figiirleri, ac1 ¢agrisimlar
yapan kompozisyonlar i¢inde betimledim. Hirslarmin ve hedeflerinin
pesinde kosan modern insanlarin bunlar ugruna, O&limden bile
korkmadiklarini gérdiim. Insan dogasindan kafami gevirip dogadaki diger
canlilara baktigimda benzer durum devam etmekteydi. Hatir1 sayilir
Olclide diinyada pay edinmis kopek yariglarinda, onlerinde gergek veya
temsili bir tavsan figiirii arkasinda kosan kopeklerin ifadeleri de tiiyler
tirpertiyordu” (Wwww.aysegulayhakyemez.com).
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Resim 3.10.2. Burc¢in Erdi, Predator 11, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 130 x 95
cm, 2018

Kaynak: (www.bluerhino.art)

Resimde izleyiciye dogru kosan kopekler bireyin is diinyasinda, egitim
hayatinda, sosyal yasamda siirekli bir sekilde yarisir halde olmasina génderme olarak
algilanbilir. Utopyanin vadettigi mutlu, rahat yasam giiniimiiz diinyasinda egitimden,
is hayatina kadar her alanda siirekli bir sekilde sinanan ve siradan bir yagam i¢in kole
gibi calisan modern insan i¢in adeta bir distopya yaratmistir. Koyu tonlarin hakim
oldugu resimde kopeklerin ifadeleri vahsi ve serttir, her an birbirilerine saldiracak
gibidirler, giiniimiiz is hayatindan pek de fakli olmayan bu durum kdpek yarislart

iizerinden vahsi kapitalizme bir elestiri olarak algilanabilir.
3.11. Ansen ATILLA (1978)

1978 Kayseri dogumlu olan Ansen Atilla Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Resim Boéliimiin’den mezun olmustur. Tiirk resim sanatinin &nemli
temsilcilerinden olan Atilla giiniimiize kadar 10 kisisel sergi agmis, birgok karma

sergiye, yurt i¢inde ve yurt disinda Onemli sanat organizasyonlari ve fuarlara
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katilmistir. Sanat¢inin yapitlart Emma ve Joseph Cherian, Khaled Samawi gibi bir¢ok
uluslararast koleksiyonun yani sira Papko Sanat, Odunpazart Modern Miize,
Eczacibas1, Lichtenstein Miizesi ve Istanbul Modern Sanat Miizesi kalic1 koleksiyonu

gibi 6nemli Tiirk koleksiyonlarinda da yer almaktadir (www.artxist.com).

Yapitlarini genel olarak dijital ortamda kendine 6zgii yontemlerele hazirlayan
sanat¢1 ayni zamanda temalarina uygun olan cok fakli malzemeler de kullanmaktadir.
Konular i¢inde bir ¢ok distopik 6ge barindiran Atilla, militarizm, gii¢, iktidar,
toplumsal bellek, tarihin olusumu, biat gibi konular1 kendi 6zgiin diliyle mizah ve

ironiyi kullanarak islemektedir.

Resim 3.11.1. Ansen Atilla, Total Annihilation (Respect to Ray Bradbury, Dijital
Mono Baski, Diasec, 105 x250 cm, 2013

Kaynak: (www.artxist.com)

Ansen Atilla’nin Total Annihilation adli eseri distopyalarda sikca
karsilastigimiz bilginin yoneten, iktidar, erk tarfindan kontrol altina alinma ¢abasi
anlatilmaktadir. Farkli sekillerde bilginin kontrol altina alinmasi1 ya da degistirilerek
iktidarlarin ¢ikarlar1 dogrultusunda diizenlenerek topluma sunulmasi tarih sahnesinde
sik¢a karsilasilan bir olgu olmustur. Amerikali yazar Ruy Bradbury’nin Fahrenheit
451 (1953) Romanina atifta bulunan resim giiniimiiziin de gergeklerinden biri olan
bilginin gizlenmesi ya da toplumlarin gercek bilgiye ulasabilmelerinin engellenmesini

anlatmaktadir. Resimde kitaptada da iglenmis olan ironi gdze c¢arpar, kocaman
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kazanlarda yakilan kitaplar1 yakma isi asil gorevleri yangin sondiirmek olan
itfayecilere verilmistir. itfaye merkez binasinin andiran mekanda biitiin itfayeciler
bilgileri yok etmek i¢in canla basla caligmakta ve kitaplar1 kocaman kazanlara
atmaktadirlar. Iclerinden biri kitaplarin ya da gercegin biiyiisiine kapilarak kitaplar:
yakmak yerine okumaya baslamistir. Belki de sonun baglangici olacak adimi atan kisi

o itfayecidir.

Resim 3.11.2. Ansen Atilla, The Intersection Set, C- Print, 100 cm, 2020

Kaynak: (www.artxist.com)

Ansen Atilla’nin 10. Ksisel sergisi Reunion’da sergiledigi The Intersection Set
adli eseri kendi ifadesiyle “Cennetten kovulug sahnesinin giincel versiyonu” olarak

tanimlar (wwwe.artxist.com). Atilla réportajinda bu resme dair sunlar1 séylemektedir.

“0O iki kisi Adem ve Havvay1 temsil ediyor. Diistiikleri de aslinda diinya
yiizeyi. Peki, nerden diisliyorlar? Aslinda kendi olusturduklar1 yapay
cennetten kendilerini kovduruyorlar ve tabiri caizse popo ustu ¢akiliyorlar. O
kovulduklar1 iitopya artik distopya olmus. Sanayi Devrimi’nin yasandigi
diinyada, bisikletleriyle yolun kenarinda yesillige diisiip oturup kaliyorlar. Bu
hal bir anlamda bizim su andaki durumumuzu sembolize ediyor. Carklar
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dondiikge ortada kesisenler beliriyor. Tazi siiriisii bir ceylan var. Eninde
sonunda bir tazi ceylamt yakaliyor o dongiide. Doga her zaman bildigi

listlinliigiinii koruyor ve kuruyor tizerimizde” (Www.artxist.com).

3.12. Burcu PERCIN (1979)

Sanatlar Universitesi Resim Boliimiin’den mezun olmustur. Islev, Foto Kolaj, Kayip
Mekan, Yer Yok, Duvar Iktidar, Gizli Sakli, Daglarin Sahibi Yoktu, Yesili Doldurmak
isimli Kisisel sergileri disinda bir ok sanat fuar1 ve karma sergilere de katilmistir. ilk
donem resimlerinde endiistiirel geligmenin geride biraktig1 izler, fabrikalar, depolar,
yikitilar yer alirken yakin dénemde insanoglunun miidahaleleri sonucunda bozulmus
degisime ugramis ¢evreler, daglar kar ugruna yok ettigimiz yesil alanlar konularini

olusturmaktadir. Burcu Per¢in verdigi bir roportajda terkedilmis edistiiriyel

1979 Ankara dogumlu olan Burcu Per¢in 2002 yilinda Mimar Sinan Giizel

mekanlarin konularina dahil olmasini su sekilde ifade edetmektedir.

“Endiistriyel yapilar ya da nesneler hep bende merak uyandirdi. Son birkag
yilda bu yerlerin i¢ mekénlar1 isledim. Terk edilmis, 1ssiz, tahrip edilmis
mekanlar1 secerek umursanmayani goz Oniine getirmek istedim. Ortak
Ozellikleri olan bu yerlerle belki bir karakter yaratiyorum. Nasil daha 6nceki
islerimde endiistriyel mekanlar varsa, simdi de doganin icindeki
endistrilesmeye odaklandim. Sosyo-politik olarak {iretimin sonu issizlik ve
gevre sorunlarma isaret ediyorum. Tarihsel, kiiltiirel olarak da
degerlendirmeler var” (www.artfulliving.com.tr).

Resim 3.12.1. Burcu Perg¢in, Distaki Hareket fgteki Bosluk, TUYB, 160x240 cm,

2016

Kaynak: (www.artsy.net)
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Per¢in’in resminde kocaman mermer bloklardan olusan maden ocagi is
makinalan tarafindan kiiglik parcalara ayrilmakta insanoglunun doymak bilmeyen
istah1 koca bir dagi bile kiigiiciik parcalar halinde yok etmekte Daglarin Sahibi Yoktu
serisinden olan bu g¢alismada tiim halkin olan, dag simirli zengin bir ziimrenin
banyolarini, mutfaklarini siislemek i¢in yok edilmektedir. Dagin gergek sahiplerine ise
yok olan otlaklar, ¢corak arazi, kaybolan yeralti sular1 sinirli bir yagam alanandan baska

bir sey birakilmamaktadir.

Resimlerinde terkedilmis sanayi tesislerine sik¢a yer veren Per¢in bu
terkedilmis yapilar tizerinden sistem ve toplum elestirisi yapar. Kazang iizerine
kurulmusg bu sistemin kendisi dahil tiim degerleri hizla tiiketigini toplumsal hafizada
kay1t altina almaya calisan Per¢in’in yukaridaki resminde yikilmig harabeye doniismiis
bir yap1 goriilmektedir. Terkedilmis yapt duvarlarindaki grafitilerle kendini ifade
edecek mecra bulamaynlarin, sistem tarafindan reddedilen istenmeyenlerin ugrak yeri

olmustur.

Resim 3.12.2. Burcu Percin, Isimsiz, TUYB, 170x260 cm, 2012

Kaynak: (www.burcupercin.net)
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3.13. Ekin SACLIOGLU (1979)

1979 Izmir dogumlu olan Ekin Saglioglu Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Resim Boliimii’nden mezun olmustur. 2005 yilinda ayni iiniversitenin
yiiksek lisans programinin tamamlayan Saglioglu Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve
Tasarim Fakiiltesinde Sanatta Yeterlilik Programina devam etmektedir. Biraz Daha
Yakindan, Hikayeci Bellek, Tavsan Uykusu, Soktayim Ama Sasirmadim, Cukur,
Bunlar Fabl Degil Cocuklar, igeriye/igeriye Bakmak isimli kisisel sergilerinin yani sira
yurtdisinda da birgok karma sergi, sanat fuar1 ve calistaya katilmis olan sanat¢inin
konularimi yasadigi ¢evreden esinlenerek belirlemekte, doga, hayvanlar, bitkiler,
fosiller, hafiza, toplumun maruz kaldig1 ve fakinda dahi olmadig1 yonlendirmeler,
baskilar olusturmaktadir. Ekin Saglioglu kendine has dolayli anlatimi ve fakli
malzemeler kullanarak yaptigi ¢alismalarina kisisel atdlyesinde devam etmektedir.

(Wwww.artxist.com)

Resim 3.13.1. EKin Sachoglu, Tas Bicek, Kagit Uzerine Miirekkep, 50x70 cm,
2018

Kaynak: (www.medium.com)
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Resimde fakli tas katmanlar1 arasinda kamufle olmus bir bocek gérmekteyiz.
Saglioglu’nun ‘Kamuflaj’ serisinden olan resim hayvanlarin kendilerini avcilardan
korumak amaciyla gelistirdikleri kamuflaj teknigi tizerinden sosyal hayatta ya da
herhangi bir toplulukta gériinmez olmaya calismay1 veya buna mecbur birakilmay1
hayvanlar araciligiyla anlatmaktadir. Distopyalarda goze batmak, goriiniir olmak, goz
onlinde olmak tehlike icerir yonetenlerin dayattig1 sistemden fakli davranislar sizi
kolayca istenmeyen tehikeli kotii insan sinifin sokabilir. Yasadigimiz toplumda da
karsilastigimiz olumsuz durumlara tepki vermek, elestirmek, yalnis oldugunu
sOylemek istesek bile maruz kalabilecegimiz olumsuz durumlardan korkarak sesiz
kalmay1 adeta kamufle olmayr tercih etmek zorunda kalabilmekteyiz. Sac¢lioglu
Kamuflaj sergisi ile verdigi bir roportajda konuyla ilgili sunlart soyler:

“Sosyal hayatta baski1 altindaki insanin nasil gériinmez olabilecegini kendime
sordum. Sessiz kalma, sivrilmeme, géze batmama da bizim sosyal diinyamizda
birer kamuflaj yontemi olabilirdi. Ozellikle ifade 6zgiirliigiimiiziin cesitli
baskilar ve korkular nedeniyle azaldigi bir toplumsal diizende kendimizi
kamufle ettigimizi diistindiim. Desenlerde ise bu kamufle olma becerisi olan
kimi hayvanlar atmosferlerini kismen bozdum, habitatlarina onlar1 biraz

yabancilagtirdim.  Gorliniirlik ~ ve  goriinmezlikleriyle  oynadim”
(www.medium.com).

Resim 3.13.2. EKin Sa¢hoglu, Leopar ve Cocuklar, Kagit Uzerine Miirekkepli
Kalem, 39x101 cm, 2017

Kaynak: (www.bantmag.com)
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Leopar ve Cocuklar Saghoglu’nun Bunlar Fabl Degil Cocuklar sergisinden bir

calisma, sergide

“Milyonlarca yil diinyada yasamis ancak giiniimiizde soyu tiikenmis ya da
tikenmeye yiiz tutmus canlilara, nesli tiikkendi zannedilse de halen varolus
miicadelesi veren hayvan tiirlerine ve yasayan fosil bitkiler gibi daha nicelerinin
hikayelerine yer veriyor” (www.galatarumokulu.blogspot.com).

Insanoglu iitopyalar yaratmak amaciyla dogay1 ve yabanil hayati siirekli bir
seklide kontrol altina almaya ¢alismistir. Miidahalelerimiz sonucunda bir ¢ok tiir yok
olmus ya da varolus miicadelesi vermektedir. Insanlarla hayvanlar ve bitkilerin benzer
sorunlara maruz kaldigini diisiinen sanat¢i kabuklu bir bitkinin Avrupa’dan gog
yoluyla Anadolu’ya gelmesinden etkilenerek istilaci tiirler, soyu tiikenenler, gog
etmek zorunda kalanlar, bulundugu ortami degistiren bitki ve hayvanlarla bulundugu
tilkede baski altinda olan, ozgiirlikkleri sinirlandirilmisg, siirekli takip edilen,
gozetlenen, farkliliklarindan dolayr istenmeyen, oteki ilan edilen, gelecek kaygisi
yasayan insanlart maruz kaldiklarindan dolay1 bir birine benzetmektedir. insanoglu
korktugu, ¢ekindigi her seyi kontrol altina alma ¢abasi i¢cindedir. Bu kimi zaman doga
kimi zaman hayvanlar ya da kendine benzetmeye ¢alistig1 insanlar olabilir. Bu yiizden
birgok hayvanin ve bitkinin soyunu kurutan insanoglu aym seyi kendi irki i¢in de
yapmaktan ¢ekinmez ve ¢ekinmemistir Sac¢lioglu’nun Bunlar Fabl Degil Cocuklar
sergisini ag¢tig1 mekanin Kadikdy Eski Rum Okulu olmasi bir raslanti degildir.
Avrupa’dan Tirkiye’ye go¢ eden kabuklu bitki gibi bu topraklardan da birgok Gayri
muslim, Rum, Ermeni, Yahudi baska memleketlere go¢ etmek zorunda kalmustir.
Resimde gordiigiimiiz leopar da Andolu’da yasamis ve bu cografyada yasam alani
bulamamustir. Leparin benekleri bulagici bir hastalik gibi etrafinda poz verenlerin her
yerine yavas yavag bulagsmaktadir. Belki son leopart avlayanlar, belki de sesiz kalip
vahsete gbz yumanlar leoparin kaderine benzer bir sonla bulunduklar1 topraklarda

yasam alani1 bulamayacak veya go¢ edecek ya da yok olacaklardir
3.14. Ali Elmaci (1979)

1979 Sinop dogumlu olan Ali Elmac1 2010 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Resim Boliimii’nden mezun olmustur. Yurt icinde ve yurt disinda bir ¢ok
kisisel sergisi olan sanat¢i cesitli sanat fuar1 ve organizasyonlarina da katilmistir.

Resimlerinde popiiler kiiltiir, toplumsal kaliplar, iktidar, gii¢ ve medya kisacasi
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cagimizin giincel sorunlarini kendi hicivli diliyle tuvallerine yansitan Elmaci tuval
resmi yaninda video art ve yaptig1 heykeller araciligiyla da iktidar olgusunu oldukca

renkli ve ¢arpici bir anlatim diliyle sorgulamaktadir.

Distopik anlatilarda sik¢a karsimiza ¢ikan izlenme, gozetlenme olgulari Ali
Elmaci’nin da konu edindigi meselelerdir ve bu konu hakkinda bir roportajinda sunlari
sOylemektedir:

“Ben biitiin figiirlerimin gdzlerini izleyicinin goziine dikiyorum. Gozlerinin
icine baktirmak igin oOzellikle ugrasiyorum. Bunun sebebi tamamen
izlenmenin verdigi rahatsizligi hissettirmek. Ciinkii biz bdyle bir zamanda
yastyoruz. Her yer kameralarla dolu. Dogal bir ortamda yasamiyoruz. Bir
kurgunun igindeyiz ve siirekli gozetleniyoruz. Ve izlenmek her zaman rahatsiz
eder, rahatsizlik versin istiyorum ben de. Biitiin amacim bu. Surada
konusurken bile siirekli gdziiniin i¢ine baktigim diisiin, ne kadar durabilirsin?
Bir siire sonra goziinii kagirmak durumunda kalirsin. Ben de bu durumu biraz
“big brother” {izerinden anlatmak istedim. Ilk yola ¢iktigim yer gozlenmek,

gozetlenmek, izlenmek oldu. Bu da bir iktidar teknigi ¢linkii”
(www.artfulliving.com.tr).

Iktidar giiciinii bask1 unsuru olarak toplum iizerinde ¢esitli araglar arciligryla
gosterir. Gozetleme de iktidarin kullandigi yontemlerden biridir. Giiciinii stirekli
olarak topulum tizerinde hissterimek isteyen yoneten toplumun giivenligi hikayesiyle
kendine kars1 olusabilecek her seyden haberdar olmak adina siirekli olarak takip

halindedir.

Ali Elmact’nin Silahlar Cekilince Gélgeler Biiyiir IV Resmine baktigimizda ilk
olarak elinde degerli taslarla bezenmis bir kalasnikof tutan genc¢ fiiglir dikkatimizi
cekmektedir. Figiirlin giydigi tisort, ayakabi ve neredeyse hersey popiler kiiltiiriin
moda unsurlaridir. Oyle ki Ruslar’m piyade tiifegi olarak iirettigi bir silah olan
kalagnikof (AK-47) {izerindeki degerli taslarla adeta bir moda akesuarin
andirmaktadir. Geng figiir giiclin sahibi oldugunu belirtircesine bir timsahin iistiinde
resmedilmistir. Silahin1 dogrultugu canlinin dogurganligi, doga anay1 andirmaktadir.
Geng figiir iktidar, glic sahibi, silah onda fakat cagimizin iktidarlar1 gibi, dogaya,
insana, hayvana her seye hilkkmetmek istiyor. Ancak bunu yaparken sdylemler hep
dolayli, aba altindan sopa gosteriyor, “silahim var” diyor “ama bak ne kadar sevimli
piril pirtl”. Yine ¢agimizin iktidarlarlarinin dolayli olarak uyguladigi bir baski yontemi
olan, toplumun giivenligini bahane edilerek her yere konan, 6ziinde ise toplumu

denetim altinda tutmay:r hedefleyen gilivenlik kameralar;, Elmaci’nin resmine

72



figlirlerin tamaminin izleyicinin direk gozlerinin i¢ine bakmasi olarak yansimakta.
Aslinda toplum tam bir distopya icinde yasamakta fakat iktidarlarin toplumu
inandirdiklar titopya; “kameralar senin iyiligin igin silahsa piril piril taglarla kapli™.

Gergek olansa; piril pirill taslarla kapl da olsa silah oldiiriir ve silah iktidar sahibinde.

Resim 3.14.1. Ali Elmacy, Silahlar Cekilince Golgeler Biiyiir IV, TUYB, 200 x 160
cm, 2015

Kaynak: (www.alielmaci.com)
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Resim 3.14.2. Ali Elmaci, Yaralarimla Yastyorum IV, TUYB, 180x200 cm, 2019

Kaynak: (www.t24.com.tr)

Elmaci’nin Yarlarimla Yasiyorum serisinden bir resim gérmekteyiz. Ilk bakista
izleyicinin dikkatini yedigi yumrukla savrulan kanguru figiirii gekmekte, Elmaci bir
roportajinda  resmi  yaparken Ingilizler’in Avutralya’ya gitiklerinde ilk defa
karsilastiklar1 kangurulardan bazilarmi ingiltereye getirerek ringe ¢ikartip doviisler
diizenlemelerinden etkilendigini sdylemktedir. Kanguru neden orada oldugunun
fakinda degil, fakat ilk yumrugu yedikten sonra 0 da karsilik vermekte ve bilmedigi

bir diigmanla savagsmaktadir. Kavga kendi kavgasi degil, diigman da diisman1 degil
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ama yasama refleksiyle savasa dahil oluyor. Elmaci resimdeki kanguru figiirii i¢in

sunlar1 sdylemektedir.

“Bilmedigim bir diismanim var, iktidarlarin her zaman miicadele
ettigi birileri var. Fakat onlarin adina hep bizim savagmamizi hep bizim
6lmemizi istiyorlar. Boks yapan kanguru gibi bilinmeyen, dayatilan, birebir
sahit olmadigimiz bir diismana kars1 hep bir miicadele var. Asla esit sartlarda
degil. Ve bu bir doviis de degil” (www.artfulliving.com.tr).

Distopyalarda yoneten siirekli bir diismana ihtiya¢ duyar bu sayede toplum
bilinmeyen diismana kars1 kenetlenir ve i¢inde bulundugu kot sartlart sorgulamaz,
arada sirada sorgulayan mualifler ¢ikarsa da diismana yardim eden, terérist, vatan haini
olarak kolayca suglanir ve ikdidar hi¢cbir zaman sorgulanmaz, ¢ilinkii her yerde
diismanlar vardir. Resimdeki kanguru iktidar tarfindan ringe konmustur. Halinden
menun izleyiciler ise, iginde bulundugu sistemi sorgulamadan kabul eden toplum
olabilir. Boksor iktidari simgeliyor, viicudunda ki bosluklar ise, sistemi ve halki
korumak adina diismanlarla déviisiirken aldig1 yaralari. Gergekte olan ise ne savas, ne
de diisman, hersey iktidarii daim kilmak i¢in kendi kendine oynanan bir tiyatrodan
ibarettir.

3.15. Fatma Deniz KORKMAZ (1980)

1980 Bursa dogumlu olan Korkmaz, 2003 yilinda Erzurum Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’'nden mezun olmustur. Yiiksek
Lisans egitimini yine ayni Universitede 2006 yilinda tamamlayan Korkmaz, 2010
yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sanatta Yeterlilik Programi’ndan
mezun olmustur. Sanatsal ve akademik calismalarina Osman Gazi Universitesi Sanat
ve Tasarim Fakiiltesi’nde profesor Ogretim iiyesi olarak devam eden sanatgi,
resimlerinde figiirii 6n planda tutar, bunun yaninda arka fonlarda kullandig1 soyut
disavurumcu renk alanlariyla resmine dinamizm katmaktadir. Figiiratif resimleri
birgcok sembolik 6ge barindiran sanat¢i, kadinin toplumdaki yerini, medyanin,
iktidarlarin, toplumsal, ekonomik ve siyasi yasamin Ozelde kadini, genelde tiim
insanlar1 sokmak istedigi kaliplari, dayatmalari ve baskilar1 resimlerine konu

edinmistir.
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Resim 3.15.1. F. Deniz Korkmaz, Sandalyeler ve insanlar No:3, TUYB, 140x190
cm. 2012

Kaynak: Sanat¢inin Kisisel Arsivi

Sandalyeler ve Insanlar Serisi’nden olan bu resim (Resim 3.15.1) bir iktidar
elestirisidir. Burada bahsedilen mikrodan makroya her tiirlii iktidar olgusudur. Kadinin
en yakininda bulunan babasi, kocas1 ya da abisi bulundugu duruma goére onun igin
iktidar olgusunu yaratabilmektedir ya da daha makro olarak bakacak olursak tilkeleri

yonetenler, bakanlar, devlet bagkanlari, bagbakanlar vs.

Kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak yapmis oldugu bu elestiride sanatci
iktidarin insanlari, bilhassa kadinlari nasil gordiigline odaklanir. Her birimizin
iktidarlar tarafindan birer say1, birer rakam olarak goriildiigiimiizli vurgulayan sanatg,
bu diizenin kadini kapladigi sandalye ve sandalyenin tiirii ile siniflandirdigini ifade

etmektedir.
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Resim 3.15.2. F. Deniz Korkmaz, Maskeliler, TUYB, 120x150 cm. 2016

Kaynak: Sanat¢inin Kisisel Arsivi

Korkmaz’in sorunsallarin1 kadin cinsiyeti lizerindeki erkek hegemonyasi,
cinsiyet rollerinin toplumdaki dagilimi, kadinin sosyal, ekonomik ve siyasi yasamdaki
s0z hakki gibi konular olusturmaktadir. Bu konulari kendi olusturdugu ikonoragafi ve
semboller araciligiyla ele alan sanat¢inin, en ¢ok kullandigir simgelerden biri olan
sandalye, insanin toplumdaki yerini, konumunu, titrini simgelemektedir. Kullandig1
diger bir simge olan maskeler ise insana toplum tarafindan yiiklenen kimlikler
dogrultusunda oynadigi rolii simgeler. Bu maskeler hepimizin gizledigi ya da

gizlemek zorunda hissettigi benliklerimizi yansitmaktadir.

3.16. Nur GUREL (1980)

1980 Istanbul dogumlu olan Nur Giirel 2004 yilinda Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Resim Boliimiin’den mezun olmustur. 2007 Yilinda aym
tiniversite ve ayni boliimde Yiiksek Lisans’insi tamamlayan sanat¢i agmis oldugu

kisisel sergilerin disinda bir ¢ok karma sergiye ve sanat fuarlarmma katilmistir.
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Calismalarina Istanbul’daki atdlyesinde devam eden Giirel, toplumu tiiketmeye
zorlayan sistem ve onun dayatmalrina kendi sanat diliyle cevap vermektedir.
Mallzeme kullaninminda olduk¢a zengin olan Giirel dekorasyon malzemleri, duvar
kagitlar1, dijital baskilar, dergiler, bilbordlar, fotograflar ve daha birgok farkli
malzemeyi pirimitif bir duyarlilikla yaptig1 miidahaleler ile 6zgiin sanat eserlerine
cevirmeyi bagarir. Kendi sanatini1 gorsel imaj lizerinde maniplasyon olarak tanimlayan
Giirel kent-orman, i¢-dis, zayif-sisman, baski-pentiir gibi zitliklar olusturarak

konularint maniiple etmek istedigi sekilde doniistiiriir.

Resim 3.16.1. Nur Giirel, Toy with Proportions 05, Kagit Uzerine Karisik Teknik,
2017

Kaynak: http://nurgurel.com/?page_id=1731

Nur Giirel yapmis oldugu resimlerle sistemin kendi amaclari dogrultusunda
kullandig1 maniiplasyon olgusunu sisteme kars1 kullanmaktadir. Iginde bulundugumuz
erkek egemen system, kadina yasam tarzi, bedeni, davraniglar1 gibi konularda normlar

belirlemektedir. Kadimin ¢eki¢i, alimli, zarif ve zayif olmasi gibi normlar medya,
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dergiler, diziler, bilbordlar ve benzeri bir¢ok aragla insanlara benimsetilmektedir.
Dergilerde reklamlarda dizilerde bilbortlarda siirekli olarak gérdiigimiiz seksi ve zayif
kadinlar sistemin insanlarin algilarinda olusturmak istedikleri normlar i¢in yaptiklari
maniiplasyonlardir. Nur Giirel Toy with Proportions 05 adli eserinde ve serinin
tamaminda sistemin yapmis oldugu maniiplasyonu, maniiple ederek sisteme karsi
kullanmaktadir. Dergi, bilbord reklam ve afislerinden buldugu fotograflardaki
kadinlarin yagh boya ya da farkli malzemlerle proporsiyonlariyla oynayan Giirel

sistemin kadinlar sikistirdig1 kaliplara tepkisini gdstermektedir.

Resim 3.16.2. Nur Giirel, Momentomori Bush, Kagit Uzerine Kansik Teknik,
2016

Kaynak: https://fengramarchive.com/2018/11/28/nur-gurel/#jp-carousel-954

Maniiplasyon distopyalarda toplumlar1 yonetmek i¢in kullanilan en 6nemli

enstriimanlardandir. Bu tiir sistemlerde halk soyal, yazili ve gérsel medya araciligiyla
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stirekli olarak yonlendirilmektedir. Otoritenin emrindeki medya yaptigi yalan ve yanli

yayinlarla toplumu siirekli olarak maniiple etmektedir.

Girel’in - Momentomori serisinden Bush isimli resminde eski ABD
baskanlarindan George Bush’un bir portesi iizerine yagl boya ile giydirilmis derisi
yiiziilmiis bir koyun basi gormekteyiz. Giirel yapmis oldugu bu maniiplasyonla adeta
ABD ve Bush’un diinyanin bir ¢ok yerindeki vahsetin ve savaslarin nedeni oldugunu

vurgular.

3.17. Enis Malik DURAN (1984)

1984 Ayvalik dogumlu olan Enis Malik Duran 2009 yilinda Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Resim Béliimiin’den mezun olmustur. 2005 Yilinda
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nde
Yiiksek Lisansini tamamlayan sanatci, 2018 yilinda ayni iiniversitede sanatta yeterlilik
programina kabul edilmistir. Yurtiginde ve yurtdisinda bir ¢ok sergi, sanat fuar1 ve
calistaya katilmis olan Duran, Tekirdag Namik Kemal Universitesi Mimarlik ve
Tasarim Fakiiltesi Resim Boliimiinde arstirma gorevlisi olarak ¢aligmaktadir. Enis
Malik Duran 2014 yilinda actigi ‘Sinir’ baslikli sergisinde sinir kavrami iizerinden
giniimiiz toplumlarimin yasamakta oldugu c¢eliskileri sorgular. Simnir serisinin
resimlerinin ¢ogu o donem askerligini yaptig1 Tunceli’de tasarlanmistir. Duran’in
konular1 arasinda olan smira distopik anlatilarda da sik¢a rastlanir. Sinirin dist
tekinsizdir, vahsidir, orada hi¢ birsey yoktur. Sinirlar disaridakini i¢eri almamak icin
yapilmis olsa da igerdekinin de disar1 ¢ikmasini da engeller. Duran’in konulari
arasinda var olan bir diger distopik 68e de cok uluslu sirketlerin iktidarlar arciligiyla
katletigi dogadir. Modern diinyanin daha fazla kazang ve gii¢c arzusuyla yok etikleri
dogay1 peyzajlarina yansitan Duran dikenli tellerin, maym tarlalarinin, g¢itlerin
arasinda kalan insan eliyle yakilarak karartilmig, verimzilestirilmis manzaralar

tizerinden iktidar ve emperyalizm elesetirisi yapar (Duran, 2015, s.75).

EnisMalikDuran-TezBoliim-21YiizyllResmindeDogaKavrami s. 75
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Resim 3.17.1. Enis Malik Duran, Aporia Il, Ahsap Uzerine Karisik Teknik, 170
x240 cm, 2016

Kaynak: Sanat¢inin Kisisel Arsivi

Duran’in Aporia Il resminde gorak, yanmis, verimsiz, adeta ¢dlesmis arazinin
ortasinda sarmal bir ¢ukur goriilmektedir. Duran’in bagka resimlerinde de kullandig:
bir imge olan ‘gukur’ yer yiiziinde insan miidahalesi sonucu olusan bir yapiy1
andirmaktadir. Belki bir maden sahasi ya da yeraltt sularmin bilingsiz kullanimi
sonucu olusan bir obruk. Belki de kendini her seyin {istiinde géren insan oglunun daha

fazla kazanmak ugruna kendisi i¢in kazdigi bir kuyu.
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Resim 3.17.2. Enis Malik Duran, Hi¢, TUYB, 80x12 cm, 2016

Kaynak: Sanat¢inin Kisisel Arsivi

Duran’in peyzajlarinda huzurlu bir manzara géremeyiz, aksine tedirgin ve
rahatsiz edici unsurlar barindirirlar. Resimlerinde kullandigi renkler ve boyanin
olusturdugu dokular adeta insanlarin dogada olusturdugu tahribati ifade eder. Hi¢ adli
resimde gordiiglimiiz insanin ardindan geride kalan ‘hi¢’ten baska birsey degildir.
Duran peyzajinda, modernizim adi altinada kiiresel sermaye ve ona hizmet eden
iktidarlar tarfindan, daha fazla kazang adina hicbir canliya saygist olmayan, plansiz bir
sekilde gelisen sanayiyi, daha ¢ok yere ulasarak oralar1 da talan etmek icin yapilan
ulagim aglarini, kapitalist biiylimenin sonucunda topluma miras kalan ‘hig¢’i

gostermektedir.
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DORDUNCU BOLUM

4. 1. Oner KAmil GOKKAYA’nin Resimlerinde Distopik Anlat

Yasadigimiz ¢ag adeta bir tiiketim ¢ilginligr donemidir. Sanayi Devrimi ve
makinelesmeyle baslayan bu ¢ilginlik giiniimiizde en yiiksek diizeylere ulagsmstir.
Ureticiler sistemin devamu igin siirekli olarak yeni iiriinler gelistirmekte ve bu iiriinleri
pazarlamak icin her tiirlii teknigi kullanmaktadir. Reklamlar, medya, subliminal
mesajlar ve internet araciligryla siirekli olarak yeni ¢ikan iriinleri yeni sahipleri ile
bulusturma ¢abasindadir ve toplum sistem tarfindan siirekli olarak tiiketime tesvik
edilmektedir. TDK tarfindan “Degisiklik gereksinimi veya siislenme dzentisiyle
toplum yasamina giren gegici yenilik” (sozluk.gov.tr) olarak tanimlanan moda
giinlimiizde her tiirlii tirtin gaminda yiisek bir hizla degisiklik gostermektedir, bugiiniin
modas yarin i¢in demode olmaktadir. Birgok santg1 gibi Oner Kamil Gékkaya’nin da
sorunsalindan biri tiiketim toplumudur. Resimlerinde yer verdigi eski halilar,
terkedilimis mekanlar, eskimis bisikletler bir¢ok insan i¢in ¢Op olarak
adlanirilabilenecek yiginlar sanatginin kendini ve sorunsalini ifade edebilecegi

simgeler olmustur.

Resim 4.1.1. Oner Kamil Gokkaya, Yigin I, TUYB, 90x130 cm. 2018

Kaynak: Sanatc¢inin Kisisel Arsivi
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Sanatcinin “Y18in I isimli eserinde gortildigii tizere baska amaglarla iiretilmis, fakat
seriivenlerinin sonunda, farkli alanlarda, fakli sekilerde kullanilan ya da tamamen
kullanilmaz halde birakilmais tirlinler goriilmektedir. Kimi detaylarin olduk¢a gercekei
yapildigi resimde, izleyiciyi kasalardan, halilardan, aglardan, beton bloklar ve atil br
buzolabindan olusan bir y1gin karsilar. Tim bu tirlinler cagimizdaki her sey gibi hizlica
kullanilmis ve tiiketilmiglerdir. Sanatginin basta gelen sorunsallarindan biri olan
titkketim toplumu i¢inde bulundugumuz sistemin siirekli canli tutmaya calistig, ihtiyag
duydugu bir yapi tasidir. Sistem siirekli olarak yeni liriinler iiretir ve insanlarin bunlara
ihtiyaglart oldugu hisisni yaratarak her seyin ¢abucak tiiketildigi, kullanip atildig: bir
toplum meydana getirir. Bu sistemin kazananlar1 sermeye sahipleri ve iktidarlardir.
Kaybedenlerse siirekli olarak yeni iirlinlere sahip olmak amaciyla ¢aligan, modern
koleler diyebilecegimiz halktan insanlar. Resmin sag tarinda bulunan halilara dikkat
edildiginde desenlerinin Anadolu desenleri oldugu farkedilir. Fakat bu halilarin
iistiinde beton bir blok yer almaktadir. Sanatg1 kiiltiirel 6gelerin iizerine koydugu beton
blokla ¢agm Kkiiltiir anlayisinin gegmis kiiltiirleri baskilayan durumuna vurgu

yapmaktadir.

Resim 4.1.2. Oner Kamil Gokkaya, ¥igin I1, TUYB, 90x130cm. 2018

Kaynak: Sanatcimin Kisisel Arsivi
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Yukarida Gokkaya’'nin Y1gin serisinden diger bir resimi gormekteyiz. Benzer
objelerin yer aldig1 resimde karmasa halinde tist iiste atilmis kasalar ve tekstil {iriinleri
bircok kisi i¢in bir ¢op y18inin1 andirsa da sanatg¢1 plastigin dilini kullanarak objeleri

resme ¢evirmeyi bagarmistir.

Resim 4.1.3. Oner Kamil Gokkaya, Kalanlar 11, TUYB, 90x120cm. 2017

Kaynak: Sanat¢cimin Kisisel Arsivi

Gokkaya’nin resimlerine konu olan terkedilmis binalar, boyalari dokiilmiis
duvarlar, harabeler, yikintilar toplumsal hafizaya bir elestiri olarak yer almaktadir.
Sanatgiya gore ¢agimizin en 6nemli sorunlarindan biri unutkanliktir. Suni giindemler
ve subliiminal mesajlarla siirekli olarak maniiple edilen toplum, adeta hafizasini
kaybetmistir. Eski terkedilmis binalar, yikintilar, boyasi dokiilmiis harabeler, zamana
taniklik etmis sehrin hafizsinin olusturan yapilardir. Popiiler kiiltiiriin, sosyal hayatin
merkezinde oldugu c¢agimizda materyalizm insanin tiim degerlerinin Oniinde
gelmektedir. Tiim yasanmisliklariyla sehrin anitlar1 sayilmasi gereken bu mekanlar
giiniimiizde sistem tarfindan kabul gérmemis, istenmeyen, 6teki olarak dislananlara ya

da emperyalizmin ¢ikarlari ugruna yarattigi savaslardan kacan gogmenlere ev sahipligi
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yapmaktadir. Resimde yipranmis boyast dokiilmiis duvarlar yasanmigliklari toplumsal
hafizay1 simgelerken duvar yazilari su anda civarda yasayanlarin sisteme karsi
tepkisini gostermektedir. Belki civarda yasayanlar i¢in kaotik ortamdan ¢ikmalarini,
uzaklagmalarini saglayabilecek ara¢ olarak simgelenen motorsiklet ise zincirle duvara

baglanmis olarak resmedilmistir.

Resim 4.1.4. Oner Kamil Gokkaya, Saricay, TUYB, 50x50cm. 2019

Kaynak: Sanat¢cimin Kisisel Arsivi

Gokkaya’nin Saricay adli resminde Yigin serisine benzer Ogeler yer
almaktadir. Resmin merkezinde yer alan bisiklet karamsar bir atmosfer iginde
resmedilistir. Resimde karamsar ortamdan ¢ikmamizi saglayabilecek araci simgleyen
bisiklet, oldukca eskidir ve hi¢ kullanilmayacakmis gibi yiginlarin arasina
birakilmistir. Bundan sonrasi topluma kalmistir ya bisiklete binip sistemin disina
c¢ikacak ya da bisikletin iistiine daha fazla yiginlar ekleyerek sistemin dayattig1 yasam

devam edecekTiR.
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Resim 4.1.5. Oner Kamil Gokkaya, Kalanlar, TUYB, 100 x150cm. 2016

T ‘-ME,%’C

Kaynak: Sanat¢cimin Kisisel Arsivi

Resim 4.1.6. Oner Kamil Gokkaya, Kalanlar, TUYB, 75 x 95cm. 2016

Kaynak: Sanat¢inin Kisisel Arsivi

Gokkaya’nin sorunsallarindan bir digeri de giiniimiiz diinyasinin hayvanlar

tizerinde kurmus oldugu hegomanyadir. Emperyalizm kazang ugruna her tiirlii canliy1

87



somirmek amciyla kurulmus bir diizendir. Bu diizenden hayvanlar da nasibini
almaktadir. Ciftliklerde insanoglunun siit ve et ihtiyacini karsilamak amaciyla
yetistirilen hayvanlarin bircogu olmas1 gereken ortamlardan ¢ok uzakta kotii sartlarda
birer mahkiim gibi yasamak zorunda birakilmaktadir. Ornek vercek olursak inekler
sadece yavruladiklarinda siit verdiklerinden, siirekli olarak dogurmalar1 saglanmakta
ve yavrular dogar dogmaz mezbahaya gonderilmektedir. Bu sekilde siirekli olarak siit
veren inek 4,5 yil icinde tamamen tiikkenmekte ve o da yavrulari gibi mezbahaya
yollanmaktadir. Hayvanlarin da insanlar gibi bir bilince sahip olduklar1 ve sosyal
canlilar olduklar1 glinlimiizde bilinmektedir. Buna ragmen sistemin kazanma hirsi
hayvanlart makinaymig gibi gérmekte ve ve cikarlart ugruna ¢ekinmeden her tiirlii

iskenceyi yapmaktadir.

Resim 4.1.7. Oner Kamil Gokkaya, Olay Mahali 111, Kagit Uzerine Karisik
Teknik, 40x60cm. 2016 (soldaki resim)

Resim 4.1.8. Oner Kamil Gékkaya, Olay Mahali 11, Kagit Uzerine Karisik Teknik
40x60cm. 2016 (sagdaki resim)

- -y

STZZZ;

- ali———

Kaynak: Sanatcimin Kisisel Arsivi
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Resim 4.1.9. Oner Kamil Gokkaya, Olay Mahali I, TUYB, 100 x150cm. 2016

Kaynak: Sanat¢inin Kisisel Arsivi

Gokkaya’nin Olay Mahali adli serisinde izleyicinin gozlerinin igine bakarak
adeta hesap soran kegiler resmedilmistir. Resimlerde gormiis oldugumuz kirmizi
beyaz bantlar olay yasanan yerlerde polis tafindan giivenlik altina alinan bolgeyi
simegler. Birazdan bu yerde bir cinayet islenecek ve bir hayvan oldiiriilecektir. Sanatg1
giiniimiizde ¢ok uluslu sirketlerin daha ¢ok kazang ugruna hayvanlara adeta iskence
ettikleri sistemi elestirir. Resimlerde dikkat ¢eken diger bir husus da siiriideki diger
hayvanlarin tepkisiz oluslaridir. Diger yandan hayvanlar araciligiyla gliniimiiz modern
insanin kendine yapilan baskilara, ihlallere, ayristirmalara, hukuksuzluklara,

yolsuzluklara tepkisiz kalmalari elestirilmektedir. Wrayt Mills;

“Bizim ¢agimiz huzursuzluk ve aldirigsizlik ¢agidir der ona gore
degerler ve tehditler temelinde tanimlanmis Sikintilar yerine belirsiz bir
huzursuzlugun sancisi; belirgin sorunlar yerine yalnizca bir seylerin yolunda
gitmedigine dair tiikkenmislik hissi kaplamistir insam” (Hazir ve Dereci,
2017, s.110) .

Iste bu tiikenmislik hissi, yapilan yanlslarin, yolsuzluklarmn, baskilarmn,
ihlallerin toplum tarafindan normal karsilanmasina neden olur. Artik toplum
itopyalar1 ugruna tim ozgiirliikklerinden vazgecebilir haldedir ve her sey olagan
karsilanir. Utopyaya ulasmak ¢abasinda olan toplum distopyada yasamak zorunda
kalir.
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SONUC

Utopya kelimesi ilk olarak Thomas More’un (1478-1535) yazdig1 Utopya
(1516) adli romaniyla litariitiire girmis olsa da Antik Donem’de insanoglunun zevk,
sefa ve bolluk i¢inde, yorulmadan, rahat ve esit bir seklide, mutlu yasadigi, her seyin
miilkkemmel odugu Altin Cag sdylencelerine rastlamak miimkiindiir. Bu da
insanoglunun ideal diizen arayisinin ¢ok daha eskilere dayandigi sonucuna varmamizi
saglar. Hesiod’un M.O. Yedinci Yiizyila ait Isler ve Giinler’inden ve Platon’un 380°de
yazmig oldugu Devlet adli eserinden insanligin ideal diizen arayisinin yiiz yillardir

devam eden bir seriiven oldugu anlasilmaktadir.

Insanoglu iitopyalar sayesinde magaradan cikip bu giin yasadigimiz sehirleri
kurmustur. Utopya kelimesi “olamayan bir yer” anlamina gelmektedir, zaman i¢cinde
“iyi yer”, “ideal yer” olarak da kullanilmistir. ideal bir yasam, gelecek ve ideal toplum
amaglayan iitopya hepimizin icinde var olan umuttur. Insan hayalleri ve umutlariyla

varligini siirdiiriir, bu nedenle {itopyalar her zaman var olacaktir.

1800’1l yillara gelindiginde insanlik tarihi sanayilesme ve modernizmle
bambagka bir yone evrilmistir. Tarim toplumu yerini sanayi toplumuna birakmis ve
dolayisiyla toplumun ihtiyaclart ve degerleri kokten degisikliklere ugramustir.
Makinelesme insanlara daha az galisarak daha zengin ve rahat bir yasam vadederken
bir yandan da devasa sorunlar ortaya ¢ikarmigtir. Bu sorunlarin baginda islerini
makinelere kaptirma kaygisi yasayan isciler, hizla tikenen hammadde kaynaklari,

enerji ihtiyacinin hizli artis1 ve gevre sorunlari sayilabilir.

Utopyalarin her ne kadar miikkemmel bir diizen insaa etmek amaciyla yola
¢iktigini bilsek de yolun sonunda var olan realiteden kagmamiz miimkiin degildir.
Toplum miihendisligi olarak algilayabilecegimiz tasarimeci iitopyalarin distopyaya
evrilmeleri kacinilmaz gibi goziikkmektedir. 20. Yiizyil’a gelindiginde distopya daha
fazla konusulur olmustur. 20 Yiizyil’da yasanan I. ve II. Diinya Savaglari, Stalin
Donemi Nazi Almanya’si, Hirosima’ya atilan atom bombasi ve g¢evre felaketleri
distopyanin ne denli hayatimiza dahil oldugunun gosteren orneklerin kiiciik bir
kismuidir. Utopyalar iyi niyetlidir mutluluk ve adil bir diizen vadederler ancak zaman
icerisinde totaliter bir yapiya doniiserek distopyayr olustururlar. Distopya mutlu
toplum hayalinden geriye kalan gergektir. Utopyalar demokrasi ve farkliliklara kars
on yargihidir. Farkliliklar ve belirsizlikler karsisinda sert bir tutum alarak kendi
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simirlarint  daha belirgin hele getiririrler. Bu smirlarin  disinda kalanlar yani
Otekilestirilenler kisa zamanda diisman olarak tanimlanirlar. Distopya iitopyanin zitti,
karsit1 gibi algilansa da aslinda distopya modernizmin ya da titopyanin karsit1 degildir.
Distopya iitopyanin iirettigi bir sonugtur. Utopyanin amaclarma ulasmak icin arttirdig
baskinin sonucunda ortaya ¢ikan olumsuz durum olarak tanimlanabilir. Distopyanin
iitopyada oldugu gibi bir amag veya hedefi yoktur ve bir sonuca ulasma kaygisi da
giitmez. Distopyada toplum kendisini bir baski1 sisteminin i¢inde bulmustur ama halen
hayallerinde ideal yasam vardir ve iginde bulundugu durumun ¢ogu zaman fakina
varamaz, tizerindeki baski stirekli artar ama istikrarin devami ve gelecek giizel giinler
igin Ozgiirliikklerden 6diin vermeye devam eder. Bu paradoks iginde sikisan toplum
zamanla umursamaz, tepkisiz bir hal alir ve olaylar karsisinda i¢ine kapanan notr bir
toplum ortaya cikar. Tim {topyalar iclerinde distopyaya evrilme potansiyeli
baridirdiklart gibi distopyalar da iglerinde gelecege dair umutlar ve hayaller

barindirirlar.

Bir ¢ok sanat¢1t on goriileri ve duyarhiliklariyla gelecekte olabilecekler
konusunda toplumu uyarmak adina ya da i¢inde bulunulan durumla ilgili toplumu
bilinglendirmek ¢abasiyla distopik anlatimi eserlerine konu edinmistir. Konuya Tiirk
resim sanati1 ¢ergevesinde bakildiginda; lilkemiz 6zelinde ve tiim diinyay1 etkileyen
distopik sorunlardan yola ¢ikan sanatgilar, gerek distopik gelecek kurgusu, gerekse var
olan distopyanin simgesel betimlemesi yoluyla eserler iiretmislerdir. Tiirk resim
sanatinda distopik anlatimin ilk Orneklerine 1900°lii yillarin ortalarindan sonra
rastlanmaktadir. Giiniimiize yaklastikga hizla artan Ornekler insanlarin gelecek
kaygilarinin artmast ve distopyanin daha ¢ok konusulur ve hissedilir olmasiyla
baglantilidir. Diinyayla paralel olarak iilkemizde de kiiresel 1sinma, ¢evre sorunlari,
yapay zeka ve makinalasmanin ongoriilemeyen sonuglarinin dogurdugu kaygilar,
kapitalizmin sonuglar1 dogrultusunda ortaya ¢ikan tiiketim ¢ilginligina ayak uygurma
cabasi igindeki bireyin robotlasip, yalnizlasip, yozlagsmasi baslica distopik konular
olustururken, bunlarin yaninda cografyamizda iktidarlarin baskici ve totalitarizme
yakin ydnetim anlayislarinin dogurdugu olumsuz sonuglarin ¢ok fazla hissedildigi
giiniimiizde gocler, ekonomik sorunlar, insan haklari, kadin haklari, hayvan haklar
gibi distopik anlatilar lilkemiz sanatgilarinin eserlerinde siklikla yer bulmaktadir.
Yasanan sikintilarin sanat aracilifiyla paylasilmasiyla ortak bir sinerjinin dogmasi ve
yine sanat araciligiyla i¢inde bulunulan durumun olumlu yénde evrilebilmesi igin her
yoniiyle konusulabilir olmast diinyada sanatgilari son derece onemli bir konuma

tagimaktadir. Distopyadan beslenen iktidarlarin sanattan ve sanat¢idan hoglanmayan
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tutumlarinin ardinda bu ger¢ek yatmaktadir.
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