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Sayfa Sayisi : 106

Tarih boyunca yasanan savaglar, salginlar, dogal afetler ve kitlelerin kiyimina neden
olan tiim olaylar, disiplinlerarasi diizeyde yapilan arastirmalarin sayisini artirmistir. Yapilan bu
arastirmalar da disiplinleraras1 isbirliklerinin giliglenmesini saglamistir. 1939-1945 yillar
arasinda gergeklesen ve milyonlarca Yahudinin katledilmesi ile sonuglanan 2. Diinya Savast,
tarihsel, toplumbilimsel, tinbilimsel ve yazinsal olarak ele alinan bir donemdir. Bu savas
stirecinin, birey ve toplum {izerindeki etkisi disiplinlerarasi yonteme basvurularak
aragtirrlmmast gereken bir olaydir. Yahudi Soykirimi (fr. Holocauste) 2. Diinya Savasi
sonrasinda hayatta kalmay1 basaran pek c¢ok insanin iizerinde uzun siiren acikli etkiler
birakmustir. Ozellikle savas sirasinda toplama kamplarinda tutsak olarak bulunan yazarlar,
savasin en 6nemli taniklar1 olmuslardir. Iskenceye maruz kalan veya 6ldiiriilen yahudilerin sesi
olmak adina yasadiklarini yapitlarina aktaran yazarlar, soy kirimimin dehsetini tim
igtenlikleriyle anlatmay1 hedeflemislerdir.20. yiizyiln en énemli taniklarmdan olan ispanyol
senarist, siyaset¢i ve yazar Jorge Semprun; toplama kamplarinda edindigi deneyimlerini yazdigi
romanlar araciligl ile okurlarla bulusturmustur. Semprun, yazmay: savas sarsintisindan
kurtulmak i¢in bir sigmmak olarak nitelendirmistir. Yazar, Fransiz Philippe Lejeune’lin
kuramsallastirdig1 gercege siki sikiya baglanmayi1 gerektiren 6zyasamoykiisii kuramindan
biiyiik 6l¢iide yarralanmistir. Ancak yazar, kurmaca ve gergekligin harmanlandigi yeni bir
anlatim bigemi kullanmaktan da geri durmamistir. Yanilsamali gergekligi disa vurmak amaci
ile kurmacay1 ustalikla kullanan Semprun, Fransiz arastirmaci Serge Doubrovsky tarafindan
kuramsallastirilan 6zkurmacay1 kendine daha yakin hisseder. Ciinkii 6zkurmaca, yazara



gercekligi kurmaca ile var edebilecegi bir alan agar ve ben anlatici-yazara igsel 6zduyumlarini
digsallastirma olanagi sunar. Bu galisma gergevesinde yapilacak olan roman ¢oziimlemesi,
O0zkurmaca roman inceleme yontem ve yaklasimlarina bagvurularak gerceklestirilecektir.

Calismada oncelikli olarak genel anlamda, benli anlatilarin olusum

ve gelisim siirecleri, Philippe Lejeune’lin 6zyasamdykiisii kurami ile Serge
Doubrovsky’nin 6zkurmaca kurami, 6zkurmacanin 6zyasamoykiisiine eklemlenme agamalari
ele alinacak, daha sonraki boliimlerde ise Jorge Semprun’in yazin ile olan iligkisi irdelenerek,
yazarin 1963 yilinda yayinlanan Biiyiik Yolculuk adli roman1 Holokost ve Holokostun

beraberinde getirdigi izlekler temel alinarak 6zkurmaca yontemi baglaminda ¢oziimlenecektir.

Anahtar Kelimeler: Jorge Semprun, Biiyiik Yolculuk, Ozyasaméykiisii, Ozkurmaca,

Holokost, Yahudi Soykirimi, Serge Doubrovsky, Philippe Lejeune.
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Throughout history, wars, epidemics, natural disasters and all events that caused the
massacre have increased the number of interdisciplinary studies, and the researches have

strengthened interdisciplinary cooperation.

The Second World War, which took place between 1939 and 1945 and resulted in the
murder of millions of Jews, is an event that has been handled historically, sociologically,
psychologically and literally, and requires an interdisciplinary study of the impact of war on
individuals and society. The Holocaust had a long-lasting traumatic impact on many people
who survived the Second World War. Especially the writers who were kept as prisoners in
concentration camps during the war were the most important witnesses of the war. The authors,
who convey their experiences to their works in order to be the voice of the Jews who were

tortured and killed, attempted to express the horror of the Holocaust with all their sincerity.

One of the most important witnesses of the 20th century, Spanish screenwriter,
politician and writer Jorge Semprun introduced his experience in concentration camps to
readers through the novels he wrote, and described writing as a shelter to escape from the trauma

of war.

Although Semprun largely supported the autobiography theory theorized by Philippe
Lejeune and requiring a strict adherence to reality, the author preferred to use a style of
expression that blends fiction and reality. Using fiction skillfully to shape reality, Semprun feels
closer to autofiction theorized by Serge Doubrovsky. Because autofiction opens, up a space for
the writer to create reality through fiction and offers the writer / narrator the opportunity to

externalize his inner sensations.



The novel analysis to be made within the framework of this study will be carried out

by using the autofiction method.

In the study, the formation and development processes of autobiography, Serge
Doubrovsky's theory of autofiction, and the stages of the articulation of autofiction to
autobiography will be discussed. In the following chapters, Jorge Semprun's relationship with

literature will be examined and the author's novel The Long Voyage, published in 1963.

Key Words: Jorge Semprun, The Long Voyage, Autobiography, Autofiction, Self-

fiction, Holocaust, Serge Doubrovsky, Philippe Lejeune.



ONSOZ

Bu c¢alismada 2. Diinya Savasi sirasinda yasanan Yahudi Soykirimi izlegi temel
alinarak, Jorge Semprun’in Biiyiik Yolculuk adli roman1 6zkurmaca / 6zkurgu (fr. autofiction)
roman kurami baglaminda ¢oziimlenmeye calisilacaktir. Philippe Lejeune tarafindan 1975
yilinda kuramsal g¢ergvesi belirlenen ve dar anlamda, anlati baskisisinin tekil birinci kisi adili
araciliiyla 6zyasamini dykiiledigi artgdriimlii anlatilar olarak tanimlanan 6zyagamdoykiistinde
yazar, ger¢ege bagli kalacagina iliskin olarak okura s6z vererek onunla bir gergeklik sdzlesmesi
yapar. Ozyasamdykiisel baglamda yazarin gergekle kurdugu bag, okurun giivenini saglama
diizleminde 6nemli bir 6ge olmasinin yaninda, bu gergeklik s6zlesmesi bir yandan da yazari
kisitlamaktadir. Ozyasamoykiisiiniin bu yonii, Serge Doubrovsky’nin 1977 yilinda 6zkurmaca
terimini ortaya ¢ikarmasina ortam hazirlamistir. Doubrovsky’nin 6zkurmaca kuramina gore;
yazar ile ayni ada iye olan bir yazar tiirsel olarak yapitini roman ulamina yerlestirebilir ve okur
ile bir ger¢eklik sdzlesmesi kurgulayabilir. Bu ¢alismanin temelini olusturan Jorge Semprun’in
Biiyiik Yolculuk adli romani, 6zkurmaca nitelikler tasimaktadir. Yazar romaninda bir yandan
gergeklige bagli kalmay1 denerken bir yandan da anlaksal bosluklari doldurmak i¢in kurmacaya

bagvurmaktadir.

Ozkurmaca; diinyada pek ¢ok kuramci, yazar ve elestirmen tarafindan genis bir
bicimde islense de, Tiirkiye’de heniiz yeterince ele alindigi sdylenemez. Ulkemizde, tez
danigmanim Prof. Dr. Ali Tilbe, uzun zamandan beri {izerinde g¢alistigi, Yenidtesi Yazinda
Ozkurmaca adl arastirma-inceleme yapitin1 2019 yilinda yaymmlamis ve alandaki kuramsal
boslugun doldurulmasina biiyiik katkida bulunmustur. Bunun yaninda son yillarda alana iligkin
belli sayida bagka bilimsel yaym ve sunumlarla tiirii tanitmay1 siirdiirmiis ve degisik yazarlar
iizerine tezler yaptirarak yeni ¢alismalarin oniinli agmistir (Tilbe ve Turgut, 2013; Civelek ve
Tilbe, 2016; Elibol, 2018; Tilbe, 2019; Budak, 2019; Coloane ve Tilbe, 2020). Bu yiizden
o0zkurmaca yonteminin kullanildig1 her yazinsal calisma, 6zyasamoykiisiine eklemlenen bu

terimin Tiirkiye’de daha fazla taninmasina katki sunacaktir diye diisiiniiyoruz.

Ote yandan, soykirim deneyiminin 6zkurmaca ile biitiinlesmesi ve 6zkurmacanin
yazarlar1 Ozgiirlestiren bir nitelige iye olmasi, her zaman bu tezi yazma istegimi arttirmistir.
Kimi zaman tinsel olarak kendimi giigsiiz hissetsem de, her keresinde beni yeniden arastirmaya

ve yazmaya itmistir.

Tez konumun belirlendigi ilk giinden bu yana beni her zaman destekleyen ve

caligmama yol gdsteren ¢ok degerli tez danisman Hocam Sayn Prof. Dr. Ali TILBE ye, tezimin



yazim kurallarina uygun duruma gelmesi i¢in benden higbir zaman destegini esirgemeyen,
durusuna ve meslegine olan sevgisine her zaman saygi duydugum degerli hocam Dr. Yusuf
TOPALOGLU’na, tezimin diizeltisini yapan degerli Hocam Ars. Gor. Fatma
KAHRAMANOGLU’na, tez yazma siirecimin sancili gegen asamalarinda beni desteklemekten
ve cesaretlendirmekten asla vazge¢gmeyen canim aileme, 6giitleriyle ¢alismami gelistirmemi
saglayan ve her zaman bana inanan, basta Sedef AKSOY, Mathilde COLOANE ve Selda

AKCA olmak iizere tiim dostlarima ¢ok tesekkiir ederim.

Elif KAIN
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TABLOLAR LISTESI

Tablo 1: Lejeune’niin Yazarin ve Anlaticinin Adlarmn iliskisine Dayal1

Olgiitler



GIRIS
Insanlik tarihi boyunca tiim diinyay: tesiri altina alan ve etkisi yiizyillara yayilan pek

cok felaket yasanmistir. Bu felaketlerin en onemlileri hi¢ kuskusuz kitlesel kiyimlar ile

sonuclanan savaslardir.

1 Eyliil 1939 tarihinde Almanya’nin Polonya’y1 isgal etmesi ve ardindan Ingiltere ve
Fransa’nin Almanya’ya savas agmasi, insanlik tarihine kara bir leke olarak gegen 2. Diinya
Savasi’nin fitilini ateslemistir. Savasin ortaya ¢ikmasindaki birincil neden: yeni somiirii ve yeni
Pazar gereksinimi olan Almanya’nin savasi ¢oziim olarak gérmesidir. Milyonlarca Yahudi’nin
Nazi soykirimma maruz birakildigi 2. Diinya Savasi, Adolf Hitler’in liderligindeki Nazi

diisiinglistiniin 1rke1 politikalarinin bir sonucudur.

2. Diinya Savasi sirasinda toplama kamplarinda savas tutsagi olan yazarlar, savas
sonrasinda verdikleri yazinsal irlinler ile soykirim yazimi (fr. littérature de Haulocauste)
alaninin genislemesine katkida bulumuslar ve bu sayede Yahudi Soykirimi’nin kiiresel bir
kavram oldugunun anlasilmasini saglamislardir. Soykirimin tami@1 yazarlar, toplama
kamplarinda bulunduklari siire i¢indeki deneyimlerini okurlarina aktarma geregi duymuslardir.
Bunun nedeni; Yahudi Soykirimi’ni hi¢ kimsenin gérmezden gelemeyecegi bir olay haline

getirmek ve kiyima ugrayan Yahudilerin sesi olmaktir.

Bu soykirimin gergeklesmesine ortam hazirlayan ¢ok sayida toplumsal, artirimsal ve
siyasal olaylar dizisi s6z konusu olmustur. Ozellikle 20. yiizyilda yasanan artirrmsal bunalimlar,
savaglar ve salgin hastaliklar, 6zellikle 19. yiizyilda gelisen bilimsel, olgucu ve gerekirci
diisiinceye dayali, her durumda bilimi temel alma yaklasiminin bir yana birakilarak daha
kuskucu ve gercekligi sorgulayici bir donemin dogmasina yol agmistir. Bu sorgulama sirasinda
geleneksel yapilar sarsilmis ve diinya biiyiik bir savas ve karmasa ortamina girmis, yazin
alaninda da koklesik Balzac anlatim bicimi ayricalikli yerini yitirerek, yerini daha belirsiz ve
yapilar1 bozulmus sorunsal kisilerin yer aldig1 ya da nesnelerin egemen oldugu anlatilara

birakmustir.

Bu stire¢ 1980’11 yillardan sonra daha yeni bir doneme girmis, yenilik¢i diislingli yapisi
bozularak sorgulanmaya alinmis ve tepki olarak yeniétesicilik (fr. postmodernisme) yeni bir
sorgulama olgusu olarak ortaya ¢ikmig, mimariden baslayarak tiim sanat dallarin1 etkisi altina
almustir. Ozellikle 1980°1i yillardan baglayarak etkisini artiran yenidtesi (fr. postmoderne)

diistincenin etkisiyle 20. yiizyilda ayricalikli yerini yitiren kisi-6zne yenidtesi donemde anlatiya



geri doniis yapar. Bu geri doniis, 6zellikle 6zkurmaca olarak adlandirilan benli anlat1 tiirtiniin

0zglin niteligini olusturur.

20. yiizyilda kisinin yeniden 6zne olarak anlatiya doniisii, Ali Tilbe’nin (2019) benli
anlatilar olarak adlandig tiirlerin yazilma oranini artirdig1 agiktir. Gergek ve kurmacayi bir
biitlin olarak ele alan yenidtesi yaklasimin bir sonucu olarak yazarlar kendi yasam seriivenlerini
oykiilemeye girisirler ve yasam 6zdykiilerini yayimlamaya baslarlar. Insan davranislarinin ve
belleginin yalnizca goriinenden olusmadigi diisiincesinden devinimle, ruhbilimciler benligin ve
bilingaltinin derinliklerinde kalan ginli ugraklar1 disavurmalarmi saglamaya calisirlar.
Ruhbilimcilerin bu yaklasimindan oldukga etkilenen yazarlar da kendi yasamlarina yaptiklari
i¢sel ve bilissel yolculuklar1 tiingdziimcili yontemden yararlanarak digsavurma olanagi bulurlar.
Boylelikle kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak farkli izlekler dogrultusunda yazilan ¢ok sayida

benli anlat1 karsimiza ¢ikar.

Ozyasamoykiisii dar tammm ile kisinin g¢ocuklufundan baslayarak kendi
yasamoykiisiinii anlatmasi olsa da yenidtesi donem ile birlikte gergekligin kurmaca ile
biitiinlesmesi,  koklesik  Ozyasamoykiisiinlin ~ yalnizca  gergeg§i  anlatma  savim
sorunsallagtirmistir. Yazarlarin benliklerinin en gizli ugraklarina 1s1k tutmasi ve koklesik
Ozyasamdykiisii icin yalnizca gercegi anlatma savi sorunu s6z konusu oldugundan 6zkurmaca
adinda yeni bir benli anlati ortaya ¢ikmistir. Serge Doubrovsky tarafindan 1977 yilinda Fils
romaninda ilk kez kullanilan bu sozciik, yazara 6zyasamdoykiisiiniin gergekligini ve romansal
kurmacay1 bir arada kullanma olanag verir ve ona var olus sanrilarini ortaya koyabilecegi bir

alan acar.

2. Diinya Savas sirasinda Buchenwald Toplama kampinda iki yil gegiren Ispanyol
yazar Jorge Semprun, soykirim deneyimini 6zyasamindan yola ¢ikarak anlatan bir yazar,
siyaset¢i ve senaryo yazaridir. Yazar kendi yasamdykiisiinden yola ¢iksa da yapitlarinda

gergekligi kurmacayla biitiinlestiren bir tutum sergilemistir.

Bu ¢aligmada, Jorge Semprun’in kendi deneyimledigi Yahudi Soykirimi’n1 6zkurmaca
romanlarinda dilin seriivenine doniistiirdiigii varsayimindan devinimle 1963 yilinda yayinladigi
Biiyiik Yolculuk adli 6zkurmaca romaninda bu soykirim deneyimini nasil yansittigi, yapisal ve

izleksel baglamda ¢oziimlenmeye ¢aligilacaktir.

Calismanin birinci bolimiinde kuramsal ve yontemsel goriislere yer verilerek,

dzyasamoykiisii ile 6zkurmaca tiirlerinin genel nitelikleri tartisilacaktir. Ikinci boliimde Biiyiik



Yolculuk romaninda 6zkurmaca uygulayimlari ve Yahudi Soykiriminin yazar tarafindan nasil

algilandig1 6ne ¢ikan izleklerle birlikte incelenecektir.



BIRINCI BOLUM

KURAMSAL CERCEVE: BENLI ANLATILAR

19. yiizyilda tiim diinyay1 etkisi altina alan modernist anlayisin getirdigi makinelesme,
kisisel degerlerin disa itilimi, aklin, mantigin ve bilimin kutsalliginin kabuliiniin bir sonucu
olarak yazinsal anlatilarda geleneksel kurallar héakimiyetini = siirdiirmiis, anlatilarda
baskahraman / 6zne olan birey, yerini nesneye birakmustir. Ancak 20. yiizyilin sonunda
yenidtesi (postmodern) diisiincenin mimariden baglayarak diger sanat dallarina ve yazina kadar
yayilmasi neticesinde 6zne yeniden anlatinin merkezine yerlesir, geleneksel anlatidaki zaman,
kisi, olay orgiisii ve uzam gibi temel Olgiitler yerine biitiinliigiin parcalandig, eksik, dil merkezli

bir sdylemin hakim oldugu benmerkezli anlatilar kaleme alinmaya baslanir.

20. yiizyilda ani, giinliik, yolculuk anlatilar1 gibi benmerkezli metinlerin yazinin digina
itilmesi O0zyasamoOykiisiiniin kuramsallagsma siirecini yavaslatmistir. Her ne kadar hak
ettiklerinden ¢ok sonra tiirsel olarak adlar1 konmus olsa da 6zyasamdykiisii ve 6zkurmaca,
giiniimiizde en énemli benli anlat1 tiirleri olarak kabul edilmektedir. Ozellikle 1980°1i yillar ile
varligini her sanat dalinda hissettiren yeniotesi diislincenin yayginlagmasinin bir sonucu olarak
kurmaca ile gerceklik arasindaki ayrim ortadan kalkar ve karma yapilar olusmaya baslar.
Koklesik 6zyasamoykiisiiniin bir geregi olarak yazar, okur ile ortiik bir gerceklik s6zlesmesi
yapar. Bu sozlesme iginde yazar yalnizca gercegi anlatacagia iliskin okuyucuya soz verir.
Ancak yazarim kendi yasamii kaleme alirken roman uygulayimlarini kullanmasi
Ozyasamoykiisel baglamda kimlik ve inandiricilik sorunsalini beraberinde getirir. Benli
anlatilar, yazara ice doniik bir yolculuga ¢ikma olanagi verir. Dolayisiyla yazarin benliginin

gizli yanlarini kesfettigini soylemek yanlis olmaz.

Kisi so6z konusu oldugundan 6zyasamoykiisel metinler izleksel olarak cesitlilik
gostermektedir. Kimi yazarlar icin 6zyasamOykiisii dinsel bir disavurum iken kimileri ic¢in
duygusal, kimileri iginse cinsel bir yilizlesmedir. Yazar yasaminin kimi yoOnlerini okura
aktarirken yazdiklarimi siirekli olarak bir siizgecten gecirir. Ozyasamdykiisiiniin kendisine
sagladig1 ozgiirliikk alani, bir yandan da yazan kisitlamaktadir. Aslina bakilirsa bu celigki
Ozyasamoykiisiiniin kusurlu yanlarindan biridir. Ciinkii yazarin dis gergekligi ile i¢ gergekligi

¢ogu zaman birbiri ile ¢elisir. Bu durumu kesinlemek i¢in asagida 2 alint1 verilecektir:

Kiyamet borusu istedigi zaman ¢alsin, ben, elimde bu yapitla, ylice yargicin huzuruna
cikacak ve yiiksek sesle soyle diyecegim: “Iste boyle yaptim, bdyle diisiindiim, boyle
oldum. lyiyi de, kétiiyii de ayn1 igtenlikle sdyledim. Hig bir kotiiliigii saklamadim, hig
bir iyiligi eklemedim; eger baz1 6nemsiz siisler kullandigim olduysa, bu ancak bellek
kusurumdan ileri gelen bir boslugu doldurmak icin olmustur; dogru olabilecegini



bildigim seyi dogru saydim, yanlis oldugunu bildigim seyi asla. Kendimi nasilsam 6yle
gosterdim; kotli ve asagilik oldugum zaman koti ve asagilik; iyi, gonli gani, yiice
oldugum zaman, iyi, gonlii gani, yiice; i¢imi, ancak senin gérmiis oldugun gibi, agikca
ortaya koydum. Ey sonsuz varlik, benzerlerimin sayilmaz” kalabaligini ¢gevremde topla;
itiraflarimi1 dinlesinler, kotiiliiklerim karsisinda inlesinler, acillarim karsisinda yiizleri
kizarsin. Onlardan her biri siras1 gelince tahtinin dibinde kendi kalbini aym igtenlikle
acsin ve sonra, sadece biri, eger buna ciiret edebilirse, sana sdyle desin: “Ben bu
adamdan daha iyiydim” (Aktaran: Tilbe, s.7).

Yukaridaki alint1 Jean-Jacques Rousseau’nun kendi gergekligini anlatirken ne denli
diiriist olduguna isaret etmektedir. Ancak su bir gergektir ki Rousseau Les Reveires du
Promeneur Solitaire’de diriistliigii ile ilgili savini yine kendisi tersyiiz etmektedir: “(...)
siklikla bellegimi zorluyordum ya da kusursuz olamayan anilarimdan imgeledigim

ayrintilarla oradaki bosluklarini dolduruyordum” (Aktaran: Tilbe, 2019, s. 7).

Tarih boyunca 6zyasamdykiisii yazin alaninda gesitlilik gosteren izlekler ile var
olmustur. Ornegin {inlii italyan yazar ve diisiiniir Dante’nin 1292-1294 yillar1 arasinda
kaleme aldigi Vita Nouva adli siirsel anlatisi, i¢inde Ozyasamdykiisel ogeler

barindirmaktadir. Dante bu yapitinda ask izlegini kullanir ve duygusal yoniinii 6ne cikarir.
14. ve 15. yiizyillarda 6zyasamdykiisel anlatilarda dinsel metinler 6n plana ¢ikar.

Diger yiizyillardan farkli olarak 16. yilizyilda insancillik (fr I’humanisme) akiminin
kisiy1 temel alan yaklasimi, 6zyasamoykiisel metinlerde kisisel deneyimlerin anlatilmasini
saglamigtir. Bu saptama i¢in Montaigne’in Les Essais adli yapiti 6rnek olarak verilebilir.
Kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak bir basucu yapiti yazan Montaigne, okurlarina

yasaminin ¢esitli yonleri ile ilgili 6giitler verir.

17. ylizy1l, benli anlatilarin yazinin disina itildigi ve kisiselligin yok sayildig: bir
donemdir. Klasik donemin getirdigi ol¢iiliiliik, gelenekgilik gibi kurallar kisinin 6zgiir
davranmasinin oniinde biiyiik birer engel durumuna gelir. Dolayisiyla 17. ylizyilda benli

anlatilar genellikle mektup tiirii ile yolculuk anlatilaridan olugsmaktadir.

18. yiizyil, Aydinlanma Cag1 ve kisisel diigsiincenin ve benligin kesif arzusunun
giiclenmesi ile 1. tekil kisinin anlatici-kahraman oldugu roman tiiriiniin de ortaya ¢ikigina
neden olmustur. Klasik donemin getirdigi olgiiliiliik ve soyluluk ilkeleri, 18. ylizyilda

ortadan kalkar ve her kesimden kisi anlatilarda yer bulur duruma gelir.

Tarihsel olarak ilk 6zyasamoykiisii Jean-Jacques Rousseau’nun 1792 yilinda

yazdig1 Les Confessions / Itiraflar adl yapit1 olarak kabul edilir.



19. ylizyil, cosumculuk (fr. le romantisme) akiminin etkisi ile yazarlara bireyci
yaklasim ile sanrilarini, bunalimlarini, kederlerini, acilarini1 ve yalnizliklarini 1. tekil kisinin
egemen oldugu anlatilar ile okuyucuya aktarma olanagi sunmustur. Bu yola bagvuran
yazarlar arasinda Stendhal, Alphonse de Lamartine, Alexandre Dumas, George Sand gibi

cosumcu akimin 6nemli temsilcilerini sayabiliriz.

20. yilizyilda 6zyasamoykiisii yavas yavas kuramsallagsmistir. Diger benli anlati
tirleri ile 6zyasamoykiisii arasindaki benzerlik ve ayrimlarin belirlendigi bu yiizyil, bu

caligmanin temelini olusturacak olan 6zkurmaca tiiriiniin de olusumuna katki saglayacaktir.

André Gide, Si le grain ne meurt (1926) adli G6zyasamoykiisiinde Ozellikle
escinselligine iliskin anilarin1 ge¢ de olsa yazmaya girisir. Toplumdan gelecek elestirileri
gogiislemeyi goze alarak, 6zel yasaminin ayrintilarmi ictenlikle dykiiler. Oldiikten sonra,
kendisiyle ilgili bilgilerin saptirilarak, insanlarin bilincini  bulandirmamasi igin,

Ozyasamdykiisiinii 6lmeden dnce yazmay ister.

Yazinsal anlamda basarili bulunmayan yapitin1 baslangigta yaymlamadan 6nce ¢ok
yakin arkadaglarina okutur. Ciinkii 6zyasamdykiisel romanlar yazdigi i¢in, 6zyasamoykiisii
tiiriine kars1 ¢ekinceleri vardir. Ancak 1926 yilinda okurla bulusur. Bu yapit, toplum tarafindan
uygun goriilmeyen escinselligini tiim gercekligiyle disa vurmasi acisindan 6zgiindiir. Ilk
cocukluk yillarindan baglayarak Afrika’ya yolculugu sirasinda geng Araplarla yasadigi escinsel
deneyimleri, yapitin sonunda yakin akrabasi Madeleine ile evlenmesi ve annesinin 6liim

oykiileri 6zyasamoykiisiiniin Oriintiisiinii olusturur.

Michel Leiris, bir dizi 6zyasamdykiisel yapit yayimlayan yazarlardan birisidir. L dge
d’homme (1939) adli ruhbilimsel ¢oziimleme yaptig1 anlatisinda, 6zyasamoykiisiinii ‘arenada
oynanan ve 0liim tehlikesi olan bir oyun olarak degerlendirir. Siiredizimsel bir ¢izgi izlemeyen
pargali anlatilari, kuskusuz klasik 6zyasamoykiisii tiirtinden ayrik bir goriinim sunar. Cok
sayida alinti ve yazin sanati anlatisini izleksel olarak giiclii kilar. La regle du jeu, Biffures
(1948), Fourbi (1955), Fibrilles (1966), Frele bruit (1976), Le ruban au cou d olympia (1981),
Langage tangage (1985), A cor et a cri (1988) siiredizimsel olarak 6zyasamoykiisel biitiincesini

olusturur.

Bunun yaninda Jean-Paul Sartre’in kurdugu Les Temps Modernes adli dergide, 1945-
1948 yillari arasinda Violette Leduc’iin La Batarde (1964), Jean Genet’nin Journal Du Voleur

(1949) ve Sartre’in Les Mots (1964) adli anlatilarindan boliimler yayinlanir ve varoluscu



Ozyasamoykiisiiniin temelleri atilir. Varolusgular bu yazilarinda, “bir insanin yasami bilinebilir

mi?” sorusuna yanit arar (Tilbe, 2019, s. 15).

Ruhbilimsel ¢6ziimlemelerin ve benligin gizil yonlerini ortaya ¢ikarma arzusu, bir
taraftan yazarlar1 ¢ocukluklari ile yiizlestirirken bir yandan da anilarini 6ziimsemeleri i¢in
ortam hazirlar. Jean-Paul Sartre’in varolusculuk (fr. existentialisme) felsefesi, kisinin evrendeki

yerinin sorgulanmasi kesfetme arzusunu daha da koriikler.

1920’11 ve 1930’lu yillarda varolusculugun kurucusu olan Sartre, Fransiz aydinlar
toplulugunun i¢inde yer alir. Bu donemde Sartre, kendisini kisinin varligmmi ve 0Oziini
sorgulama, yasamin anlamini kavrama ve sorunlarina ¢6ziim yollar1 aramaya adar. La Nausée
(1938) oykii kisisi Roquentin 18. yiizyilda yasamig bir markinin yagsamdykiisiinii yazmaktadir.
Bunun icin belgelik caligmasi yapar. Ancak bu caligmasini siirdiirmez. Bu anlamda bir

basarisizlik s6z konusu olur.

Sartre, Marksci felsefeye baglanirken yasamoykiisii ile 6zyasamdykiisii caligmalarina
tinsel ¢oziimlemeyi eklemleyerek gegmise ve ¢ocukluk donemine iligskin arayigini siirdiirtir. Les
Mots, babasiz biiyliyen Sartre’in cocuklugunun nasil gegtigini, nasil kendisini 6ncelikle yapatlar
arasinda, daha sonra da yazin alaninda buldugunu, yaninda biiyiidiigli biiyiikbabasinin ve
annesinin yasamsal secimleri lizerinde nasil bir etkisi oldugunu anlatir. Sartre, Les Mots’da

dogrudan ¢ocuklugunun sesini aktarmaz, onu yeniden kurar (Tilbe, 2019, s. 16).

Yenidtesi donem 6zyasamdykiisii yapisalciligin da etkisi ile yazardan ziyade anlatiy1
one ¢ikarir. Bu bigimdeki 6zyasamoykiisiinde sdylem ve dil vurgusu yapilir, igerik kadar bi¢im

de 6nem kazanir.

Patrick Modiano, Alain-Robbe Grillet, Georges Perec, Nathalie Sarraute, Roland
Barthes 6zyasamoykiisel / 6zkurmaca yapitlari ile benli anlatilarin gesitlenmesine katkida
bulunurlar. Roland Barhtes 1975 yilinda yayimlanan Roland Barthes par Roland Barthes adli
yapitinda ¢ocuklugundan baslayarak Ozyasamoykiisiinii anlatir. S6z konusu yapitta
anlattiklarinin gergekligini kanitlamak i¢in de aile fotograflarin1 yanmetinsel bir 6ge olarak

anlatiya yerlestirir.

Georges Perec, W ou le Souvenir d’enfance (1972) adli romaninda 6zyasamoykiisiinii
ve kurmacay1 bir arada kullanir ancak bunu bakisimli olarak gergeklestirir. Bu yapittan yola
cikarak, yazarlarin 6zyasamdykiisii ile ilgili yaklasimlarmin bilgi birikimlerine ve yasamsal

seriivenlerine gore cesitlilik gosterebilecegini sdyleyebiliriz. Siir ve tiyatro gibi farkli yazinsal



tiirlerde de yagam seriivenlerini okuyucuya aktaran yazarlar, basta 6zyasamoykiisii olmak iizere

tiim benli anlatilarin zaman i¢inde kendilerini yenilediklerini gdstermislerdir.

1.1. Philippe Lejeune ve Ozyasamoykiisii

Ozyasamdykiisii, tarih boyunca pek ¢ok kez yazarlarin tanimii yapmaya calistiklari
yazinsal bir tlir olmustur. Ancak ilk kez Philippe Lejeune, bu yazmsal tiiriin kuramsal
cergevesini belirlemistir. Bu nedenle yazar, 6zyasamoykiisiiniin adsal ve tiirsel olarak yazin

cevrelerince kabuliinde biiyiik rol oynamustir.

Yazinsal 6zyasamoykiisii, bir kiginin cocukluk doneminden baglayarak kendi yasamsal
deneyimini yalnizca “gergegi” anlatacagina soz vererek okuyucuya aktardigi benli anlati
tiirlerinden biridir. Tanimdan da anlasilacagi {izere art goriiniimlii olan bu tiirdeki en 6nemli

ol¢iit, yazarin 6ykii zamanina ¢ocukluk déneminden baglamasidir.

Ozyasamdykiisiinde ‘yazar, anlatici ve anlati kisisinin kimligi tanmir nitelikte
olmalidir. Okurla kimlige iliskin bir s6zlesme yapilir. ‘Tekil birinci kiside oykiilenen kisisel
romanda (fr. roman personnel) yazar ve anlatic1 ayni kisi degildir, ancak anlatici ile dykii kisisi
aymdir (yazar * anlatict = kisi). Ozyasamdykiisel romanda ise (fr. roman autobiographique)
yazar ve anlatict ayn1 kisiyken, oykii kisisi ayn1 degildir (yazar = anlatic1 * kisi)’ (Tilbe, 2019,
s. 23).

Philippe Lejeune 6zyasamoykiisiinii: “Gergek bir kisinin 6z varligindan devinimle,
kendi yasamini, o6zellikle de kisiliginin Oykiisiinii vurguladigi artgériimlii diizyazi betik”
(Lejeune, 1975, s. 14) bi¢iminde tanimlar ve dort ana baglikta niteliklerini belirler:

1. Dilin bigimi: a) anlat1 b) diizyaz:.

2. Ele alinan 6zne: Kisisel yasam, kisiligin olusum oykiisii.

3. Yazarin durumu: adi gercek bir kisilige gondergede bulunan yazarin ve anlaticinin
kimligi.

4. Anlaticinin konumu: a) bagkisinin ve anlaticinin kimligi b) anlatinin artgériimli bakis
acisi (Tilbe, 2019, s. 23).

Bir metnin 6zyasamdykiisii ulaminda okunabilmesi i¢in, dykiideki yazar, anlatic1 ve
bagkahramanin adsal olarak 6zdes olmas1 gerekmektedir. Bunun yaninda yazar okur ile ortiik
bir gerceklik sdzlesmesi yaparak okurun zihnindeki siipheleri ortadan kaldirmak durumundadir.
Yalnizca gergegi okuyacagina iligkin zihninde herhangi bir kusku tasimayan 6zyasamdoykiisii
okuru i¢in en 6nemli Olgiitler ictenlik, gerceklik ve inandiriciliktir. Ancak 6zyasamoykiisi
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okurunun tersine roman okuru herhangi bir gergeklik beklentisi tasimaz ve kurmacanin romanin

vazgecilmez bir 6ge oldugunun bilincindedir.

Ozyasamdykiisiiniin kuramcisi Philippe Lejeune, 1975°ten baslayarak tiire iliskin olan
diisiincelerini gelistirerek, 6zyasamoykiisti ile ilgili saptadigi eksiklikleri gidermeye caligmstir.
Le pacte autobiographique (Ozyasamdykiisel Sozlesme) adli  kuramsal yapitinda
Ozyasamoykiisel sozlesmenin gerekli oldugunu ancak yeterli olmadigini savunmaktadir. Bir
romancinin yagami ile ilgili verdigi bilgilerin dogrulanma gereksinimi yoktur. Ciinkii bir
romancidan yalan sdylemesi beklenemez. Ancak bir 6zyasamdykiisii yazari i¢in bu durumun
tam tersi s6z konusudur. Yazar verdigi bilgilerin dogrulugunu kanitlayabilmek i¢in yanmetinsel

Ogelere bagvurabilir. Bu yolla 6zyasamoykiisel s6zlesmenin inandiriciligini kesinler.

Philippe Lejeune Moi Aussi adli yapitinda &zyasamdoykiistiniin yalnizca roman
uygulaymmlar1 ile degil, siir s6z konusu oldugunda da yazilabilecegini ortaya koyarak
Ozyasamdykiisiiniin sinirlarini genisletmistir. Lejeune ayrica tarihgilerin, toplumbilimcilerin ve
ruhbilimcilerin  6zyasamoykiisii ile ilgili arastirmalarini genisleterek 0zyasamoykiisiiniin
bilimlerarasi diizlemde de yerini saglamlagtirmasina katkida bulunmustur.

Ozyasamoykiisiiniin seckin bir tiir olmaktan ¢ikmasi gerektigini savunan Lejeune’e
gbre siradan insanlar da 6zyasamdykiisii yazabilir. Ozyasamdykiisii ile ilgili yapilan bu
acimlamalar sonucunda tiir belli bir dl¢iide gizemini yitirir ve ulagilabilirligi artar. Okur ile
yazar arasinda imzalanan gerceklik sozlesmesi Lejeune tarafindan da kabul edilmis, bir metnin
Ozyasamoykiiselliginin yalnizca bu sozlesme merkeze alinarak oOlgiimlenemeyecegi
anlagilmistir. Bir 6zyasamoykiisel anlatinin ¢éziimlenebilmesi igin biitlinciil bir inceleme
yapmak gerekir. Bunun i¢in Gérard Genette’in anlatisal sdylem, Benveniste’in sdzce-sozcelem,
H. Weinrich’in zaman c¢o6ziimlemesinin metnin sézlesme-bicim ve igerik yonlerinden

arastirilmasi icin belirleyici rolleri bulunmaktadir.

Benlik, 06zyasamoykiisiinin en temel sorunsalidir. Yazar-anlatici-kahraman
liclemesini sorunsallastiran ben (fr. je) adilidir. Ikinci benlik (fr. moi) kisinin 6zdeneyimi ve
anlat1 siiresince yolculuk yapacagi benligidir. Lejeune, 6zyasamoykiisii ve 6zyasamoykiisel
roman arasinda algisal bir karmasa olmamasi adina 6zyasamdykiisel romandaki 6ykii kisisinin

admin anlaticidan farkli olmasi kosulunu 6ne siirer.

Ozyasamdykiisii bir yazarin 6z deneyimi/6z savunusu da oldugundan anlatisi iginde
kimi zaman iistmetinsel olarak okuruna seslenerek verdigi bilgilerin dogruluguna iliskin olan

inanc1 giiclendirir. Ozyasamoykiisel metinlerde yazar kendi yasamin1 okuyucuya aktarirken



belli sinirlamalar koymak zorunda hisseder. Okuyucu ile dogrudan paylasmak istemedigi
yonleri belli bir slizgecten gegirir ve mutlaka bir denetleme diizenegi olusturur. Bunun yaninda
belleksel bosluklar, degisen diinya, zamanin acimasizligt ve toplumsal kosullar,

Ozyasamoykiistindeki gergeklik savini sorunsallastiran dgelerdir.

1980’11 yillardan baglayarak yeniotesi kuram ile birlikte yeniden yazinsal 6zerkligini
kazanan benli anlatilar cesitlilik gostermistir. Ornegin Bildungs roman, bir kisinin
cocuklugundan baglayarak kisiliginin olusum ve gelisim siireglerini ele alir. S6z konusu
“roman” oldugundan kurmaca bu tiiriin vazgecilmez bir 6zelligidir. Ozyasamdykiisel bir
kurmaca olan Bildungs roman, Ozkurmacanin kuramsallasma silirecine de biyiik katki

saglamistir.

Geleneksel roman ile 6zyasamdykiisii uygulayimlart karsilagtirildiginda, hem
dilbilimsel hem de sézcelemsel farklarin bulundugunu anlamak hi¢ de zor degildir. Kisisel
deneyimlerin temel alindigi 6zyasamoykiisel metinlerde yazar yasam seriivenini kendi
penceresinden anlatirken, kimi zaman da tistmetinsel olarak anlaticidan kendini soyutlayarak
kendini bir anlati eyleyeni konumuna yerlestirir. Anlaticilar 6zyagamdykiilerinde her zaman
kimliksel olarak agik bir bicimde bulunmazlar. Kimi zaman dykiiniin belli boliimlerinde ti¢iincii
tekil kisinin kimligine biirlinerek yazarin kimligi ile ilgili ipuglar1 verirler. Bu durum
Ozyasamoykiisiinii daha gizemli duruma getirmekte ve okurun merak duygusunu canli

tutmaktadir.

Ozyasamdykiisii, ani, giince, yolculuk anlatis1 gibi benli anlatilar anlatinin beni ile
anlaticinin kimliginin birbirine karistig1 benli anlatilardir. Bu tiir benli anlatilarda hi¢ kuskusuz
ictenlik ve diirlistliik s6z konusudur. Anlatici dogrudan yazarin yasamina génderme yapar.
Ancak diger bir yandan yalnizca ile ilgili var olan ve biitiiniiyle kurmaca bir benligin s6z konusu
oldugu anlatilar da vardir. Bu anlatilar biitiiniiyle kurmaca olduklarindan onlar1 6zyagamoykiisii

olarak adlandirmak olas1 degildir. Bu tiir anlatilar roman ulaminda yer almaktadir.

Benli anlatilarda birbiri ile karistirilmamasi gereken iki tiir benlik s6z konusudur:
Oykiilemeyi yapan ben ve oykiisii anlatilan ben. Birinci tekil kisinin baskin oldugu benli
anlatilar ile ilgili olarak yapilan bu ayrim, sdézcelemsel ve sdylemsel olarak anlatici ben ve
oykiilenen benin dogru bir bi¢imde konumlandirilmasini kolaylastirir. Dilbilimsel ve dilbilgisel
acidan birinci tekil kisi ile ikinci tekil kisi arasinda sdylesimsel bir bag oldugu aciktir. Ben

soylesimde konusucu (fr. locuteur), sen ise konusmay1 dinleyen taraf (fr. interlocuteur)
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konumundadir. Ugiincii tekil kisi ise kisisel baglamda herhangi bir deger tasimadigindan

gondergesel olarak nesne konumundadir.

Ben adil1 bir anlatinin odaginda agik ya da gizli olarak yer alabilir. Ben adili yalnizca
gergeklikle degil, ayn1 zamanda gergegi sdyleme bigimleriyle de ilgilenmelidir.
Ozyasaméykiisii s6z konusu oldugunda, salt gonderen ve gercekle ilgilenmek yerine,
ona gergeklik anlamini katan yapitin i¢ tutarliligini saglamak daha 6nemlidir. Tiim tekil
birinci anlatilar okurda az ya da ¢ok bir gerceklik etkisi yaratir, okur konusucunun
anlattiklarina inanmak i¢in hazir gibidir. Bu durumda da ‘olmak ve goriinmek ile gergek
ve yalan’ (Tilbe, 2019, s. 10) eytisimini s6z konusu eder. Tekil birinci kisi anlatilar dilin
iki kavrami arasinda karmasaya yol agabilir: Ya dil yasamin bir parcasi olur ve yazarin
gercek deneyimlerini aktarmasina aracilik eder, ya da gergegi saklamak igin bir perde
islevi goriir. Her iki durumda da tekil birinci sdzce, hem konusmacinin diisiincelerini

aktarmasina, hem de okuru etkileme istegine olanak verir. Burada her zaman s6z konusu
olan, anlaticinin inandiriciliginin ve aktardigi bilgilerin tutarliliginin varhigidir (s. 38).

Ozyasamoykiisiinde yazarm kendinden sdz ederken sdzce adili olarak yine “ben’’i
kullanmasi, 6zyasamoykiisel kimlik sorunsalini derinlestirmektedir. Bu sorunsala iligkin olarak
Gérard Genette, onemli olanin 6zyasamoykiisiinde anlaticinin anlati diizeyi fark etmeksizin

oykiide var olup olmamasidir bi¢ciminde bir 6nermede bulunur.

Ad sozlesmesi (fr. protocol nominal), yazar ile okur arasindaki gerceklik ve
inandiriciligin saglanmasinin ilk kosuludur. Ozyasaméykiisel yapitlarin kapaginda mutlaka
yazarin adi yer alir. Yazarin kapakta yer alan adi, en 6nemli yanmetinsel dgelerden biridir.
Ozyasamoykiisel metinlerde bulunan yanmetinsel dgelerden yazar adi, ayn1 zamanda toplumsal
bir giivenilirlik oOlgiitiidiir. Cilinkii topluma mal olmus bir kisi, 6z deneyimini okur ile
paylasmaya karar vermistir. Gergeklik savini temel alan Ozyasamoykiisii, gondergesel
metinlerin ele alinmasi gerekliligini zorunlu kilar. Ozyasamdykiisiindeki gergeklik savinin

goreceli oldugu da unutulmamaldir.

Ozyasamoykiisii ve 6zyasamdykiisel roman tiirleri birbirinden kesin gizgiler ile ayrilir.
Ozyasamoykiisel romanda yazar, kendisine bir sozcii segerek, iiciincii tekil Sykiileme
uygulamiyla anlat1 kisisine 6zyasamindan belli nitelikler yiikler ve okurun ortiik 6zdeslikleri
ayrimsamasini bekler. Ozyasamdykiisel sdzlesme, dzyasamdykiisii ve 6zyasamdykiisel roman
ayrimini yapmak i¢in en iyi dl¢iittiir. Her iki tiir de benzer anlatim uygulayimlarimi kullandigi
icin tiirsel olarak ayrimin yapilabilmesi i¢in en temel Olciit anlatici, yazar ve oykii kisisi

arasindaki adsal birliktir kuskusuz.

“Lejeune’e gore yazar-anlatici-anlati kisisi arasindaki adin tanmmasi sorunu iKi

bicimde gerceklesir:
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Anlatici-yazar iligkisi ortiik olarak iki ulama ayrilir:

a)  Tekil birinci kisi adilinin yazarin adina génderme yapmasi konusunda higbir

kugku birakmayacak olan basliklarin kullanimi (yasamimin &ykiisii, 6zyasamoykiisii, vb...)

b)  Anlaticinin s6zde yazarmis gibi tutum takinarak okura s6z verdigi gibi, metnin
daha baslangi¢ boliimiinde yazarin adi yinelenmese bile, okurun anlatidaki benin, yazarin

kapaktaki adina gonderme yaptig1 konusunda higbir kugsku duymamasi gerekir.

Acik bir bicimde, anlatida anlatici-bagkisinin kendisine verdigi ad ile kapaktaki
yazarin adi1 ayn1 olmalidir’ (Aktaran: Tilbe, 2019, s. 42). Lejeune’iin Le pacte autobiographique
adli yapitinda roman ve 6zyasamdykiisii basligi altinda anlatici-kisi adi ile yapilan s6zlesmeler
arasindaki tiirsel iligskiyi asagida verilen cizgede belirlemeyi denemistir. Philippe Lejeune’iin

bos biraktig1 kutucuga Serge Doubrovsky 6zkurmaca kavramini yerlestirir.

Tablo 1. Lejeune’niin Yazarin ve Anlaticinin Adlariin iliskisine Dayah Olgiitleri

Kisinin Adi— # Yazarin Adi
Sozlesme =0 = Yazarin Adi
!
Romansal 1A 2A
Roman Roman
=0 1B 2B 3A
Roman Belirsiz Ozyasamoykiisii
Ozyasamoykiisii 2C 3B
Ozyasamoykiisii Ozyasamoykiisii

Kaynak: (Tilbe, 2019, s. 40).

Serge Doubrovsky, “hem romansal olan hem de anlat1 kisisinin yazarin adini tasidigi
bos birakilan kutucuga 6zkurmaca adin1 verir ve yeni bir tiiriin yaraticisi olur” (Budak, 2019, s.
13). Kuskusuz tiire iligkin tartigmalar giiniimiizde de siiriip gitmektedir. Oyle ki kurmacayla
gercekligi birlestirme savinda olan bir yazinsal tiirlin, okur nezdinde inandiriciligint ve

ilgingligini korumasi sorunsal bir durumdur.

Benli anlatilarda yazar kimi zaman takma ad kullanabilir ve bu bigimde
Ozyasamoykiisiinii anlatabilir. Ancak bunu yaptiginda mutlaka kimligini dogrular nitelikte
oluntular1 yapitina eklemlemek durumundadir. Yazar anlatisindaki gergeklik ve kurmaca
sinirlarini 1y1 belirlemek durumundadir. Romanlarda yer alan zamansal ve uzamsal oluntularin
gerceklik savi baglaminda kesinlenmesi miimkiin degildir. Bu ylizden 6zyasamdykiisel
romanlarda gergeklikten ¢ok gergege benzerlik 6nem kazanir. Anlaticinin anlatidaki varlik

durumuna gore Oykiide yer alma bakis agis1 degiskenlik gosterebilir.

Demek ki, anlatict anlatida kisi olarak yer alir ve belirleyici bir islev iistlenirse anlati

0zoykisel, ikincil bir islev istlenirse bendykiisel, anlatici olarak varligin1 duyumsatsa bile,
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herhangi bir islevi yoksa eldykiisel anlati olarak tanimlanir. Bunun yaninda, “bir anlatici
tarafindan Oykiilenen her olay, bu anlatiy1 {ireten Oykiileme eyleminden bir iist ulamdaki

oykiileme diizeyinde yer alir” ( Aktaran: Tilbe, 2019, s. 50).

1.2. Serge Doubrovsky ve Ozkurmaca

iOzkurmacanin olusum ve gelisim siireglerini iyi anlayabilmek i¢in, dncelikle roman
ve kurmaca kavramlarinin irdelenmesi gerekmektedir. Roman, tanimi yiizyillar boyunca
degisiklige ugrayan, yasanmis ya da yasanmasi olasi olan olaylarin anlatildigi uzun anlatilar
olarak tanimlanabilir. Roman tiirii ile ilgili degismeyen gergek, iye oldugu kurgusal yapidir.
Romanlar “gondergesel olmayan” anlatilardir ve icinde benli anlatilarda oldugu gibi yalnizca
gercegi anlatma zorunlulugu bulunmamaktadir. Bunun yaninda romanin imgelemsel ve diissel

bir evren yarattig1 agik bir gercekliktir.

Roman tiiriine iliskin, son iki yiizyilda, “Oykiisel, kurmaca ve yazinsal” (Gasparini,
2004, s. 17) tanimh {i¢ olgiit 6ne ¢ikar. Birinci 6lgiit, s6zce ile dykii varligina dayanir. Gérard
Genette, son iki dl¢iit i¢in, anlatinin kurmaca niteliginin yazinsalligini1 giivence altina aldigini
sOyler: “Kurmaca bir yapit, hemen hemen kaginilmaz bir bigimde biitliin deger yargilarindan
bagimsiz bir bi¢cimde yazinsal olarak algilanir (...)” (1991, s. 8). Okurun bu kurmaca
karsisindaki tutumu biitiiniiyle 6zbegeni sorunudur. Yasanilan evrene iligkin bir gerceklik algisi

ile yazinsallig1 kesinlenen kurmaca anlati arasinda siirekli bir ilinti s6z konusudur.

Yazar ve yaymevi, anlatinin dig kapagmna yanmetinsel olarak roman soézcliglinii
yerlestirir ve kendisine bir devinim alani olusturmak ister. Bu durumda, kurmaca nitelik ile
gondergesellik ya da gergeklik arasinda bir karsitlik s6z konusu olur (Tilbe, 2019, s. 52). Roman
s0z konusu oldugunda “yaratilmis” bir anlaticinin varligi 6ne ¢ikar. Bu durum ile iligkili olarak
Philippe Gasparini su saptamay1 yapar:

Bir romanin kurmaca yoni, gerceklikten ddiing alinan durumlar, bezemler, kisilerde
degil, onun sézcelem sdzlesmesinde ortaya gikar: O gergeklikle higbir iligkisi olmayan
imgesel bir varlik tarafindan anlatilir. Iste bu baglamda bir roman, bu sdzcelem

sozlesmesini Ozyasamdykiisiiniinki ile birlestirdiginde 6zyagamoykiisel olabilir”
(Aktaran: Tilbe, 2019, s. 52).

Serge Doubrovsky 1977 yilinda yayinlanan Fils adli romaninin arka kapaginda benli

anlatilarla ilgili olarak sunlar1 yazar:

Ozyasamdykiisii mii? Hayir. Bu iyi bir bicemle yazilmis ve yasamlarmin sonuna
yaklagan bu diinyanin {inlii kisilerine ayrilmis bir ayricaliktir. Tam anlamiyla gercek
olgulardan ve olaylardan olusan kurmacayi, eger 6zkurmaca diye adlandirirsak, yeni ya
da geleneksel olsun roman yapis1 ve bilgeliginden uzak bir bigimde, bir seriivenin dilini,
bir dilin seriivenine birakmig olan tiir olarak tanimlariz. Raslanti, sézciiklerin oglu (fr.
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fils), ses yinelemeleri, yarim uyaklar, ses ¢akismalari, 6nceki yaziya da sonraki yazin,
miizik gibi somut. Dahasi, kendi kendini oksayarak, sabirla doygunluga ulastiran,
zevkini simdi paylastirmay1 umut eden kisidir O (Aktaran: Tilbe, 2019, s. 53).

Serge Doubrovsky Fils adli yapiti ile Philippe Lejeune’lin 6zyasamoykiisii kuramindaki
kor bir noktaya 1s1k tutar. S6z konusu yapitta ilk kez “6zkurmaca” sézctigli kullanir ve
boylelikle yazin alaninda uzun soluklu bir tartigmayi baglatmis olur. Alintidan da
anlagilacagi tizere, Doubrovsky 6zyasamoykiisiinii yagsaminin son demlerinde kendini
kanitlama gereksinimi duyan yazarlarin bir disavurumu olarak goriir. Ozyasamdykiisii
onemli yazarlara sunulan bir ayricaliktir ve Doubrovsky onu gercege siki sikiya baglh
olmasindan 6tiirii elestirir. Doubrovsky bu nedenle 6zyasamdykdisiinii an1 ve giince gibi
benli anlat1 tiirlerine yaklagtirir.

Ozkurmaca, roman uygulaymmlar1 ile yazilan diizyazi metinlerin olusturdugu
anlatilardir. Roman uygulayimlar1 aracilifiyla 6zkurmaca yazar1 yasamindan bir kesiti okura
sunarken ger¢ek ve kurmacanin tiim olanaklarindan yararlanir. Gergek ve kurmaca ikilemi
nedeniyle kimi elestirmenler 6zkurmacay1 yazinsal bir tiir olarak kabul etmezler. Ancak siireg

ilerledik¢e 6zkurmacanin ne denli yenilike¢i bir tiir oldugu anlasilacaktir.

Doubrovsky 6zyasamoykiisiinii sanatsal degeri olmayan bilimsel icerikli bir yazinsal
bir tiir olarak degerlendirir. Ozkurmacay1 ise roman ve dzyasamdykiisii arasinda bir yere
konumlandirmaya g¢alisir. Serge Doubrovsky daha sonra 6zkurmacanin alanini genisleterek

onun ruhbilimsel ¢éziimlemelerin yapildig: bir tiire doniistiirme girisimlerinde bulunmustur.

Serge Doubrovsky’nin Fils adli yapiti her ne kadar yazar tarafindan roman ulamina
yerlestirilse de, bi¢cimsel olarak Philippe Lejeune’lin 6zyasamoykiisel sdzlesmesindeki yazar-
anlatic1-Oykii kisisi denklemi ile ortiisiir. Fils adli romanda anlatic1 ve oyki kisisinin adi1 da

yazarin adi olan Serge Doubrovsky’dir ve o da iiniversitede profesordiir.

Doubrovsky, onceden beri farkinda olunan, karsitliklardan olusan bir gergekligi
kuramsallastirmistir: Ozkurmaca ile yapitini roman ulamma yerlestirir ve romanda gergegi
anlatma amacini giider. Buradan anlasilacagi iizere 6zkurmaca karsitliklarin bir potada eridigi
bir olgudur. Karsitliklar {izerine kurulu Fils, Doubrovsky’nin anlatisinin 6zgiinliigiinii ortaya
koyar. . Oyle ki yazar bir giinliik dykiileme siiresi i¢inde acilarmi ve amilarini gergek ve
kurmaca arasinda gidip gelen bir evren olusturarak anlatir. Fils, Yeniotesi bir yapit olarak 6zgiin
dil kullanimlarin1 da beraberinde getirir. Yazar parcali anlati, eksiltileme, kisaltma gibi yazin
uygulayimlarint kullanarak anlaticinin ruh durumunu yalnizca sozciikler ile dykiilemekle
kalmayip, sozciiklerin de Otesine gegebilecek bir bigem kullanmayr yegler. Serge
Doubrovsky’nin 6zkurmaca ile ruhbilimsel ¢éziimlemelere yer verme amacini gergeklestirmek

icin kurall1 dili tersyiiz ederek kurallarin1 kendisinin belirledigi yeni bir séylem dili yaratir. Bu
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durumda bilingaltinin gizil yonleri ortaya ¢ikacak, yazar yeni bir bilingalt1 dili yaratmis

olacaktir.

Her ses, egretilemeli (fr. metaphorique) ya da diizdegismeceli (fr. metonymique)
olarak anlamini1 bir sonrakine aktarir ve sonsuz sayida anlam tlireterek metni varsillastirir. Metne
siirsel bir vurgu katan bu ses oyunlar1 metnin yazinsalligini da kesinler. Bu yoniiyle Fils, dil
araciligryla yalnizca bilgi vermek eregi giiden gazete, hukuksal ve bilimsel metinler gibi

gondergesel anlatilardan ayrilir.

Ancak Gasparini’ye gore Fils’in, ilk bakista “yazinsallik ya da 6ncii olma” (Gasparini,
2008, s. 28) sav1 yoktur. Doubrovsky’ye gore 6zyasamoykiisii ya da 6zkurmaca metinde 6nsel
olarak yer almaz. O, bir an1 demeti olarak anlatiya aktarilan bir olgu olamaz. Bu daha ¢ok
“yazma sirasinda gelisir” (S. 28) ve anlamini bulur. Sézciikler anilarin sézciisti olur ve dil
yazarl, yasamini anlatmaya zorlar. Bu da “seriivenin dilini, dilin seriivenine” (Tilbe, 2019, s.

60) birakmaktir bir anlamda

Doubrovsky’nin 6zdeneyiminden devinimle yaptigi ruhbilimsel ¢6ziimlemeler Fils’in
temelini olusturur. Doubrovsky her ne kadar gergeklik savini roman uygulayimlart ile

okuyucuya aktarsa da gercekligi ifade etmek i¢in kurmacayi arag¢ olarak kullanir.

Bilingaltinin 6z¢6zlimsel bir yaklagim ile aydinlatilmasina olanak veren 6zkurmacanin
tiirsel baglamda ulamsallastirilma sorunsali bulunmaktadir. Doubrovsky onu 6zyasamdykiisii
ve roman arasinda bir yere konumlandirmis ancak bu durumda da 6zyasamdykiisel roman ile
Ozkurmaca arasindaki ayrimlarin yapilma gereksinimi ortaya c¢ikmistir. Fils romanini
yayimladiginda onu kesin c¢izgiler ile 6zyasamdykiisiinden ayiran Doubrovsky, 1982 yilinda

Un Amour de Soi adli yapitini kaleme alir ve burada 6zyasamdykiisel gergekligin izini siirer.

Romanimi yaziyorum. Gergekten bir 6zyasamdoykiisii degil, orasi taninmig insanlar i¢in
0zel bir yer, Ozel bir alandir. Onu hak etmek igin taninmig bir kisi, Jean-Jacques
Rousseau gibi bir siyasaci, sinema ya da tiyatro yildizi olmak gerekir. Ben, 6diing iki
odali kii¢iik evimde bir hi¢im. Zorlukla varim ve kurmaca bir kisiyim. Ozkurmacami
yaziyorum. (...) Romanimin kisisi oldugum o&lgiide kendime tapryorum. Bagyapitim Le
Monstre’u animstyorum (Aktaran: Tilbe, 2019, s. 63).

Un Amour de Soi adli yapit1 Serge Doubrovsky i¢in 6zkurmaca tiiri ile ilgili olarak
tiirsel degisikliklerin yapildigi bir romandir demek yerinde olacaktir. Fils adli romaninda dile
getirdiginin tersine bu yapitinda yazar siradan kisilerinde 6zyasamoykiisii yazabilecegini
belirtir, dilin seriivenini bir tarafa birakarak 6zyasamoykiisel 6ykiileme yontemine geri doner.
Bunun yaninda yazar ruhbilimsel ¢éziimlemeye yonelik olarak sergiledigi ayricalikli tutumdan

vazgeger.
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Bir romanci hem de bir elestirmen olarak Philippe Lejeune’lin 6zyasamoykiisii
kuramindaki boslugu dolduran Doubrovsky, bir anlamda 6zyasamdykiisiine devinim alani
katar. Ciinkii Philippe Lejeune’iin 6zyasamdykiisel sozlesmesindeki kurallar1 yok saymaz,
tiirsel olarak Ozyasamoykiisiiniin sinirlarini  genisletmeyi amaglar. Daha sonra Philippe

Lejeune’iin de 6zkurmacay1 benimsedigi anlasilir:

Bu ¢izelge, Serge Doubrovsky adli bir romanciya (daha ¢ok bir 6gretim iiyesi) esin kaynagi
oldu. Kendi adinin kullanimi ve roman s6zlesmesini birlestirerek bu bos kutucuklardan
birini doldurmay1 basardi. Bana esin veren Fils (1977) adli romani bir 6zkurmacadir (

Aktaran: Tilbe, 2019, s. 66).

Philippe Lejeune, kendisinin adsal sozlesmesi dogrultusunda yazar-anlatici-oykii
kisisi denklemine bagl kalinarak yazilan 6zkurmaca ve roman tiirlerindeki yapitlarin ortaya
cikisinin ardindan adsal s6zlesmesine ii¢ 6l¢iit ekler: Metnin ayni igerigi, dykiisel uygulayimlar

ve bigem.

Jacques Lecarme ve Serge Doubrovsky, ozkurmacanin adsal sézlesmeye bagh
kalinarak roman ulaminda yer almasina kars1 gelmez. Oyle ki 6zyasamdoykiisii yazma amactyla
yola ¢ikan bir yazar bunu roman uygulayimlari ile yapabilir. Doubrovsky, romanin
islevselligini 6n plana ¢ikararak onu 6zyasamOykiisiine karst bir bicimde degerlendirmeyi

tercih etmez.

Daha sonraki yillarda hem Serge Doubrovsky’nin hem de Philippe Lejeune’iin
dzkurmaca ile ilgili diisiinceleri degisiklik gosterir. Ozkurmaca tiirsel olarak ulamsallastiriimasi
zor bir tiir olarak karsilanmaktadir. Ciinkii 6zkurmaca hem 6zyasamdykiisiinden, hem roman
uygulayimlarindan, hem de ruhbilimsel c¢oziimlemelerden beslenmektedir. Tiim bunlarin
yaninda gerceklik ve kurmaca arasindaki celiskinin uzlagsmazlifi da O6zkurmacayi
ulamsallagtirma girisimlerini zora sokan baska bir 6gedir. 1989 yilinda SergeDoubrovsky
tarafindan yayimlanan Le Livre Brisé adli yapitina iliskin olarak yazarin yorumu bu saptamayi

kanitlar niteliktedir:

BASTAN SONA BEN YOKUM... KENDIMDEN higbir sey ayrimsayamam. BENIM
YERIMDE YOKLUK. Yalanct bir ben, bir géz aldatim var. Yeniden kendimi
anmimsamay1 denersem, kendimi yeniden yaratinm. BEN KURMACA BIR
VARLIGIM. Ben, KENDIMIN 6ksiizityiim (Aktaran: Tilbe, 2019, s. 69).

Bir baska alintida ise Doubrovsky gercegin egilip biikiilebilen bir olgu olduguna vurgu

yapar niteliktedir:

Kendimizi anlattigimizda, bunlar her zaman bos sozlerdir. Gergek Oykiilerden soz
ederiz. Sanki gercek Oykii olabilir; olaylar bir bigimde olup biter, biz onlar1 karsit bir
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bicimde anlatinz. Ozyasamoykiisii ile roman benzerdir, aym seydir, aym goz
boyamadir: Bir yasam siirecine dykiinme, gelisimine gore kendini sergileme gibidir. O
sizi makaraya sarar. Gergekte sondan baslanir. O oradadir, goériinmezdir ve vardir. (...)
Bir 6ykii anlatildiginda bir kusku yaratmak gerekir. Ona ilgi gosterilmesi i¢in, beklentiyi
karsilamak ve okuru soluksuz” birakmak gerekir. (...) Bu a¢idan bir 6zyasamoykiisii bir
romandan daha ¢ok g6z boyar. Bir romani siire¢ iginde iretildigi ve yazarin sonraki
bolimde olup bitecek seyi bilmedigi diisiiniilebilir. Arkasi gelecek sayidadir. Kendi
varligimizi 6ykiiledigimizde, tanimsal olarak arkasini biliriz. (...) Gergegi soylemek
isterken bile, yanlis yazariz. Yanlis okuruz. Bu ¢ilgmliktir. Gegmis gercek bir yasam
gelecek kurmaca bir yasam olarak sunulur. Yasamini anlatmak, her zaman diinyay1
tersine ¢cevirmektir (Aktaran: Tilbe, 2019, s.70).

Serge Doubrovsky, Philippe Lejeune’lin kendisini yalancilikla su¢lamasinin ardindan
O0zkurmacanin ictenligi sorunsalina iliskin olarak yeni bir bakis acis1 gelistirir: Belleksel
bosluklar 6zyasamdykiisel gercekligin oniindeki en biiyiik engeldir. Bu ylizden anilarda
kopukluklarin yasanmasi kaginilmazdir. Bu durumda okur ile yeni bir igtenlik s6zlesmesi

yapmak gerekir.

Doubrovsky 1994 yilinda arka kapaginda “gergek roman” (fr. Roman vrai) yazisi ile

yayimladigi Apres-vivre adli yapitinda 6zkurmaca ile ilgili olarak su ifadeleri kullanir:

Bu gergek, yillardan beri nicin anlatilara yasamimi koyma aligkanligi edindim emin
degilim. Onlan boliitlere ayirarak degisik romanlar ¢ikiyor. Daha iyisi bulunmadigindan
onu 6zkurmaca olarak adlandirdim. Cok canli bir 6zyasamdykiisii {...}, ancak yazinin
0zglin kurallarina gore yeniden olusturulmustur. Yasamimdir, ancak yapitlara kaynaklik
etsin diye vardir (Aktaran: Tilbe, 2019, s. 71).

Ozkurmaca tiiriine iliskin olarak pek cok elestirmen ve kuramci tarafindan farkl
fikirler ortaya atilmistir. Hi¢ kuskusuz bu kuramcilardan biri Gérard Genette’dir. Genette’nin
6rnek olarak sundugu ilk yapit Proust’un A4 La Recherche du Temps Perdu adli romanidir.
Goriintiste bu yapit 6zyasamoykiisel nitelikler tagisa da gercekte kurmaca olaylardan olustugu
Proust tarafindan dogrulanmistir. Proust gercek yasaminda asla basma gelmemis olaylar
gercekmis gibi Oykiilemis ve okuyucuya aktarmistir. Bu yapit Genette’e gére Doubrovsky’nin
yaptig1 ilk 6zkurmaca tanimina uygun diismektedir. Bu yiizden 6zkurmaca ulaminda
degerlendirilebilir.

1991 yilinda Genette 6zkurmacaya karsi elestirel birr bakis gelistirir. Yazar Fiction et
Diction (1991) adli ¢alismasinda 6zkurmacay1 gondergeselliginden kopararak onu biitiiniiyle
kurgusal bir tiir olarak yansitir. Hi¢ kuskusuz ona bu yaklasiminda Dante ‘nin flahi Komedyas:
kaynaklik etmektedir. Genette 6zkurmacanin &zyasamoykiisii olarak sunulmasini sert bir
bicimde elestirmis, onu gergeklik ile 6zdes kilan yazarlar1 yalancilikla sug¢lamistir. Genette

anlatiy1 iki farkli ulamda inceler:
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Olgusal anlat1 (fr. récit factuel): Gergekligin temel alindigr anlatilardir. Bilimsel
yazilar, yolculuk anlatilari, taniklik yazini, tarihi, felsefi, elestirel yazilar, bu anlati ulaminda
yer alir. Ozyasamdykiisii olgusal, 6zyasamdykiisel roman ise kurgusal anlat1 ulamma sokulur.
Olgusal anlatilar, yazara daha 6zgiir bir devinim alani olusturur. Olgusal anlatilardaki nesnellik,
kurgusal anlatilarda yerini 6zdeneyime ve ruh ¢éziimlemelerine birakir. Kurgusal anlatilarda
kullanilan yazinsal teknikler cok daha fazladir. Parcalilik, zamansal si¢gramalar, bu tiir anlati

metinlerinde kullanilan yazin tekniklerinden bazilaridir.

“Philippe Lejeune, 6zyasamoykiisii i¢in temel bir kalip belirler: Ona gore “yazar =
anlatict = kisi” (S. 79) kimligi ortak olmak zorundadir. Ancak {igiincii tekil 6zyasamdykiistinde
“yazar = kisi ” anlatic1” (S. 79) kimligi i¢inde yazar ve anlat1 kisisi ayn1 kisi, ancak anlatici
degisik bir kisi olabilir.

Anlat1 i¢inde anlatic1 * kisi (A " K) degisik olunca anlat1 eloykiisel, ayn1 olursa (A =
K) bendykiisel olur. Yazar » kisi (Y * K) ayn1 kisi olmazsa gerek kurmaca, gerekse olgusal
(tarih, yasamoykiisii) anlatilar eloykiisel olur. Demek ki, bendykiisel anlatilarda yazar anlatisini
oyki kigisine adar ve kendi Oykiisiinii anlat1 kisisi olarak onun dykiilemesini saglar. Bu kimi
zaman anlatici-kahraman, kimi zaman da anlatic1 yazar olabilir. Yazar = anlatic1 (Y = A) olgusal
anlatilarda ayni kisi olmak zorundadir. ‘Bu baglamda higbir esneklik s6z konusu olamaz’ (s.
80). Yazar anlatidaki tim sorumlulugu iistlenir. Yazar * anlatict (Y * A) ancak kurmaca
anlatilarda degisik islev iistlenebilir. Bu anlamda yazar sorumlulugu almak zorunda degildir ve

isterse onu, anlatici olarak okura baska kilikta sunabilir.

Bu baglamda, iiciincii tekil yagamdoykiisli kurmacasal anlatidan ¢ok olgusal anlatiya
daha yakindir denilebilir. Kurmaca yapi, dykiilemenin oldugu kadar, daha ¢ok Oykiiniin de

kurmacasal olmasiyla ilgili olabilir.

Ozkurmacada 6zyasamdykiisiindeki gibi Philippe Lejeune’iin belirledigi anlatici-
yazar-0ykii kisisi denkleminin disina ¢ikilmasa da yazarin anlatisinda yalnizca ger¢egi anlatma
zorunlulugu ortadan kalkar. Ancak Gérard Genette’e gore bu denklem 6zkurmaca yazarinin
inandiriciligini ortaya koymasi yoniinden yeterli degildir. Bu yilizden Genette, Philippe
Lejeune’iin adsal s6zlesmesine iic 6nemli 6l¢iit ekler. Bunlar; anlambilimsellik, s6zdizimsellik

ve edimbilimselliktir.

Surasi kesinlikle unutulmamalidir ki, her anlat1 ister kurmaca, isterse olgusal olsun,
yagsanmig ya da yasanmasi olasi olandan esinlenmektedir. Burada yazarm inandiriciligi,
bagka bir deyisle yalan soylememesi olgusu s6z konusudur. Tarih bile tarih yazanlarin
nesnel ve yansiz olmasi 6l¢iisiinde gercegi yansitmaktadir. Bu anlamda olgusal yerine,
kurmaca olmayan (fr. non-fiction) s6zciigiinii kullanmak daha uygun diiser. Ancak ‘tiim
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anlat1 evreni, 6zde kurmacadir’ savi asla goz ard1 edilemeyecek bir gergeklik olarak
belirmektedir (Tilbe, 2019, s. 76).

Ister kurmaca, isterse gergek olsun, yasami konu alan tiim anlatilar yazarin 6zdeneyimi
ve yasamsal seriiveni ile harmanlanan dilsel bir evrenin kuruldugu yazinsal bir alandir. Dil
aracilig1 ile yazar kendi yasamsal evrenini yeniden yaratir. Burada yasamu ile ilgili olarak yalan/

gercek karsithiginin sinirlar1 yazar tarafindan belirlenir.

1.3. Degisik Yaklasimlar

Ozkurmaca kavrammin tanimini yaparken ¢ok sayida elestirmen onu belli bir ulama
yerlestirme girisiminde bulunmustur. Gérard Genette’nin 6grencisi olan Vincent Colonna ise
yaptig1 6zkurmaca tanimi ile de tutarli bir yaklasimda bulunur. 1989 yilinda Gérard Genette’in
danmigmanliginda Colonna, Autofiction. Essai sur la fictionnalisation de soi en litterature
baglikli doktora tezini yayimlar. Bu tezde Colonna 6zkurmacay1 Serge Doubrovsky’nin yaptigi
tanimdan ¢ok daha farkli bir yere tasir. Ozkurmacanin biitiiniiyle kurmaca bir bakis ile ele
alinmas1 gerektigini savunan yazar ilk kez benin kurmacalasmasi (fr fictionnalisation de soi)
terimini kullanir. Colonna 6zkurmaca anlatilarda yazarin 6z kimligini koruyarak anlatisinda
yeni bir ben(lik) yarattigin1 savunur. Bu benlik hi¢ kuskusuz kurgusaldir. Kisisel roman ve
OzyasamoOykiisel romandaki yari gergeklik/yar1 kurmacalik niteligi nedeni ile Colonna
o0zkurmacayr bu tiirlerden ayirir. Yazar yasaminin ve benliginin gizil yonlerini okur ile
paylagsmak isterse anlatis1 bundan bdyle 6zkurmaca olmayacaktir. “Benin kurmacalasmasi,
yazarin imgesel serlivenler iireterek, anlati kisilerinden birisine kendi adin1 vermesinden ve

kendine mal ettigi oykiilerle kendisini ayrimsamasindan olusur” (Aktaran: Tilbe, 2019, s. 72).

Serge Doubrovsky gondergeselligi temel alan bir 6zkurmaca tanimi yapmistir.
Colonna ise bu tanima karsit olarak 6zkurmacay1 biitliniiyle kurmaca bigimde konumlandirir.
Yazarlarin kendi yasamlan ile ilgili ger¢eklik savina bagl kalarak bilgi vermek zorunda
olmadiklart ~ kurmaca  Ozyasamdykiileri,  yazarin  inandiricilik  Olgiitini de
sorunsallastirmaktadir. “Bir yazarin kurmaca bir yapit olusturmak i¢in varligini ortaya koymast
cokca goriilen ancak bayagi bir olgudur. Buna karsin imgesel bir anlatida bir roman kisisinin
yerine gegmeyi denemesi daha az goriilen ama daha bilmecemsel bir tutumdur” (aktaran: Tilbe,
2019, 5. 79).

Ozyasamoykiisel roman ile kurmaca 6zyasamoykiisii arasinda belirgin bir ayrim
bulunmaktadir. Kurmaca 6zyasamdoykiisiinde yazar, yapitinda kendi benligi ile anlatici-kisi
arasinda bir benzerlik kurma kaygisi tasimaz. Bu ylizden yazar kurmaca bir sdzcelem 6znesi

olusturur. Kurmaca o6zyasamdykiilerinin olusmasinin kaynagi, 16. yilizyilda ortaya ¢ikan
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pikaresk roman tiiriidiir. Bu roman tiirtinde kisi artgoriiniimlii olarak basindan gegen maceralari
tekil birinci kisili anlatict ile dykiiler. Pikaresk romanlarda yazar ve anlatici arasinda adsal bir
benzerligin bulunmasi séz konusu degildir. Ozellikle 19. yiizyilda kimi yazarlar baslarindan
gecen ve kendilerini ¢ok etkileyen olaylar1 dykiilemek amaci ile kurmaca 6zyasamoykiilerine
basvurur. Ozkurmacay1 gergeklik savindan biitiiniiyle kopararak ona kurmacasal nitelikler
yiikleyen Vincent Colonna, Serge Doubrovsky’nin o6zkurmaca tanimini daraltmistir.
Doubrovsky’nin 6zkurmaca adlandirmasi, zaman icinde yaptigi ilk tanimlamadan
uzaklagmistir. Ciinkii yazin siirekli degisiklik gosteren bir alandir. Su unutulmamali ki,
O0zkurmaca belli kaliplara sokulabilecek yazinsal bir tiir degildir. Koklesik 6zyasamoykiisiiniin
yeniotesi degiskesi olan 6zkurmaca, farkli yazin tiirlerinin niteliklerini iginde barindirabilir. Bu
ylizden onu herhangi bir tiir altinda ulamlamak miimkiin degildir. Her ne kadar 6zkurmaca
karma bir tiir olsa da 6zkurmaca yapitlarint yontembilimsel baglamda incelemek olanaksiz
degildir. Vincent Colonna’nin 6zkurmaca ¢éziimlemesi i¢in Onerisi ise kuramsal yaklasimdir.

Bu yaklasim igerisinde:

" yazarm kendisini kurmacalagtirma bi¢iminin arastirilmast,
" bu sozcelem 6znesinin degiskenlerini tanimlama,

" yazarin yazarlik islevini, dykiilemesinin imgeselligi icinde anlat1 kisilerinden birisinin
kurmaca isleviyle birlestirdigi varsayimlari ayristirma incelemeri yer almalidir (aktaran:
Tilbe, 2019, s. 82).

Bir yapitin tiirsel ¢oziimlemesinin yapilabilmesi i¢in birtakim 6l¢iitleri dogruluyor
olmasi gerekmektedir. Ozkurmaca higbir zaman 6zyasamdykiisiinden biitiiniiyle kopmayan bir
tir olmasi1 nedeni ile oncelikli olarak Philippe Lejeune’iin adsal sdzlesmesi baglaminda
degerlendirilir. Bu durumda bir 6zkurmaca anlatisinda da adsal birlik bulunmali ve adsal

sozlesme yapan yazarin bilgileri yanmetinsel olarak da dogrulanmalidir.

Colonna, 2004 yilinda doktora tezini giinceller ve Autofiction & autres mythomanies

litteraires adiyla yayimlar. Bu ¢alismasinda 6zkurmacay1 dort ana baslhiga ayirir:

Soylencesel gelenek (fr. une tradition fantasitique): Dante’den Borges’a, Cyrano de
Bergerac’a kadar, yazar, insansal niteliklerin 6tesinde, kendi seriivenini dykiilemek i¢in,
kendisini bir samana dondistiiriir.

Yansisal ya da aynasal gelenek (fr. une tradition speculaire): “Italo Calvino, Cervantes
ya da Rabelais’nin yaptig1 gibi gbz kirpma ve ayna oyunlarini fazlaca kullanir.

Araya girmeci bigim ( fr. une forme intrusive): Son donemde J.M. Coetzee, Nabokov
ve Scarron’un yazarinin araya girmeleri ve yenilik¢i roman ile ortaya ¢ikar.

Yasamdéykiisel gelenek (fr. une tradition biographique): Rousseau ve LaNouvelle Heh'ise
etkisiyle ortaya ¢ikan, Flaubert’den Maurice Blanchot’ya kadar yoksayilmis bir tiir olan
ve uz-gercekligin ve 6zel yasamin topluma sunulma aninda 6zkurmaca adiyla ortaya
¢ikan tiirdiir’ diye arka kapaginda tanimlar” (Tilbe, 2019, s. 83).
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Colonna, 6zkurmaca tanimimi genisleterek ona farkli bir devinim alani yaratmay1
amaglamistir. Bu baglamda onun sdylencesel 6zkurmacay1 diger ulamlamalardan ayirarak dne
cikardigini sdyleyebiliriz. Benin sdylencesellesmesi (fr. affabulation de soi) Dante, Rabelais,
Balzac, Henry Miller, Kafka, Witold Gombrowicz, Philip Roth, Hesse, Nerval gibi yazarlarin
kurmacalarinda kendini gostermistir. Vincent Colonna’ya gore; sOylencesel gelenek eski
cagdan beri var olmus ve modern donemde &zkurmacada yeniden karma bir goriiniim

kazanmustir.

Yazar 6zyasamoykiisiinde oldugu gibi (bu kahramandir), metnin odagindadir, ancak
gercege benzerlikten uzak, gercek olmayan bir Oykiide, kimligini ve varligim
dondstiirtir. Bu ikili izdiistim, yazarin imgesini hi¢ kimsenin usuna getirmeyen tam bir
kurmaca kahramani, kural dis1 bir kisiye doniisiir (Aktaran: Tilbe, 2019, S. 83).

Her ne kadar 6zkurmacanin devinim alanini genisletse de Colonna bastan beri yaptig1
6zkurmaca tanimlamasina biiyiik 6l¢iide sadik kalmistir. Yukaridaki alintidan da anlasilacag:
iizere Colonna 6zkurmacanin yalnizca kurmaca 6zyasamdoykiileri i¢in gecerli oldugu savini ileri

stirmeye devam etmistir.

Yalan sdylemeye karar veriyordum, ancak ger¢ek olan bagkalarindan daha namuslu bir
bi¢imde, bu yalanlar1 anlatmamdir (...). Oyleyse asla gérmedigim, hicbir bicimde var
olmayan ve var olmayacak olan seylerle, kimsenin bana anlatmadigi ve asla iye
olmadigim seriivenler hakkinda yaziyorum demektedir Lucien de Samosate (Aktaran:
Tilbe, 2019, s. 83).

Soylencesel gelenek i¢inde yazar kendi adin1 anlatisinda kullanmak zorundadir. Adsal
sozlesmedeki diger Olclitler ise yazar tarafindan g6z ardi edilebilir. Yazar gercekleri anlatmak
durumunda olmasa da inandiric1 olmasi gerekmektedir. Soylencesel gelenegi bir tiir olarak

ulamlamak dogru degildir. Ciinkii o ancak dykiisel bir uygulayim olarak varligini siirdiirebilir.

Yasamoykiisel gelenek, gercek ve kurmacanin birbirinden gii¢ alarak birlikte var
olduklar1 6zyasamdykiisel romanin temel Olciitiidiir. Ancak Colonna yasamoykiisel
ozkurmacalarin oldukca “kirilgan” oldugunu ileri siirerek bu ulamda yazilan yapitlarin sanatsal

bir deger tasimadiklarini belirtmistir.

Serge Doubrovsky ve Vincent Colonna 6zkurmacay1 kendi bakis ac¢ilar1 dogrultusunda
ulamlamislardir. Doubrovsky’nin gerg¢egi ve kurmacay1 birlestiren bir 6zkurmaca taniminin
tersine Colonna’nin 6zkurmacayr biitliniiyle kurgusal bi¢cimde ulamlamasi, bir anlamda

yazarlarin benli anlatilar ile roman arasindaki ayrimsamalar1 saptamalarina neden olmustur.

Ozkurmaca herhangi bir tiirsel ulamlamada yer almamasma karsin tiim yazinsal
tiirlerin uygulayimlarini kullanan yazinsal bir terimdir. Hem 6zyasamdykiisel, hem de romansal

nitelikler tagiyabilir. Clinkii bir yazar 6zyasamoykiisli yazarken bunu roman uygulayimlar ile
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yaptiginda okur onu roman okuma bilinci ile okuyabilir. Bu durum da 6zkurmacanin herhangi

bir tiire iye olmadigin1 kesinler.

Jacques Lecarme, 6zkurmacay1 yazinsal bir tiir olarak degerlendirir ve bu sav onun
i¢in tartismaya kapalidir. Ozkurmaca metinlerde altbaslik olarak romanin kullanilmasi ve adsal
sOzlesme bu yenidtesi tiiriin temel Olgiitleridir. Ancak Ozkurmacanin kuramcist Serge
Doubrovsky son olarak kavraminin 6zyasamoykiisiiniin iginde yer alan yenidtesi

Ozyasamdykiisel bir yorumlama oldugunu savunur.
Yeni 6zyagamdykiisiiniin genel nitelikleri agsagidaki gibidir:

A Tekil birinci kisi anlatici ile yazar arasinda ad tiirdesligi; ancak yazar ve kisi ne bir
birlik, ne de bir iistben (fr. sur-moi) olusturur. Ozne, boyle karisip olusur, kesinlikle
duragan olamaz ve Lacanci anlamda bir ben yani gocebesel bir yapidir;

~ Oykiilemenin nesnesinin ve anlaticinin devingenligi romanin izlegini olusturur;
" Degisik gondergelerle oyun: Yasam, yazin, bilim;

" Soylemin koksapsal (fr. rhizomatique) niteligi;

~ Pargali ve ¢eligkili sdylem;

~ Higbir nesnel igtenlik, 6zgiinliik ya da bir gergeklik zorunlulugu yoktur, ancak s6zsel
diizlemde igtenlik, 6zgiinlik ya da gergeklik konusunda oneriler, denemeler ya da
olasiliklar vardir;

A Ozyasamoykiisel nitelik yalnizca yazi ile dykiileme tarafindan yasallik kazanir;

M Algiya bagh olaylarin gercege uygunlugu higbir bigimde gerekli degildir; ancak buna
kars1 gergegin, dogrunun ve benin sorunsallastirilmasinin gerekligi vardir. Onemsiz
kuruluslar, simdi ve gegmisin belli belirsiz anlarinin tiretimi;

~ Higbir eksiksizlik zorunlulugu yoktur; ancak buna karsi giiclii bir parcalilik vardir;
A (-) Oykiilemenin dykiisel nedenselligi

~ Dagilma, usa aykirilik (fr. paralogie) ve etkisiz diisiince (it. pensiero debole)

A (+/-) Kurmacalik

A Keyfilik

~ Apansizlik

~ Aldatici goriiniigler, diislemeler, kimliklerin ¢oklugu

~ Gergeklik ile kurmaca arasinda ayrimin olasiligiin olumsuzlanmasi. Tiim bunlar benn
icsel boliimiidiir ve gercektir, ¢linkii bu veridir ve yazilidir.

A Geleneksel 6rnekgelerin yapisinin bozulmast,
" Yazinsallik ile iistoykiisellik
~ Cergevesi ¢izilmis bir tiire baglanmanin olanaksizligr (Tilbe, 2019, s. 90).
3 Subat 2011 tarihinde Le Monde Gazetesi’nde yayimlanan “Toute écriture de vérité

déchlenche les passions” baslikli makalede; Annie Ernaux ve Camille Laurens 6zkurmacaya

olan yaklasimlarini detayl bir bicimde ortaya koymuslardir.
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Annie Ernaux, Le Monde gazetesinin “Toute écriture de vérité déclenche les passions”

(3 Subat 2011) baslikli yazida 6zkurmacayi1 su bigimde tanimlar:

Ozkurmaca, oldukga farkli olan tiim benli anlatilar1 tek bir bayrak altinda toplayan
kapsayici (fr. archi-genre) bir tiir, bigimsiz bir canavardir. Anlat1 kisisi (fr. personnage)
yazar ile ayni oldugunda 6zkurmaca s6z konusudur. Serge doubrovsky’nin “tamamiyla
gercek olan olay ve olgularin kurmacas1” tanimindan 6te, 6zkurmaca ve 6zyasamoykiisii
algisimin (fr. reception) degismesinden &tiirli, 6zkurmacanin ¢agimiza ¢ok farkli
bicimde aktarilmis olarak 6zyasamdykiisel romanin devami oldugunu diisiiniiyorum.
Onceden &zyasamoykiisel romanin amaci yazarin duygularim gizlemekti, bugiin ise
6zkurmaca yazarin duygularini agiga vurmasini sagliyor. Bu da onu ilgilendiren sey.

Laurens’in tanimlamasi ise su bigimdedir:

Ozkurmaca sdzciigiinde, narsisizme dogru egilen bir “Ben’”’in yerine, “dziin yazimini1”
(fr. écriture du soi) tercih ederim. Oz, benligin tesine gecer ve okuyucuda bir seylere
ulasmak zorundadir. Bununla birlikte, bu sozciik ile ilgili olarak beni ilgilendiren sey,
Ozyasamoykiisii ve kurmacanin birlesimidir. Bu elbette 6zyasamdykiisiiniin her zaman
kurmaca olduguna vurgu yapmaktadir. Kendi hayatinizi anlatmak igin sozciikler
kullandiginizda, imgelemi, sadakatsiz hafizanizi, eksiltileme (fr. ellipse) ve kisaltma (fr.
condensation) gibi anlati uygulayimlarini olusturursunuz.

Stéphanie Michineau, (2010) “Autofiction: entre transgression et innovation” adli

caligmada; Doubrovsky’ye gore tiirli $dyle tanimlar:

harfiharfine gergeklige, belli bir gondergeye (fr. référence), tutarh bir tarihsel sdyleme
inanilmadigi ve 6zkurmacanin bellek ile dagilan parcalarinin yazinsal ve dilsel olarak
yeniden yapilanmasi oldugu bilindigi siirece, 6zkurmaca 6zyasamoykiisiiniin yeniotesi
degiskesidir.

Serge Doubrovsky ve Vincent Colonna’nin 6zkurmaca tanimlamalarindan farkli
olarak, Marie Darieussecq 6zkurmaca tanimina melezligi eklemistir. Bu tanima gore; birinci
tekil kiginin hem romanda; hem de 6zyasamdykiisiinde var olmasi, okuyucunun belleginde
gergegin O0znesi ile kurgunun 6znesini birbirinden ayirt edememesine yol agmaktadir. Ayni
bicimde, Philippe Vilaine de 6zkurmacay1 melezlik ile biitiinlestirerek onu « ortiik bir kurmaca»

olarak tanimlamaktadir.

Dunja Dusanic, (2012) o6zkurmacanin kurgusallastirilmast (fr. fictionnalité de
I’autofiction) baslikli makalesinde, bir yazinsal metnin kurmacalik derecesi ile dogrudan iliskili
olmadigini ileri siirerek, bir anlatmin kurmacaliginin dl¢iimlenemeyecegini ortaya koyar. Ote
yandan, okuyucunun 6zyasamoykiisel sozlesme ile kurmaca arasinda gecis yapabilecek bir
biling diizeyine iye olamayacagini savunmaktadir. Yazinsal bir metinde odaklanilmas: gereken
en dénemli nokta, dykiiniin okuyucu iizerinde biraktig1 inandiricilik etkisidir. Ozyasamoykiisel
metinlerde o6nemli olan; okuyucunun yazarin Ozyasamoykiisel s6zlesmesinin ilkeleri

dogrultusunda gergekligi temellendirdigini kabul etmesidir. Sonug¢ olarak; yazar ve okur
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arasindaki iletisimin roliiniin, bir yazinsal metnin bigimsel ve igeriksel niteliklerinin gergekliiik

ile olan iliskisinden daha belirleyici oldugu soylenebilir.

Ozellikle 6zkurmaca ve 6zyasamdykiisii gibi benli anlat: tiirlerinde okuyucu her zaman
yazarin ger¢egi anlatip anlatmadigi konusunda siipheye diiser. Bu durum benli anlati tiirlerinin
oznelligi temel alan 6zdykiiselligi ile dogrudan iliskilidir. Ugiincii tekil kisinin baskin oldugu

eloykiisel anlatilarda ise okuyucu, kurmacanin anlatinin merkezinde oldugunun bilincindedir.

Philippe Gasparini tarafindan 6zkurmacalastirma gostergeleri olarak belirlenen;
bicimsel yenilik (fr. innovation formelle), 6ykiisel karmasiklik (fr. complexité narrative),
parcalanma (fr. fragmentation), uyumsuzluk (fr. disparité), agizsillik (fr. oralité) gibi
Ozkurmaca gostergeleri, agik bir bigimde yazim ile deneyim arasindaki iliskiyi

sorunsallastirmaktadir.

Oznelligin benli anlatilar s6z konusu oldugunda okuyucuda yarattig1 siiphe {izerine
verilebilecek en temel orneklerden biri hi¢ kuskusuz Proust’tur. Proust, kendi yasamini
6zoykiisel bigimde okuyucuya aktarirken benligini kurgusallastirir. Kurgusallastirdigi benligi,
onun kendi 6zyasamdykdisiinii yansitirken diisiinsel ve duygusal bir denge kurmasini ve
Proust’un ge¢mis ve simdiki zaman arasindaki sanrilarinin devamliligini saglar. Proust’un
yarattig1 bu yeni anlatici-kahraman iliskisi, bir anlamda yazarin bir ayna yansimasi bigiminde

kendi benligine ulagsmasi demektir.

Proust’un 6zkurmaca yaklagimimin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan bu anlatici-
kahraman iligskisinde okur, yasamini sanatsal bir ¢alismaya, 6zyasamoykiisiinii 6zkurmacaya
doniistirmeye karar veren bir yazarin yapitint okurken tinsel bir uzaklik- yakinlik hisseder.
Ciinkii benli anlatilarin yapisi geregi okuyucu daima zihninde yazarin yasamindaki gergek ile
anlattig1 gergekligi bagdastirmak konusunda her zaman kuskucu bir tutum sergilemektedir. Bu
baglamda 6zkurmaca ve dzyasamdykiisiiniin kurgusallastirma sorunsalina iligkin olarak 2 yol

izlenebilir:

a. Diristlik ya da 6zyasamoykisiiniin erekbilimsel yapisindaki 6zdykiisel

ogelerin goz oniinde bulundurularak yapitin 6zyasamoykiisii ulamina dahil edilmesi;

b.  Yazarin yasami, yapitin iiretimi ve yayimlanigina iliskin olan metindis1 dgelerin
okura sunulmasi ve yapitin okur tarafindan 1. tekil kisinin baskahraman oldugu bir roman-

kurgu olarak kabul edilmesi ve okunmasidir.
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Yazar,elestirmen ve ayni zamanda 2003 yilinda agilan autofiction.org isimli web
sitesinin kurucularindan biri olan Isabelle Grell, 6zkurmacanmn yazin gevrelerinde yerinin

saglamlagmasinda 6nemli bir islev goriir.

Isabelle Grell, 6zkurmacayi “biitiiniiyle yazar tarafindan iistlenilen bir ben tarafindan
bi¢imlendirilmis 6rgiitsel (fr. sociétal) ve giidiimlii bir anlat1” olarak tanimlamaktadir. Grelle’e
gore, 6zkurmacay1 6zyasamoykiisiinden ayiran en biiyiik farklardan biri, 6zkurmaca yazarin
yasaminin yalnizca belli bir boliimiinii 6ykiilemesine karsin 6zyasamdykiisii yazarin yasaminin
timiini oykiiler. Grell (2010) 6zkurmaca ile 6zyasamoykiisii arasindaki farklar1 kendisi ile
yapilan bir sdyleside su bigimde agiklar:

Her ne kadar 6zyasamoykiisii dahice yazilsa da, genel olarak pek ¢ok durumda
erekbilimsel bicimde yazilir. Bir yazar, hayatinin boliimlerini tarihsel siray1
gbzetmeksizin bir biitlinliik iginde kaleme alir. An1 yazarlari, anilarini birkag ciltte/ belli

bir yas grubuna ve donemi dikkate alarak yasamlarindan kopan ayrilmis pargalari
kaleme alirlar.

Bu bakimdan Gérard Genette ve Vincent Colonna’nin tersine, Isabelle Grell’in
yaklasimiyla Serge Doubrovsky’nin yaklasimi ortiigiir. Grell, (2015) 6zkurmacanin

kurgusalligindan ¢ok, kurgulanan gergekligin 6ne ¢ikmasi gerektigini dne siirer.

Ozkurmaca Ve oOzyasamdykiisii  arasindaki  geliskili  iliskinin  yaninda,

Ozyasamoykiisiiniin de kendi i¢inde Kimi yonleri ile okuyucunun kuskulanmasina neden olur.

Ozyasamoykiisiinii okuyucuya aktarma amaci tastyan bir yazar, kendi yasamu ile ilgili
yalnizca gergegi anlatacagina iliskin soz verir. Ancak yazarin anlattigi dykiiniin zamani ile
oykiileme zamani arasindaki zamansal uzaklik, belleksel bosluklar ve gercegin salt kurgu ile
insa edilmesi, 6zyasamoykiisiiniin ¢eliskili bir yazinsal tiir olmasina neden olmaktadir. Gérard
Genette, Philippe Lejeune’iin Le pacte autobiographique’in, yazar yasami ile ilgili yalnizca
gercegi anlattig siirece giivenilir ve yeterli oldugunu savunmaktadir. Yazar agik ya da ortiik
bi¢imde anlatici-baskisi ile 6zdeslestigini belirtir, isleyecegi konuyu belirler (yasamoykiisii ve

kisiliginin olusumu) ve kendisini gercegi anlatmaya hazirlar.

André Gide, 6zyasamoykiisii tiiriinii 6zgiir diisiinebilmek ile 6zdeslestirerek, yazar ile
anlatici-bagkisinin maskelerini siklikla degistirdigi bir 6zyasamoykiisel bigem ortaya
koymustur. Bu bigem igerisinde yazar okuyucu ile oyun igine girer. Gide 6zyasamdoykiisiinii
“tutarsizliktaki oturmusgluk” olarak tanimlamak yanlis olmaz. Bu baglamda, Gide
Ozyasamoykiisiinde sadakatsizlik bir “kural”, ¢eliski ise olagan duruma gelir. Bu bigimde bir

Ozyasamoykiisii s6z konusu oldugunda, okur yinelemelere degil, zitliklara odaklanir.
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Koklesik 6zyasamoykiisiiniin tersine 6zkurmaca yazari, yalnizca biling yiizeyindeki
anilar1 okuyucuya anlatmakla kalmaz, tinsel ¢oziimlemeler (fr. psychanalyse) yaparak
bilingaltindaki belleksel tortulart da ortaya cikarir. Tinbilimsel ¢6ziimlemeler, 6zne, deneyim,

benlik ve bilingalt1, 6zkurmacanin vazgecilmez etkenleridir.

Stendhal, Jean-Jacques Rousseau gibi on dokuzuncu yiizyila yapitlar ile 1s1k tutan

yazarlar ise, 6zyasamdykiilerinde oldukga diiriist davrandiklarini ileri siirmektedirler.

“Umarmm bunu yalan sdylemeden, aldatmadan, bir arkadasa mektup yazmanin keyfi
ile yazarim (Stendhal, 1982, s. 536 )”. “Arkadaslarima biitiiniiyle doganin gergekligi ile bir
adam gostermek istiyorum. Ve bu adam, ben olacagim. Kendimi oldugum gibi gosterdim:

Cirkin, asagilik, iyi, comert, yiice...” [J.-J. Rousseau, 1964, s. 3-4]

Metinlerarasilik (fr. intertextualité), yenidtesi yazinda ortaya ¢ikan en 6nemli anlati
uygulayimlarindan biridir. Her metnin aslinda bir yeniden yazma (fr. Reécriture) oldugu
diisiincesinin bir {iriinii olan bu uygulayim i¢inde yazar, alinti, gonderge, anistirma (fr. allusion)
ve asirma (fr. plagiat) gibi uygulayimlarindan yararlanarak baska bir metni dogrudan ya da
dolayl1 olarak kendi yapitina aktarir. Mikhail Bakhtin, Julia Kristeva, Roland Barthes, Michael
Riffaterre, Gérard Genette gibi kuramcilar, bu uygulayimin belli yonleri ile iliskili olarak fikir
ayriliklarina diisseler de temel diizeyde yukarida sozii edilen metinlerarasilik taniminda fikir
birligine varirlar. Julia Kristeva, metinlerarasilik uygulayimimnin kuramcisidir. Yazilan her
metnin bir ip parcasi oldugu varsayimindan devinimle, Kristeva, metinlerarasiligin birbirinden
ayrik pargalarin bir araya getirilerek anlamli bir biitiiniin yaratilmas1 anlamina geldigini belirtir.
Yeniotesi anlati ogelerinden biri olan okurmerkezlilik, metinlerarasilik uygulayimini da
kapsamaktadir. Ana metin ile gonderme yapilan metin arasindaki iliskiyi saptayabilmesi,
okurun kendi sorumlulugundadir. Okur, metinlerarasinda 6rnek metin ile metinleraras:

gonderge arasindaki iliskileri kurar.

Ozkurmacadan sdz ederken tamamen ozyasamoykiisiinden soyutlamanin olasi
olmadigini sdyleyebiliriz. Nitekim 6zkurmaca, 6zyasamoykiisiiniin yazar, anlatic1 ve kahraman
gibi ii¢ temel 6zelligini de icinde barmndirir. Ozyasamdykiisii yazarlarmin gergeklik savina
elestirel bir gozle bakan Ozkurmaca yazarlari Oykiisel diizlemde gerceklik arayasindan
uzaklasarak kurmacaya odaklanirlar. Ozyasamdykiisiinde benlik, varliginm temsili olan belli
olaylart degistirerek ya da kendi benliginin uzantis1 olan diigsel kisileri yansitarak, kendini
temsil eden kurmaca ile sinirlandirir. Ozkurmacada ise, benlik kurmacasal bir 6gedir ve

anlatilan olgusal olaylarin 6tesinde, metin kisisel ger¢ek pesindedir.
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Serge Doubrovsky’ye gore bir anlatinin 6zkurmaca ulaminda yer alabilmesi i¢in on
basat 6l¢iit bulunmaktadir. Bunlar; yazar ve anlatici arasindaki adsal kimlik sdzlesmesi, roman
altbashigi, Oykiisel anlaticinin Onceligi, 6zgiin bir bi¢cim arayisi, diisiiniileni ivedi olarak
sOylemeyi (fr. verbalisation immediate) erek edinen bir yazi, karisiklik, parcalilik, iist iiste
gelme, yogunlastirma, kesme gibi uygulayimlarla zamani yeniden kurma, 6ykiilemede siklikla
simdiki zamanin kullanimi, yalnizca biitiiniiyle ger¢ek olan olay ve olgulardan s6z etme
sozlesmesi, kendisini kendi ger¢ekliginde disavurma itkisi ve okuru etkileme tutumudur (Tilbe,
2019, s. 101).

Philippe Gasparini, 0zyasamoykiisii ve Ozkurmaca arasindaki inandiricilik ve
gercekeilik iliskisini, Vincent Colonna’nin Yyazar-anlatici 6zdesligi baglaminda ele alir.
Gasparini’ye gore bu 6zdeslik, bir anlatinin 6zkurmaca ulamina eklemlenmesi igin tek dlgiit
olmamalidir. Yasam serlivenini anlatan yazarin adi, soyadi disinda diger gondergelerin
iistkurmaca yontemi ile dogrulanmasimnin da dnemi kesinlikle yatsinamazdir. Ciinkii okur,
yasamini anlatan kisinin gercekten yazar mi, yoksa kurmaca bir kisilik midir sorusunu daima
zihninde tasir. Ozyasamdoykiisel sozlesmede yazar salt gercekligi anlatma zorunlulugundan
otiirti okurun kuskucu yaklasimi yerini giivenilirlige biraksa da 6zkurmaca i¢in ayn1 durum s6z
konusu degildir. Ozkurmacada inandiriciliktan ¢ok, gergege benzerlik ve yapay bir gerceklik
sOzlesmesi s6z konusudur. Dogada yasanmas1 miimkiin olan her sey, romanda Oykiilenebilir.

Ancak burada yazar mutlaka okuru anlatisinin gergek olabilirligine inandirmalidir.

Gasparini i¢in 6zkurmaca; “bir yazida, bir metinde asla bir yeniden iiretim ya da bir
betimleme degil, ancak bir yeniden bulma anlamina gelen kisinin kendine 6zgii yagami ve
deneyimlerini yeniden bigimlendirme, yeniden yaratma ve ge¢misi yeniden yakalamay1

deneme aracidir” (Aktaran: Tilbe, 2019, s. 106).

Ali Tilbe de 6zkurmacay1 yeniétesi dénemin insan durumunun bir anlatimi olarak ele

alir ve genis anlamda soyle tanimlar:

Ad s6zlesmesine uygun olarak bagkisisi ile anlaticist agik ya da ortiik bigimde yazarin
adimi ya da imini tastyan, kendisi ya da bir yakiminin biitiinliyle gergek yasamini konu
alan ya da kurmaca bir yagam kuran, roman ulaminda yer alip seriivenin dilini degil
dilin seriivenini 6ykiileyen, gondergesel ya da imgesel, artgérimli 6zoykiisel yeniotesi
soylem / yazin(2019, s. 216).

Tilbe’ye gore, “6zkurmaca, kurmaca ile gergeklik kavramlarini kimliginde birlestiren, her gesit
kisisel oykii anlatmaya olanak veren biiyiilii bir kavram olarak, yazin tiirleri arasindaki 6zgiin yerini

almis goriinmektedir” (s. 218).
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Goriildigii gibi, 6zkurmaca tiirii cok sayida yazar ve kuramci tarafindan ele alinmakta,
son yillarda da sayis1 giderek artan diizeyde, romanin yaninda siir, tiyatro, sinema ve resim gibi
sanatsal alanlarda da verilen yapitlarla Fransa’da oldugu gibi Amerika’dan Afrika ve Asya

anakarasinda da okurun ilgisini ¢eken bir tiir olarak yeni tartismalarla varligini siirdiirmektedir.
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1.4. Jorge Semprun ve Yahudi Soykirim

Serge Doubrovsky, 6zkurmacay1 6zyasamoykiisiiniin yeniotesi bir yansimasi olarak
degerlendirmektedir. 2. Diinya Savasi1 (1939-1945) sirasinda Nazi toplama kamplarinda tutulan
Serge Doubrovsky, 6zkurmaca araciligiyla yasadigi soykirim deneyimini benligini yeniden insa
ederek okurlari ile paylasmistir. Ozkurmaca, yalnizca kisinin yasamoykiisiinii degil, kisisel
deneyimleri, yazarlarin karanlik taraflarini, sarsintilarini digsallagtirmalarina olanak veren bir
tiirdiir. 2. Diinya Savasi sirasinda toplama kamplarinda savas tutsagi olarak bulunan yazarlar,

Nazi dehsetine yaptiklar1 taniklig1 yapitlari araciligr ile kitlelere ulagtirmay1 amaglamiglardir.

2. Diinya Savasi, aghigin, yoksullugun, soykirimlarin ve nazizmin en korkung hali ile

diinya tarihinde yerini alan en kanli donemlerden birine sahne olmustur.

1. Diinya Savagsi’nin ardindan yapilan baris antlagsmalarinin agir kosullar igermesi, yeni
sOmiirii arayis1 icinde olan Almanya ve italya’nin izledigi saldirgan politikalar ve Ingiltere’nin
eski giiciine kavugma arzusu, 2. Diinya Savasi’n1 baglatan en temel nedenlerdir. Almanya’nin
Polonya’ya saldirmasi ise, savasi resmi olarak baglatan ilk olay olma 6zelligini tasimaktadir. 80
milyondan fazla insanin kiyimina yol acan bu savas, salgin hastaliklara, iilke sinirlarinin
degismesine ve ekonomik krizlere neden olmustur. Hitler’in Alman irkinin istiinliigiinii iceren
nazist politikas1 yliziinden yaklasik 6 milyon kadar Yahudi toplama kamplarinda esir tutulmus

ve Yahudiler kitlesel bir soykirima maruz birakilmiglardir.

2. Diinya Savasi sirasinda toplama kamplarinda esir olarak tutulan yazarlar, o donemde
yasadiklar1 acty1, sarsintilari, baskiyi, goézlemlerini ve deneyimlerini yasamdykiisel ve
Ozyasamoykiisel anlatilar araciligl ile okurlarina aktarmislardir. Soykirim yazinmi (fr. La
littérature de 1’holocauste) olarak adlandirilan bu tiir anlatilar, savasin korkung yiiziinii en iyi
bigimde kanitlayan yapitlardir. Soykirim yazini, 1939-1945 yillari arasinda Yahudilerin nazizm
tarafindan yok edilmelerini dogrudan ya da dolayli olarak kanitlayan yapitlari icermektedir.
Siirsel ve felsefi yapitlarin verilmeye baglandig1 soykirim yazinina biiyilik dlclide cesitlilik
baskin olmustur. Ciinkii toplama kamplarinda esir tutulmalarina karsin, savas sonunda hayatta
kalan yazarlar, toplama kamp ile ilgili deneyimlerini aktarmay1 ve ezilen Yahudilerin birer

sOzciisii olmay1 gorev olarak nitelendirirler.

2. Diinya Savasi sirasinda Auschwitz’deki bir ¢aligma kampinda esir tutulan yazar
Primo Levi, (1996a,1996b) hayatta kalmak igin gosterdigi cabay1 ve basindan gegenleri okur
ile paylagsmaktan ¢cekinmez. Ayni bigimde Katzenelson da soykirimdan sans eseri kurtulan bir

sairdir. Kendisi yasadiklarini siirsel bir dil kullanarak okura aktarmayi yegler. Soykirim
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yazininin {irlinlerini veren yazarlarin ortak noktasi, yasadiklari aci, sarsintilar, bellek kayb1 ve
umutsuzluktur. 2. Diinya Savasinin act yliziinii deneyimleyen yazarlar roman, deneme ve siir

tirtinde verdikleri yapitlar araciligiyla yasadiklar sarsintilar ile tekrar yiizlesmislerdir.

20. ylizyilda yasanan savaslarin ve soykirimlarin en énemli taniklarindan biri olan
Ispanyol yazar ve siyasetci Jorge Semprun, kendi yasamindan yola ¢ikarak farkli kimliklere iye
oldugu anlatilarinda Buchenwald toplama kampinda esir tutuldugu donemi gercegi ve
kurmacay1 harmanlayarak okur ile paylasmistir. 7 Haziran 2011 giinii hayatin1 kaybeden ve
ardinda biiylik bir yazinsal deger birakan Semprun, 1923 yilinda Madrit’te diinyaya gelmistir.
Heniiz 12 yasinda iken Ispanya i¢ savasina taniklik eden yazar 15 yasinda iken i¢ savas General
Franco’nun yenilgisi ile sonuglanir ve Semprun ailesi ile birlikte siirgiin edilir. Paris’te felsefe
egitimi aldig1 sirada Nazilere karsi Direnis hareketine katilan yazar, 1943 yilinda gestapo
tarafindan tutuklanarak Buchenwald toplama kampina gonderilir. Toplama kampindan sag
kurtulan yazar 2. Diinya Savasi’nmin ardindan Ispanyol Komiinist Partisinin énde gelen iiyeleri
arasina girer. 1964 yilina kadar parti iginde dnemli gorevler iistlenen Semprun, parti iginde
yasadig1 diisiinsel catismalar yiiziinden gorevinden ayrilir. Bu ayrilik onu yazmaya ve acilari
ile ylizlesmeye yonlendirir. Yapitlarinin biiyiik bir boliimiinii Fransizca olarak yazan Semprun,
ozellikle Biiyiik Yolculuk, Bir Olii Lazim, Federico Sanchez’in Ozyammdykﬁsd, Yirmi Yil ve
Bir Giin, Ramon Mercader’in Ikinci Oliimii gibi romanlarinda yasaminin siyasal yoniinden ve
Buchenwald toplama kampinda yasadiklarindan s6z eder. Siyasal anlamda siirekli olarak kimlik

degistirmek zorunda kalmasi, Semprun’un tinsel durumunu da oldukga etkilemistir.

Jorge Semprun, yasamina iligkin olan anilarin her birini kaleme alirken, onlar1 oldugu
gibi anlatma amacini tasimis, bir yandan da yapitlarinda kurmacaya basvurdugunu biiyiik bir
dirtstliik ile itiraf etmistir. Cilinkii onun i¢in yazin, kurmaca ile egilip biikiilebilen ve kurmaca
ile gergekligin birlikte var olduklari sanatsal bir alandir. Buchenwald toplama kampinda esir
olarak tutuldugu siire i¢inde kimligini gizlemek zorunda kalan Semprun, Fransa’ya siirgiine
gonderilmesinin de etkisi ile kimliksel bir bunalim gegirmistir. Oyle ki kimi zaman ana dili olan
Ispanyolcay1 konusmakta dahi gii¢liik ¢eken yazar icin Buchenwald toplama kampindan sag

kurtulduktan sonra yasama devam etmek hi¢ kolay olmamastir.

Toplama kampinda bulundugu siire i¢inde tanik oldugu aci, oliimler, savas, aglik ve

kimliksizlesme deneyimi, Semprun’in yazinsal seriivenini yavaslatmasina neden olmustur.

Semprun’1 yazmaktan alikoyan toplama kampi seriiveni ve orada 6liimiin en ac1 yiizii

ile karsilasmasi, onu bir bilinmezlige dogru iter. Yazar her ne kadar siyasal olarak faal olsa da
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Yahudilerin sézciisii olma istegini bastiramaz ve 40 yasinda ilk romam Biiyiik Yolculuk’u

hizlica yazmaya baslar.

Jorge Semprun, ¢ogunlukla ani-roman olarak niteledigi yapitlarinda kendi yagaminin
tanikligini yaptigini ileri siirer. Aynaya yansiyan benligi ile ger¢ek benligi arasinda siki bir bag

kuran yazarin romanlarin1 6zkurmaca ile iliskilendirmek olasidir.

Semprun, yapitlarinin biiyiik boliimiinde kendi yasaminin tanikligini tekil birincei kisi
oykiileme uygulayimi kullanarak yapmaistir. Yapitlarini romandan ¢ok 6zyasamdykiisii ulamina
sokan yazar, kendini geleneksel bir romanci olarak gormez. Ancak koklesik
OzyasamOykiistinin gergeklige sikisikiya bagli kalma kuralina da uymadigi kolayca

anlasilmaktadir.

Jorge Semprun i¢in yazmak, bir yandan toplama kampinda yasadiklari ile yiizlesmek
iken, bir yandan da o anlar1 yeniden yasamak demektir. Bellegindeki act anilar ile yiizlestikten
sonra yazmanin kendisine iyi geldigini belirten yazar i¢in yazin, dinginlik ve rahatlamay1 ifade

etmektedir:

Edebiyat benim yasamimda ikili ve geligkili bir rol oynadi. Yazmak, insanin anilarini
yatistirtyor, unutmayi kolaylastirtyor. Yazdigim zaman anilarimi elle tutulabilir
kiliyorum ve bdylece onlardan kurtulabiliyorum. Ama bir yandan da yazmak, anilari
canlandirmak i¢in bir oyundan baska bir sey degil. Ne kadar yazarsam, anilarim doniip
dolasip o olgiide ele gegiriyor beni. Uzun bir siire tuhaf, icime isleyen karabasanlar
gordiim, ama artik hi¢ karabasan gérmiiyorum. Edebiyat, kaygilarimi dindirdi. Anilarim
oradalar, ama dinginler. Kimi anilar, zor anlar, dondurucu soguk, aclik, 6liim korkusu —
belki biraz acimasiz olacak ama— sanki onlar1 yazabilmek i¢in uydurmusum, sanki
aslinda hi¢ olmamiglar gibi nerdeyse bir kurmaca olup ciktilar benim goziimde...
(Aktaran: Uster, 2018).

2. Diinya Savasi sirasinda yasanan Yahudi soykiriminin dehsetini ele alan pek ¢ok
arastirma yapilmis ve bu arastirmalar toplumsal, ruhbilimsel ve tarihsel olarak belgelenmistir.
Bu aragtirmalara kaynaklik eden pek c¢ok taniklik, arsivlerde koruma altina alinmustir.
Tarihgilerin Yahudi Soykirimi ile ilgili yaptiklar arastirmalara ek olarak, toplama kampinda
kisa-uzun siireli bulunan yazarlarin da savas sirasindaki deneyimlerini yapitlart araciligi ile
kitlelere duyurmalar1 da tarihsel tanikliga yeni bir boyut kazandirmistir. Soykirim yazininin
birer iirlinii olan bu yapitlar, yazin ve tarih arasindaki sinrlari belli bir 6lgiide ortadan
kaldirmistir. Cilinti soykirim yazarlari bir yandan soykirimin gergekligini anlatirken, bir yandan
da gercekligi kurmaca ile biitiinlestirdikleri 6zyasamoykiisel bir taniklik yapmay1 amaglarlar.
Bunu yaparken de kurmacaya bagvurmalari kaginilmazdir. Savasin, zulmiin ve kiyimin en aci
hali ile anlatildig1 bu yapatlar kitleleri derinden etkilemektedir. Kendi yasamina yaptig1 taniklig

oteki benlikleri ile 0Ozyasamoykiisii-roman uygulayimlarint kullanarak anlatan Jorge
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Semprun’in yapitlarini, Patrick Modiano’da oldugu gibi (Budak, 2019) 6zkurmaca ulaminda

degerlendirmek daha dogru bir yaklagim olacaktir.

Soykirim yazini yazarlari, savastan sonra deneyimlerini dykiilemekte uzun bir siire
giicliik ¢ekmislerdir:
Ancak, o giinlerden baglayarak, emrimizdeki kelimeler arasinda acildigini kesfettigimiz

boslugu ve ¢ogumuzun durumunda oldugu gibi hala bedenimizde ilerleyen deneyim
arasinda koprii kurmanin imkansiz oldugunu gordiik.

Kendimizi i¢inde bulundugumuz duruma nasil geldigimizi acgiklamayr denememeye
teslim etmek zorunda miydik?

Ciinkii heniiz bu durumdaydik ve bu bile imkansizdi.

Ve sonra, bizim igin bile anlatmamiz gereken hayal edilemez goriinmeye baslayacakti
(Antelme, 1947, s. 3).

Yahudi soykirimi dehsetinin anlatisal uygulayimlar araciligi ile okura aktarilmasi
diislincesi, baslangigta kimi yazarlar tarafindan elestirilmistir. Theodor ADORNO yasanan
kiyimi anlatma fikrini sert bir bigimde elestirmis, Elie WIESEL gercekten yasanmis olan
soykirimin yazinin imgelem giicii ile anlatilamayacagini savunmustur. Tiim fikir ayriliklarina
karsin, daha sonraki yillarda Yahudi soykiriminin kiiresel bir kavram oldugu kabul edilmis ve
bu izlegin yazinda yer almasi lizerine yapilan elestiriler azalmistir. Bugiin Yahudi Soykirim
kotiiliigl temsil eden giiclii bir kiiresel imge haline gelmistir. Ancak, soykirimin anlatida nasil
temsil edilecegi, bastan bu yana 6nemli bir sorun olmustur. Bunun nedeni, soykirimin olduk¢a
sinirli bir alana iye olmasi, tahmin edilebilirliginin ve ger¢ege benzerliginin anlagilmasinin zor

olmasidir.

Genel olarak Yahudi Soykirimi’nin yazinsal baglamda temsil edilmesi konusunda ii¢
oge ele aliir. Bunlar; taniklik, kurmaca ve tarihtir. Bu {i¢ ayrim anlat1 diizeyinde benzerlikler

tasisa da gerceklik bakimindan farklilasabilirler.

Taniklik, savas sonrasinda hayatta kalan kisinin belleginde kalan anilar1 yeniden
kurgulamas1 demektir. Bu baglamda kisinin duygu durumu ve nesnel olamayisi tanikligin

belirleyici niteliklerinden biridir.

Tarih, savas deneyiminin ve olaylarin agiklanmasini, yorumlanmasini ve
¢oziimlenmesini kolaylastirir. Kurmaca ise, tarih ile dolayli olarak is birligi yapar ve olaylarin
aciklanmasinda belirleyici rol oynar. Taniklik, tarih ve kurmaca iiglemesi, pek ¢ok soykirim
metninin ayrimsanmasini kolaylastirmistir. Ciinkii birey s6z konusu oldugunda, yasadiklarini

ifade edis bigimleri de farklilik gostermektedir.
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Buradan hareketle Jorge Semprun ve daha pek ¢ok yazarin kamp deneyimlerini biitiinti
ile gergek olarak degil, deneyimlerini kurgulayarak anlatma amacina iye oldugunu sdylemek
yerinde olacaktir. Toplama kamp1 deneyimini yalnizca gergegi anlatan bir gorgii taniginin
tersine, deneyimini kurmacalastirmak s6z konusu oldugundan, bu anlatilarin dogrudan
O0zkurmaca ile iliskili oldugu soylenebilir. Nazi toplama kamplarindan sag kurtulan ve
deneyimlerini yazan pek cok kisi olsa da kendi yasamoykiisel seriivenini kurmaca ile

biitiinlestirerek dykiileyen yazarlarin sayist oldukga azdir.

Gergekligin tersine kimlik, yasamoykiisel bir metnin temelini olusturur. Kendi
yasamini Oykiilemek isteyen bir yazar, neyi anlatip neyi anlatmayacagini belleginin
stizgecinden gegirir ve buldugu belleksel bosluklari kurmaca anilar ile doldurur. Gegmisi
hakkinda yazan bir kisinin bellegin tuzaklarina yakalanmasi kaginilmaz oldugundan kurmacaya

basvurma zorunlulugu ortaya ¢ikar.

Yazdig1 dort yapit da Nazi toplama kamplarinda yasadigi deneyimler ile ilgilidir. Daha
once 2007 yilinda Paris Review’nun kendisi ile yaptig1 bir soyleside, Semprun yasadiklarini
yazar-anlatici-bagkisi olarak yer aldigi romanlart araciligi ile okura aktardigini bildirir.
Semprun dar bir 6zyasamdykiisii yaklasiminin yerine, esnek, egilip biikiilebilen 6zkurmacasal
anlatiy1 tercih etmistir. Ciinkii gergek ancak 6zkurmaca ile anlatilabilir ve anlasilabilir duruma

gelebilmektedir.

Semprun yapitlarinin biiyiik bolimiinde kendi ge¢misinin OSykiisiinii anlatmistir.
Buchenwald toplama kampinda yasadiklarindan ve Franco rejimine kars1 verdigi miicadeleden

soz eden yazar, kendi gegmisini 6zkurmacaya basvurarak yeniden kurmustur.

Nazi toplama kampinda yasadiklarmin kimliginin ve iyelik duygusunun kirilma
noktasi oldugunu belirten Semprun, bir felsefe 6grencisi iken Buchenwald’de tutsak olarak
tutuldugu donemde ruh sagligin1 koruyabilmek i¢in Charles Baudelaire ve belleginde kalan

diger pek ¢ok sairin siirlerine siginmustir.

Buchenwald’den sag kurtulduktan sonra uzun bir siire hayatin olagan akisina
dénmekte zorlanan Semprun, onceleri yazmanin kendisini yasama dondiirecegini diisiinmiis,
ancak kisa siire sonra yazmanin ona yalnizca 6liimii hatirlattigini fark etmistir. Bu aci yilizlesme

sonucunda yazar 10 yila agkin siire hicbir sey yazamamustir.
Yasamoykiimii anlatmami ve agiklamami, yasamaya devam etmemi saglayan dlimden,

olim deneyimimden baska hicbir seyim yok. Yasami ¢okca 6liim ile uydurmaliyim.
Bunu basarabilmenin en iyi yolu; yazmaktir. Bu yaptigim sey. Oliim gergegini yalnizca
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yazi ile kabul ederek hayati yasayabilirim. Ancak yazmak tiimii ile yasamamu yasaklar
(s. 180).

Holokost deneyiminin yazarin {izerinde yarattig1 tinsel sarsinti, Semprun’1 intihara

stirliklemis, uzun siire savasin izlerini tasimayi stirdiirmiistiir.
Aslinda bir trenden diismiistiim.
O aslina bakilirsa sefil ve yerel bir trendi: Iginde 6nemli ya da kahramanca higbir sey yoktu.

Ancak o siradan ve insanlarla dolu olan trenden diigmiis mii, yoksa kendimi kasitli olarak

atmis mrydim ?

Bu konu ile ilgili farkli goriisler vardi;

Ben bile gercekten bilmiyordum.

Kazadan sonra geng bir kadin, kendimi trenin agik olan kapisindan attigimi sdyledi (S. 226).

2. Diinya Savasgi sirasinda yasanan insan katliyaminin taniklari olan yazarlardan Primo
Levi, Paul Celan, Tadeusz Borowski, Jean Amery ve Bruno Bettelheim gibi holokost yazinina
yapitlari ile biiyiik katkilar sunan yazarlar, savas sonrasi sarsinti ile basa ¢ikamadiklarindan bir

slire sonra yagamlarina son vermislerdir.

Savas sonrasinda yasama geri donme siirecinin hi¢ kolay olmadigimi ve bu siirecin
ancak bellegin dinlendirilerek atlatilabilecegini fark eden Jorge Semprun, uzun bir siire sessiz
kalmayi tercih eder. Oyle Ki cok yakin arkadaslari ile dahi gegmis yasantisi ile ilgili hicbir sey
paylagsmaz, anilarini bir siire giin yiiziine ¢ikarmak istemez. Ancak bir siire sonra aniden

yazmaya baslar:

O zaman, karar almadan —eger benim agimdan bir karar almak s6z konusu olsaydi, bu
sessizligimi korumak olurdu- aniden konusmaya bagladim.

Ciinkii kimse bana soru sormadi, ¢ilinkii kimse bir soruya cevap vermemi istemedi,
¢linkii belki de ben kimseye karst sorumluluk hissetmedim. [...]

Belki de geri donen insanlarin konusmayanlarin yerine konugmasi gerektigi icin [...]

Bazen hayatta kalamayanlar adina konusmaliyiz. Onlarin adlarinda, onlarin
sessizliklerinde, onlara yeniden konusma yetenegi kazandirmak igin... (Semprun,
2001a [1994], s. 154).

Semprun savastan sonra Madrid’deki bir apartman dairesinde Ispanyol Komiinist
partisi adina yeralt1 ¢alismalarin1 siirdiiriirken savastan sag kalanlar ile goriisiir ve onlarin
deneyimlerini anlatma konusundaki iletisimsel yetersizliklerine taniklik eder. Semprun’a goére
insanlar act bir sarsint1 yasayabilir ancak her insan yasadiklarini anlatmak icin deneyimini

doniistiirmenin yolunu bulamayabilir.

34



Herhangi biri, onu iletilebilir kilmak i¢in anlamsal olarak yapilandirilamasa ve minimal
olsa da gercegi ve tanimlanmasi olanaksiz olan bazi seyleri gergekten deneyimlemis
olabilir mi? Hayat bilingli bir kisisel bir deneyime doéniistiiriilemez mi? Bir kisi dilinin
az ya da ¢ok baskiiyetine bakmaksizin deneyimini aktaramaz m? Tarih, Gykiiler,
anilar, hatiralar, tanikliklar: Hayat? Metin, ayn1 doku, yasamin dokusu (2004 [1980],
s.71) [23].

Jorge Semprun, Buchenwald toplama kampinda bulundugu siirede ezbere bildigi
siirlerden gii¢ almistir. Deneyimin 6ziinlin yalnizca kurmacaya basvurularak anlatilabilecegini

savunan Semprun, taniklik ile bezenmis anlatilarin degerine dikkat ¢eker:

Ben ¢ok sayida tanikligin olacagini diisiiniiyorum... Onlarin degeri keskinligin degeri,
tanikligin idraki olacak... Ve sonra belgeler.

Olacak, tarihgiler onlar1 toplayacak, derleyecek, onlar1 ¢6ziimleyecek ve 6grendikleri
ile ilgili galismalar yazacaklar... Her sey sdylenecek, her sey ortaya ¢ikacak... Ve tiim
bunlar gergcek olacak... Ancak dogru olan gergeklik eksilecek, tarihsel olmayan
gerceklik kucaklanmasina karsin kabul edilecek.

Bagka bir anlayis, deneyimin temel gergegi aktarilamaz... Daha dogrusu, sadece edebi
yazi1 ile aktarilabilir.

—Tabii ki sanat yapitinin sunumu ile! (Semprun, 2001 a [1994], s.140) [24].

Nazi kamp1 dehsetinin anlatilmasinin en iyi yolu, hi¢ kuskusuz gercegi anlasilabilir
kilmaktan gegmektedir. Bunu yapma amacina iye olan bir yazar igin bagvurulabilecek en iyi
yontem kurmacadir. Kendi deneyimi ve kurmacayi birlestiren yazar, neyi anlatip neyi
anlatamayacagina kendisi karar verir. Gergegi oldugu gibi anlatmaktan farkli olarak yazara

Ozgiin bir disavurum alan1 agan 6zkurmaca, imgelem ve yaz ile is birligi igindedir.

Jorge Semprun, yasam1 boyunca verdigi soylesilerde yazinsal kimligi ile ilgili olarak
oldukga diiriist davranmistir. Kurmacaya gergeklige islevsellik katmak amaci ile bagvurdugunu
ortaya koyan yazar, yazdig: her seyin dogru oldugunu ve olaylar1 abartmaya ¢aligmadigini pek
cok kez a¢iga vurmustur. Ancak su bir gercektir Ki, yazinsal bir 6ykiileme siirecinde yazar
anlatisin1 siirlandirmak durumundadir. Okurun olaylar1 daha agik bir bigimde kavrayabilmesi

icin yazar kurmaca kisiler yaratabilir ve onlar1 6ykdisiine yerlestirebilir.

Semprun, yeniden yaratmayi, uydurmayi ve kurmacayi gergegi uydurma ve onu
anlasilir bir bigimde okuyucuya sunmak i¢in kullanmistir. Yeniden yaratma siirecini estetik ve
etik ile iliskilendiren yazar, kurmacay1 estetik ile yasadigi Nazi toplama kampi deneyimini de
etik ile iliskilendirmistir. Ciinkii Semprun, Yahudi soykirimimin dogrudan tamigi ve

soykirimdan sag kurtulanlarin adeta sozciistidiir.

Jorge Semprun, calkantili bir yasama iye olan ve deneyimlerini okurlar1 ile diiriistge
paylagsmaktan c¢ekinmeyen bir tanik yazardir. Yazindan esinlenerek tanikligini dogrudan

Ozyasamoykiisii ya da roman ulamina yerlestirmeksizin yapan yazarin yapitlari, tarihsel belge
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niteligi tasimaktadir. Clinkii 0 tanikligin1 yazinin uygulayimlari ile biitiinsel bir iligki i¢ine

sokmay1 basarmistir.

Yasadiklarin1 yazdiklarina doniistiiriirken 6z deneyimi ve kurmacay1 bir araya getiren
Jorge Semprun, Nazi politikasinin zulmiine maruz kalan insanlarin sesi olma amaci ile “biz”in
oykiistinii anlatan bir “ben” kurgulayarak nazizmin dehsetini tiim ¢iplaklig ile gézler 6niine

Serer.

Varlikli bir Cumhuriyetgi aileye mensup olan Semprun, yirmi yasinda iken
Fransa’daki Direnis hareketine katildig1 sirada Alman kuvvetleri tarafindan ali konarak 1943
yilinda Reimar’daki KZ Buchenwald’a gotiiriiliir. Hem bir felsefe 6grencisi, hem de
Buchenwald Nazi kampinda esir olarak bulunan Semprun’in yazin1 deneyimin sdylemi olarak
benimsemesi sasirtict  degildir. Gegmisi sansintili olan her yazar gibi, Semprun’in
anlattiklarinin gergekligi yapitlart ile ilgili olarak en fazla sorgulanan 6ge olma 6zelligini
tasimaktadir. Sarsintilar, kimliksel par¢alanmayi ve zamansal deformasyonu beraberinde
getirdiginden, Semprun yanmetinsel olarak anlattiklarin1 destekleme ihtiyaci hissetmistir.
Calismalarinin biiyiik ¢ogunlugu Buchenwald toplama kampi deneyimi, karmasik ve ayni
zamanda pargalanmis belleginin izlerini tasiyan Semprun igin 6zkurmaca, yasadiklari ile
kimligi arasina ordiigi duvar1 ortadan kaldirmasina yardimer olan kurtarici bir yazinsal tiir

olmustur.

Soykirimsal yazinin varsil bir icerige iye olmasina biiylik katkisi olan yazarlarin
yapitlart ile ilgili yapilan saptamalar, ruhbilimsel ¢oziimlemeler ile iliskilendirilmektedir.
Soykirim, savas, 6liim, aglik, zuliim gibi izlekler ile iliskili olan tinsel sarsinti, hi¢ kuskusuz
yazin ile ruhbilimsellik arasindaki is birligini giiglendirmektedir. Tarihsel gerceklik bir yana,
Primo Levi, Robert Antelme, Charlotte Delbo, Elie Wiesel ve Jorge Semprun gibi yazarlar,

yapitlart ile toplama kamp1 deneyimlerini tanikliklar ve tinsel sarsintilart ile 6zdeslestirirler.

Insan beyni, karmagik bir yapiya iyedir. Diisinmenin kimi biligsel faaliyetleri
aciklamak i¢in kavramsal baglamda temel alindig1 kimi modeller gelistirilmeye calisilsa da, bu
modeller insanin ¢evresini ve duygularini algilama noktasinda yetersiz kalmistir. Tam bu
noktada, bu eksikligi tamamlamak iizere insanin kendi deneyimini kaleme aldigi anlatilar ortaya
cikar. Yazin ve ruhbilim arasindaki bu is birligi, dykiilemebilimsel yeti ve sarsintisal deneyimin
saptanmast konusunda disiplinlerarasi is birliginin ne denli 6nemli oldugunun somut bir

kanitidir. Yikic1 olaylar sonucunda tinsel olarak hayatta kalmak igin verilen miicadeleyi
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tanimlarken kullanilan direng / dayaniklilik (fr. résilience) kavrami, pek ¢ok arastirmacinin

Holokost kurbanlarinin deneyimlerini irdelerken bagvurduklari bir gostergedir.

Boris Cyrulnik, direnim ile ilgili nemli ¢aligmalar1 olan bir ruhbilimcidir. Direnim
durumunda olan bireyler, yasadiklari sarsintinin iistesinden gelebilmek igin iye olduklari
gerilime ve belleksel kayiplara karsin toplumsallasabilmekte ve sarsintilarina direnim
gostermektedirler. Fizikte ise bu terim, bir kisinin onu soka maruz birakan olaya veya duruma
kars1 gosterdigi dirence isaret etmektedir. Yasadig1 olay sonucu iye oldugu sarsintiy1 hizli bir
bi¢cimde atlatmak isteyen bir kisi, ilgi alanlar1 dogrultusunda farkli yollara basvurabilir. Jorge
Semprun da oldugu gibi kimileri yazmaya yonelerek sarsintilarinin etkilerini azaltmayi yegler.
Yasadiklarin1 sozciiklere dokebilen ve anlattiklarini imgelem ile biitiinleyen bir yazar igin
yazmak bir kurtulus olabilmektedir. Buradan devinimle séylemin, kimlik kayb1 olan bir yazar
icin kimligini yeniden bulmasinin yoludur denilebilir. Yazar yazdik¢a kimliginin pargalanan
boliimlerine yeniden ulasir, benliginin kayip parcalarini yeniden bir araya getirme olanagi
bulur. En direnimli yazarlardan biri olan Jorge Semprun, savunma diizeneklerini en hizli
bicimde devreye sokarak savas sonrasi sarsinti ile yasamayi 6grenmeyi basarmustir. Jorge
Semprun’in yapitlarinin bityiik boliimii toplama kamp1 deneyimini i¢erdiginden, bellek, kimlik

ve sarsint1 onun dykiilerini 6ziimseyebilmek i¢in bagvurulabilecek ti¢ temel kavramdir.

Le Grand Voyage (Btiyiik Yolculuk, 1963), Quel Beau Dimanche (Ne Giizel Bir Pazar,
1980), L écriture ou La vie (Yazmak ya da Yasamak, 1994) ve Le Mort Qu’il Faut (Bir Olii
Lazim, 2001) adli dort yapiti, Semprun’in toplama kampi dehgetini ve Sliimiin tanikligini,
kimlik kaybin1 ve daha sonra bir yazar olarak yeniden dogus siireclerini gozler Oniine

sermektedir.

Jorge Semprun, yenidtesi anlati uygulayimlarini yapitlarinda uygulayan bir yazardir.
Parcaliligin ve siireksizligin en fazla kullanildig1 yapitlarinda okur siirekli olarak zamansal
sicramalar ile karsilagir. Semprun yapitlari, okunma siirecinde yogun bir odaklanma
gerektirmektedir. Geleneksel roman anlayisindan farkli olarak siiredizimsel zaman
uygulaymminin yerini ileri-geri sapimlara biraktigi Semprun yapitlarinda kurmaca ve gergegin

bir arada bulundugu bir evren insa edilmistir.
Jorge Semprun, anilarini nasil kaleme aldigi ile ilgili olarak su agiklamay yapar:

Ilk problemim: Kronoloji: “Nereden basliyorsun; eger anilarmi anlatiyorsan
cocukluktan baglamak zorundasin.”
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69 yasinda, yani neredeyse hayatimimn sonunda agikliga kavusan bu antya iye oldugum
icin sansliyim. Ciinkii Ispanya’ya geri donme firsat1 beni Bakan olarak ¢ocuklugumun
gectigi apartman iliskinesinde yasatti.

Kendi kendime: “Harika, ilk an1 ile baslayabilirsin, yani baslangicta... Ancak tiim
bunlar1 anlatmaya nasil devam edeceksin ?”

Size hangi sonuca ulastigimi sdylemeyecegim, ancak zaman zaman kurmacaya
ihtiyacim olacagini sdylemeye geldim.

Hangi anlamda kurmaca? Terimin en kesin anlamu ile ger¢ek olmayan seyleri Kafka’y1
inceleyerek, okuyarak, agiklayarak hayatimdaki bazi seyleri aniden aydinlatmak istiyor
olabilirim. Ama mutlaka anilar da olacak. Eger ona ulasirsam, bozuk ve karigik bir
diizen, ancak mutlaka bir diizen olacak. Ilk an1 ile baglayacak ve ilk ani ile bitirecegiz. ..

Ne zaman oldugunu bilmiyorum. Benim birkac bitirme evrem var: Ispanya’nin ve
ergenligin sonu, kamplarin sonu, komiinizmin sonu... Ancak terimin tam anlamu ile
kurmaca olmadan yapabilecegimi sanmiyorum. Yani, hayatin bir béliimiiniin yazinsal
ve estetiksel olarak yeniden kurulmasi (1994).

Jorge Semprun her ne kadar gercegi temel alsa da, kurmacay1 ona bi¢im verebilecegi
bir ara¢ olarak nitelendirmektedir. Kurmaca onun i¢in deneyimlenmis bir olay1 anlatirken

bagvurdugu basat bir uygulayimdir.

Bellek kaybi ve birden fazla kimlige biiriinme, Jorge Semprun’in yapitlarinda gizemli
bir atmosferin olusmasina neden olmaktadir. Daima okuyucunun merakini kamgilayan bu
durum, Semprun’in yapitlarindaki gergek ve kurmaca ayrimsamasinin yapilmasmi Kimi

yonlerden giiglestirse de Semprun her zaman okuyucuya kars1 diiriist davranmayi yeglemistir.

Savag sonrasinda belleksel aciya maruz kalan Jorge Semprun, uzun siire bellegini ve

kimligini tekrar bulmay1 basaramamustir.

Corinne Benestroff, 2010 yilinda yaymladigi “L’écriture ou la vie, une écriture
résiliente” baslikli makalesinde, Jorge Semprun’in Yazmak ya da Yasamak adli yapitini
ruhbilimsel ¢6ziimlemeler 1s18inda sarsint1 ve direnim izleklerini temel alarak incelemistir.
Yazmak Ya da Yasamak, Jorge Semprun’in 1994’te yetmisli yaslarinda iken yazdigi,
sarsintilarinin en iyi yansiticist olabilecek bir yapittir. Kotiilliigiin 6ziinii, melankoliyi, yasadigi
dehseti sansintili bicimde ele alarak dykiileyen Semprun i¢in yazmak bir kacis olmustur. Siirgiin
edilen her insan i¢in Holokost tam anlami ile insandisiligin dizgesel ve kitlesel bir kiyim haline

gelmesi demektir.

Insanin kendi kimliginden, kiiltiiriinden ve onu insan yapan tiim degerlerinden
koparildig1 bu siireg, hi¢ kuskusuz kisisel sarsintilarin altinda yatan en 6nemli etkenlerden
biridir. A¢liga, soguga, 6liime ve bedensel iskenceye maruz kalan her savas kurbani, var olussal
anlamda gittikce giicstizlesir. Bedensel ve tinsel olarak insandis1 kosullar altinda yasamak

durumunda kalan insan, kendisine siirekli olarak korku duygusunun agilanmasi ile zaman iginde
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hayvan/ insan, iyi/ koti, diri/ 6li gibi karsit kavramlari birbirinden ayirmakta giigliik gekmeye
baslar. Tanik oldugu dehsetin siddetine bagl olarak kisinin yasayacagi gerileme diizeyi de
degisiklik gostermektedir. Benligi gittikge bosalan kisi, zaman iginde gegmisine iliskin olan her
seyl unutmaya baglar. Benligin biiyiik bir tahribata ugradig1 savas sirasinda kisi i¢in artik

zamansal ve uzamsal bir istikrar s6z konusu olamaz.

Jorge Semprun’in sansintili seriiveni, dokuz yasinda iken annesini kaybetmesi ile
baglamistir. Daha sonra Fransa’ya siirgiine gonderilisi, Cumhuriyetci ispanya’nm yenilgisi,
direnisci olarak tutuklanmasi, iskence ve gen¢ yazarin sinir disi edilmesi ise annesinin kaybi
iizerine yasadig1 sarsintiy1 giiclendiren ve onu kimliksizlestiren siireclerdir. Anlasilacagi lizere,
Jorge Semprun her ne kadar varlikli bir aileye mensup olsa da, aile baglar1 olduk¢a zayiftir.

Nitekim Semprun verdigi soylesilerde 6teki dort kardesinden ¢ok fazla s6z etmez.

Jorge Semprun, babasinin da etkisi ile ¢ok kiiciik yasta siyaset ile tanigir. Geng yasta
uluslararas1 sorunlara iligkin ¢6ziimlemeler yapabilecek kadar kendini gelistiren yazar, 23
Agustos 1939’daki Alman-Sovyet Pakti’n1t memnuniyetle karsilamistir. Akici bir Almancaya
iye olan Semprun, Marks, Hegel, Husserl gibi 6nemli diisiiniirlerin diisiincelerini anlamakta

giicliik cekmemistir.

Savas sonrasinda hayatta kalanlar, hayatta kalmalarim1 genellikle sansa
baglamaktadirlar. Kisinin hayata asamal1 olarak tekrar doniisiinii ifade etmek i¢in kullanilan
direnim terimi, benligin sarsintt sonrasinda onarmmini saglayan bir dizi diizenegi iginde
barindirmaktadir. 1980’lerde ortaya ¢ikan bu kavram, sarsinti sonrast bozukluklarin
belirlenmesinin 6n goriilebilirligini gegersiz kilan savunma mekanizmalarini agiklamaktadir.
Direnim sozcligli, bir maddenin darbeye karsi direncini tanimlar. Metalurjide, terim, bir

mekanizmanin arizali pargalara ragmen ¢alisma yetenegine karsilik gelir (Benestroff, 2010).

Ancak direnim sozctigiiniin bir seyi geride birakmak anlami da bulunmaktadir.
Ornegin hukuk dilinde bu sdzciik, bir sdzlesmeyi fesh etmek anlaminda kullanilmaktadir.
Direnim sozcligiiniin anlamini insana uyarlamak gerekirse, insanin acilar karsisinda gosterdigi
dayanikliliga uygun diismektedir. Kesin olarak gosterilen direncin sarsintidan beslendigi
sdylenebilir. Sarsinttya maruz kalan kisi ilk olarak yasadigi aciy1 inkar eder. inkar etme
yontemi, kisinin yagamsal fonksiyonlarini yerine getirmeye devam etmesini saglar ve ona nefes
aldirir. Ancak yas ¢alismalarinda gozlemlenen bu mekanizma burada belirli bir 6zelligi alir:
Reddedilen ac1 hemen doniistiiriiliir. Bunu yapmak i¢in, benlik ve onun temsilleri bir boliinme

olusturur (Benestroff, 2010).
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Siirgiin edilen kisinin yasadig1 sarsintiya direng gostermesinde ekinsel diizeyin 6nemi
biiyiiktiir. Jorge Semprun’in yapitlarinda ¢ok ¢esitli metinlere dogrudan ya da dolayli olarak
gonderge yaptig1 goriilmektedir. Toplama kampinda esir oldugu donem iginde ezberledigi pek
¢ok siirden alintilar yapan Semprun’in ekinsel ve yazinsal birikimi, savas sonrasi sarsintiy1

asiminda ona yardimc1 olan en 6nemli 6gelerden biridir.
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IKINCI BOLUM
BUYUK YOLCULUK ROMANI COZUMLEMESI

1963 yilinda Ispanyol yazar, senarist ve siyaset¢i Jorge Semprun tarafindan
yayimlanan Biiyiik Yolculuk romani, Semprun’in 2. Diinya Savasi’nin kendisi lizerinde yarattigi
biligsel ve tinsel sarsintinin ardindan kaleme aldig: ilk yapitt olmasi niteligini tasimaktadir.
Buchenwald’de bulunan g¢alisma kampina gitmek i¢in yaptigi tren yolculugunun ana oykii
olarak kabul edilebilecegi bu yapit, yazarin yaptig: ileri-geri sapimlar ile yasaminin diger
boliimlerine iliskin uydu anlatilar (fr. récit satellite) ile driintiilenmistir. Yasaminin belli bir
bolimiinii oykiileyen Semprun, cocuklugunu temel alan bir Gykiileme yapma kaygisi
tasimadigindan, bu yapit 6zyasamoykiisii ulaminda yer almaz. Dahasi, yenidtesi anlati
uygulayimlarindan biiyiik Olgiide yararlanan Semprun’in Serge Doubrovsky’nin Fils
romaninda yaptig1 gibi gercekligi ve kurmacay1 bir arada kullanmasi, bu yapitt 6zkurmaca
ulamina sokmamiza olanak vermektedir. Parcalilik, siireksizlik, siiremsel si¢ramalar,
tistsoylemsellik, metinlerarasilik gibi yeni ve yeniétesi anlati uygulayimlarina basvuran
Semprun, savas sonrasi hayatta kalan ve yapitlar1 aracilifiyla sarsintilarindan armnan bir

yazardir.

Tiirkiye’de ilk kez 1977 yilinda Milliyet Yayinlari tarafindan Oliime Yolculuk adi ile
basilan Biiyiik Yolculuk’un ikinci basimi 1985’te Can Yayinlar tarafindan yapilmis ve

Tiirk¢e’ye Nedim Giirsel tarafindan ¢evrilmistir.

Jorge Semprun, 6teki benlikleri ile yapitlarinda kendini var eden bir yazardir. Biiyiik
Yolculuk’ta Gérard Sorel adi ile yer alan yazar, felsefe 6grencisi olarak tutuklanan benligini
romanda hem kendi dykiisiinii, hem de ¢evresinde bulunan diger kisilerin dykiilerini anlatan bir
ozanlatici-kisi olarak konumlandirmistir. Semprun’in ¢oklu adsalligina iliskin olarak Biiyiik

Yolculuk yapitinin baginda yazarin yasamoykiisiinden devinimle su saptamalar yapilmaktadir:

Bir «Ispanyol Kizili»? On alt1 yasinda, Fransiz Direnis Hareketi’nin bir {iyesi? Hafif
silahlar ve patlayict madde uzmani. Savag adi: Gérard. Gérard Sorel. Bahgivan. Felsefe
ogrenimi yapan bir 6grenci. Joigny (Yonne Ili, Fransa)’de tutuklanmis, Bourgogne
Makileri’nden gelerek Auxerre ve Dijon Cezaevlerini tamimig, sonunda Gestapo eliyle
«biiyiik yolculuk»a gikarilan bir Ispanyol genci? Ardindan, Thiiringen Ormanlar i¢ine
yerlesmis Buchenwald Caligma Kampi. 40 numarali Blok. Ve kisa bir tanimlamayla,
yalmzca bir numara: 44 904. Bir de, gogiis iistiine dikilmis, kirmiz1 iiggen kumas
pargasi, yani siyasal suglu ve kocaman bir «S». Ispanyol.

Ya da, Federico Sanchez. Irkinin ve dilinin en siradan, ortak ve pariltisiz iki adin1 bir
araya getiren bir kimlik. Ama &teki anlami, Ispanyol Komiinist Partisi yoneticisi.
Merkez Komitesi iiyesi. Ancak, bir kod adi: Federico Sanchez. Buradan geliyor,
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1977°de Madrid’de basilan ve biiyilk yankilar yaratan siyasal amilari: Federico
Sanchez’in Ozyasamoykiisii”.

Sanchez de, tipki Camille Salagnac gibi bir ad. Paris’ten Cenevre’ye, eski bir kamp
arkadastyla birlikte, onun kullandig arabada gittigi durumda kendini ona tanitma yetkisi
olmayan bir «iist diizey» Parti sorumlusu. Belki de, Ramon Barreta. Cocuklugun sona
erdigi ve gercek silirgliniin bagladigi bir sinir olan Cenevre kentindeki sahte Uruguay
yurttaginin kimligi.

Ya da, iilkesinde «gizli» yasayan bir Ispanyol yurttasi: Rafael Bustamante. Adres:
baskentin varoslari, Vintas Kadinlar Cezaevi’nin iki adim otesi. Insaatlarda is aramak
amaciyla kdylerden gelmis tarim iscilerinin oturdugu bir bolge: Concepcion-
Bahamonde Sokagi, numara 5, Madrid. Metro istasyonu, Goya. Bir 6nceki de olabilir,
giivenlik onlemleri acisindan. Partili kari-koca Maria ve Maniolo Azaustre’lerin evi.
Mauthausen Kampi’ndan gelen Ispanyol sofor.

Higbiri degilse, bir bagka siradan kod adiyla Diego. Unlii Savas Bitti filminin
kahramani, devrimci Ispanyol Cumhuriyetgisi. Oteki deyisle bir «profesyonel (1985).

Yaputlarini Ispanyolca ve Fransizca olarak kaleme alan Semprun, yalnizca yazmakla
yetinecegi bir tanikliktansa, etken olabilecegi bir tanik yazar olmay1 yegler. Tanikligin eylemsel

bir niteligi oldugunu diislinen yazar i¢in salt yazmak hicbir zaman yeterli olmamaistir.

Biiyiik Yolculuk romanin1 yazma siireci, anlatilan olaylarin iizerinden 20 y1l gegtikten
sonra baglamistir. Jorge Semprun “ikiz kardesim” diye adlandirdigi Gérard Sorel’i bu romanda
adeta aynaya yansiyan benligi olarak giin yiiziine ¢ikartir. Heniiz cocukken Ispanyol i¢ savasi
ile yiizyiize gelen Jorge Semprun’in yasami, yaslandigi doneme kadar savaslar ve Direnis ile
cevrilmistir. Annesi ve babasi da onemli siyasal gorevler {istlenen Semprun igin 1964’te

Ispanyol komiinist partisinden atilmas ile yazin yasami baslamistir.

1960-61 yillarinda Madrid’de yazmaya basladig ilk uzun 6ykii olan Biiyiik Yolculuk,
yazar “..... Bir baskas1 makinanin basina ge¢mis, sanki benim yerime o yaziyordu” bigiminde
tanimladig: ilging bir yapittir. Baskisisi ve ayn1 zamanda da romanin ben anlaticisi olan

Semprun’in sozciisti Gérard Sorel, belli bir ekinsel ¢evre i¢inde yer almis bir aydindir.
2.1. Anlatinin Yapisi ve Uygulayimlar

Biiyiik Yolculuk romani, bir soykirim tanmigi olan Jorge Semprun’in, yasadiklarini
animsayarak onlar1 yeniden belleginin siizgecinden gegirdigi ve tanikligini sozciiklere aktardigi
onemli bir 6zkurmaca anlatisidir. Roman, Semprun’in parcalanan benligini aradigi, sansintili
gecmisi ile yiizlestigi bir bagyapittir. Nazi dehsetini yasayan bir felsefe 0grencisi olarak
yasadig1 deneyimi yaziya aktarmak hi¢ kuskusuz yazar i¢in biiyiik bir bunalim nedeni olmustur.

Ciinkii olaylar1 dogrudan / oldugu gibi anlatmak miimkiin olmayacaktir.

Baglica iki boliimden olusan romanin ilk boliimiinde, Compiégne’deki Royallieu,

Weimar yakinlarindaki Buchenwald toplama kampina yapilan tren yolculugu 6ykiilenmektedir.
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Oykii ve dykiileme siiresi bakimindan yenidtesi anlati niteliklerini icinde barmdiran bu yapitta
Semprun siirekli olarak zamansal sicramalar yapmaktadir. ileri-geri sapimlar ile geleneksel
zaman kavramini tersyiliz eden yazar, Biiyiik Yolculuk’ta siiredizimsel kurallar1 biitliniiyle
ortadan kaldirmistir. Ikinci boliimde Semprun, Gérard Sorel takma adi ile Buchenwald’e
ulasmasini, orada yasadiklarini, trenden kamp yerine girisini dykiiler. Ilk béliimde siirgiin
edilen bir Ispanyol cocugu olarak yasadiklarmi gegmise donerek anlatan tekil birinci kisi
anlatic1, Direnis Hareketi’ni, Ispanya’da ve Fransa’da tutuklanmasm yaptig1 siiremsel geri
sapimlar ile anlatir. Ikinci boliimiin devaminda, Nisan 1945°te Buchenwald’den kurtulusunu,
once Paris’e ve ardindan Ispanya’ya doniisiinii ve yapitin yazilis amacina yonelik olarak
Buchenwald’a yaptig1 son yolculugu 6ykiiler. Ikinci boliimde iigiincii tekil kisi dykiileme
uygulayimina bagvuran anlaticinin goziinden anlatilan dykiilerde Gérard Sorel’in kamp yerine

yiirtidiikleri sirada ortaya ¢ikan duygu ve diisiinceleri yansitilir.

Izleksel olarak bakildiginda romana baskin olan en temel izlegin 6liim oldugunu
belirtmek yanlis olmaz. Diis-gercek, aydinlik-karanlik, yasam-6lim gibi karsit kavramlarin
kendini gosterdigi bu anlatinin ilk bdliimiinde yolculugun getirdigi belirsizlik izlegi

vurgulanmugtir:

Vagonda iistiiste yigilmig govdeler, sag dizimde dayanilmaz bir ac1 var. Giindiizler,
geceler. Geceleri, giindiizleri saymaya zorluyorum kendimi. Boylece belki her sey biraz
daha agiklik kazanir. Dort giin, bes gece. Ya yanlis saydim ya da giindiizler gece oldu.
Geceler hep fazla ¢ikiyor; satilik gecelerim var. Bir sabah, hi¢ kuskusuz bir sabah
basgladi bu yolculuk (Semprun,1985, s. 10).

Yenilik¢i anlati niteliklerinden biri de, 6ykiileme siiresinin esnekligidir. Artsiiremli ve
duragan bir dykiilemenin tersine Semprun, cogunlukla simdiki zaman kipini kullanmistir.
Dort giin t¢ gecedir kiremitler gibi bdyle igigeyiz. Dirsegim midesinde, dirsegi
kaburgalarimda. ki ayagini birden vagonun dosemesi iistiine iyice koyabilmesi i¢in
benim tek ayakiistiinde durmam gerekiyor. Baldir kaslarimi biraz gevsetmek i¢in ben

ayni1 seyi yapinca bu kez o tek ayakiistiinde dineliyor. Boylece birkag santim yer kazanip
sirayla dinleniyoruz (S. 10).

Oykii zamaninin 1943 yilmin Aralik aymin baslangig noktast oldugu bu romanda ¢ok
cesitli manzara betimlemeleri bulunmaktadir. Romanin anlaticis1 ve ayni1 zamanda da 6ykii
kisisi olan Gérard Sorel, Jorge Semprun’in kendi kimliginden yarattig1 ve ikizi olarak niteledigi
bir sdzcii anlaticidir. Tlk béliimde Compigne’den baslayarak baslayan tren yolculugu sirasinda
kendisine eslik eden Semur’lu delikanli, aslinda Semprun’in yaptig1 gercek yolculukta onun
yaninda olmayan kurmaca bir kisiliktir. Gérard Sorel, bir yandan Jean Paul Sartre’in var olusgu
felsefesini Direnis Hareketi’ne katilarak icsellestirirken, bir yandan da Marks’¢1 diislinceden

etkilenmistir. Onemli bir ekinsel birikime iye olan Gérard, Nazi dehsetinin baskisindan biraz
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da olsa armabilmek i¢in etrafindaki doga manzaralarina siginir. Buchenwald’e giderken
Gérard’a/ Semprun’a lise anilarin1 animsatan Moselle Vadisi, uzamsal karsitliklari ile birlikte
kisilerin ruh durumlarina da 1s1ik tutmaktadir. Gérard i¢in toplama kampina giderken bdyle

giizel bir doga manzarasindan gegmis olmaya inanmak zordur:
Iste Moselle Vadisi. Icime yavastan dolan karanligin tadimi ¢ikarmak icin gozlerimi
kapryorum. Disarda, kar altinda duran Moselle Vadisinin ger¢ek olusunun tadini
cikartyorum. Kis gdgiinde devinimsiz duran dumanlarin, sirin kdylerin, yliksek

camlarin, bu kiilrengi manzaranin gézkamastirict gergekliginin tadini. Gézlerim kapali,
kendimi miimkiin oldugu kadar uzun siire bakmaya zorluyorum (s. 11).

Jorge Semprun, yaptig1 doga betimlemeleri ile yasam ve 6liim karsithigini caresizlik
duygusu ile 6zdeslestirmistir. Moselle vadisinin giizelligini gecmis yasamu ile iligskilendiren

Semprun, yaptig1 tren yolculugunu ise 6liim ile iligkilendirmektedir:

Yasamim, Moselle Vadisini orten perdeyi oniimden kaldiran, gézkapaklarimdaki bu
cirpinistan ibaret. Yasam beni birakip gitti, artitk bu kis vadisinin iistiinde stiziiliiyor.
Kisin ayazinda bunca yumusak, bunca 1lik duran Moselle Vadisinden bagka bir sey degil
yasam (S. 12).

Jorge Semprun, anilari ile oriintiiledigi yapitlarinda pek ¢ok yenidtesi uygulayimdan
yararlanarak romanlarinin  yazinsal bir deger tasimasmni saglamistir. Kullandig:
uygulayimlardan biri de alt-konusma (fr. sous-conversation) uygulayimidir. Semur’lu
delikanliya s6z edecegi anilart belleksel bir siizgegten gegiren Gérard, alt-konusma uygulayimi

ile ondan gizlediklerini okuyucuya ortiik bir bi¢imde aktarir:

Kendimi koyvermiyorum dostum. Sessizligimi kotiiye yorma. Birazdan konusuruz.

Semur eyliil ayinda giizeldi. Semur’dan s6zederiz...” (Semprun, 1985, S.13)

Semprun anlatilarinda s6zii edilen bazi nesneler ve onun yasaminda iz birakan olaylar,
ileri-geri sapimlar ile yeniden canlandirilir. Somut olan tatlarin, nesnelerin ve kokularin
kendisini bellegini karistirmaya ittigini dile getiren Semprun’in bu 6zelliginin anlatilarina

yansimast sagirtict degildir:

Heniiz Moselle sarabinin tadini bilmiyorum. Cok sonra, Eisenach’ta tadabildim ancak.
Bu yolculuktan doniisiimde. Yurda geri gonderilme islemlerinin yiritildigi
Eisenach'taki otelde. Yurda geri donenlerin onuruna diizenlenen eglence gecesi tuhafti
biraz. Insam tiksindiren bir siirii sey vardi. Epeyce yabancilik ¢ekiyorduk (...) Kizlari
oksayan Fransiz subaylarina Oykiimiizii anlatiyorduk. Karda bitip tiikkenmeyen
yoklamalari, insan yakilan firinlarla ilgili ucuz anilarimizi. Sonra yemek igin bir
masanin ¢evresine oturduk. Beyaz bir 6rtli vardi masanin {istiinde. Balik i¢in ayri, et ve
tatli igin ayr1 tabaklar konmustu. Beyaz sarap, kirmizi sarap ya da su igmek i¢in degisik
renkli, degisik bigimli bir siirii bardak vardi. Biitlin bu alisik olmadigimiz seyler
karsisinda budalaca giildiik. Ve Moselle sarabindan igtik (s.15).

Semprun’in yenilik¢i bir yazar olmasi nedeniyle geleneksel anlati niteliklerinden
arindirdig1 bir bigeme iye olmasi ve dykiileri arasinda yaptigi ani gegisler, okuyucunun bellegini
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zorlamaktadir. Goriildiigli gibi, romanin ¢ok odakli bir yapiya iye olmasi nedeniyle, cogul

okumaya agiktir denilebilir.
2.2. Anlaticinin Kimlik Sorunsah

Ozkurmaca anlatilarinda kimi yazarlar kendilerini anlatilarinin ardina gizlerken, kimi
yazarlar da varliklarin1 agik¢ca okura belli ederler. Jorge Semprun, anilarimi kurmaca ile
orlintiileyen ve biitiinlestiren bir yazar olarak, anlatilarinda varligin1 okura belli etmekten

kagcinmaz.

Jorge Semprun, Biiyiik Yolculuk’un ilk boliimiinde 6zoykiisel anlati uygulayimini
kullanarak ikizi olarak adlandirdigi Gérard Sorell ile kendini dzdeslestirir. Ikinci boliimde ise,
Gérard anlatict konumundan Gykiiniin bagkisisi konumuna geger. Ancak her iki durumda da

yazar okura kendi varligin1 duyumsatir.

Biiyiik Yolculuk romaninin ilk timcesinde hem anlatici, hem de oykii kisisi olan Gérard
Sorel, yaptig1 tren yolculugunun kendisi ve ¢evresi ilizerinde yarattigi bedensel aciy1 betimler:

“Vagonda iistiiste y1gilmis govdeler, sag dizimde dayanilmaz bir aci var...” (Semprun, 1985, s.
9).

Zaman ve uzam kavramlarinin siliklestigi, bedensel olarak yolcularin devinimsiz
kaldig1 bu siirecte Gérard, trende gecirdigi giinlerin sayisin1 animsamaya ¢aligir. Bu animsama

hi¢ kuskusuz onun kendi varligindan emin olmak i¢in yaptig1 bir saglamadan farksizdir.

Hepimiz 6lsek bile, bu vagonda iistiiste yigilmis ayakta duran yiiz yirmi insanin timii
birden Olse bile, Moselle Vadisi 6lii bakiglarimizin 6niinde dylece kalirdi. Dikkatimi bu
temel dogrudan baska yone kaydirmak istemiyorum. Gozlerimi agiyorum. Vadi
catlamig, yer yer esmer lekelerle kapli beyaz kar ortiisliniin altinda uzaniyor. Yiizyillik
emekle islenmis baglar, 6zenle dikilmis asmalar. Bu goriintli olmadan bir higtir benim
bakisim. O varolmasaydi kor olurdum. Goriintiiytli var kilan bakisim degil, tam tersine,
bakisimi aydinlatan, onu diinyaya getiren bu goriintii. Bu goriintiiniin 15181 bakisimi
bulan. Bakigima, her seyime derinligini, gergekligini kazandiran Moselleli bagcilarin
emegiyle yaratilmis bu goriintiiniin uzun éykiisiinden baska sey degil... (s. 13).

Gérard’in Moselle vadisinin biiyiileyici manzarasina kars1 kayitsiz kalamayisi, onu bir
an icin de olsa i¢cinde bulundugu dayanilmaz kosullardan uzaklastirir. Ancak yalnizligr ve
hissizligi her defasinda onu gecmis ve gelecek zamandan kopararak simdiki zamana geri
gonderir ve her zaman duyumsayacagi bir bosluk yaratir. Insanin 6zgiirliigiiniin istedigi yerde
olabilmesinden ¢ok, olmasi gereken yerde olmasi olarak tanimlayan Gérard Sorel/ Jorge
Semprun, yavas yavas “igeride olma”nin hiizniinii duyumsamaya baglar. Kimi zaman okura

iistmetinsel olarak seslenen anlatici, anlattig1 6ykiiniin ilerleyisine iliskin yorumlar yapar:
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Ama su anda, gezmeye ¢ikmis insanlara bakiyorum. Igeride olmak duygusu da
dayanilmayacak gibi degil heniiz. Anlatinin diizenini altiist etmemek i¢in belki de o an
duyduklarimdan, Moselle Vadisini gecerken gordiigiim gezintiye ¢ikmig insanlardan
sozetmeliydim yalmizca. Ama bu Oykiiyli ben yazdigima gore istedigimi yaparim.
Ornegin Semurlu delikanliy1 ise hi¢ karistirmayabilirdim. Bu yolculugu benimle birlikte
yaparken 6ldi. Onun bagina gelenler kimseyi ilgilendirmez aslinda. Ama karar verdim
bir kez, bizim Semurlu’dan s6zedecegim (s. 20).

Jorge Semprun Biiyiik Yolculuk romaninda yasadig1 kimlik kaybini anlaticinin odagini
degistirerek yansitmistir. Yapitin ilk boliimiinde Gérard Sorel anlatici / dykii kisisidir ve tekil
birinci kisi anlatici konumunda iken dykiileme yapar. Ancak ilk boliimiin son tiimcesinde

Gérard Oykiilemeyi tiglincii tekil kisi anlaticiya devreder:

Perona atlamak i¢in kaprya dogru yiiriiyorum. «Birakma beni babalik!» mi1 demisti,
yoksa babalik yerine, kullandigim takma adi m1 sdylemisti, pekiyi animsamiyorum.

«Birakma beni Gérard!» demisti belki de. Ve Gérard gozkamastiran 1s1k altinda perona
athyor (s. 196).

Kimlik degisikligi, oykii kisisinin ugradigir degisim hi¢ kuskusuz yeni bir anlatim
bicimi yaratma gereksinimini dogurur. Yazar anlatisina olan bakis agisim1 degistirerek, kendi
bilincini, eylemlerini, diigiincelerini ve duygularini gozlemleyen ve onlar1 bolen bir 6teki benlik
olusturur. Bu durumu ayni tiyatro oyunu metninde aktoriin hem kendisi, hem de seyirci
olmasina benzetebiliriz. Semprun bu yolla yasadigi sarsintiy1, pargalara ayrilan anilarmni ve

dogrulamaya ¢aligtig1 belleksel tortularini okuyucuya aktarmaya galigmistir.

Bununla birlikte, bazen kapsamli ve kasitli bir karistirma stratejisinin bir pargasi olan

[IPRE]

karmasik anlati ornekleri igeren metinler vardir. “BEN” ve “o0”, karaktere derinlik
kazandirmak ig¢in birlesmez, bolliniir, birbirlerini bozar ve devredisi birakirlar.
Rekabetleri durdurulamaz bir ses olarak kalmasi i¢in anlaticiy1 tiikketir (Gasparini, 2004,
s. 156).

Philippe Gasparini’nin sdziinii ettigi bu tiir anlatilar, Jorge Semprun’in benimsedigi
anlat1 yontemi ile dogrudan iliskilidir. Biiyiik Yolculuk yapitinda Semprun, anlatic/ konusan
kisinin kimligi konusunda okurun zihninde mutlaka kusku birakmay1 yegler. Romanin ilk
boliimiinde s6zcelem 6znesi olan ve olaylari kendi gozii ile anlatan Gérard Sorel, romanin ikinci
boliimde yasadigi olaylar anlatilan kisi konumuna yerlesir. Bu tiir bir kimliksel ¢eliskiyi kasitli
olarak yapitlarina yansitan Jorge Semprun, yapitlarini 6zyasamdykiisii ulamindan kurtarmay1

basarir.

Romanda anlaticinin / konusan Kisinin sesinin belirsizligi, okurun belleginde
anlaticinin kimligine iligkin gittikge derinlesen bir karmasikligin olusmasina neden olur.
Anlatinin  bir biitiince oldugu varsayimindan devinimle anlatinin anlam biitiinligiliniin
bozuldugu sonucuna varmak kaginilmazdir. Anlaticinin durumuna iliskin olarak ortaya ¢ikan

bu sorun, okurun yapita elestirel bir bakis agis1 ile yaklasmasini gliglestirmektedir. Romanin ilk
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boliimiinde i¢ bakis agisi ile anlatiya konumlanan Gérard Sorel, ikinci boliimde kendini tigiincii
tekil kisi anlaticinin goziinden goriir. Yazarin kimligini kasith olarak boliip iyelik duygusunu
ticlincti bir kisiye aktardigi bu bigim, Biiyiik Yolculuk un ilging bir oykiileme diizeyine iye

oldugunun da kanitidir.

Gérard artik kendi yasadiklarina ve etrafinda yasanan olaylara her seyi bilen anlatici
bakis agisi ile bakan bir s6zcelem 6znesi degil, kendini {igiincii tekil kisinin anlatimina birakan
ve kendini dis odaklayimli anlatinin 6znelligi degil, nesnelligi temel alan anlatic
odaklayiminda bi¢gimlendiren, var olusuna yeni bir boyut katan bir oykii kisisidir. Semprun/
Gérard Sorel bundan boyle Biiyiik Yolculuk’ta kendi yasaminin birincil aktorii degil, yasaminin

her anina taniklik eden bir kamera gibidir.

Gérard adamin ne demek istedigini pekiyi kavrayamiyor. Ama ne diye, «Inek herifler!
Her seyi uzun vadeli diisiinmiisler,» dedigini sormak gelmiyor i¢inden. Yarigin boyle
birden yavaslamasi, artan soguk ve Semurlu dostunun yoklugu koétii koymaya basliyor
Gérard’a. Sisen dizinden o6nce bacagina, sonra biitiin gdvdesine dayanilmaz bir act
yayiliyor. Aslinda adamin ne demek istedigi apagik. Bu genis yol, tas siitunlar ve
stitunlarin tepesindeki kartallar uzun siire i¢in yapilmisa benzer (Semprun, 1985, s. 199).

Jorge Semprun, kendi benligi ile 6teki benligini anlatisinda onlarin islevlerini ters
cevirerek yeniden kurgulamistir. Tekil birinci kisi ile var olan gergeklik, tekil {iglincii kisi ile

yeniden kendini var eder.

Ikinci boliimden baslayarak Biiyiik Yolculuk, Jorge Semprun’in toplama kampi
deneyimini anilar1 ile driintiilenerek {iciincii tekil kisi anlaticinin dis odaklayimli bakis agisina
bagvurarak dykiileme yaptig1 bir yapittir. Toplama kampi1 deneyimi sirasinda ¢evresindeki doga
manzaralarini kisa siireli nefes alma duraklamalar1 olarak betimleyen Jorge Semprun, cektigi

bedensel ve tinsel acilar1, boyun egmeye zorlanigini en garpici bigimi ile dykiiler:

Sansi yaver gittiginden ayaklart iistiine diisiiyor. Ve kalabaligin i¢inden dirsekleriyle bir
yol agiyor kendine. Ileride SS’ler hiikiimliileri beser kisilik siralar halinde diziyorlar. O
yana dogru kosup siralardan birine girmeye calisiyor, ama bosuna. Kalabalik, siranin
disina itiyor onu. Sol kalc¢asina inen bir dipg¢ik vurusuyla ileriye dogru si¢riyor. Solunda
okliz gibi bagiran SS’ten uzaklagsmak i¢in gecenin soluk kesici ayazinda siirlinmeye
cabaliyor (S. 197).

Jorge Semprun’in Compigne’den Buchenwald toplama kampina giderken yaptig1 bu
biiyiik yolculuk, disaridaki hayat ile tutsaklarin 6liime giden yasami arasindaki derin ugurumu
gozler oniine sermektedir. Nazi dehsetinin kurbanlari, ruhlarinin, belleklerinin ve duygularinin
yavas yavas kirildigin1 ve parcalandigini hissetmeye baslar, onlar1 6liime gdtiiren toplama
kamplarinin korkunglugunu, éliimleri, agligl, sogugu ve iskenceyi igsellestirme evresine tabi

olurlar.
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Jorge Semprun, benligini yeniden insa ettigi, Nazi dehsetine maruz kalan savag

kurbanlarinin deneyimleri 1g1ginda yeni bir boyun egme, kaygi ve belirsizlik evreni kurar:

Iyi aydmlatilmis biiyiik bir yola ¢ikiyorlar. Toplulugun hiz1 yavaslayiveriyor birden.
Projektorlerin altinda uygun adim yiirlimeye basliyorlar. Yolun iki yaninda kartal basl
stitunlar ytikseliyor (S. 198).

Savas, olim ve soykirim izleklerinin temel alinarak yazildigi yapitta anlaticinin
betimledigi doga olaylar1 bu izlekler ile oOrtiismektedir. Soguk hava, kar manzaralari,
devinimsizlik, titreyen insan betimlemeleri bu saptamay1 somutlastirabilecek yalnizca birkag

Ornektir;

Camurlu karin istiinde siirlinen binlerce ¢iplak ayagin hisirtis1 duyuluyor. Agaclar
ugulduyor gecenin i¢inde. Birden hava soguyuveriyor. Ayaklar tahta parcalar gibi sert,
duyarsiz... (s. 199).

Yazi, Nazi diisiincesinin deliligi ile deha arasindaki olaganiistii ve lirkiitiicii pariltilarin
yasandig1 bir evreni sinsice kesfeder. Semprun’in diis giicii, insanliktan, hassasiyetten yoksun,
gozlerimize yabanci bir diinya kurar, kurdugu bu diinya gozyasina, catirdamaya ve gergek
diinyada neredeyse dayanilmaz olan siradist bir patlamaya neden olur. Toplama kampi
evreninin Olimciil yapisi ilahi giiclere teslim olunmus bu diinyanin yasalari, gercek diinyanin
evrenselligi ile diizen arasindaki iliskiyi bozar. Diis giiciiniin etkilerini ¢ogaltarak, anlati siirgilin
edilenlerin sasirtic1 bicimde uzun siitunlarin ¢evreledigi alanda yiiriiyiislerini, Nazi’nin yasam
oyunu bilgisinin kusursuz bir bigimde temsil edilmesini, kendini neredeyse denetim altina alan
kusursuz, vicdanli, sagir, Nazi’nin kendiliginden bilinci ve celigkili olarak insan bilincini
sahneler. Bu saldirgan, ezici ve diinyanin mutlak bir bi¢imde tersine cevrildigi oyunun

ortasindaki insanlar, korkutucu bir bigimde degisime ugrarlar.

Kamp yerine yapilan yolculuk sirasinda yolcular, itaatkar bir bigimde SS subaylarinin
emirlerine uymak durumunda kalirlar. Yiiriimek, konusmak, dinlemek gibi siradan
eylemlerin dahi bir siire sonra mekaniklestigi ve esirlerin devinimsizlesmelerine yol
acan bu durum, savas tutsaklarinin yagamdan 6liime yaptiklar yolculugun imgesel bir
gostergesidir. Bliylik Yolculugun son ciimlesi, bu saptamay1 kesinlemektedir: Canlilarin
diinyasindan ayrilmak, canlilarin diinyasindan ayrilmak (s. 208).

Jorge Semprun, Biiyiik Yolculuk’ta ikili dykiileme diizeyi kullanmistir. Romanin ilk
boliimiinde birinci tekil kisi anlatinin varlik gosterdigi ve Semprun’in deneyimledigi / tanik
oldugu olaylar1 kendi bakis ag1s1 ile anlattig1 goriilmektedir. ikinci béliimde ise Semprun ikizi
olarak adlandirdig1 Gérard Sorel’den anlaticilik islevini alarak, {i¢iincii tekil kisi dykiileme
uygulayimini yapitina yerlestirir. Bunu yaparken de, okurun anlatilan olaylarin gergekligini
sorgulamasinin 6tesinde yazar kurguladigi 6teki ben’den yola ¢ikarak gercek ben’e ulagsmayi

amagclar. Boylelikle deneyimledigi tinsel ve belleksel yolculugu tiim acikligiyla okura sunar.
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Jorge Semprun’in yaptigir anlatict degisikligi, yapitinin 6zyasamoykiisel nitelikler
tasidig1 gercegini degistirmez. Yasadigi belleksel sarsinti sonucu anilarinin i¢ i¢e gegmesi,
stiremsel sapmalar ve oluntular, Biiyiik Yolculukun 6zyasamoykiisii ve roman niteliklerini

tasiyan, bir 6zkurmaca anlatisi oldugunu dogrulamaktadir.
2.3. Askinmetinsellik

Biiyiik Yolculuk, Jorge Semprun’in gergege siki sikiya bagli oldugu ancak kurmacayi
biitiiniiyle olumsuzlamadigi bir 6zkurmaca anlatisidir. Kisisel deneyimlerini kurmacaya
basvurarak Oykiilemesi, yapitin 6zyasamdykiisel yanini dogrulamakta, yazarin kurmacaya
bagvurmasi ise, yazarin yapitini tiirsel olarak roman ulamima sokma gereksinimini ortaya
¢ikarmaktadir. Semprun’in Biiyiik Yolculuk romanina iligkin olarak yapilan bu saptama, Serge
Doubrovsky’nin 6zkurmaca tanimi ile Ortiismektedir. Semprun bu yapitta biitiiniiyle gergek

olan olaylari, kurmacaya bagvurarak onlara bi¢im vermeyi amaclamistir.

Jorge Semprun romanda 2. Diinya Savasi ve savasin getirdigi aglik, soguk, 6lim,
zuliim ve Yahudi soykirimi izleklerini temel alan ac1 verici bir gercekeiligi yogun olarak okura
yansitir. Anlati boyunca Nazi dehsetinin karanlik boyutunu okura duyumsatan yazar,

dayanilmasi zor olan acilar1 ve sarsintilar1 dykiiler.
2.3.1. Yanmetinsellik

Bir anlatinin bigimsel ve igeriksel olarak ¢oziimlemesinin yapilabilmesi i¢in, Gérard
Genette’in  Seuils yaptinda ortaya koydugu kuramsal bilgiler 1s1@inda, yanmetinsellik

uygulayimmina basvurmak gerekir.

Genette, yanmetinsellik kavramini kisaca bir metnin diger bir metne eslik etmesi ya da
diger bir metinde sunulmasi1” olarak tanimlar. Bu eslik etme ve sunulma durumunun ise
“baglik, alt baslik, ara basliklar, Onsoézler, sonsdz, uyari yazilari, Ondeyis, sayfa
kenarinda, altinda, sonunda yer alan notlar; bagsozler; resimler; tanitim yazisi (fr. priére
d’insérer), serit, giydirilmis kapak ve metne bir ¢evren (degisken) saglayan ikincil
tirden diger isaretler, el yazist ya da degisik yaz1 imleri ve bazen resmi ya da yar1 resmi
bir yorum” esliginde gergeklestigini vurgular. Ancak Genette daha sonra
yanmetinselligin iki temel alanda olustugunun alti ¢izer: metin ¢evresi (fr. péritexte)
ve yapit cevresi (fr. épitexte). Bir baska deyisle, yanmetinsellik, metin gevresindeki ve
yapit ¢evresindeki 6gelerin toplamina esittir. Bu noktada ¢alismanin, yanmetinselligin
metin gevresi alaniyla sinirlandirildigini belirtmek yerinde olacaktir (Civelek, 2011, s.
42).

Romanin 6n kapaginin basinda yazarin adi, yapitin adi ve yagh boya ile yapilmis bir
resim bulunmaktadir. Resmin altinda yapiti ¢evirenin ismi ve yayimevinin adi, resmin sag

tarafinda ise yapitin ulamlandig1 yazinsal tiir olan roman yer almaktadir.
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Yapitin arka kapaginda yazar Jorge Semprun’in bir fotografi, yazarin yasamoykiisiine

iliskin gostergeler, denetim pulu ve fiyat gibi bilgiler bulunmaktadir.

Romanin tiirline iliskin 06zellikle yazarin Nedim Giirsel ile yaptigi soylesi,
yanmetinsellik baglamindan biiylik 6nem tasimaktadir. Yazar bu sdyleside kendi yasamini
Oykiledigini tim agikhigiyla dile getirmistir. Hem 6zyasamoykiisel, hem de kurmacasal
nitelikler tasidigindan, Semprun bu yapitin1 salt gercek ya da salt kurmaca ile
iligkilendirmemistir. Semprun’in anlatilarinda olaylar kimi zaman tiim gercekligi ile
Oykiilenirken, kimi zaman da gergeklik kadar kurmaca da 6nem kazanir. Semprun igin anlati
yerlemlerinin gercege uygun olarak kullanilmasi 6ncelikli olsa da, yazarin biitiinii ile

kurmacadan kagindigini sdyleyemeyiz.
2.3.2. Metinlerarasilik

Jorge Semprun, yapitlarini yalnizca anilan ile oriintiilemekle kalmaz, i¢sellestirdigi
duyumsamalarinin ve tinsel disavurumlarinin yanisira okurlarina gesitlilik gosteren varsil bir
icerik sunar. Var olussal sancilarini ve var olusa iliskin diisiincelerini Jean-Paul Sartre'in bakis
acisi ile ele alarak yorumlayan Semprun, Sartre'in Bulanti romanimin baskisisi olan Antoine

Roquentin'den, mutluluga ve mutsuzluga bakisindan s6z eder.

Toplama kampinda esir olan bir felsefe 6grencisi olan Jorge Semprun/ Gérard Sorel,
belleginin derinliklerinde kalan anilar1 canlandirmak, savasin ve 6liimiin iizerinde yarattigi
korkun¢ durumdan kurtulabilmek i¢in dinledigi sarkilara, ezberledigi siirlere ve okudugu
yapitlara siginir. Belleksel ¢agrisimlar: yakalamak i¢in anlatisinda bagvurabilecegi en dogru
uygulaymm hi¢ kuskusuz metinlerarasiliktir. EKinsel bir birikime iye olan Gérard i¢in yasama
tutunmanin yolu, belleginde kalan sanatsal {iriinlerden gii¢ almaktir.

Yolculugun ilk gecesini Swann'in Evinde'yi ve ¢ocuklugumu animsayarak gegirdim.
Vinteuil’iin sonatindaki o motifle karsilastirilabilecek degerde bir seyin, benim
cocuklugumda da olup olmadigini sordum kendime. Yoktu boyle bir sey. Bugiin
Vinteuil’iin sonatindaki o motifle ya da Antoine Roquentin’in[24] Some of these
days’ine benzer igli sozlerle karsilastirilabilecek bir giiftenin benim de yasamimda
oldugunu sdyleyebilirim. Sidney Bechet’in Summertime'l. Summertime’in ilk tiimcesi.

Bugiin, yurdumun eski bir tiirkiisiinii de yasamimin Onemli giifteleri arasinda
sayabilirim:

“Kopriilerden irmaklardan gecerim aman
Yarim su basinda yiiziiniin rengini yikar
Akarsu renkleri alip gétiiriir, gotiiriir aman (Semprun, 1985, s. 67).

Jorge Semprun, romaninin anlaticisi olan Gérard Sorel’in ekinsel birikimini ortaya

koymak amaci ile Biiyiik Yolculuk’ta George Lukacs’in Tarih ve Sinif Bilinci’ne, Jean-Paul
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Sartre’in Varlik ve Higlik’ine gondergede bulunur. Jorge Semprun, Marksc1 diislince ile
varolusculuk arasinda kalir. Yasadig1 bu diisiinsel ¢atisma, roman ulamina yerlestirdigi Biiyiik
Yolculuk’ta ona romani ve felsefeyi biitlinciil olarak ele almasini saglayan bir alan agar. Gérard,
Direnis Hareketi’ne katilan, bagkaldiran aydin kesimden bir gengtir. Tren yolculugu sirasinda
sOylesim kurdugu diger roman kisisi Semurlu delikanli ise, aydin kesimden olmayan kendini
“yurtsever” olarak adlandiran siradan bir genctir. Anlasilacagi iizere, Semprun Biiyiik
Yolculuk’ta smifsal catisma kavramini felsefi ¢atismalar baglaminda metinlerarasilik

uygulayimina bagvurarak géstermistir.

Gérard’in yasaminda hem seriivenin hem de diisiincenin 6nemli bir yeri var. Direnis
hareketine, devrimci eyleme katilmasi bir seriivense, bu eylem ve insanlar {izerine kafa
yormasi da felsefi bir etkinliktir. Gérard’in gergegi bu. Gérard bir aydin ¢linkd.
Diislinmesi, belli bir kiiltlir baglaminda yasamasi dogal. Oysa romanin bir bagka kigisi,
halktan gelme bir emekg¢i olan Semurlu delikanli i¢in ayn1 sey sdylenemez. Ama Gérard
ve arkadaslarinin ¢ogu aydin tabakadan gelme kisiler. Yasamlar1 kuramsal diisiinceyle,
felsefi pratikle dogrudan iliskili. Iste bu aydin kisilerle romanin baska kisileri arasinda
bir bag kurmak istedim (s. 214).

Buradan devinimle, Gérard Sorel’in, duydugu her ciimlede ve karsilastigi her olayda
bir yasam felsefesi arayisi iginde oldugu sdylenebilir. Bu yapitta Gérard, halk ile iligski kurma

cabasi olan bir aydini simgelemektedir.

Philippe Lejeune ile Serge Doubrovsky’nin 6zyasamdykiisel uzam igin belirledikleri
temel ayrim olan yazar-anlatici-baskisinin kimlik sézlesmesi kapali olarak da olsa romanlarda
dogrulanir niteliktedir. Bu anlatilar, ad sézlesmesinin, anlati kisisinin adi = yazarin adi
ulaminin, sdylesme = 0 alt ulaminda degerlendirilebilir. Jean-Paul Sartre’in Sézciikler’inde
oldugu gibi, yazar-anlatici-anlat1 kisisi hakkinda dogrudan higbir bilgi verilmese bile, okur,

icerikten anlatinin 6zyasamdoykiisel ya da 6zkurmaca oldugunu rahatlikla anlayabilir.

Ben adili ile benim iyelik sifatlarinin siklikla kullanimi, yazar-anlatici-bagkisinin ayni
kisi oldugu konusunda okura kanitlar sunar. Yazar ve anlatici ortak 6znedir, ¢linkii onlari
tanimlayacak herhangi bir ad kullanilmaz. Ancak kisi adillar1 ¢okga kullanilir. (Tilbe, 2019, s.
183).

Biiyiik  Yolculuk, Jorge Semprun’in yasam serliveni ve deneyimleri {izerine

kuruldugundan, romanin ilk bdliimiinde yazar-anlatici-baskisi birligi saglanmaktadir:
Buraya, animsadiklarimin 6zetini yaziyorum elbet. Ama yine de, tam bu noktaya
gelmigken, bellegime kiistahca kafa tutup kendisini ele vermeyen su birkag saatin

maskesini diiglirememek canimi sikiyor (...) Simdi diisiiniince, Nijhoffun yapitci
diikkanina ilkyazlari da gittigimi animsiyorum (S. 183-185).
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Yeni6tesi anlati niteliklerinden biri de, yazarin kimi zaman istmetinsel ve

iistsdylemsel olarak anlatiya iligkin duyumsamalarini okura aktarmasidir.

Kampa varigimiz biitiin ayrintilari, biitiin varsilligiyle durmadan sahneye konan bir oyun
gibi gozlerimin, diislincemin Oniinde yinelenir. Onunla arama belli bir uzaklik da
koymus olurum bdylece. Biitiin bunlar, ucuz yabanilligryla giiliimsetebilir sizi. Ama
dort giin bes gece siiren o uzun yolculugun sonunda ansizin tiinelden c¢ikiverince
solugumuz kesilmisti, bizi bagislaym. Hayal glictimiiz sinir tanimaz olmustu (. 185).

Jorge Semprun, anilarini1 okura anlatirken kimi zaman ayrag agip, iistmetinsel olarak

anlatidaki varligin1 daha da belirginlestirir.

Yazar, anlatic1 ve Oykii kisisi birliginin saglandig1 Biiyiik Yolculuk, tiirsel olarak roman
ulaminda yer alir. Semprun’in romanlarinin genelinde anlatici, anlat1 kisilerinden biri olarak

karsimiza cikar.

Bunun yani sira anlaticinin taniklik ettigi olaylarin ve bu olaylarin basindan gegtigi
kisilerin odak noktasi olarak alindig1 bu tiir kurmaca anlatilarda, yazar yalnizca anlat1 6znesi
olmaz, toplumsal bir varlik olmasi ile iligkili oldugu insanlar1 ve olgular1 anlatisinin odagina
alir. Kimi zaman kendi basindan gegen olaylar1 anlatirken, kimi zamanda ¢evresinde bulunan
insanlar1 anlatinin odagina yerlestiren yazar, digsal dgeleri 6ykiileme noktasinda 6zkurmaca

alttiirine basvurur.
2.4. Ad Sozlesmesi

Yazar-anlatici-oykii kisisi birliginin, 6zkurmaca ve 0Ozyasamdykiisiinii birbirine
yaklagtiran en 6nemli 6l¢iit oldugu agiktir. Jorge Semprun, heniiz 16 yasinda iken Fransa’daki
Direnis hareketine katildig1 sirada bir felsefe 6grencisi iken tutuklanir. Tutuklandiginda Dijon
ve Auxerre cezaevlerini tanir ve daha sonra Thiiringen ormanlari i¢ine yerlesmis Buchenwald
toplama kampina gonderilir. Bu ¢alisma kampinda savase1 kimligi ile yer alan Semprun, Gérard

Sorel ad1 ile romanin ilk boliimiinde tekil birinci kisi anlatict olarak yer alir.

Yazar Gérard Sorel takma adi ile kendisine pek ¢ok kez “kizil Ispanyol” diye
cagirildigini dile getirir ve bu bilgi kasitli olarak kurgulanmamig, Semprun ile yapilan sdylesiler

aracili81 ile dogrulanabilecek nitelikte bir bilgidir.

Jorge Semprun, ¢ogu zaman yapitlarina 6zyasamoykiisel nitelikler kazandirmay1
amagclamistir. Onemli bir siyasal 6zne olmas1 nedeni ile gercek adim siirekli olarak saklama
gereksinimi duyar. Federico Sanchez’in 6zyasamoykiisii'nde, Biiyiik Yolculuk’taki direnisgi
felsefe dgrencisinin yerini Ispanyol Komiinist parti lideri Federico alir. Rafael Bustamante,

Diego ve Ramon Barreta, Semprun’in anlatilarindaki takma adlardir.
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Jorge Semprun, yapitlarim1 yazarken yasadigi deneyimlerden ve tanikliklarindan
beslenen bir yazardir. Bu yiizden yapitlar1 bir yonii ile 6zyasamoykiisel, bir yonii ile ise
kurmacadir. Biiyiik Yolculuk’ta yazar takma ad kullanmasina karsin anlattig1 dykiilerde yer alan
kisiler, uzam ve olaylar gergektir. Romanin ilk boliimiinde anilarina yaptig1 yolculuk ile
Buchenwald’de bulunan ¢alisma kampina yaptig1 yolculuk oykiileme baglaminda birbirine
karisir ve i¢ ice gecer. Ancak Semprun’in yasamu ile ilgili verdigi bilgiler dogrudur. Ornegin

Biiyiik Yolculuk’ta Auxerre cezaevinde yasadiklarindan siklikla s6z eder:

Auxerre’deki Alman askerini de tantyorum, Auxerre cezaevindeki o Alman nobetgiyi.
Volta atmak igin yarim iliskine bigiminde kiigiik bir avlu vardi. Yuvarlak koridordan
yiirliylip avluya ¢ikardik. Gardiyan arkamizdan kapiyr kilitlerdi. Orada, ardimizda
kapanan siirgiiniin sesi, gliz giinesinin altinda 6ylece dururduk. Her iki yanda, orta
avluyla haberlesmemizi 6nleyen yiiksek, yaliz duvarlar vardi. Smirin1 duvarlarin ¢izdigi
kiigiik alan 6ne dogru gittikge daralryordu. Iki duvar arasindaki uzaklik en ugta bir buguk
metre kadardi. Duvarlarin arasinda kalan bosluga demir bir parmaklik koymuslardi.
Nobetgi, fazla yorulmadan her iki avluda olup biteni de gorebiliyordu boylece... (s. 37).

Gérard Sorel, tipki Semprun gibi bir felsefe 6grencisidir ve yazar-anlatict birligi
romandaki pek ¢ok kanit ile kesinlenmis olur. Semprun, Biiyiik Yolculuk’u bir benli anlati olarak
degerlendirir. Ancak romaninin ikinci boliimiiniin {igiincii tekil kisi anlatici tarafindan
Oykiilenmesi ve Semprun’in yapitini1 biitiinli ile kurmacadan ayirmamasindan otiirii Biiyiik
Yolculuk yar1 6zyasamdykiisii, yar1 6zyasamoykiisel roman olarak da ulamlanabilir. Her iki
tiirtin niteliklerini tagimasi ve karma bir yapit olmasindan 6tiirii bu romani 6zkurmaca tiiriinde

ulamlamak daha dogru bir yaklagim olacaktir.

Jorge Semprun’in galkantili bir Siyasal yasaminin olmasi, onu yazmaktan alikoyan bir
oge olmustur. Ispanyol Komiinist Partisi'nden ayrildiktan sonra igine diistiigii yalnizliktan

kurtulmak ve ezilen Yahudi irkinin sesi olmak amaci ile Semprun yeniden yazmaya karar verir.

Biiyiik Yolculuk sonunda, romant Tirkgeye g¢eviren Nedim Giirsel, Semprun ile
olduk¢a kapsamli bir sdylesi gerceklestirmistir. Semprun bu sdyleside gerek kendi yagamina,
gerekse Biiyiik Yolculuk’un yazilis siirecine ve 6zyasamsal gondermelere ve gergekliklere
iliskin agiklamalar yapmustir. Asagida bu sOylesinin bir boliimiine yer vermek, romani tiirsel
ulamina yerlestirmemize ve daha iyi agiklamamiza, bunun yaninda ad sdzlesmesinin yapildigini
yani anlatici-yazar-bagkisinin yazarin kendisi oldugunu saptamamiza yardimer olacaktir diye
diistinliyoruz:

Nedim Giirsel: Peki Biiyiik Yolculuk’u nasil yazdiniz? Nerede ve hangi kosullarda?

Jorge Semprun: Yirmi yasinda katildigim Fransiz Direnis hareketini, tutuklandiktan
sonra gonderildigim Nazi toplama kampini v.b. anlatan bu romanin agag1 yukar1 timiini
Madrid’de yazdim. 1960-61 yillariydi. Komiinist Partisinin yiiriitme kurulunda
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gorevliydim. Gizlice Madrid’e gondermisti orgiit beni. Ama bir siire sonra Franco’nun
polisi oOrgiit i¢inde genis bir tutuklama hareketine girisince eyleme ara vermek, bazi
giivenlik 6nlemleri almak zorunda kaldim. Orgiitiin yurt igindeki gizli aygitiyla tiim
iligkilerimi kesmem gerekti. Boylece, evli bir ¢iftin Madrid’de parti adina kiraladiklar
bir apartman katina kapandim. iki y1l sonra Franco’nun kursuna dizdirdigi Grimau da
bu katta kalmist1 uzun siire. Grimau’nun kursuna dizilmesinde Carillo’nun dolayli bir
sorumlulugu da vardir, ama bagka bir giin sdzederiz bundan. Neyse, on yil siiren ve
gizlilik iginde yiriittigiim yogun bir politik eylemden sonra kendimle bagbasaydim. Bir
cesit tatildi bu benim i¢in. Yazma istegi kendiliginden geliverdi. Madrid’de bir
apartman katinda, yazi makinesi ve kagitlarlaydim. Bir bagkasi yazi makinesinin bagina
gecmis, benim yerime yaziyordu sanki. Bellegim kendiliginden islemeye baslamus,
romanin igerigi bir anda olugmustu. Boylece Biiyiik Yolculuk'un dortte ticlinii bir solukta
yazdim.

Nedim Giirsel: Demek ki yazmaniz icin kesinlikle gerekliydi boyle bir yalmzlik.
Bellege dayali bir romanin, c¢agrisimlar ftizerine kurulu bir anlatt bi¢iminin
gerceklesmesi, yaziya doniismesi i¢in kendinizle basbasa kalmaniz gerekiyordu.
Dikkatinizi i¢ diinyaniza, yasadiginiz gegmise yoneltebilirdiniz boylece.

Jorge Semprun: Evet, yalmzlik gerekliydi. Ote yandan beni yazmaya iten baska bir
etken daha oldu. Az 6nce soziinii ettigim evli ¢iftle birlikte oturuyordum. Fransa’dan
yasal kosullarda donmiis, parti igin Madrid’de bir apartman kati kiralamiglardi.
Siirgiinden donen bir ciftti bu; ama politik eylemle iligkileri gizlilik c¢ergevesinde
degildi. Ben de, goriiniiste, apartmanin bir odasinda kiract kaliyordum. Kadm ev
isleriyle ugrasiyor, bize yemek falan hazirliyordu. Kocastysa sofordii. I¢ savastan sonra
Ispanya’dan ayrilmus, 2. Diinya Savasi’nda da Naziler tarafindan tutuklanip benim gibi
cok genc¢ yasta toplama kampina gonderilmisti. Ispanyollarin cogunlukta oldugu
Avusturya’daki Mathausen kampinda kalmist1 uzun siire. Ne var ki, bu arkadas benim
kim oldugumu bilmiyordu. Gizlilik yasalar1 uyarinca, partideki konumumu, hangi
diizeyde gorevli oldugumu gizlemek zorundaydim. Onun goziinde bir addim yalnizca.
Bu nedenle, benim de kendisi gibi toplama kamplarina gonderildigimden haberi yoktu.
Arada bir birlikte yemege ¢iktigimiz ya da bir sey igmek igin kahvede oturdugumuz
aksamlar, kamp anilarii anlatiyordu bana. Oysa ben anlattiklarinin ¢ogunu en kii¢iik
ayrintilarina dek biliyordum. Ne de olsa tiim Nazi kamplar1 birbirine benzer.

Nedim Giirsel: Oysa siz yasadiklarinizdan, kendi kamp anilarmizdan soz
edemiyordunuz ona.

Jorge Semprun: Elbette s6z edemiyordum. Hakkimda olabildigince az sey bilmesi
gerekiyordu. Gizliligin kurallar1 uyarinca ben kendi yasadiklarimi anlatamiyordum ona.

Nedim Giirsel: Bu durum karsisinda bir ¢esit engelleme (frustration) duydunuz belki,
konugmamak i¢in kendinizi gii¢ tuttunuz.

Jorge Semprun: Evet, ruhgdziimsel anlamda bir engelleme duydum. Ustelik kamp
anilarin1 ¢ok kotii anlatiyordu. Onun sugu degildi bu. Aslinda gergegi dile getiriyordu.
Kampta yasadig1 korkung gergegi. Ama basi sonu yoktu anlattiklarinin. Anilarini belli
bir diizen i¢inde aktaramiyordu. «Yok! Yok! Boyle anlatmamak gerek!» demek
geliyordu icimden, ama diislincemi ona sOyleyemiyordum. Arkadasimin karsisinda
susmak zorunda kalisim, kamp anilarimi kendime saklama zorunlulugu, Biiyiik
Yolculuk’u yazmaya itti beni. Bdylece ilk romanimi Madrid’de yazip bitirdim. Dedigim
gibi, bir yandan politik eylemin disina itilme ve yalmzlik, 6te yandan bana kamp
anilarimi anlatan arkadasimin onlar1 belli bir bi¢imde diizenleyememesi, bu romanin
baslica yazilis nedenleridir (s. 210).

Jorge Semprun, siir ve romanlarinin disinda, senaryo yazma calismalari da yapmustir.

Biiyiik Yolculuk ile baslayan yazim siireci, yapitinin zaman ve uzam baglaminda yenidtesi anlati
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niteliklerini tasidigin1 géstermektedir. Biiyiik Yolculuk’un ¢agrisimlar iizerine kurulu bir anlatt
olmasi, zamansal ve uzamsal yonden yeni bir bi¢cimi yansitmasi da bu yapitin varsil bir yazinsal
icerige 1ye oldugunu ortaya koymaktadir. Roman boyunca Oykiileme simdiki, gecmis ve
gelecek zaman ekseninde siirdiiriilmiistiir. Stiremin esnek bir bigimde kullanimi ve buna bagli
olarak uzam ve kisilerdeki degisim, bu romani yeniotesi anlat1 bi¢imine yaklastiran diger bir
ogedir. Gegmisten gelecege, simdiki zamandan gelecege ve gelecek zamandan simdiki zamana
yapilan sigramalar, romanin olay Oykiisiinii karmagik duruma getirir gibi goriinse de, olay
orglisiinin yapisi, belli bir biitiinliik ve tutarlilik tagimaktadir. Romandaki uzamsal gegislerin
cagrisim diizenegi tarafindan saglandigi bu anlatiy1 besleyen ve bigimlendiren hi¢ kuskusuz
Semprun’m anilaridir. Ornegin, Biiyiik Yolculuk’ta Gérard siklikla “animsamak” eylemini

tiimce i¢inde kullanir:

Odev kagidima uydurma adlar yazmistim. Tren adlar bile vardi. Animsiyorum (...)
Tren duruyor. Istasyonda ciliz bir mavi 151k hafifce dalgalaniyor. Bugiin herkesin
unutmus oldugu bu soluk 15181 animsiyorum (S. 33).

Semprun, yapitinin yazinsal yoniine iligskin olarak sunlar1 sdyler:

Bu anlayig, zaman ve mekan kurgusundaki diizenleme, kendiliginden gerceklesmedi
elbet. Uzun bir siirecin sonunda, yani yavas yavas olgunlasti. Zaman damitti anilarimi,
onlari belli bir bicime soktu. Tortusu dibe ¢oken su gibi zamanla saydamlasti bellegim.
Bunun yanisira romanin kurgusal 6zelliginde sinema ve ¢agdas yazin uygulayimlarinin
etkisi oldugu da bir gergek. Ne var ki, Biiyiik Yolculuk'u yazana dek bir seyirci olarak
ilgiliydim sinemayla. Senaryo calismalarina, Alain Resnais’nin iistelemesiyle daha
sonra bagladim. Biiyiik Yolculuk’u okuyan Resnais ayni yapisal nitelikleri tasiyan bir
senaryo istedi benden. Ben de filme ¢ekilmek tizere, Savas Bitti'yi yazdim. Diyecegim,
ilk romanim Biiyiik Yolculuk’taki sinematografik kurgu ve ge¢mis zamani arayis,
cocuklugumdan beri sinemaya olan duskiinliigiimiin bir sonucu olsa gerek. Ge¢mis
zamani arayisimda Proust’un da etkisi var elbet. Yalniz sunu belirteyim ki, Proust’u
hicbir zaman tiimilyle okuyamadim. Koéti bir Proust okuru sayilirnm. Yalnizca
romanimda s6zii gegen Swann’in Evinde’yi okudum Proust’tan, o kadar. Ve yillardir
her giin, Ge¢mis Zamanin Pesinde’yi timilyle okumaliyim, diyorum kendi kendime.
Ama dogrudan dogruya degil de, dolayl1 bir Proust etkisinden, ispanyol dilinden gelen
bir Proust atmosferinden s6zedilebilir (s. 211).

Biiyiik Yolculuk, Jorge Semprun’in varsil bir yazinsal ve ekinsel bir birikime iye olmasi
nedeniyle pek cok yazar/ yapita yapilan gondergeler ile doludur. Yukaridaki alintidan da
anlasilacagi tizere, Semprun kendi diinya goriislinii génderge yaptig1 yapitlar araciligr ile kimi
zaman dogrularken, kimi zaman da bu yapitlar aracilig: ile karsit diisiincelerini ifade eder.

Yazar gercekten de Biiyiik Yolculuk’ta Swann in Evinde’yi okudugundan s6z etmektedir:
Yolculugun ilk gecesi boyunca Swann'in Evinde'yi[23] bellegimde canlandirmaya

calistim, Cok iyi bir soyutlama yontemiydi bu. Swann’in aksam yemegine gelirken
araladig1 bahge kapisini, ¢ingiragin madeni sesini diigledim (S. 67).
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Jorge Semprun’in savasin ardindan uzun siire suskunlugunu korumak ve kimligini
gizlemek zorunda kalmasi, birden bire onu yasadiklarin1 yazmaya itmistir. Biiyiik Yolculuk’un

ticte ikisini tek seferde kaleme alan yazar i¢in yazmak, vazgegemeyecegi bir tutku haline gelir.

Biiyiik Yolculuk, Jorge Semprun’in ge¢misi ile ylizlesmesini saglayan bir yapittir.
Savas sonrasi sarsintidan uzun siire kurtulamayan Semprun, bellek bosluklarini kendi
deneyimine yeniden bagvurarak doldurmay1 yegler. Yazar yapitina 6zyasamdykiisel nitelikler

yiiklemekten ¢ekinmezken, yapitinda kurmacaya bagvurdugunu agik yiireklilikle dile getirir.

Yazdig1 romanlar, Semprun’in kendi yasam seriiveninin {riinleridir. Yazarin
romanlarindaki anlatici-ben ile biiyiik 6l¢iide 6zdes oldugunun okur tarafindan anlasilabilecegi
yapitlarinda Semprun, deneyimlerine okuru da ortak eder. Biiyiik Yolculuk’un ilk bolimiinde
hem romanin bagkisisi olan hem de dykiileme gorevini listlenen Gérard Sorel, Nazi dehsetine
maruz kalan tiim tutsaklarin sesi olma amaciyla imgelemin ve gercekligin giicii ile yeni bir
evren kurar. Semprun’in anlatilarinda okura yansittig1 samimi ve diiriist tutum araciligiyla okur,
yazarin yapitlarinin igten ve dogru olduguna inanir. Okurun zihninde kuskuya yer birakmayan

bu durum, Semprun’in romanlarinin 6zkurmaca boyutunu kesinler.

Unlii diisiin adam George Lukacs, Biiyiik Yolculuk un, i¢ konusma uygulaymmu ile
toplumcu gercekeiligi bagdastiran cok 6nemli bir yapit oldugunu belirtmistir. Lukacs’a gore bu
romanlar ¢agdas yazin i¢in ¢ok Onemlidir. Yazar ise, yapitinin toplumcu gercekgilik ile
herhangi bir iliskisinin bulunmadigin1 dile getirir. Semprun, toplumcu gergekgeilik ile ilgili

olarak;

Basindan beri, toplumcu gergekeiligin, Ozlinde, idealist bir diinya goriisiinden
kaynaklandig1 diisiincesindeydim. Ispanyol Komiinist Partisinde yoneticiyken,
toplumcu gergekeiligin  goklere ¢ikarildigi donemde bile, pek fazla yakinlik
duymamistim bu anlayisa. Oysa biliyorsunuz, o donemde, Marks¢1 kuramin resmi sanat
anlayis1 olarak kabul ediliyordu toplumcu gergekeilik. Yazinda oldugu kadar plastik
sanatlardaki uygulamalara da karsiydim. Bu uygulamalar belli bir politik durumun
yarattiglr ideal toplum o6zleminden kaynaklaniyordu c¢ilinkii. Bdyle bir yaklagimin
gergekeilikle olmadigi gibi, Lukacs’in ongordiigii elestirel gergekeilikle de iliskisi
yoktur. Sunu da belirteyim ki, toplumcu gercekgiligi elestirmem i¢in kendi kendimle,
parti Uyesi bir aydin olarak kendi kendimle savasmam gerekti. Stalinci anlayistan
styrilmak bugiinkii kadar kolay degildi o donemde. Ayrica Lukacs, toplumcu
gergekeiligi, 19. yiizy1l gerceke¢i yazininin uzantisinda ele almig, bu gercgekeiligi
yenilestirmek, bir bakima ¢agdas kilmak istemistir (S. 215).

Gortildigl gibi, Semprun’a gore Lukacs’ i yaptig1 toplumcu gergekgilik tanimina

iliskin savlar, cagdas yazin s6z konusu oldugunda gegerliligini yitirmistir.
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2.5. Oykii ve Oykiileme Zamam

Bir anlatinin okura ulagma siirecindeki en 6nemli 6ge, hi¢ kuskusuz yazarin anlaticiya
yiikledigi anlatma gorevine bagli olarak belirlenen dykii ve dykiileme bi¢imidir. Buna bagh
olarak da bir romandaki zamansal gostergeler Oykiilerin olus ve Oykiilenme sirasina gore

degisiklikler gosterebilir.

Biiyiik Yolculuk, Jorge Semprun’in deneyimleri, cagrisimlart ve anilari iizerine
temellenmis bir 6zkurmaca anlatisidir. Genel ¢er¢cevede dykii zamanina iliskin olarak romanin
1943 yilinin Aralik ayindan baslanarak Oykiilendigi sOylenebilir. Ancak, yazarin tinsel ve
duygusal disavurumlarinin anilar {izerine kurulu olmasi ve ana dykiiye eklemlenen pek ¢ok
yanoykiiniin ileri-geri sapimlarla anlatilmasi, dykiileme zamanina iligkin olarak bir saptama
yapmay1 zorlastirmaktadir. Bu romanda yer alan ilk anlati, Gérard Sorel ve diger tutsaklarin
Weimar’da bulunan Buchenwald toplama kampina yaptiklar1 tren yolculugu siirecini
kapsamaktadir. Bu anlatida ¢izgisellik s6z konusu degildir. Ciinkii anlatici tarafindan algilanan
en kii¢iik nesne dahi, 6ykiideki zaman, kisi ve uzam gibi anlat1 yerlemlerinin degismesine yol

acar.

Cocuklugundan baslayarak sinema ile yakindan ilgilenen Jorge Semprun, kimi sinema
uygulayimlari anlatilarina da yansitmistir. Cagrisim yolu ile olaylarin zamansal siirekliliginin
bir anda kesilmesi ve yogun olarak geri sapim (fr. analepse) uygulayimimin Semprun’in

yapitlarinda yer almasi1 bunun en biiyiik kanitidir.

Biiyiik Yolculuk’un ilk bolimiinde anlatict ve ayni zamanda da anlatinin bagkisisi olan
Gérard Sorel, tren yolculugu sirasinda yaninda bulunan Semurlu delikanli ile konusur. Bu
konusmalarda gegen kimi uzam ve nesneler, anlatinin seyrini degistiren ¢agrisimlarin ortaya

¢ikmasina neden olur.

Jorge Semprun, heniiz yirmi yasinda iken gestapo tarafindan tutuklanarak Weimar’da
bulunan Buchenwald toplama kampina gétiiriiliir. Kamp yerine giinler/ gecelerce siiren bir tren
yolculugunun ardindan ulagsan romanin anlaticist Gérard Sorel ve vagonda bulunan yiiz yirmi
kisiden Semurlu delikanli, bu yolculugun bir giin bitecegini diistinmek bile istemez. Ciinkii

yasam, bundan boyle siirgiin edilenler i¢in gegmiste kalan bir anidan baska bir sey degildir.

Yasam ve 6liimiin, agligin, sogugun, savasin, bedensel ve tinsel acinin, ezilmenin ve
belleksel yikimin temel izlekler oldugu Biiyiik Yolculuk’ta, yazar anilarindan devinimle

anlatinin belli boliimlerinde yirmi yasinda Buchenwald toplama kampina gotiiriillen Semprun
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ile on bes yil sonra bu romani yazacak olan Jorge Semprun’i yiizlestirir ve ge¢misi ile

hesaplasir:

Yasaminda en ¢ok, karsilagtigin insanlarin agirligi var. Bu gece kesinlikle anladim.
Hafif seyleri, tatli anilar1 biraktim ugsunlar. Onlar yalnizca beni ilgilendiriyordu.
Guadarrama’da mavi bir gam ormani. Ulm Sokagina vuran giines. Hafif seylerdi bunlar,
gecici ama tam mutluluklar. Yasaminda agirligi olan en 6nemli anilarsa, tanidigin
insanlarla ilgili. Ama yapitlar ve miizik baska. Ne denli varsillestirici olursa olsun,
insan1 6teki insanlara gétiiren bir aractir yapitlar ve miizik. Elbette insanlarin sahiciligi
dlciisiinde gecerli bu sdyledigim. Cogunluk &ylesine kuru, dylesine renksiz ki! Isin
sirrin1 bu gece biitiiniiyle ¢ozdiim (S. 27).

Anlatilarim1  artgériimlii olarak Oykiileyen Semprun, bu romaninin bir yodniiniin
Ozyasamoykiisii ile ilintili olma kosulunu yerine getirir. Yapitlarini kisisel deneyimlerinden
yola ¢ikarak kaleme alan Jorge Semprun, yapitlart 6zkurmaca ulaminin bir pargasi olabilecek

bir yazardir.

Yeniotesi anlatilar s6z konusu oldugunda, yazarin izledigi siiremsel diizeni
coztimlemek oldukca zordur. Ciinkii cagrisimlarin oriintiiledigi dykiilerde yazarin koklesik siire
yontemini yapibozuma ugrattigi goriiliir. Jorge Semprun, dykiilerinde anlattig1 her seyin biiyiik
Olciide gercek oldugunu ve okurun arastirma yaparak anlattiklarinin  dogruluguna
ulagabilecegini belirtir. Buradan devinimle Semprun’in igtenlik soézlesmesine baglh kaldigi
sOylenebilir. Biiyiik Yolculuk, yazarin gergekligi ve nesnelligi onemsedigi, tistsdylemsel olarak
oykiistine iligkin biligsel ve tinsel bilgiler verdigi bir anlatidir. Semprun’in okur ile kurdugu

ictenlik iliskisi, diger yapitlarina yaptigi géndergelerin dogrulugunu da gii¢lendirmektedir.
2.6. Parcali Anlati

Ozkurmaca, dilin seriivenini dykiileyen yenidtesi bir yaklasim oldugundan, geleneksel
anlat1 yerlemleri, yerini pargaliliga ve siireksizlige birakir. Ozkurmaca yazarlari, yenidtesi
yazinin kendilerine agtiklari alan araciligiyla yazdiklarini kuralli bir bigimde okura ulastirma
kaygisi tagimazlar. Romanlarda yazidan ¢ok bos sayfalarin bulunmasi, yazarin bilingli olarak
kurdugu tiimceleri yarim birakmasi, i¢ konusma kullanimi gibi uygulayimlar 6zkurmaca
metinlerinde kullanilan basat dlgiitlerden bazilaridir. Yazar, pargaliligi siiremsel boyuta tagima
Ozgiirligiine de iyedir.

Vacheron yarim metre kadar 6temde. Sakallar1 uzams. Incecik yiizii iskencenin biitiin

izlerini tagtyor. (...) Bir keresinde, animsiyorum giizel bir giindii, ben voltadayken
Alman jandarmasindan bir ¢avus, parmakhigin 6niinde durdu (s. 37).

Yalnizca biten bir oykiiyli anlatmak yerine yazar gecmis, simdiki ve gelecek zaman

kipleri arasinda siklikla gecisler yapar.
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2.7. Oykiileme Diizeyleri

Ozyasamoykiisel ve Ozkurmaca anlatilarinda genel olarak  cogunlukla
0zOykiisel/bendykiisel (fr. autodiégétique/homodiégétique) ve icdykiisel/artsiiremsel (fr.
intradiégétique/rétrospectif) Oykiileme uygulayimlari kullanilir. Bu anlatilarin ortak 6zelligi
olan i¢oykiisellik, anlaticinin eloykiisel dykiileme uygulayiminin tersine 6znel ve i¢cedoniik bir
bakisa iye olmasini saglar. Jorge Semprun, kendi benliginden tiirettigi bir anlatic1 ben yaratarak
i¢ yolculuklarin1 gergeklestirir. Biiyiik Yolculuk, ilk boliimii ile 6zoykiisel, ikinci bolimii ise
benoykiisel/eloykiisel dykiileme uygulayimi ile yazilmis bir yapittir. Semprun’in deneyimleri
ile orlntiilenen anlatilar1, yazarin seffafligi ve igtenligi, anlatilarinin 6zkurmaca boyutunu
dogrular. Ozkurmaca, yazarlarin karanlk taraflaria 151k tutmalarini ve anlatilar1 aracihigs ile

kendileriyle yiizlesmelerine aracilik eden bir yaz tiiridiir.
2.8. Anlat1 Yerlemleri
2.8.1. Kisi

Biiyiik Yolculuk, yazarin Buchenwald toplama kampindan kurtulduktan yirmi yil sonra
bir anda yazmaya karar verdigi bir yapittir. Romanin anlatic1 ve 6ykii kisisi olan Gérard Sorel,
Jorge Semprun’in ikiz kardesidir ve bir bakima yazarin aynaya yanstyan benligidir. Fransa’da
felsefe Ogrencisi iken Direnis Hareketi’ne katildigi sirada tutuklanan Gérard, romanin ilk
boliimiinde 6zyasamoykiisel anlatilarin bir geregi olarak i¢ dykiileme uygulayimi ile dykiileme
yapar ve etken konumda bulunur. Ancak romanin ikinci béliimiinde kamp yerine varis siirecinin
baslamasi ile birlikte Gérard anlatinin nesnesi konumuna gelir, dykiileyen degil, 6ykiilenen kisi

olur.

Kisilik nitelikleri bakimindan Gérard, Jorge Semprun ile benzerlikler tasir. Jean-Paul
Sartre’in varolusguluk felsefesinden diislinsel olarak beslenen Gérard, ayni zamanda
Marksgiliginda etkisi altinda kalir. Genis ekinsel birikim ile Direnis Hareketi’ne katilan ve
bagkaldiran aydin bir genci temsil eden Gérard, Jorge Semprun’in tren yolculugu sirasinda
kendisi ile sOylesmesi eregiyle kurguladigi Semurlu delikanli ile diisiinsel baglamda fikir
ayriligina diiser. Semurllu delikanli, yalnizca iyi ve kotiiniin varligina inanan, Gérard gibi
felsefe yapma eregi tasimayan bir roman kisisidir. Gérard kadar derin diislinmeyen Semurlu
delikanli, Gérard’in yaptiginin tersine anilarin, insanin dayanma giiclinii azaltacagina

inanmaktadir.

Gérard, Buchenwald toplama kampina yaptig1 tren yolculugu sirasinda yasadiklarini

oykiilerken kendisinin ve trendeki diger tutsaklarin ¢ektikleri bedensel aciy1 siklikla dile getirir.
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Giinler ve gecelerce siiren tren yolculugu sirasinda insanlarin vagonlarda {ist iste yigilmalari,
aclik ve susuzluktan kaynaklanan bayilmalar ve kayiplar bu saptamay1 somutlastirabilecek
yalnizca pek ¢ok Ornekten bazilaridir. Jorge Semprun, babasinin da siyasal bir 6zne olmasi
nedeni ile kii¢iik yastan baslayarak savasa ve sarsintilara bagisiklik kazanir duruma gelmistir.
2. Diinya Savasi’ni en aci yiizi ile gozlemleyen yazar, Nazi dehsetinin dayanilmazligina karsin
ayakta kalmay1 ve kamptan sag kurtulmay1 basarmigtir. Bu dayanikliliginin en temel kaynagi
hi¢ kuskusuz iye oldugu ekinsel birikim ve stirekli olarak zihnini mesgul eden anilari, doga ve

sanattir.

Gérard, Buchenwald toplama kampina gotiriilmeden once, Fransa’daki Direnis
Hareketi’ne katildiginda tutuklanarak Auxerre cezaevine konur. Burada kendisi ile siklikla
sOylestigi bir Alman askeri ile tutuklanmasi ve 6zgiirliikk kavrami iizerine birtakim sorgulamalar
yapar. Alman askeri, baska bir yerde bulunma sans1 olmadigindan Auxerre cezaevinde iken,
Gérard kendisinin ve diger direnisgilerin 6zgiirliik savasgilari olmalarindan 6tiirii orada
bulunduklarini dile getirir. Gérard’in 6zgiirliglinii gergeklestirmek igin verdigi miicadele, onun
ayni zamanda ilkelerine bagli bir kisilige iye oldugunu da ortaya koymaktadir.

Ozgiir bir insan oldugum igin hapisteyim, hapisteyim ¢iinkii ozgiirliigiimii
gergeklestirmek, onu iistlenmek istedim, O ekim giiniinde benim Alman askerine
sordugum Warum sind Sie hier? sorusuna da bir tek yanit verilebilir ancak. Baska yerde

olmadig1 i¢in burada; burada ¢ilinkii bagka yerde olma geregini duymadi. Kisacasi, o
benim gibi 6zgiir degil (s. 48).

Biiyiik Yolculuk’ta anlatici-kisi Gérard’in tren yolculugunun biiyiik boliimiinde
sOylestigi Semurlu delikanli karakteri, Jorge Semprun’in i¢ini dokmek i¢in kurguladig bir

roman kisisidir.

Yapabilirsem,” demisti bana tuvaletlerde, “eger buradan ¢ikmayi basarirsam, bu konuda
kuskusuz bir seyler yazacagim. Bir siireden beri, bu yazma projesi bana gii¢ veren bir
fikir. Eger bir giin yazarsam, yalniz olmayacagim anlatida, kendime bir yol arkadas1
uyduracagim. Haftalarca siiren sessizlik ve yalnizliktan sonra konusacagim biri. Gizlice
ya da sorgu salonlarinda: Iste, son aylardaki yasamim bu!” “Geri donersem ve
yazarsam, seni anlatima dahil edecegim,” diyordu bana. “Hosuna gider mi?” “Ama
benim hakkimda hi¢bir sey bilmiyorsun!” diyordum ona. “Senin hikdyende neye
yararim ki ben? ” Hakkimda, benden kurgusal bir kisilik yaratacak kadar ¢ok sey
bildigini iddia ediyordu. “Ciinkii dostum, ben hi¢bir sey uydurmasam da, sen kurgusal
bir kisilik olacaksin! (Semprun, 2004, s. 69).

Semprun’in kurmacaya basvurmasi, hi¢ kuskusuz yasanan gercekligi daha “gerceke¢i”

kilmak istemesindendir.
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2.8.2. Siire

Biiyiik Yolculuk’ta oykiileme, genel olarak artsiiremlidir. Yapitin ilk tiimcesinde
anlatici, sliremsel bir belirsizlige isaret ederek, bedensel aci ile birlikte yolculugun giinlerce
stirdiigiine vurgu yapar. Yazarin 6zyasamoykiisiine bakildiginda 6ykii zamaninin 1943 yilinin
Ocak ayindan bagladigr ve Semprun’in Buchenwald toplama kampindan 1945°te kurtulusuna

kadar gegen 2 yillik bir 6ykii siiresini kapsadigi goriilmektedir.

Koklesik siiredizimsel ve ¢izgisel oncelik-sonralik sirasinin gozetilmedigi Biiyiik
Yolculuk, siiremsel sigramalarin, 6ykii ve dykiileme siireleri arasinda siirekli gegislerin yapildigi
bir anlatidir. Oykiilemenin temel anlatis1 Buchenwald’e yapilan tren yolculugu olsa da, anlatic
Gérard yapitin ilk bolimiinde ¢ocukluguna, Fransa’da tutuklu oldugu doneme ve kamptan
kurtuldugu 1945 yili ve sonrasina keskin gecisler yapar. Buchenwald’a yaptigi biiyiik yolculuk
sirasinda vagondaki bir yasli adamin 6liirken yiiziinde gordiigii bakis, Gérard’1 bir anda geri
sapimla (fr. analepse) 1944 yilindan 1936°ya gétiiriir. Olen yasli adamin yiiziinde gordiigii bakis

ve adamin son sozleri, Gérard’a 1936 Temmuz undan bu yana tanik oldugu dliimleri animsatir.

«Bak sen su ige!» deyip 6ldii adamcagiz. Hangi ise bakmamizi istiyordu ki? Belki
diisiincesini iyi anlatamadi. «Bu da yasamak mi? Su diinyanin igine bak!» demek
istiyordu herdurumda. Evet ya, su diinyanin isine bak sen! Aslinda benim biitiin
yaptigim da bu diinyanin igine bakmak. Herkes de diinyanin igine baksin istiyorum. Son
birkag yil boyunca, bu yasli adamin 6lmeden 6nceki sagskin bakiglarini bagkalarinda da
¢ok sik gordiim. Bunca insanin aymi saskinliga diismesini pekiyi anlayamiyorum
dogrusu. Belki de yollar boyunca kagan kalabaligi izleyen olimii, 6len insanlari
gormeye alistim. 1936 Temmuzundan bu yana hep aym Olimii gordiigiimden
kaniksadim artik (s. 63).

Goriildigti gibi Jorge Semprun, koklesik anlatilardaki siiredizimselligin disina
cikarak, gozlemlerini belli bir siraya koymaksizin okura aktarmayi se¢mistir. Anilar1 ve
cagrisimlar ile imge ve kurmacanin baskin oldugu bir evrende ge¢misini yeniden kurmayi
deneyen Semprun, temel 6ykii olan yolculuga donerken kimi zaman belirtegleri ile yolculugun
stiresine iligkin ipuglar1 verir: “Dordiincti gece bu, unutmayin! Yolculugumuzun dérdiincii

gecesi (s. 64)”.

Gérard, romanin ilk boliimiinde kamptan kurtulmasinin ardindan uzun bir siire
gectikten sonra Buchenwald’e ikinci kez gelisini ileri sapim (fr. prolepse) uygulaymmi ile
Oykiiler. Buradan devinimle anlatici-kisi Gérard’in toplama kampinda iki yil kaldigi

kesinlenebilir:

On ii¢ Nisand1. Kamplarin tarihe karistig1 giiniin ertesi (...) iki y1l boyunca yasamimin
bir parcasi olan bu manzara karsimda duruyordu iste. Ve ben onu ilk kez gercekten
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goriiyordum. Daha diine kadar biitiin yasamimin indirgenebilecegi bu manzaraya, simdi
sanki aynanin 6te yanindaymis gibi disaridan bakiyordum (S. 65).

Oykii zamanmin, Ocak 1943’te baslayip, 13 Nisan 1945’te sonlandigi iki yilllik
donemi kapsadigi, anlatidaki zamansal ipuglarindan anlagilmaktadir. Jorge Semprun, yeniotesi
anlat1 uygulayimlar1 ile anlatiy1 kasitli olarak karmasiklastirmaya girisir. 11 Nisan 1945°te
savagin sona ermesi ile Ozgiir kalan Gérard igin Ozgirliigiin tadin1 ¢ikarmak c¢ok kolay

olmayacaktir.
2.8.3. Uzam

Jorge Semprun’in anlatilarinda 6zkurmacanin gondergesellik s6zlesmesi ile Ortlisen
pek cok uzam degiskesi yer almaktadir. Biitiiniiyle gercek olarak betimlenen uzam gostergeleri,
okurun anlatilanlarin gercekligine iliskin zihninde olusan kuskunun silinmesini saglar.
Betimlenen uzamlar, Jorge Semprun-oykiideki adi ile Gérard’in 2. Diinya Savasi siiresince
toplama kampinda tutulmasinin iizerinde biraktigi tinsel, bilissel ve duygusal etkilerini
disavuran anlati yerlemlerinden biridir. Biiyiik Yolculuk’ta temel uzam, biiyiik yolculugun
anlatildig1 kapali ve esenliksiz bir goriiniim sunan ve kurbanlar1 acikli sona yani 6liime tasiyan
trendir. Ancak tren yolculuguna iliskin uzamsal betimlemelerin yani sira, Jorge Semprun’in
yasami1 i¢in dnem tasiyan pek cok uzam adina romanda yer verilmistir. Hi¢ kuskusuz anlatida
yer alan uzam adlarindan en 6nemlisi, Weimar’da bulunan ve giinlerce siiren tren yolculugunun
sonunda vagondaki 120 kisinin ulastigi soykirimin ve 6liimiin simgesi Buchenwald calisma
kampidir. Yolculugun gegtigi tren vagonu, insanlarin zorlukla soluk aldiklari, yasam
belirtilerinin gittik¢e azalmaya basladig1 acili bir uzamdir. Vagonda bulunan yolcular i¢in soluk

almanin tek yolu, hava deliklerine yaklagmaktir.

Biiyiik Yolculuk’ta Moselle Vadisi (s. 19, Guadarrama’da mavi bir gam ormani (S. 27),
Blainville Sokagi (s. 27), Paris (s. 36), Eisenach (s. 79), Ettersberg (s. 145), Luxembourg,

Compigne, Auxerre Cezaevi gibi uzam adlar1 6ne ¢ikar.

Savas ve savasi temel alan izlekler ile iliskili olan uzam adlar1, Gérard’in i¢sel ve tinsel
sarsintilarint digsallastiran basat Slgiitlerdir. Uzun siire tutuklu olarak Auxerre Cezaevi'nde
bulunmasi ve daha sonra Buchenwald toplama kampinda 2 yil tutsak olarak kalmasi, Jorge
Semprun/ Gérard’in dis diinyaya iligkin gozlemlerini ve duyumsadiklarini zaman iginde
siliklestirmeye baslar. Anlatida siirekli olarak igeride olma vurgusuna yer verilmesi, anlatici-
kisi Gérard’in kimi zaman disarida olmasina karsin kendini durmadan toplama kampindaymis
gibi duyumsamasi, Biiyiik Yolculuk’ta yer alan uzam adlarmin i¢ten disa dogru siralandigini

gbzler Oniine serer.
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Haroux, Diego ve Pierre’le birlikte kampa donerken dikkatimi ¢ekmisti. Oldukga
bakimlt bir evdi. Ama asil ilgimi ¢eken, evin cografi durumu oldu. Pencerelerden
bakinca kamp biitiin ayrintilariyla gérmek miimkiindii (...) Oturma odasina giriyorum.
Tamam iste, ben de bunu bekliyordum. Yok, daha dogrusu tam umdugum gibi degildi.
Kampin bunca ayrintili goriilebilecegini ummamistim. Pencereye yaklasip kampa
bakiyorum. Firmin kare bigimindeki bacasi bile goriinliyor. Bir siire bakiyorum.
Gormek istedigim gozlerimin oniinde iste. Olmek, bunu gérmektense dlmek geciyor
icimden, ama yastyorum (Semprun, 1963, 5.147-150).

Gérard, 13 Nisan 1945°te 2 yil boyunca tutsak olarak bulundugu Buchenwald’e geri
doner ve 2 yil siiresince hep igerde oldugu bu uzama bu kez disaridan bakar. Kamp yerini
dogrudan goren evin penceresinden baktiginda, cesetlerin yakildigi devasa firinlari, 6len
arkadaslarint animsamak, Gérard’t ¢ok sarsar. Toplama kamplari, oOtekilestirilmis,
yalnizlagtirilmis insanlarin her an dldiiriilebilecekleri korkusu ile yasamda kalmaya calistiklar
tanimlanmasi ve diislenmesi olasi olmayan korkung bir uzamdir. Nazi dehsetinin kalintilarini
icinde tastyan toplama kamplari, insanlarin yagama sansi ile 6liim arasina ¢izilen bir sinir1
belirler. Bu nedenle toplama kampi, kendi kurallarin1 uygulayan ve iyi ve kotii kavramlarini
derinden degistiren 6zel bir alandir. Auschwitz'den kurtulan iinlii yazar ve biliminsani1 Primo
Levi, (1996a,1996b) yasam alanlarindan koparilan savas kurbanlar igin ilk kez “gri bolge”
(Agamben 1999, s. 21) kavramini 6nermistir. Gri alan, 6tekilestirilen insanlarin boyun egmek
durumunda birakildiklar1 zorbalik ile savasimlarin s6z konusu oldugu bir adlandirmadir.
Toplama kamplarina iliskin olarak pek cok arastirma yapilmis ve bu arastirmalarin kimileri

bilimleraras1 baglamda ele alinmistir.

Unlii diigiiniir Giorgio Agamben’e (1999, 2001, 2008) gore; toplama kamps,
olagantistiiliigiin dizgisel duruma geldigi bir evrendir. Olaganiistiiliigiin temel bir kural
durumuna geldigi toplama kampinin egemeni SS’dir. Toplama kampi yasalarinda siddete
bagvurulmasi, Nazi diistingiisii tarafindan yasallagtirilmigtir. Siddetin olagan bir eylem olarak
algilandig1 bir uzamda savas kurbanlari, zaman i¢inde devinimsizligi, verilen emirlere boyun
egmeyi ve Oliimleri kaniksar duruma gelirler. Toplama kampi, insanlari devinimsizlige iten,
insanlart insanliklarina iliskin tim duygularindan koparan bir 6lim uzami Ornegidir.
Mekaniklesen insanin, miimkiin oldugunca aciya direnmekten ve dliimiinii beklemekten baska
caresi yoktur. Icinde bulunulan uzam, insam bedensel ve tinsel boyutta etkileyen en énemli
ogelerden biridir. Biiyiik Yolculuk’ta Gérard, Nazi dehsetinin verdigi bedensel acinin yaninda,
yapilan iskencelere ve arkadaslarmin oliimiine taniklik eder. Toplama kampinda insanin
tutunabilecegi tek sey gercekliktir. Ciinkii gordiigii iskencelerin sonunda Gérard, cevre ve

devinim algisinin degistigini fark eder. Yasadigi acidan kurtulmak i¢in kimi zaman
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cevresindeki esenlikli kar ve orman manzaralarina siginan Gérard i¢in tek kagis yolu, aghigin

ve sogugun da etkisi ile anilarindan olusan varolussal ve biligsel bir uzam yaratmaktir:

Her yanimizi yine o devinimsizlik duygusu kapliyor. Gece ¢evremizde kimildiyor.
Devinen biz degiliz, diinya. Bu ger¢ek disina itilmislik duygusu biiyiiyor; yorgunluktan
pestili cikmis gdvdeme kangren gibi yayiliyor yavasca. Onceleri, aglik ve sogugun
etkisiyle buna benzer bir duyguya kapildigim olurdu. Saint-Michel Bulvarinin sonuna,
sicak peksimet satan Ecole de Medecine Sokaginin kdsesindeki firina dek iner, dort tane
peksimet satin alirdim. Bu 6gle yemegimdi benim. Alev alev yanan bilincimi, aglik ve
sogugun da yardimiyla, sanrinin simirlarina degin zorlamak ¢ocukga bir oyundu (S. 64).

Goriildiigi gibi, Gérard, yagama tutunmasini arada sirada da olsa gorebildigi doga
manzaralarina borgludur. Gordiigi doga manzaralari, ona ge¢misindeki mutlu anlarimi

animsatir ve biraz da olsa toplama kampinin etkisinden kurtulur.

Toplama kampi, tutsaklar i¢in her zaman i¢eriden baktiklari, onlar1 bir ¢ergevenin igine
hapseden karanlik bir uzamdir. Gérard, kendi varligim1 ve yasamini biiyiik bir sorun duruma
getiren Buchenwald’e disaridan bir g6z ile bakmay1 hayal ederek Nazi dehseti karsisinda direng

gbstermeyi basarmistir:

Karantina ve revirin barakalari agaglardan goriinmiiyor. Yukarida, tepenin yamacinda
beton bloklar siralanmis. Yoklama alaninin gevresindeyse, tath bir ilkyaz yesiline
biiriinmiis tahta barakalar. Solda, en geride, firiin bacasi duruyor. Tepenin agagsiz
yerine insanlar tarafindan kurulmus bu kampa bakiyoruz. Insanlarin kendi elleriyle
yaptiklar1 kampin iistiinde nisan gogii ve sessizlik. Bir daha ele geciremeyecegimiz bir
an bu (s. 114).

Jorge Semprun, 1963°te yayimnladigi romanin yani sira, 1994’te yaymladigi Yazmak ya
da Yasamak (L écriture ou La vie) adli yapitt ile de insana ve dogaya iliskin kapsamli bir
sorgulama yapar. Anlatici-kisilerin maruz birakildiklart bedensel ve tinsel acilara, onlari
biiyiileyen doga goriintimleri eslik eder. Mevsimler, iklim, gokyiizli, ormanlar, nehiller ve
kuslar bir yandan anlaticinin yasadiklarini anlamlandirmas: siirecinde yol gdsterici olurlarken
diger bir yandan duygular ve zihin lizerindeki etkileri ve ¢agristirdiklar1 sonsuzluk, hiiziin, aci,
mutluluk, sikismiglik hissi, 6zgiirliik gibi kavramlar ¢er¢cevesinden umut ile umutsuzluk, yagsam
ile 6lim arasinda gidip gelen bir deneyimin ve sorgulamanin etkileyici bir yazinsal metne

dontstiiriilebilmesine aracilik ederler (Eroglu, 2019).

Doga, Jorge Semprun’in 6zyasamoykiisel yapitlarinda gecmis, simdiki ve gelecek
zaman arasindaki gegislerin herhangi bir siiredizimsel sira gézetmeksizin yapilmasini saglayan
bir arag olarak goze carpar. Bunun yani sira, Biiyiik Yolculuk ile Yazmak ya da Yasamak gibi
yapitlarda yer alan doga betimlemeleri, okurun anlagindaki olaylarin gercek olup olmadigina
iliskin kuskuyu biiyiik 6l¢lide ortadan kaldirir. Toplama kampinin karanlik yiiziiyle birlikte

yinelenen doga betimlemeleri, sliremsel ve uzamsal baglamda anlaticinin devinim alanim
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sinirlandirir. Igerisi-disarisi, dliim-yasam, tutsaklik-6zgiirliik, esenlik-esensizlik, kapali-agik
gibi karsit kavramlarin bir arada bulundugu Biiyiik Yolculuk, mevsim gegislerinin de bu
karsitliklar dogrultusunda olustugu bir yapittir. Semprun / Gérard’in Buchenwald’e yaptigi tren
yolculugu ve toplama kampina varmasinin ardindan gegen uzun bir siire kis mevsimine iligkin
doga betimlemeleri yapilirken, 2. Diinya Savasi’nin sona ermesinin ardindan bahar mevsimine
iliskin doga betimlemelerinin yapildig1 anlasilabilmektedir. Insanin Nazi dehseti karsisinda
verdigi savasim ve dayanma giicli, doga betimlemeleri ile simgelenmistir. Doga ve sanat,
toplama kampinda tutsak olarak tutulmasina karsin Semprun’in dis diinya ile kurabildigi iki
temel baglant1 olma 6zelligini tasimaktadir.
Semprun kamp deneyimini aktarirken Kafka, Aragon, Malraux, René Char gibi
yazarlardan alintilar yapar, Renoir’1, Picasso’yu, cesitli sarkilar1 ve filmleri animsar,
Buchenwald’in barbarliginin karsisina Goethe’in Weimar’in1 koyar, firsat buldugunda
revirde refakat ettigi Maurice Halbwachs’ten, 0zellikle biraz serbest zaman
bulabildikleri Pazar giinleri kendi aralarinda okuduklari siirlerden, Baudelaire’den,
Rimbaud’dan bahseder4. Zira kiiltiir, sanat ve edebiyat kamp yasaminda tutsaklari saf
katiiliikten korur, “diisiinme ve hayal etme becerisi bir koruma balonu” olusturur ve
hayatta kalma giidiisiiniin stirekliligini saglar (Benestroff, 2010, s. 42). Kamp yasamini

dayanilabilir kilan bu 6geler, sira deneyimi yaziya aktarmaya geldiginde ise “anlatici ve
okuru anlatinin zararl etkilerinden korurlar (Eroglu, 2019).

Semprun, yagaminin ¢ok dnemli bir boliimiinii olusturan toplama kamp1 deneyimine
iliskin olarak yapitlar1 araciligi ile yaptigir tanikligin, sanatin silizgecinden gecirilmedigi
durumda higbir islevinin olmayacagini savunmaktadir:

Aslinda dogrudan tanikliktan yanayim ama bu taniklifin sanatsal bir hazirliktan
gecmedikten sonra huzursuz edici olabilecegini diislinliyorum. (...) Yazar yaratmak i¢in

orada. (...) Benim cok genis bir secici hafizam var. Izlenimleri, renkleri, imgeleri
yeniden canlandirabilirim (Cortanze, 2008, s. 188).

Toplama kampi deneyimi, herkesin kolaylikla anlamlandirabilecegi ve
dillendirebilecegi bir seriiven degildir. Semprun, yaraticiligi ve imgelem giicii ile deneyimini

birlestirerek, kamp deneyimi seriivenini sanatsal bir tirline doniistiirmeyi basarmistir:

Yasanan deneyimin dile gelmez olusu degil s6z konusu olan, ‘yasanamaz’ olusu...
Herkes kolayca anlayacaktir ki bu hi¢ de aymi sey degil, biitiiniiyle baska bir sey.
Yapilabilecek bir anlatinin bigimiyle degil 6ziiyle ilgili bagka bir sey... Eklemlenmesiyle
degil yogunluguyla ilgili... Bu 6ze, bu saydam yogunluga, ancak tanikliklarini bir sanat
nesnesi, bir yarati uzami — ya da bir yeniden yaratma uzami — haline getirebilenler
ulasacaktir. Ancak sanat¢i denetiminde bir anlatinin yapayligi, tanikligin dogrulugunu
— kismen de olsa — okura aktarabilecektir. (...) Her zaman her sey soylenebilir, dil her
seyi icerir. Insan en cilgin sevgiyi de en korkung kiyiciligi da sdyleyebilir (Semprun,
1998, s. 22).

Semprun’in yaptig1 taniklik, okura yalnmizca kamp deneyiminin karanhik yiiziinii
anlatmak ile degil, yasam ve 6liim arasindaki dengeyi savasei bir tutum sergileyerek korumak
ile iligkilidir:
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Insan Kotiiliigii, onun afyon bitkisi tadmi, kokusmus mutluluklarini adlandirabilir.
Tanr1’y1 bile sdyleyebilir insan, ki bu az sey degildir. Bir sabahlik siirede giilii ve ¢ig
damlasim sdyleyebilir. Sevecenligi, herkesin siginagi bu iyilik deryasinm sdyleyebilir.
(...) Ama déniip déniip aym seyleri yinelemeye diismek de var hesapta... Isin icinden
¢ikamamak, sirasinda 6liimii uzatmak, anlatinin burusukluklar1 ve katlar1 arasinda tekrar
tekrar yagatmak, sadece bu 6liimiin dili olmak, onun zararina yasamak da var, 6limciil
bigimde... (ss. 22-23).

Semprun, mutlak kotiiliik ile 6liimiin dilini olustururken, insanin var olus savagimina
sanat1 ve dogay1 da eklemler. Doga, Semprun’in yapitlarinda insanin mutlak kotiiliige karsi
verdigi savasimda kullandigi bir kalkan olarak okur ile bulusur. Semprun’in yapitlarinda en ¢ok
karsilagilan kamp imgelerinden biri de kardir. Ancak kar, Semprun i¢in sigindig1 bir doga

manzarasi degil, 6liimii cagristiran bir imgedir:

Ben ilk gercek kari, hani o Paris sokaklarinda, ¢camura doniisen siyahimsi kar gibi
olanini degil, derin ve kalic1 olan kar1, Buchenwald ¢evresindeki Thuringen Ormani’nda
fark ettim. Mesele bu kadar agik ve yalin. Aklimda kalan en gii¢lii imgelerden biri, hava
karardiginda, kampin projektorleri 6niinde ugusan kar taneleri. Kar anis1 benim i¢in
oliimiin anis1 (Cortanze, 2008, s. 187).

Buchenwald’de iken karsilastigi kar manzarasi, Semprun i¢in 6liimii simgeleyen bir
doga manzarasi haline gelir. 2. Diinya Savasi sona erdikten sonra dahi kar ile iligkin olarak
belleginde kalan bu g¢agrisim, uzun siire kamp anilarinin oldugundan daha canli bir bigim

almasina neden olur.

Biiytik Yolculugun anlatici-kisisi Gérard, kamp tutsagi iken yasam kosullar: degisiklik

gostermese de baharin gelisi onun dis diinya ile arasindaki bagi gii¢lendirmesine yardimeci olur:

Karantinanin ilerisindeki kiigiik koruya, revirin yanmna dek giderdim. Agaclarin
kiyisinda dururdum bir siire. Daha 6tede, dikenli elektrik telleri ve gdzleme kulelerinin
ontindeki iyi temizlenmis toprak seritten baska bir sey olmazdi. Varsil, bereketli
Thuringe Ovasi goriiniirdii. Ovadaki kdy, kamp boyunca yiiz metre kadar uzanan yol
goriiniirdii. Yol iistiinde gezinen insanlar olurdu. ilkyazdi, pazar giinii herkes gezmeye
¢cikmisti. Kimi zaman ¢ocuklar da olurdu yanlarinda. Ciglik ¢igliga dnden kosarlardi.
Yol kenarindaki ilkyaz ¢igeklerini koparmak igin duran kadinlar da vardi. Orada, kii¢iik
korunun bittigi yerde ayakta durup disaridaki yasamin goriintiileriyle kendimden
gecerdim. Evet gergekten bir icerisi, bir de digarisi vardi. Orada, kendimi ilkyaz
esintisine birakip gezmeye ¢ikanlarin doniisiinii beklerdim (Semprun, 1985, s. 21).

Semprun’in Yazmak ya da Yasamak adli yapiti, baharin geldigi ve kurtulusu

simgeleyen Nisan ayindan baslanarak kurgulanir:

Albert’le ikimiz, igerinin pis kokulu loglugu ile disardaki nisan giinesini ayiran ¢izgide,
tag kesilmis duruyorduk. Karsimizda tek tiik bulut pargalariyla beneklenen duru mavi
bir gok vardi. Kii¢ciik Kamp’in baraka ve ¢adirlarinin 6tesinde, yesilin hakim oldugu
orman kiitlesi ¢evremizi sariyor, uzakta Thuringen daglar yiikseliyordu. Bagka deyisle,
Goethe’yle Eckermann’in da Ettersberg Tepesi’nde gezerken seyretmis olabilecekleri
ebedi manzaraydi oniimiizdeki... (Semprun, 1998, s. 35).
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Savastan, insan eliyle kurgulanan yikimdan bagimsiz ilkbahar Ettersberg Tepesi’nde
varligini tiim giicliyle gosterirken Semprun’un ifadesiyle “tanimak i¢in toplama kamplarina
gerek [olmayan] fakat [kamplarda] belirleyici ve kiitlesel olan, geri kalan her seyi kaplamis ve
yutmus” olan “kdkensel kotiiliigiin” yarattig1 “giindelik dehset”in en simgesel izi olan duman

da, firin kapanmasiyla yok olur” (Semprun, 1998, s. 98-99).

Nazi dehsetinin, Yahudi soykiriminin ve yikimin simgesi olan firinlarin yok olusu,
baharin gelisi ile birlikte anlamli bir duruma gelir. Kendilerine verilen emirlere itiraz ettikleri
durumda o firinlarda yakilan cesetlere kendilerininkinin de eklenecegini bilen savas tutsaklari,
gordiikleri ve duyduklar1 her sey karsisinda susmak zorunda kalirlar. Ancak firinlar yok

olduktan sonra, suskunluklarini stirdiirmek i¢in ortada hi¢bir neden kalmaz.

Jorge Semprun / Gérard, tren ile Weimar/ Buchenwald’e gidisleri sirasinda verdikleri
molalarda, insanlarin trendeki yolculara tiksinti ve korku ile baktiklarina tanik olur. Karsilastigi
umarsiz tutum, anlatici-kisi Gérard’in ve kendisi ile ayn1 toplama kampina gdtiiriilen vagondaki

119 kisinin kampta tutuklu bulunduklar siire icinde de siirer:

Kamp tam Oniimiizdeydi simdi. Yillarca koyliilerin bize baktiklar1 yerden bakiyorduk
kampa. Evet kampi, orada olup biteni gordii koyliiler, gormezlikten gelseler bile olup
biten her seyi kesinlikle gordiiler. Amerikalilar, ii¢ dort giine kadar Weimar’da oturan
herkese kamp1 dolastiracaklar. Karantinada, pis kokular i¢inde 6lmeye devam eden
sakatlar1 gosterecekler onlara. Firmi, SS doktorlarmin tutuklular dstiinde deney
yaptiklar1 laboratuvarlari, Bayan flse Koch’un insan derisinden yapilmis abajurlarim
gosterecekler. Parsomen kagidi kadar ince derilerin {stiindeki mavi nakislara
baktiracaklar. Bunun {izerine Weimarli kadinlar ilkyaz tuvaletleri, Weimarh erkekler
bakkal ve 6gretmen gozliikleriyle aglasmaya baslayacak, hickiriklarini tutamayarak
biitiin bunlardan haberleri olmadigini, bu barbarliktan sorumlu tutulmamalari
gerektigini soyleyecekler (Semprun, 1985, s. 132).

Anlagilacagi lizere, toplama kamplarinda yasanan dehsete tanik olanlar yalnizca
yasayanlar degil, evleri kamp yerine ¢ok yakin olan insanlardir. Mutlak koétiiliigiin somut bir
kanit1 olan bu tutum, koétiiliiglin yalnizca kamp ig¢i ile sinirli kalmadigini da aci bir bigimde

gbzler Oniine serer.

Yazmak ya da Yasamak adli roman Biiyiik Yolculuk’un devami niteligindedir. Yazar
Biiyiik Yolculuk’ta yarida biraktigi bazi deneyimlerini Yazmak ve Yasamak’'ta tamamlar.
Ornegin, 6liim ile 6zdeslesen kis mevsiminin gecmesi ve baharin gelisi ile savasin sona
ermesinin ardindan, Yazmak Ya da Yasamak’ta, 6zgiirliigli miijdeleyen kuslarin Ettesberg’deki

agaclarina geri dondiiklerinden s6z edilir:

- Kuslar m1 diye sordu Tegmen Rosenfeld bana donerek. Sasirdig: belliydi.

Sorgudan birkag giin sonra, [lm kiyisinda, Weimar’in kapilarindayiz. Goethe’nin yazin,
serinlik ve yalmzligin zevkini tatmak i¢in ¢ekildigi kiigiik kir evine dogru yiiriiyoruz.
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Evet, kuslar... Vadideki agaglarin dallarinda onlarin kalabalik ve girtltiilii varlig:
duyuluyor.

Otiisleri, civiltilar1, bunlarin olusturdugu karigik ugultu birden basima vuruyor, yiiregim
duracak gibi oluyor. Ancak duyulabilen varliklari, géz kamastirict gériinmezlikleri, o
kadar yillik buz kimiltisi, buzlarin aniden ¢oziilmesi gibi bir sey... [Tegmen Rosenfeld]
Cevresine, [lm kiyilarinin biiyiileyici manzarasina bakiyor. [Irmagin aktig1 fay cukuruna
yukardan bakan satonun yuvarlak gévdesi, barok saat kulesi goriiniiyor (Semprun, 1998,
s. 105).

Jorge Semprun’n Biiyiik Yolculuk ve Yazmak ya da Yasamak romanlarindaki kuslarin
agaclara yeniden doniisii, agaclarin yesermesi ve gokyiiziiniin berrakligi gibi doga
betimlemeleri, yazarin kamptan kurtulusuna ve yeniden baslayacak olan yasamina isaret
etmektedir. Semprun i¢in yasamina yeniden baslamak ve savasin neden oldugu sarsintisi ile
yiizlesmek uzun zaman almistir. Savastan kurtulusu aydinlig1 ve berraklig1 simgelese de, savas
sarsintisinin etkileri karanligir temsil etmektedir. Yasadigi bu tinsel ¢atisma, Semprun’in
yazmak ve yasamak arasinda kalmasina neden olur. Yazar i¢in yazmak, her defasinda 6liimii
yeniden deneyimlemek anlamina geldiginden, uzun siire bellegindeki anilardan uzaklagma
gereksinimi duymustur. Yazar toplama kampinda bulundugu siire i¢inde gelecege iliskin

umudunu her zaman dogada bulur ve bu onun miicadele giiciinii arttirir:

Otlarin, galilarin, bogirtlen ve agag koklerinin mevsimler boyu, Ettersberg’in o hig
dinmeyen yagmuru altinda, kisin karda, ilkyaz baglayinca uguldayan nisan giinesinde
her yeri nasil yavag¢a kapladiklarini, catirdayan tahtalarin, gittikge ilerleyen gilirgen
ormaninin  dagitip parcaladigt ¢imento tozlarinin arasinda, yalmiz dogada
rastlanabilecek bir inatla, biitiin bu bitkilerin durup dinlenmek bilmeden, insanlar
tarafindan tepenin yamacinda kurulmus kamp1 nasil rttiiklerini gormek isterdim. Once
Biiyilk Kamp’in barakalar1 yikilir, tahtalar gittik¢e yiikselen aga¢ ve ot denizinin o
giizelim yesilinde bogulur giderlerdi. Sonra iki katli ¢imento yapilara gelirdi sira. Ve
biitin bunlarin en ilging isareti, daha dogrusu en belirgin tanig1 olan firinin Kkare
bigimindeki bacasi, uzun siire ayakta kalip direndikten sonra bogiirtlen ve agag
koklerinin saldirist karsisinda yavasga geriler, tasin ve tuglanin direnci kirilmaya
baglardi. Bir zamanlar insanlarin kiy1ldig bir kampi 6rten yemyesil calilar arasinda hala
direnmeye ¢abalayan bu 6liim simgesi ve onun ¢agristirdig, sariyla karisik yogun kara
dumanin golgesi, havada dolasip manzaray: titreten yanik et kokusu, bu korkung
kiyimdan sag kalan bizler de yitip gittikten, artik geriye yalnizca bazi anilar, baskalari
tarafindan aktarilan boliikk porgiik an1 kirintilart kaldiktan sonra, artik gercekte olup
bitenleri hi¢ kimsenin, bir limon eksiligini, bir kumasin yiinlii olusunu ya da omuzun
yumusakligini bildigimiz gibi kesinlikle bilemeyecegi giinler geldiginde, iste o zaman,
biitiin bunlar da yavasea silinir giderdi (Semprun, 1985, s. 175).

Jorge Semprun, 1992 yilinda Buchenwald’e ikinci bir yolculuk yapar. Buchenwald’e
yaptig1 bu doniis ile savas deneyiminin ve Siyasal uzak goriisliliigiiniin bir simgesi olan kampi
disaridan gézlemleme firsat1 bulur. Yaptig1 gdzlemleri Bir Olii Lazim Ve Yazmak ya da Yasamak

gibi yapitlar ile okura aktarir. Yazar i¢in kuslar, her zaman 6nemli bir imge olmustur:

Burada yirmi yasimi doldurmustum; yagsamim da heniiz sadece bir gelecek oldugu o
giinlere donmek suretiyle, yine burada tamamlanmis oluyordu. Iste o zaman kuslarin
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neseli civiltilarmi isittim. Sonunda Ettersberg’e donmiislerdi demek... Cesitli
civiltilardan olusan ugultular1 bana bir okyanusun muriltis1 gibi geliyordu. Ettersberg
Tepesi’ne hayat yeniden gelmisti (Semprun, 1998, ss. 302-303).

Semprun, 1992 yilinda Buchenwald’e yaptig1 ikinci biiylik yolculukta, kampin artik
yalnizca anitsal bir nitelik tagidigini ve kamp yerinin kasitli olarak doga manzarasindan yoksun

birakildigini gozlemler:

Ettersberg’e donen kuglarin rengarenk civiltilarini isitir isitmez bir sey dikkatime
carpmistl. Yamacin eteginde karantina olarak kullanilan Kii¢iik Kamp’in temel yeri
goriinmiiyordu. (...)

Kiicilk Kamp’in yerinde yeniden orman yiikselmisti. Halbwachs ve Maspero’nun
oldiiklerini gordiigim 56’nc1 blogun yerini simdi orman kapliyordu. 29 Ocak 1944°te
geldigim, Buchenwald’in gizlerini ¢6zmeyi 6grenmeye, kardesligin sirrini kesfetmeye,
Mutlak Kétiiliiglin 1s1yan dehsetini yiiz yiize seyretmeye bagladigim 62°nci blogun yeri
de dyleydi (s. 311).

Jorge Semprun, sansintili deneyiminin yaninda, kendisinin 6nemli bir siyasal figiir
olmasi nedeni ile yapitlarinda siyasal elestirilere de yer verir. Semprun’a gore insan kendisine
yapilan kotiiliigii kendinden uzaklastirmay1 basaramasa da, agaglar, cicekler ve kuslar insana

oranla daha fazla baskaldirarak mutlak kétiiliigiin karsisina mutlak iyiligi koymay1 simgeler:

Demek ki, tepenin bir yamacinda, biiyliklikk saskini azman bir mermer anit halka
komiinist rejimin Avrupa’daki anti-fagist miicadeleye bagli oldugu — sahte, ¢linkii
sadece simgesel bir baglilik — mesajin1 veriyor; 6teki yamacindaysa yeni bir orman
komiinizmin mezbahasinin iizerinde ilerleyerek, insanlarin belleginden degilse bile
doganin miitevazi ama inatg1 belleginden bunun izini silmeye ¢alisiyordu (s. 312).

Semprun, yalnizca Buchenwald toplama kampr icinde iken degil, kamptan
kurtulduktan sonra da yagamina devam etmek ve anilar ile yilizlesmek amaci ile dogayr ve
sanat1 birer arinma ¢oziimii olarak goriir ve bu iki olguya siginir. Yazmanin kendisine acidan
ve O0lim deneyimini yeniden hatirlamaktan baska bir sey getirmedigini dile getiren Jorge
Semprun, hatirlamanin verdigi aciya direnme giiclinii yine dogada ve sanatta bulur. Biiyiik
Yolculuk ve Yazmak ya da Yasamak’ta, Semprun’in i¢ sikintisi ve huzursuzluk gibi duygularinin
toplama kampz siirecine kosut olarak deneyimle biitiinlesip zaman i¢inde berrakliga ve huzura
doniistimiinii gdrmek olasidir. Yazarin temel eregi, yapitlarinda yer verdigi mutlak kotiiliige
dogay1, sanat1 ve kurguyu ekleyerek, mutlak iyiligin doganin ve sanatin giicii ile yeniden
kazanilacagin1 okura anlatmaktir. Yazarin yasamini siirdiirebilmek i¢in dogaya basvurmasi,

sansintili deneyimini yaziya aktarma noktasinda da ona yardimci olmustur.
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2.9. Temel izlekler
2.9.1. Yahudi Soykirimi

Yahudi soykirimi, Bati uygarligi, ulus devleti, cageil yazgizcilik toplumu ve insan
dogasi ile dogrudan ilintili olan bir olaydir. Alman 1rkinin istiinliigiinii Nazizm ile akilciligin
disinda bir diisiingiiye doniistiiren Hitler, milyonlarca Yahudinin tiirlii iskencelerle kiyiminin
yasallastirilmasina izin vermistir. Bu olay, diinya tizerinde esi benzeri olmayan bir toplu kiyim

olarak tarihe gecmistir.

Geng-yasli, varsil-yoksul, hasta-saglikli ayrimi gozetmeksizin Yahudi olan her kisinin
yok edilmesi amaci ile birbirinden farkli iskence yontemleri gelistiren Naziler, insanlik tarihine
kara bir leke olarak gegen bu olayin bas sorumlularidir. Sayibilimlere gore 2. Diinya Savast

sirasinda 6 Milyon Yahudi irk¢iligi temel alan bir diisiingiiniin kurbanlari olmustur.

Kendini 6nemli bir diigiiniir ve siyasal bir lider olarak tanimlayan Adolf Hitler, Nazi
diistingiisiinii olusturan diisiincelerini dizgelestirmistir. Avrupa Yahudilerinin bedensel olarak
yok edilmesini amaglayan Naziler’in eylemlerini  anlayabilmek i¢in, Hitler’in

kuramsallastirdigi Nazi yontemlerini incelemek gerekir.

Hitler, bir kisinin dogumundan baslayarak iye olacagi kisisel niteliklerinin ve kisilik
yapisinin yalnizca o kisinin ki ile ilintili oldugunu savunmaktadir. Kisi higbir zaman 1rksal
niteliklerini asamaz ve onun bir parg¢asi olur. Tim insanlik savasimi, irklarin yapisal
niteliklerinden 6tiirii ortaya ¢ikmistir. Nazi diisiingiisiiniin olusumuna zemin hazirlayan siiregte
Adolf Hitler, 19. yiizyilin sonlarindaki Alman Darvincilerin diisiincelerinden etkilenmistir.
Naziler, gegmisten giiniimiize kadar gelen siirecte kisilerin kalitsal nitelikleri ile yalnizca irksal
siiflara ayrilarak kusaktan kusaga aktarildigini ileri siirmiis, her bir irkin kendi yapisal
nitelikleri ile var oldugunu savunmuslardir. Irklarin kendine 6zgii kalitsal nitelikleri yalnizca
bedensel degil, ekinsel, diisiinsel, ussal ve askeri diizen gibi bedene ve zihne yonelik nitelikleri

de kapsamaktadir.

Naziler, ayrica Darvin’in “en gii¢liiniin hayatta kalmas1” ile ilgili evrim teorisi hakkinda
sosyal Darvinci kavramay1 da benimsemistir. Nazilere gore, bir irkin hayatta kalmas1
iireme ve ¢ogalma yetenegine, bu genisleyen popiilasyonu destekleyecek ve besleyecek
kara pargasi birikimine, gen havuzunun safligin1 muhafaza etmede uyanik olmasina ve
bu sayede “doganin” yasam savasiminde basari i¢in kendisine bahsettigi “benzersiz
“irksal” nitelikleri korumasina baglidir. Her “irk,” genisleme arayisinda oldugundan ve
diinya tizerindeki alan sonlu oldugundan, hayatta kalma savasimi “dogal olarak” siddetli
fetih ve askeri cephelesme sonucunu dogurmustur. Dolayisiyla savaslar (siirekli savas
hali bile), tabiatin bir pargasi ve insanlik halinin bir parcasidir.
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Sosyal Darvinciler, bir irki tanimlamak i¢in etnik grup goriiniisli, davranisi ve kiiltiirii
ile ilgili hem olumlu hem de olumsuz kliseleri, s6zde degismez ve kokiinii biyolojik
kalitimdan alan, zaman boyunca sabit kalan ve c¢evre, diisiinsel gelisim ya da
toplumsallagsmadaki degisikliklere karsi bagisik olarak kabul etmistir. Nazilere gore
kalitsal olarak edinilen karakter nitelikleri, degisemeyeceginden ve ancak irk karmasi
olarak anilan siiregle yozlagacagindan, bir irkin {iyesinin bagka bir kiiltiire ya da etnik
gruba asimilasyonu imkansizdir. Nazilerin diislinsel irk kavrami, Yahudileri dncelikli
“diisman” olarak siiflandirmakla birlikte, Romanlar1 (Cingeneler), engelli insanlari,
Polonyalilar1, Sovyet savas esirlerini ve Afrika Kokenli Almanlar1 da zulmedilecek,
tutuklanacak ve yok edilecek diger gruplar olarak hedef almistir. Naziler, ayrica gerek
Nazi rejimine bilingli olarak karsi ¢ikmalari, gerekse belirli bir yoniiyle davraniglariin
Nazilerdeki sosyal norm algisina uymamasi nedeniyle siyasi muhalifleri, Yehova
Sahitlerini, homoseksiielleri ve sdzde asosyal kisileri de diisman ve giivenlik riski olarak
tanimlamistir. Yurt icinde geleneklere ve kurallara uymayanlart ve sozde irksal
tehditleri, Alman toplumunun siiregen bir kendini temizleme mekanizmasi araciligiyla
ortadan kaldirmanin yollarin1 aramislardir (The Encyclopedia of Holocaust).

Anlagilacagi tlizere Naziler, Yahudi irkini, yeryiiziinden silinmesi gereken bir
“diisman” olarak siniflandirmislardir. Bunun yani sira Nazi diislingiisiine gore stiin rklar,
kendilerine bagkaldiran alt irklar1 yok etme hakkina iyedir. Buradan devinimle, Nazilerin irksal
catigmalarin yani sira irklari hiyerarsik olarak siniflandirdigi sonucuna varilmaktadir. Kisinin
var olusunu yalnizca irksal baglamda ele alan Nazizim diisiinglistinde birey 1rkin1 yozlagmaktan

korumak amaci ile varligini stirdiirmek durumundadir.

Buchenwald toplama kampinda bulundugu 2 yillik siire i¢inde Nazi dehsetine taniklik
eden Jorge Semprun, tanik oldugu 6liimleri, iskenceleri en ac¢ik bigcimde romanlar1 araciligi ile
okura aktarmistir. Jorge Semprun, 13 Nisan 1945°te 6zgiirliigiine kavustuktan sonra Weimar’1
Ispanyol komiinist partisinden olan arkadaslari ile tekrar ziyaret eder. Buchenwald’e yaptig
ikinci yolculuktan Biiyiik Yolculuk’ta s6z eden Semprun, kamp yerine bu kez disaridan bakarak

yasadiklarin1 animsar:

Kizlar alttaki mahzene agilan kiigiik kapidan firina sokuyorum. Birden buranin mutfak
olmadigimmi anlayip susuyorlar. Arkadaslarimin ayaklarindan asildigr ¢engelleri
gosteriyorum. Mahzen igkence odasi olarak da kullaniliyordu ¢iinkii. Hala yerli yerinde
duran okiiz sinirlerini, lobutlar1 gosteriyorum. Biitiin bunlarin ne ise yaradigini
anlattyorum sonra. Cesetleri ilk kata, firinlarin Online dek c¢ikaran asansorleri
gosteriyorum. i1k kata ¢gikiyoruz. Oradaki firmlar1 gdsteriyorum. Higbir sey sdylemiyor
kiigiik yavrular. Pesimsira tipis tipis geliyorlar. Onlara elektrik firinlarini, kire¢lesmis
cesetleri gosteriyorum. Hemen hi¢ konusmuyorum. «iste, bakin!» demekle yetiniyorum
yalnizca. (...)

Yiiksekligi dort metre kadar var. Sararmus, yiizleri korkudan gerilmis bir yigin iskelet.
Akordeon, bize dek ulasan canli bir gopak havasina basliyor birden. Gopak'in neseli
ezgisi buraya, avluya dek sokulup gdommeye vakit bulamadiklart iskelet yignimin
istiinde dans ediyor. Sonradan iistii kiregle oOrtiilecek bir ¢ukur kaziliyor. SS’ler
kacarken firin1 sondiirdiiklerinden agikta kalan oliilerin, bu son giiniin kurbanlarinin
iistiinde dans ediyor gopak'in sen ezgisi. Su anda kii¢iik kampin barakalarinda dlmekte
olan yaglilar1, sakatlar1, Yahudileri diislinliyorum. Onlar i¢in kamplarin sonu 6liimiin
sonu demek degil. Bu iri kemikli, gogiisleri go¢miis kuru govdeler, firinin avlusuna
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y1gilmig dort metre yiiksekligindeki bu iskelet yigimni, arkadaslarimdi benim (Semprun,
1985, s. 68).

Jorge Semprun, tanik oldugu Nazi dehsetini tiim ¢iplakligryla okura sunan bir yazardir.
Yahudilerin firinlarda toplu olarak yakilisi, arkadaslarinin mahzenlerde gordiikleri iskenceler,
Yahudi ¢cocuklarin SS subaylarinin kahkahalari esliginde kursuna dizilisleri, bir savas tutsaginin

savas sonrasinda yagamini zorlastiracak olan sarsintinin boyutunu da gozler oniine sermektedir:

Yahudi ¢ocuklar, havlayip homurdanmadan bacaklarini isiran bu egitilmis kopeklerden,
kafalarina inen coplardan korunmaya caligsarak kampa dogru kosmaya koyuldular.
Baslarina geleni o anda anlayamamislardi belki. Ya da bunu asker amcalarin son
eziyetlerinden biri sanmislardi. Baslarinda kulaklarina dek ¢ekilmis uzun siperli
kasketleri, sessiz filmlerdeki gibi agir adimlarla, bacaklarim acemice kullanarak
kosuyorlardi. Insanin bir adim ilerleyemeden biitiin giiciiyle kosmaya cabaladigi
karabasanlar vardir hani; arkanizdan gelen sey sizi yakaladigi anda sigrayarak
uyanirsiniz, sirtimizdan soguk terler bosanir. Iste o arkadan gelen sey, SS ve kopek
siiriisii, az sonra ¢ocuklarin en zayif, en dayaniksiz olanlarina —bunlarin ¢ogu sekiz
yasindakilerdi— yetisti (...) SS'ler Hitler kartallariin bos bakiglari altinda yatan
cocuklarin kafalarina birer kursun siktiktan sonra, hala homurdanip duran kopeklerini
toplayip ayni yoldan geri dondiiler (s. 158).

Biiyiik Yolculuk 'un ikinci boliimiinde anlatici-kisi roliinii tigtincii tekil kisiye devreden
Jorge Semprun/ Gérard Sorel, kamp yerine varis stirecinde edilgen olarak oykiide yer almistir.
Savas tutsagi olarak toplama kamplarinda iskencelere maruz birakilan her birey, 6zgiirliigiinii
ve Ozgiirce konusabilme yetisini digarida birakarak canlilarin diinyasindan kopmay1 kabul
etmek durumunda kalmistir. Ozellikle Pazar giinleri yoklamadan sonra gegmek bilmeyen
saatlerde bir toplama kampinda miizik dinletisinin yapilmasi ve tiim iskencelere miizigin eslik
ediyor olmasi, toplama kamplarinin dehsetini ortaya ¢ikaran bir diger ayrint1 olarak okur ile

paylasilmaktadir.

Karli manzaranin buz gibi, donuk 15181, giris yolunun iki yanina siralanmis lambalar,
istlerinde Hitler kartallarinin torensel siddetini tasiyan uzun, tas siitunlar, yalnizca bir
operanin o soylu ve gorkemli miiziginin eksik oldugu biitiin bu sinir tasimaz seyler,
hizla doluyor gdzlerinden igeri (...)Birden o soylu ve gorkemli miizigin soguk ocak
gecesinde havalanip gokyiiziindeki duru bir dinginlige dogru uzadiginm algilar gibi
oluyor. Biliyor artik, yolculuk bitti. Bu soylu miizigin dalgalar1 ve parlak 11k demetinin
buz sacan donuklugu altinda canlilarin diinyasindan ayrilmalar1 gerektigini anliyor. Bu
kalip tiimce, 6fkeli bir saganaga yakalanmis cam gibi igeriden bugulanan beyninin
kivrimlarinda bas dondiiriicii bir hizla donmeye basliyor ansizin; canlilarin diinyasindan
ayrilmak, canlilarin diinyasindan ayrilmak (s. 207).

Yasam ve Oliimiin igeride ve disarida olmak ile siklikla bagdastirildigt Biiyiik
Yolculuk’ta miizik, canlilarin diinyasini temsil eden ve kamp yerine varildiginda kaybolup

gidecek bir imge olma 6zelligini tasimaktadir.
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2.9.2. A¢hk

Jorge Semprun, Biiyiik Yolculuk, Ne Giizel Bir Pazar, Bir Olii Lazim ve Yazmak ya da
Yasamak gibi yapitlarinda toplama kamplarini, SS’lerin Nazi diisiingilisiinden nasil
beslendiklerini, Nazi dehsetinin boyutlarini ¢arpici bir bi¢imde okura aktarmistir. Hi¢ kuskusuz

aclik, Nazi dehsetinin boyutlarini kavrayabilme noktasinda belirleyici islev goren bir izlektir.

2001 yilinda yaymmlanan Bir Olii Lazim, Jorge Semprun’mn Buchenwald toplama

kampinda bulunanlarin yagsam kosullarini anlatan en 6nemli soykirim yapitlarindan biridir:

Giinliik taymini herkes diledigince kullanir.

Kimileri hemen yiyip bitirir. Hatta kimi zaman, yemekhane masalarinda oturacak yer
yoksa ayakta yerler. Bunlarin aksam gorbasina kadar yiyecekleri bagka bir sey kalmaz.
O arada on iki saat zorunlu ¢aligma, tistiine ortalama iki saat siiren sayim ve sevk.

Bos mideyle dayanmak zorunda kalman on dort saat.

Benim de dahil olmaya c¢alistigim bagkalari ise, giindelik taymlarinin bir bélimiinii 6gle
molasina saklar. Kolay degildir bu. Bunu basaramadigim giinler olur. Hem de ¢oktur
boyle giinlerin sayisi. Taymin hepsini bir anda yememek i¢in insanin kendine hakim
olmasi, kendini zorlamasi gerekir. Ciinkii siiregen bir acligin mide bulandirici sikintist
icinde yasanmaktadir. Ogleyin yemek icin bir sey ayiramazsak yasanacak aglig1 somut
olarak hayal edebilmek i¢in, inat¢1 anlik aglhigi o an i¢in unutmak gerekir. Gelecekteki,
potansiyel ama insanin yakasini birakmayan acglik fikriyle, gercek, dolaysiz agliga
hakim olmak, onu bastirmaya calismak gerekir (Semprun, 2004, s. 11).

Jorge Semprun, Biiyiik Yolculuk’ta Auxerre Cezaevi’nnde tutuklu bulundugu sirada
basindan gecenleri Semurlu delikanliya anlatir. Kendisi ile ayn1 kogusu paylastigi Ramaillet,
anlatici kisi Gérard ile ayni hapishane kosullarina iye olmasina karsin, arkadaslarindan yiyecek
saklamaktadir. Ramaillet igin aglik yalnizca bir eglenceden ibaret iken, Gérard i¢in gogu zaman
katlanilmasi olanaksiz duruma gelen bir duygudur. Anlatici-kisinin agliga katlanabilmesi i¢in
tek kosul, belleginde kalan siir kirintilarina si§inarak kendisine verilen ¢orbay1 olabilecek en
yavas bicimde igmektir:

Corbami miimkiin oldugu kadar yavas i¢iyordum. Birka¢ kasik alip haslama suyun
yavan tadini agzima yaymaya g¢alisiyordum. Nasilsa ¢corbanin i¢ine diigmiis birkag sert
pargay1, sonradan ¢ignemek iizere bir yana ayiriyor, kendi kendime oyalaniyordum.
Aiima hile yaparak, ¢corbay1 boyle yavas igmek hic de kolay degildi. Bunu basarabilmek
icin kendi kendime Oykiiler anlatiyor, Deniz Mezarligi’'n1[20] i¢imden ezbere
okuyordum. (...) Bir an geliyor, ¢orba bitiyordu. Elimdeki bos kaba umutla bakip dibini

kaziyordum. Ama ¢abam bosunaydi. Ramaillet’yse ¢arcabuk i¢iyordu ¢orbasini. Ona
gore bir ¢esit eglenceydi bu (Semprun, 1985, s. 53).

Daha 6nce de belirttigimiz gibi, Jorge Semprun’in doga ve sanat ile kurdugu bag, gerek
tutuklu bulundugu dénemde, gerekse savas tutsagi iken onu dis diinyanin durmadan varligini
stirdiirdiigiine inanmasini saglar. Agagclar, ¢igekler ve kuslar, Semprun’in yapitlarinda mutlak

kotiliigiin karsisinda mutlak iyiligin ve 6zgiirliik savasimin birer simgesi olarak yer alirken,
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toplama kampinin etrafinda evleri olan insanlarin ikiytizliiliikleri ve umarsizligi, a¢ gozliiliik ve

kurnazlik, mutlak kotiiliigii simgeleyen basat 6gelerdir.

Ramaillet, onu ¢orbadan ¢ok daha tok tutan yiyecekleri gece yarisi herkes uyuduktan

sonra yemeyi tercih eden aggozlii bir kisi olarak Biiyiik Yolculuk’ta yer almaktadir. Ramaillet,

romanda Semprun’in ve savas tutsaklarinin yasamlar1 boyunca miicadele ettikleri mutlak

kotiiligi simgelemektedir:

Geceleyin yiyecekleri mideye indirmek i¢in benim uyumami bekliyordu. Ama ben
uyumuyordum. Ya da o kipirdayinca uyaniyordum. Yatagin istiindeki golgesini
seciyordum karanlikta. Yattigim yerden, ¢ikardigi sesi dinliyordum. Cene kemiklerinin
acilip kapanisindan anliyordum pili¢ yedigini. Kizarmig pilicin kiigiiciik kemiklerini
disleriyle c¢itirdatiyordu. Disleri arasinda kitirdayan peksimetin ¢itirtisint  da
duyuyordum. Oyle kupkuru, agizda gicirdayan cinsinden degil ama. Ustiine yumusak,
ince bir peynir dilimi siiriilmiis, agizda pamuk gibi dagilan bir peksimet citirtisi
duyuyordum. Yiiregim hizla carpmaya basliyordu. Ramaillet yiyecegini benimle
paylagma zorunlulugundan kagmak icin geceleri yiyordu (s. 54).

Ancak Ramaillet’nin tersine, romanda adi gecen Semurlu delikanli ve “othe

Ormani’nda yakalanan delikanli”, yiyecek saklamayi degil, elinde ne varsa paylasmay1

yegleyen kisilerdir. Semprun’in anlatilarinda siklikla s6zii edilen mutlak iyilik ve kotiilitk

karsithigi, yapitta yer alan her bir izlek s6z konusu oldugunda daha da belirgin duruma

gelmektedir:

Semurlu delikanli hi¢ duraksamadi. Alt1 tane sulu elmasinin {igiinii bana verdi. Yani alt1
sulu elmanin her birini ikiye bolerek alt1 yarim sulu elma verdi bana. Ona gore bu ¢ok
dogal bir seydi. Othe ormaninda yakalanan delikanli i¢in de ayni sey sdzkonusuydu.
Gonderilen ilk yiyecek paketi eline gecince, «Hadi bakalim, boliiselim sunu,» dedi.
Benim boliisecek hicbir seyim olmayacagini belirttigimde, fazla kafa iitlilemememi
sOyledi (s. 55).

Toplama kampinda tutulan savas tutsaklari, agligin, sogugun, bedensel ve tinsel acinin

ve iskencelerin bir sonucu olarak zaman icinde insani duygularini kaybeden bireylere

doniisiirler. Ozellikle a¢ kalma korkusu, savas tutsaklarini birbirlerinin yiyeceklerini ¢almaya

zorlar. Tutsaklarin tek savagimi igeride olmaya kars1 degil, insani duygularin1 kaybetmemeye

karsidir:

Sonralari, arkadaglarinin bir somun kara ekmegini ¢alan herifler de gérdiim. Eger bir
insanin yasayabilmesi bu islak, incecik kara ekmek dilimine bagliysa, onu ¢almak,
s6zkonusu insani bilerek 6liime géondermek demektir. Onun ekmegini ¢almak, kendi
yasamini saglama baglamak icin bir bagka insanin 6lmesine gbz yummaktir. Buna
karsin ekmek c¢alanlar vardi aramizda. Ekmeginin ¢alindigim1 farkedince sararip bir
kdseye cokiiveren insanlar gérdiim. Yalnizca onlara degil, hepimize kars1 yapilan bir
katiliiktii bu. Herkes birbirinden kusku duymaya, yanindakine kotii gozle bakmaya
basliyordu (...)Toplama kampinda, arkadasinin ekmegini ¢alarak onu 6liime gonderen
bir hayvana doniisiir insan (s. 56).
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Biiyiik Yolculuk’ta savas tutsaklarina verilen yemegin genel olarak corba ile
sinirlandigr  goriilmektedir. Bu durum, Alman irkint tiim irklardan dstiin kilan Nazi
diislingiisiiniin tutsaklarin bedensel direncini kirmak amaci ile kasitli olarak yapilmig bir
uygulamadir. Tutsaklara verilen ¢orba bir bulamagtan farksizdir ve verilen incecik ekmek dilimi
aclik duygusunu tokluga doniistiirecek diizeyde degildir. Savas tutsaklari i¢in tek ¢6ziim yolu,

tok olmama hissini kaniksar duruma gelerek toklugun gergek anlamini unutmaktir:

Alelacele beyaz karavanalardan birer tane yakalayip yemek dagitan iri kiyim
askerlerden birine uzatiyoruz. Ne g¢orba, ne de su! Bulanik, berbat bir bulamag.
Karavanay1 agzina yaklastiriyor Semurlu delikanli.

«It herifler!» diye sdyleniyor. «Deniz suyundan beter.»
Ben de bir yudum aliyorum. Hakli. Bulamag tuzlu ¢amur tadinda (s. 129).

Aclik, toplama kamplarinda bulunan savas tutsaklarinin fizyolojik dayanikliliklarin
azaltan ve binlerce savas tutsaginin 6limiine neden olan, Nazi dehsetinin en korkung iskence
yontemlerinden biri olmustur. Jorge Semprun, doga ve sanata siginarak disaridaki hayat ile
kurdugu bagi korumus, achigin da icinde oldugu pek cok iskence yontemine direnmeyi
basarmistir. Ancak gerek Direnis Hareketi’nde, gerek toplama kamplarinda arkadaslarinin
Olimlerine taniklik etmesi, yazarin belleginde ve ruhunda asilmasi zor bir sarsintinin
olusmasina yol agmustir. Gérard, Buchenwald toplama kampinda bulundugu iki yil i¢inde

acligin etrafindaki pek ¢ok insani 6ldiirdiigiinden s6z eder:

Arkadaslar ¢ektigimiz biiylik acliktan sdzediyorlar. Gergekten aclik ¢ektik mi biz? Bu
geceki yemek iki yil boyunca g¢ektigimiz o korkung agligi sildi siipiirdii. Yakamizi
birakmayan bu agliga inanamiyorum hala. Karnimiz doyunca aglik soyut bir sey oldu;
bir kavrama, soyut bir diisiinceye doniistii. Oysa binlerce insan yanibasimda bu soyut
diisiince yiiziinden can verdi (s. 79).

Insanin hayatta kalabilmesi icin en temel ihtiyaci olan yemek yeme, kisi bu
gereksinimini giderebildigi olgiide soyut bir diisiince olarak kalmaktadir. Ancak kisi ering
alanindan uzaklastiginda ve aclik duygusunu siddetli bir bicimde hissettiginde, aclik bireyleri
oliime gotiiren bir siirecin baslangic noktasma doniisiir. Ozgiirliik, disarida olma ve barinma

gibi temel gereksinimlerin yoksunlugu da, agligin yaratacagi etkiden farksizdir.
2.9.3. Tamkhk ve Bellek

Savaglara, dogal yikimlara ve oliimlere taniklik eden bireyler, yasadiklar1 olaylarin
etkilerini uzun siire boyunca tagimaya devam ederler. 2. Diinya Savasi’nda agir kayiplar vermis
ve Oliimlere taniklik etmis savas kurbanlari, yasadiklar1 bedensel ve tinsel acilar nedeni ile
yagsamlarinin bilylik bir boliimiinde bas etmek zorunda kaldiklari biiyiik bir sarsint1 gegirirler.

Bu sarsintinin bir sonucu olarak savas kurbanlari, sarsinti gegirmelerine neden olan olaylarin
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ve durumlarin bir kismini belleklerinden siler ya da olaylar1 birbirinden ayirt edemeyecek
duruma gelirler. Bunun yani sira onlara acty1 yeniden animsatan anilari ile yiizlesebilecek
giiclerinin olmayis1 ve anilarini baskilamalari, yasadiklar1 sarsintinin derinlesmesine neden
olmaktadir. Goriingiibilim, deneyimlerin biligsel, duygusal ve algisal baglamda biling
diizeyinde nasil ortaya ciktiklarinin saptanmasin1 saglamaktadir. Savas kurbani olanlarin
deneyimleri, goriingiibilim ve ruhbilim alanlararasi is birligini giiclendirmektedir. Sarsinti
geciren kisilerin savag ve soykirima iliskin deneyimlerini goriingiibilimsel ve ruhbilimsel
baglamda ele alinmasi1 s6z konusu oldugunda, bu alanlara 6zgili terimcebilimin bilinmesinin

olduk¢a 6nemli oldugunu diisiinmekteyiz.

Duygusal, bilissel, tinsel ve algisal olarak yasadig1 yikici olaylar sonucunda sarsinti
gegiren kisilerin deneyimleri yalnizca ruhbilimsel boyutta ele alinamaz. Tinsel yapr; kisilerin
onemli bakim verenler ile erken deneyimlerinin sonucunda ortaya ¢ikan beyin temelli bir
kodlama Ozetidir. Bu ozet kisilerin kendilik ve nesne temsillerini, bunlarla baglantili
duygulanimlarini igerir. Olustugunda, intrapsisik yapi1 kisilerin bagkalari ile olan iligkilerinde
kendilerini algilama bigimlerini diizenler. Boylelikle 6nemli bakim verenler ile yasanan erken
deneyimler, kendilige ve digerlerine iliskin sonraki deneyimleri  bigimlendirir

(www.mastersonturkiye.com).

Yukaridaki tanimlamadan hareketle 2. Diinya Savasi siiresince toplama kampinda
tutuklu bulunan kurbanlarin deneyimlerinin kisisel degil, orgiitsel bir nitelik tasidigi
sOylenebilir. Savas tanikligi, birden fazla 6zne tarafindan dogrulanmasi gereken bir olgu

oldugundan, onun 6zneleraras: bir nitelik tasidig1 sonucuna varmak olasidir.

Milyonlarca Yahudinin kiyima ugradigi Nazi toplama kamplarinin taniklari, yasanan
kiyimin en yakin gézlemcileridir. Ancak taniklik, zamansal ve belleksel kayiplar nedeni ile bir
yonii ile gergekligi sorunsallagtirmaktadir. Savas kurbanlarinin tanikliklarinin gézlemlerinin
gercgekligi, tarihsel belge niteligi tasimasi nedeni ile de salt kurguya indirgenemeyecek kadar

onemli bir islev tistlenmektedir.

Jorge Semprun, iki yil boyunca Buchenwald toplama kampinda tutuklu olarak
bulunduktan sonra 13 Nisan 1945’te ozgiirliigiine kavugmustur. Doga ve sanati kampin
dayanilmazligina kalkan olarak kullanan yazar, savas bittikten uzun siire sonra dahi Nazi
dehseti tanikliginin izlerini ruhundan silememistir. Nazi dehsetine taniklik yaptigi sirada
Semprun’in ve kamptaki diger savas tutsaklarinin ¢ektigi iskenceler, savastan sonra yazar igin

belleksel ve tinsel bir iskenceye doniistir:
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Swann aksam yemegine geldiginde bahg¢ede gecen konusmalara, anneyle babanin
doniisiinii bildiren asansoriin giiriiltiisiine kulak kabartilan ¢cocukluk geceleri gibi, bu
gece de bir tlirli bitmek bilmiyordu. Diislerle, imgelerle dolu uykusuzlugumun
edebiyatla kurdugu ortakligi, bazi soyut tuzaklar bir bir ortaya ¢ikardik¢a kendimi alaya
altyordum. Yarin yasam yeniden baglayacakti, bense yasam iistiine higbir sey
bilmiyordum. (...)

Ama lokantada yemek yerken kendilerini c¢agirdigimi farketmiyordu garsonlar.
Magazalarda satici kizlar varligimdan habersizdi. Telefonlaraysa s6z geciremiyordum.
Her defasinda yanlis ¢eviriyordum aradigim numarayi (S. 83).

Savas kurbanlari, uzun zaman boyunca acglik, soguk, korku ve aci1 ile
kusatildiklarindan, akil yiiritme, karar alma ve duygularin1 yonetme gibi tinsel ve bilissel

yetilerini yitirmislerdir. Bu da, savas sonrasi sarsintinin en belirgin niteliklerindendir.

Kurgulama ve dykiileme olgusu, hi¢ kuskusuz sanatsal bir istir. Yazarlar, sinemacilar,
gazeteciler, anlati olmaksizin okura/izleyiciye ulasamaz ve iletmek istedigi mesaj1 hedefledigi
kitleye ulagtiramaz. Sansimntili bir deneyime iye olan yazarlar, deneyimlerinin onlarda biraktig1
etkinin yogunluguna bagli olarak kimlik/benlik yitimi yasarlar. Benliklerini yeniden
kazanabilmelerinin yolu acilar1 ile yiizleserek yeniden yazmaya baslamak ve yasama

tutunmaktir.

Jorge Semprun’in yasamdykiisii ile benzer niteliklere iye olan italyan yazar ve
kimyager Primo Levi, Nazi dehsetine taniklik eden en 6nemli yazarlardan biridir. 1943’te anti-
fasist bir direnisci topluluk ile Italyan Direnis Hareketi’ne katilir. Ancak 1 yil sonra Italya’y1
isgal eden Nazi yonetimi tarafindan Auschwitz Toplama kampina gonderilir. Nazi dehsetini
O0zyasamdoykiisel anlatilari ile okura ulastiran Primo Levi, 11 Nisan 1985’te evinin merdiven
bosluguna diiserek Olmiistiir. Bu diisiisiin rastlantisal bir 6liim degil, intihar oldugu

diistiniilmektedir.

Jorge Semprun ve Primo Levi arasinda kimi yonlerden ayrimlar olsa da, edindikleri
bilimsel ve ekinsel birikimi yapitlarina yansitmalart bakimindan aralarinda kosutluklar
oldugunu sdyleyebiliriz. Primo Levi, Jorge Semprun gibi toplama kamplarindan sag kurtulan
herkesin, savasta vahsice can veren Yahudiler adina konugmalar1 gerektigini savunmaktadir.
Her kisinin yasama ve insanliga karsi sorumluluklar1 oldugu diisiincesine iye olan Levi’ye gore

boyle bir vahset karsisinda susmak miimkiin degildir.

Primo Levi, Nazi diisiingiisiiniin temelini olusturan nefret ve irk¢1 sdylemlerin tersine,
Alman 1rkina kars1 nefret duymadigini belirtmistir. Nazi dehsetine taniklik eden bir yazar olarak
agit yakip nefret sdylemlerinde bulunmak yerine sogukkanli kalmay1 ve akilci bir anlayisi

benimsemeyi tercih eden Primo Levi, okurlarinin kendisinin “yargiclar’” oldugunu ileri
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stirmiistiir. Kendisi ile yapilan bir sdyleside Levi Almanlarin 2. Diinya Savasi ve Nazi dehseti

ile olan iligkisini yorumlar:

Almanlar neler oldugunu biliyor muydu?

P. Levi: Milyonlarca insanin imhasinin kimsenin bilgisi olmadan Avrupa'nin kalbinde
gergeklestirilmesi nasil miimkiin olabilir?

Batililarin bugiin i¢inde yasadigimiz diinyasinda ciddi hatalar ve tehlikeler var. Ancak
demokrasinin boguldugu iilkeler ve zamanlar ile karsilastirildiginda, bunun muazzam
bir avantaj1 var: Herkes her sey hakkinda her seyi bilebilir. Bugiinkii bilgi “dérdiincii
miilktiir”. Otoriter bir devlette bu boyle degil. Yukaridan ilan edilen yalnizca bir hakikat
vardir. Gazetelerin hepsi birbirine benzer ve hepsi ayn1 gercegi tekrarlar, propaganda
bilginin yerine geger. Bu kosullar altinda (her zaman kolay olmasa da: insan dogasina
derin siddet uygulamak asla kolay degildir) oldukca biiyiik gerceklik parcalarin
silmenin miimkiin oldugu agiktir.

Yine de, muazzam toplama kampi sisteminin varliginit Alman halkindan gizlemek
miimkiin degildi. Dahasi, (Nazi agisindan) bile bu istenmedi.

Ulkede tanimlanmamis bir korku atmosferi yaratmak ve siirdiirmek Nazizmin
amaclarindan biriydi. insanlarm Hitler’e kars1 ¢ikmanin son derece tehlikeli oldugunu
bilmesi de ayniydi. Aslinda, yiiz binlerce Alman Nazizmin ilk aylarindan baslayarak
kamplarda siirgiin edildi: Komiinistler, sosyal demokratlar, liberaller, Yahudiler,
Protestanlar, Katolikler. Biitiin iilke bunu biliyordu, kamplarda insanlarin aci ¢ektigini
ve 6ldiigiinii biliyordu.

Almanlarin biiylik ¢ogunlugunun, daha sonra kamplarda olanlarin en acimasiz
ayrintilarindan  habersiz  kaldiklart dogrudur: Milyonlarca dlgekte metodolojik
sanayilesmis imha, gaz odalari, kremasyon firinlari, vahsice yakilmig cesetler... Tiim
bunlarin bilinmemesi gerekiyordu ve aslinda savasin sonuna kadar ¢ok azi bunu

biliyordu.

Diger 6nlemlerin yani sira, sirr1 saklamak amaci ile resmi dil tarafindan yalnizca ihtiyath

ER 1Y

ve yumusatici sdzciikler kullanildi: “Kiyim / imha” degil “son ¢6ziim”, “sinirdis1 etme”

% ¢

degil, “transfer”, “gazla 6ldiirme” degil, ama “6zel muamele”.

Nedensiz olmamakla beraber, Hitler bu korkung¢ haberin ifsa edilmesi durumunda,
tilkenin ona karsi iye oldugu inancin ve savas birliklerin morallerinin tehlikeye
atilacagindan korkuyordu. Yine de ¢ogu Alman i¢in ¢esitli bilgi kaynaklar1 mevcuttu.
Bir seyi bilmek ve bilinir duruma getirmek, kisinin Nazizmden uzak durmasinin bir
yoluydu. Fakat Almanlarin ¢ogu bilmiyordu ¢iinkii bilmek istemiyorlardi. Ciinki
gercekten bilmemek istediler. Alman halkinin bir biitiin olarak direnmeye bile
calismadig1 kesinlikle dogrudur. Hitler’in Almanya'sinda 6zel bir kod yaygindi; bilenler
konusmadilar; bilmeyenler soru sormadi; soru soranlara cevap gelmedi. Agzini, gdzlerini
ve kulaklarii kapatan tipik Alman vatandasi, kendisinin bilmedigi yanilsamasini,
dolayisiyla kapisinin 6niinde gergeklesen seylerin bir sug ortagi olmamasini insa etti (The
New Republic, 1986)

Primo Levi, Almanlarin milyonlarca yahudinin katlini Hitler’in bilgiyi beyin yikama
aracina doniistiirmesi sonucunda gormezden geldikleri bir gercek olarak tanimlamistir. Jorge
Semprun da benzer bigimde, Biiyiik Yolculuk’ta Buchenwald toplama kampinin yakinlarinda
oturan koyliilerin Nazizme bagkaldirmayislarin1 ve insanlarin ikiyiizliliglinii elestirmistir.
Goriilebilecegi gibi, farkli araglar ve yontemler ile anlatilsa da, Yahudi soykiriminin

anlatiminda her zaman yazarlar arasinda ortak bir dile ulasmak miimkiindiir. Primo Levi,

78



toplama kamplarindan kurtulanlarin 6zgiirliiklerine kavustuktan sonra sergiledikleri tutum ve
davranislar ile ilgili edindigi izlenimleri paylasir:

Bu yerlerin {iziicii ve ¢agristirict giicii ile

Yiizyiize, hayatta kalan her birimiz farkli bigcimde davraniyoruz, ancak 2 tipik kategoriyi
tanimlamak miimkiindjir:

Geri donmeyi, hatta konuyu tartismay1 reddedenler, unutmak isteyen ancak bunu
basaramayanlar, kabuslar tarafindan igkence edilenler, unutanlar ve her seyi sifirlayarak
yeniden yagamaya baslayanlar.

Genel olarak bunlarin hepsinin kamplarda kotii sansla sonuglanan, yani kesin bir siyasal
veya ahlaki taahhiit olmadan, bireyler olduklarini fark ettim. Onlar igin iskence
sansintil bir deneyimdi ancak bir talihsizlik ya da hastalik kadar anlamsizdi. Ani/ bellek
ise onlar i¢in bir tiir yabanci sey, yasamlarina izinsiz giren, ortadan kaldirmak istedikleri
(veya hala aradiklari) ac1 verici bir kiitledir.

Ikinci kategori, eski politik tutsaklardan, en azindan bir siyasal hazirlik, dini inang veya
gliclii bir ahlaki bilince iye olanlardan olusur. Bu hayatta kalanlar igin hatirlamak bir
gorevdir. Unutmak istemiyorlar ve daha da fazlasi diinyanin unutmasini istemiyorlar,
clinkii deneyimlerinin anlamsiz olmadigini, kamplarin bir kaza, 6ngoriilemeyen bir
tarihsel olay oldugunu anladilar (1986).

Jorge Semprun, Primo Levi, Elie Viesel, Patrick Modiano, Serge Doubrovsky ve daha
pek cok yazar, Primo Levi’nin sdziinil ettigi ikinci ulamda yer alan yazarlardir. Yasadiklari
kamp deneyimleri ve yaptiklar taniklik tiim diinyayi ilgilendiren bir insanlik sugu oldugundan,
Nazi dehsetini bir kaza ya da talihsizlik olarak nitelendirmenin, iskenceler sonucu oldiiriilen

her bir yahudiye haksizlik olacagini diisiinmektedirler.

Sanat, toplu kiyimlardan, savaglardan ve yikimlardan otiirii canlarini yitiren ve bir

bi¢imde yasamda kalanlarin deneyimlerini kitlelere ulastirma noktasinda énemli bir yere iyedir.

Primo Levi, yasami1 boyunca akilc1 ve sogukkanli bir tutum sergilese de, kisiliginin bir
boliimiinii her zaman gizli tutmayi tercih etmistir. Duygularini ve sarsintilarini bastirma yoluna
giden Primo Levi’nin savas sarsintisi, onu intihara kadar siirliiklemis ve 6liimiine yol agmustir.
Jorge Semprun ise, 1945°te Ozgirliigline kavustuktan sonra ona iskence etmeyi siirdiiren
sikintili diiglerinden kamp deneyimini yazmaya baslayana kadar kurtulamamigtir. Primo
Levi'nin tersine Jorge Semprun’in tinsel olarak sarsintiya daha fazla direng gosterdigi

sOylenebilir.

1945°te Nazi Almanya’sinin yenilgiye ugramasinin ardindan toplama kamplarindan
kurtulan savas kurbanlari, yasama kaldiklar1 yerden devam etmek amaci ile yasadiklari
deneyimleri anlaklarinin bir kosesine itmeye c¢alisirlar. Ancak acilari ile yiizlesmemeleri ve
bastirdiklart tinsel ve duygusal sancilar, yagamlar1 boyunca asilmasi zor sarsintilara doniisiir.

Yasamda kalanlarin sergiledikleri birtakim belirtiler, ruh doktorlarinin onlar1 “kurtulan hastalik
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tablosu”, “toplama kampi hastalik tablosu” ve “sarsint1 sonrasi gerginlik bozuklugu” gibi

adlarla siniflandirmalarina neden olur.

Anxiety.org adli genel agda, “Aging Holocaust Survivors Still Suffer From PTSD”
baslikli bir makale yaymlanmistir. Bu makalede, toplama kampindan kurtulan geng¢ bir

Yahudinin savag sonrasinda yasadigi sarsintiya sdyle deginilmistir:

1942’den 1945’¢e kadar heniiz ergenlige girmemis olan Yahudi Sonia Reich kagryordu.
Artik yetim ve yalniz olarak, ailesinin biiylik cogunlugu Yahudi Soykirimi sirasinda
katledilirken o hayatta kalmak i¢in miicadele ediyordu. II. Diinya Savasi sona erdiginde
Sonia ABD'ye geldi, bir Holokost magduruyla evlendi ve oglu Howard'in “Amerikan
Riiyas1” dedigi seyi yaptt: uzun bir evlilik, iiniversiteye giden ¢ocuklar ve torunlar,
ipoteksiz bir ev, Bir araba ve uzun bir yasam... Digaridan, Sonia kamplardan ka¢mis
gibi goriliniiyordu, ancak igeride, sarsintt sonrasi stres bozuklugunun (TSSB)
semptomlari ile miicadele ediyordu.

Cocukluk doneminde Howard annesinin davranisini tuhaf olarak nitelendirmiyordu.
Simdi geriye doniip baktiginda, “Biiyiirken, anne ve babamin yaptig1 her sey bana
normal gelirdi. Annemin biitiin gece ayakta, her gece karanlik olan oturma odamizin
ortasinda oturdugu, pencereden disart baktigi ve bir nobetci gibi kimsenin igeri
girmeyeceginden emin olmak icin kilitleri siirekli kontrol ettigi gercegini hic
diisinmedim. Ben yalnizca bunun biitiin annelerin yaptigt bir sey oldugunu
diisiiniiyordum.

Sonia evi korudugu, yemek hazirladig1, cocuklar1 okula gotiirdiigii ve islevsel bir yagsam
siirdiiglinden, sarsint1 sonrasi stres bozuklugunu bastirmak i¢in ¢ok calistigini asla fark
etmedi. Tim bunlar, Howard’in 2001°de Sonia’nin birinin kendisini dldiirmeye
calistigin1 soyleyerek evden kagmasinin ardindan polis tarafindan alindigi haberini
aldiginda degisti (Rosenthal, 2020).

Soykirimla ilgili caligmalar yapan ruhbilimci Yael Danieli, savas sarsintisinin kigisel
farkliliklar1 gbz Oniline alarak saptamaya yonelik c¢alismalar yapmistir. Toplama kampindan
kurtulan kimi savag kurbanlar1 yeniden yasama tutunmak i¢in yollar ararken, kimileri de
yasadiklart sarsint1 sonrast gerginlik nedeni ile yasama tutunmay:1 basaramazlar. Buradan
devinimle, yasam ile yeniden bag kurabilmenin, yeni bir anlam arayisi iginde olmakla es deger
oldugu sonucuna varilabilmektedir. Bunun yaninda, bir amag¢ duygusuna iye olmak sarsinti
geciren kisinin yagaminda anlam yaratmak icin yasamsal 6nem tasimaktadir. Bu 6zellikle
soykirim gibi sarsintili olaylarin ardindan hayatta kalanlar i¢in gecerlidir. Kisisel bir hedef,
merkezi bir gorev ve yasama odaklanmak, bireyleri gegmiste yasamak yerine hedeflerine dogru

ilerletmeye yardimci olur (Rosenthal, 2020).

Anlasilacagi iizere agir sarsintilardan kurtulmanin yolu, kisilerin toplumsallagmas1 ve
sanat1 yasamlariin ayrilmaz bir pargas: haline getirmektir. Jorge Semprun, Buchenwald
toplama kampinda bulundugu iki yil iginde doga ve sanati yasam ile baglant1 kurabilecegi
alanlara doniistiirmiis ve ozgirliigline kavustuktan sonra da doga ve sanat savas sarsintisini

atlatmasina biiyiik katki sunmustur. Semprun’in iye oldugu bedensel dirence iliskin olarak
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yazar Biiyiik Yolculuk ta kendisini savastan sonra gézden geciren eden doktor ile arasinda gecen
sOylesime yer verir:

«Inanilir sey degil dogrusu!» diye sdylendi doktor fislerime bakarak.

Doktoru stiziiyorum. Bir sigara uzatiryor bana.

«Olacak sey degil» diyor, «6nemli hicbir hastaliginiz yok.»

Ilgilenirmis gibi goriiniiyorum, oysa ne demeye getirdiginden haberim bile yok.

«Cigerler saglam, kalp de. Tansiyon normal, olacak sey degil,» diye yineliyor doktor.

Doktorun verdigi sigaray1 igerken neyin inanilir gibi olmadigini anlamaya, kendimi bu
durumda olan bir insanin yerine koymaya calistyorum. Doktora yasamanin, kendimi
yasayan canli bir insan gibi duymanin mi inanilir sey olmadigimi sormak geliyor
icimden. Normal olmayan bir tansiyonla yasamak bile inanilir sey degil mi yani?
(Semprun, 1985, s. 103).

Nazi dehsetinin neden oldugu sarsinti, her bireyde farkli bedensel ve tinsel etkilere yol

acmustir. Sarsint1 arastirmalart yapilirken kisisel farkliliklar da g6z 6niinde bulundurulmalidir.

Elie Wiesel, Nazi dehsetini deneyimleyen ve savastan kurtulan yazarlardan biridir. 2.
Diinya Savasi sirasinda Auschwitz ve Buchenwald’de ailesini yitiren yazar i¢in deneyimini
yaziya aktarmak oldukc¢a zor olmustur. 1958 yilinda Fransiz yazar Frangois Mauriac tarafindan
soykirim deneyimini yazmaya ikna edilen Wiesel, Yahudi Soykirimi gercegini en carpici

bi¢imde anlatan Night romanini kaleme alir.

Jorge Semprun, Primo Levi ve Elie Wiesel ve daha nice soykirim yazarlari,

deneyimlerinden yola ¢ikarak kiyima ugrayan milyonlarca Yahudinin adina s6z alirlar.

Jorge Semprun, 2. Diinya Savasgi’nin neden oldugu sarsintidan yazdigi romanlar
araciligryla kurtulmustur denilebilir. 1945°te 6zgiirliigiine kavustuktan sonra bellegini toplama
kamp1 anilarindan uzun siire aritamayan yazar, dnceleri yasadiklarini unutma yoluna gider ve
boylece savas sonrasi yasadigi sarsintiy1 bellegine gizler. Ancak ¢eliskisel olarak, yasadigi
soykirim deneyimi, onun 20. yiizyilin en 6nemli tanig1 ve en dnemli yazarlarindan biri olmasini

saglar.

Anlatilarim1  kendi yasamindan devinimle kurgulayan Semprun’in yapitlari
O0zyasamdoykiisel nitelikler tasidigindan, yapitlarinin her birini bir biitiiniin pargalar1 olarak
diisiinmek yanlis olmaz. Yazar 2001 yilinda yayimladig1 Bir Olii Lazim (Le Mort Qu’il Faut)
ile Nazi dehsetinin kendi belleginde ve ruhunda iz birakan sarsintisina iligkin pek ¢ok noktaya

151k tutmaktadir:

Kag¢inilmaz ve siiregen yan yanalik, Buchemvald’deki giindelik yasamin en korkung
felaketlerinden biriydi. Hayatta kalanlara bugiin sorulsa-hayatta kalanlar pek az sayida
neyse ki! Bir siire sonra da uzmanlarin 6zlem duyduklar1 ideal noktaya erisilmis olacak:

81



Hi¢ tanik olmayacak, daha dogrusu, “hakiki taniklar’dan, yani oliilerden baskasi
kalmayacak; bir siire sonra, bir 6liimden kurtulup hayatta kalandan ziyade, bir 6liimiin
"geri dénenleri/hortlaklar1 olacak rahatsiz edici yasanmishgiyla (Erlebnis, vivencia)
uzmanlarin canin1 sitkmaya gelecek kimse kalmayacak- hayatta kalanlara ya da geri
donenlere sorulsa; en azindan, goniil almak zorunda hissetmeyenler, gercege ne kadar
uygun olsa da aglamakli tanikligin basmakaliplarindan kurtulmus, berrak bir bakisa iye
olabilenler sorgulandiginda, ¢ekilen istiraplarin bilincin derinliklerinde en fazla yer
etmis ve kesin siniflanmasinda, bas sirayr aghigin, sogugun, uykusuzlugun almasi
muhtemeldir.

Yine de bana Oyle geliyor ki, hayatta kalan bu aym kisiler, eger dikkatleri gekilirse ve
bu konudaki anilari canlandirilirsa, kaginilmaz sikisikligin, siirekli yan yanaligin yol
actig1 tahribati kisa siirede hatirlayacaklardir.

Bu yan yana yasam, kisinin biitiinliigiline, tek tek kisilerin mahrem kimligine yonelik
siirekli dayaktan daha kurnazca, kuskusuz daha az kaba, daha az sasaali, cogu zaman
grotesk, hatta kimi zaman giildiiriicti yanlar1 nedeniyle de daha sasirtici bir saldiridir.
Hep birlikte soluk alip verme, diizgiin uyuyamamanin ortak miyasmalari, horultu ve
iniltiler, insan derinliklerinin tiksin¢ ugultusu iginde uyumak, aci veren bagirsaklarin
pis kokulu, giiriiltiilii kokusmuslugu i¢inde, ortak helalarda sizin gibi ¢émelmis onlarca
herifin gbzli Oniinde diskilamak: teshircilikten, otekinin bakisinin cehennemi
mevcudiyetinden yoksun tek bir an bile yok (Semprun, 2004, s. 80).

Gortildiigi gibi, toplama kamplarindan sag kurtulanlarin en fazla animsayacaklari
seyin, mahremiyet yoksunlugu ve siirekli olarak baskalari ile yan yana olmaya zorlanma
oldugunu acik bir bi¢imde okurlari ile paylasan Semprun, yalnizca bedensel iskencelere degil,

tinsel iskencelere de dikkat ¢ekmektedir.
2.9.4. Direnim

Ispanyol Komiinist Parti lideri, yazar, direnisci ve bir dénem Ispanya Kiiltiir Bakan
gorevinde de bulunan Jorge Semprun, senaryo yazarligi ile de taninmaktadir. Yazar 1966
yilinda gosterime giren La guerre est finie ve 1973’te gosterime giren Stavisky filmlerinin
senaryo yaziminda yer almistir. Sinematografik bakis agisini yazinsal yapitlarina yansitan
Semprun, ozellikle parcalilik ve siireksizlik gibi yenidtesi 6zkurmaca uygulayimlarini
kullanmistir. Ezilen, hor goriilen ve baskilanan kesim i¢in yasami boyunca direng gosteren
Semprun’in ¢ok yonliiliigi ve mutlak iyilige olan inanci, yasadigi sarsintiyr atlatmasini
saglayan en onemli 6gelerdendir. 1945°ten sonra Buchenwald’e yeniden donen ve toplama
kampin ziyaret eden Semprun, kamp deneyimini kitlelere ulagtirmak amaci ile yazmaya karar
verir. Ancak onun i¢in yazmak, 6liim ile es deger oldugundan, Primo Levi gibi intihar etmekten
korkar ve yazmayi erteler. Agir yasam kosullar altinda yasamis olsa da Semprun, akilciligi ve
sogukkanlilig1 asla birakmaz ve aldig1 bu karar, onu intihar etme diisiincesinden uzaklastirir.
Doga ve sanat, Semprun’in agir kosullar altinda iken dahi yasamda kalmasini saglayan ve onu

yasama baglayan aracglar olma 6zelligini tagimaktadir:
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Siirekli sikigikligin, yan yanaligin yapiskan i¢ sikintisini dagitmanin gezintiden baska
bir yolu daha vardi: al¢ak ya da yiiksek sesle siir okumak.

Bu yol, bedenin terk edilmislik duygusunu elbette daha az sagaltiyordu ama hijyenik
gezintiye kiyasla dnemli bir avantaji vardi: Hava nasil olursa olsun, yer neresi olursa
olsun, giinilin hangi saati olursa olsun, siir her an okunabilirdi.

Biraz bellek yeterliydi bu is igin.

Ornegin, Kiiciik Kamp’in tuvalet kirisi iizerinde otururken bile; ya da yatakhanenin
inildeyen giiriiltii patirtist icinde uyanmisken; ya da sayim yapan bir SS astsubay1
oniinde tek sira dizilmisken; ya da kogus gorevlisinin o giiliing giinlilk margarin
parcasini incecik kesmesini beklerken... Hangi kosulda olunursa olunsun diinyanin
diisman dolaysizligindan soyutlanmak ve bir siirin musikisinde kendini tecrit etmek
miimkiindii (S. 82).

Semprun, gecmisini simdiki zaman ile simdiki zaman1 da gegmis zaman Kkipi ile
Oykiileme girisiminde bulunmustur. Ge¢mis ve simdiki zamanin bu bi¢cimde kullanimi,
Semprun’in 6zgilinliigiinii ortaya koymaktadir. 2. Diinya Savasi’nin ardindan siyaset yasamina
geri doniisli, Semprun’in toplama kamp1 deneyimi sonrasinda yasadigi sarsintiyr daha kolay
asmasina yardimci olmustur. Direnis Hareketi’ne katildig1 donemde de giidiimlii bir siyasetgi
olan Semprun i¢in siyaset, bir yandan tutsakligina neden olurken, bir yandan da onu intihardan
kurtaran en 6nemli sagaltim yontemi olmustur. Semprun’in ¢ocuklugundan baslayarak sarsinti,
yasaminin sonuna kadar siirekli bir bigimde karsisina ¢ikmistir. Kiiciik yasta annesini
kaybetmesi, ergenlik doneminde Fransa’ya siirgiin edilmesi, Direnis Hareketi’ne katildig:
sirada gestapo tarafindan tutuklanarak Buchenwald’e gonderilmesi, Semprun’in agamali1 olarak
sarsintilar ile savagma gereksinimini dogurmustur. Yasadigi her yikim sonrasinda Semprun,
varligin1 yeniden olusturmanin ve yaralarini onarmanin yollarint bulmustur. Direnim, kisinin
cektigi acilara karsin yasamina devam etmenin yollarini bulmak demektir. Jorge Semprun i¢in

ise Once siyaset, daha sonra da yazin, acilarina direnmesini saglayan basat 6gelerdir diyebiliriz.
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Sonuc¢

Gegmisten giinlimiize yazinsal iriinlerin anlamli bir boliimiinii olusturan benli
anlatilar, 6zellikle kendi yasamini kaleme alma amacinmi tasiyan yazarlar i¢in 6nemli bir
disavurum araci olarak goriilmektedir. Cocuklugundan baslayarak yasaminin her dénemini,
icsel duyumlarin1 digsallastirarak anlatan yazarlar, 6zyasamdykiisel anlatilart araciligiyla
kendileriyle yiizlesme olanagi bulurlar. Yasam seriivenlerinin 6nemli ugraklarina 151k tutan
yazarlar, 20. yiizyilda ruhbilimsel ¢oziimlemelerin ve bilingdisinin kesfinin de Onem
kazanmasiyla kisisel anlatilarina farkli bir pencereden bakma olanagi elde eder. Bu ¢alismanin
kuramsal boliimiinde de deginildigi gibi, {inlii Fransiz kurame1 ve elestirmen Philippe Lejeune
1975 yilinda 6zyagamOykiisiinii kuramsallastirmis ve bu tiirii diger benli anlat1 tlirlerinden
ayirmak amaci ile belli bir sinir ¢izmeye ¢alismistir. Olusturdugu kuramda 6zyasamdykiisii ile
Ozyasamdykiisel roman, giince, ani, yolculuk anlatilar gibi diger benli anlat1 tiirleri arasindaki
farkliliklara temel hatlariyla deginen Lejeune, 6zyasamoykiisiinde yazarin gerceklige siki
stkiya bagli olmasi gerektigini savunmustur. Philippe Lejeune’e gore 0zyasamoykiisiinde
yazar-anlatici ve oykii kigisi arasinda mutlaka adsal birlik bulunmali ve yazarin yasamina iligkin
anlattifi  her sey yanmetinsel 0&gelerle kanitlanmalidir. Goriildigii gibi  Lejeune
Ozyasamdykiisiinii biitliinliyle gercege baglarken tiirii kurmacadan uzaklastirir. Philippe
Lejeune’iin  6zyasamdykisiinii  kuramsallastirmasi, bir yandan bu tiriin diger kisisel
anlatilardan ayrimsanmasini kolaylastirirken bir yandan da eksikliklerin ortaya ¢ikmasina da
yol agmus olur. Kisisel anlatilarin temelinde bulunan 6znellik ve kisginin yaptigi igsel
yolculuklar, yazarlar i¢in bir yoniiyle 6zgiirliik alan1 olustururken, bir yoniiyle de yazdiklarinm
stirekli olarak belli bir denetim diizeneginden gecirme gereksinimini dogurmaktadir. Bunun
yani sira 0zyasamoykiisii anlatisinin ¢ocukluk yillarindan baslama zorunlulugunun bulunmasi,
yazarlarin unutmaya yiiz tuttuklar1 anilarin yerini kurmacaya bagvurarak yenileriyle doldurma
zorunlulugunu beraberinde getirmektedir. Ozyasamdykiisiiniin gerceklik ilkesine biiyiik dlciide
ters diisen bu durum, yeniotesi 6zyasamoykiisii olarak adlandirilabilecek olan 6zkurmacanin

dogusuna ortam hazirlamistir.

Serge Doubrovsky, Philippe Lejeune’iin 1975 yilinda yarattigt 6zyasamoykiisii
kuramindaki 6nemli bir tiirsel eksikligi doldurarak, 1977 yilinda 6zkurmaca tiiriiniin yazin
cevrelerinde benimsenmesini saglar. Yazdigi Fils romaninda ayni1 ada iye olan yazar ve
anlaticinin bir roman baskisisi olabilecegini okura gdsteren Doubrovsky, 6zyasamoykiisiine
cok farkli bir bakis kazandirmigtir. Kurmacanin gergek ile biitiinleserek benli anlatilarda var

olabilecegini ortaya koyan Serge Doubrovsky, gelistirdigi 6zkurmaca kuraminda yazari
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oykiistine g¢ocuklugundan baslama zorunlulugundan kurtararak, yasaminin her hangi bir
donemini 6zoykiisel/bendykiisel bi¢imde anlatma olanagi sunar. Yenidtesi donem ile birlikte
stirekli ve kurallara siki sikiya bagli olan her seyin par¢alarina ayrilmasinin bir yansimasi olarak
Doubrovsky kurmaca ile gergeklik arasindaki karsithi§i yazinsal bir varsillik bi¢iminde okura

sunmay1 yegler.

Ozkurmaca, yazin cevrelerinde pek ¢ok elestiriye ugrar. Gérard Genette, Vincent
Colonna gibi elestirmenler 6zkurmacanin kuramsal c¢ergevesini yeniden konumlandirma
girisiminde bulunurlar. Anlasilacag: {izere 6zkurmaca okura yazinsal bir varsillik sunsa da,
kuramsal baglamda pek cok kafa karisikligina neden olmustur. Ornegin Gérard Genette nin
ogrencisi olan Vincent Colonna, ad s6zlesmesine uygun benli bir anlatinin biitiiniiyle kurmaca
oykiiden olusmasi durumunda 6zkurmacadan séz edilebilecegini savunmaktadir. Gérard
Genette ise 6zkurmaca yazarlarini yalani gergekmis gibi sdylemekle suglar. Bu c¢alismanin
kuramsal cergevesini olusturan 6zkurmacanin, gergeklik ve igtenligin kisinin seriiveni s6z
konusu oldugunda ne denli esnek olabilecegini de ortaya koymaktadir. Gortldigiu gibi
Ozkurmaca teriminin ortaya ¢ikisi, 6zyasamoykiisiiniin eksikliklerini de ortaya ¢ikarmis ve

yazarin i¢ gercekligi ile dis gergekligi arasinda biiyiik bir ayrimin oldugunu gostermistir.

Serge Doubrovsky’nin O0zkurmaca  kuramu incelendiginde, yazarin
ozyasamoOykiisiindeki adsal birlik ilkesine bagli kaldigi goriilmektedir. Ancak Doubrovsky
0zkurmacay1 6zyasamoykiisii ve roman arasinda bir yere konumlandirmak istediginden, okur
ile yapay bir gerceklik sdzlesmesi yapmayi tercih eder. Ozkurmaca geleneksel gergeklik algisini
sorgulamasinin yaninda, 6zyasamdykiisiinden farkli olarak yazara daha fazla 6zgiirliik alani
acmaktadir. Yazarin kurmacay1 ve gergekligi biitlinlestirdigi bir bigemi benimsemesi, onu
anlaksal bosluklarinin tuzagindan kurtarir ve boylece gergeklik giizelduyusal ve yazinsal bir

bi¢im kazanir.

Calismaminiz odaklarindan birisi olan Yahudi Soykirimi, ge¢gmisten giintimiize kadar
insanlik tarihine kara bir leke olarak geg¢mistir. Milyonlarca Yahudinin kiyima ugramasiyla
sonuglanan 2. Diinya Savasi, ruhbilimsel, toplumbilimsel, ekinsel, tarihsel ve yazinsal olarak

ele alinmis; pek cok bilimsel alanlararasi ¢aligmanin yapilmasina kaynaklik etmistir.

2. Diinya Savasi’nin yazinsal baglamda ele alindig1 bu ¢aligmada iinlii ispanyol yazar,
siyaset¢i ve senarist Jorge Semprun’in 1963 yilinda yayinladig Biiyiik Yolculuk adli romani
0zkurmaca yaklasimi baglaminda ¢éziimlenmeye ¢alisilmistir. Jorge Semprun, yasaminin her

doneminde sansintili olaylara ugramis bir yazardir. Yazar heniiz cocukken annesini kaybetmis,
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Fransa’ya siirgiin edilmis ve direnis hareketine katildig: sirada gestapo tarafindan tutuklanarak

Buchenwald ¢alisma kampina gonderilmistir.

Jorge Semprun, oldukca calkantili bir siyasal yasama iyedir. Ispanyol komiinist Partisi
lideri olan yazarin yasamoykiisiine bakildiginda, yasamimin biiyiik bir bdélimiinde
kokenlerinden koparildigi ve kendi ekinine yabancilastigi goriilmektedir. Romanlarinda,
Semprun’in esin kaynagi kendi deneyimleri olmustur. 1943 yilinin Aralik ayinda Buchenwald
toplama kampina goétiiriilmesi ve oradan 1945 yilinda kurtulmasina kadar olan siireci savastan

cok sonra yapitlagtiran Semprun, 20. yiizyilin en 6nemli taniklarindan biridir.

Kendisi ayni zamanda bir senaryo yazari olan Semprun’in sinemasal bakis agisi,
yapitlarina yansimistir. 2. Diinya Savasi siiresince Buchenwald toplama kampinda tutuklu
olarak bulundugu donemi Biiyiik Yolculuk, Ne Giizel Bir Pazar, Yazmak ya da Yasamak ve Bir
Olii Lazim gibi yapitlarinda anlatan Semprun, hem yenidtesi yazin uygulayimmlarindan, hem de
sinemaya 0zgli Uygulayimlardan yararlanmistir. Biiyiik Yolculuk romaninin incelendigi bu
caligmanin son boliimiinden de anlasilacagi lizere, Semprun olay Orgiisiiniin olusturan temel
Oykiiyli, Buchenwald’e yaptig1 tren yolculugu olarak ortaya koysa da geri-ileri sapimlarla
ruhunda iz birakan olaylara donisler yapmistir. Doga betimlemelerine sikg¢a yer verdigi
yapitlarindan Biiyiik Yolculuk ve Yazmak ya da Yasamak’ta kar goriintiileri 6limi ve iskenceleri
simgelerken, Semprun’in kamptan kurtuldugu ve savasin sona erdigi 1945 yilinda kuslarin
donlisii yeniden yasamaya gonderge yapmaktadir. Kuslarin aym1 zamanda ozgirligi
simgeledigi yapitlari, Holokost yazininin varsillasmasina biiyiik katki sunmus ve Semprun’in

yazma eylemi araciligiyla hayatta kalmasini saglamiglardir.

Jorge Semprun, soykirim gergegini Oykiilerken, 6zdykiisel anlatim uygulayimini
kullanmis ancak gercek yasaminda oldugu gibi 6ykiiyii anlatan kendi benligine takma bir ad
vermistir. Siyasal yagsamindan dolay1 ¢ogu zaman kimlik degistirmek zorunda kalan Semprun,
Biiyiik Yolculuk romaninda dykiileme gorevini ikiz kardesi olarak niteledigi Gérard Sorel’e
verir. Semprun, soykirim deneyimini Oykiilerken yalnizca gergegi anlatma kaygisi tasimaz,
gercek ve kurmacayi biitiinlestirerek yazin araciligiyla anlatimima bi¢im verir. Semprun,
yapitlarinda yasamina iliskin yer verdigi her tiirlii bilgiyi kendisiyle yapilan sdylesilerde
dogrulamistir. Clinkii kendisi i¢in kurmaca, okura yalan1 gercekmis gibi sdylemek degil,
gergegi anlasilabilir kilmak i¢in yazi ile biitiinlestirdigi bir aragtir. Hem yapisal, hem de izleksel
olarak yapitlari, ad sozlesmesi ortiik bile yapilmis olsa, 6zkurmaca ulaminda yer alan Jorge
Semprun’in yazin ile ilgili goriisleri, kurmacaya olan bakist ve okura kars1 igtenlikli tutumu,
yazarin Serge Doubrovsky ile benzer bir yaklagimi1 benimsedigini ortaya koymaktadir. Tiim bu
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saptamalar, Holokost tanig1 olan bir yazarin, toplama kampi1 deneyimini okura aktarirken
diiriistliik ilkesinden sapmaksizin kurmacaya bagvurabilecegini ve kurmaca araciligtyla i¢sel
dinginlige ulagabilecegini ve ge¢cmisini yeniden kurabilecegini gostermektedir. Bu ¢alismadan
da anlagilacag tlizere geleneksel 6zyasamoykiisiiniin yenidtesi degiskesi olan 6zkurmaca,
yazara Ozglir olabilecegi daha fazla alan yaratmakta ve yazar ile okur arasindaki igtenligi ve

inandiriciligr da arttirmaktadir.
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