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Yapilan bu aragtirma ile Tirk kiiltiiriiniin eski inang¢ sistemi olan Samanizm’e
ait unsurlar incelenmis ve sanat yapitlarinda kullanilarak gliniimiize kadar getirildigi
goriilmiistiir. Giinlimiiz resim sanatinda Samanist anlayigin her alanda oldugu gibi

Cagdas Tiirk resminde ve plastik sanatlarinda da etkisi goriilmektedir.

Cagdas Tirk resminde milli geleneklerden yarlanarak yeni olusumlar 1940
yilinda giicli bir tepki olarak dogmustur. 1950°de ise daha yerel degerlerle
beslenebilme anlayis1 giderek 6nem kazanmistir. Bu nedenle Tiirk kiiltiiriiniin 6ziinii

olusturan Samanizm’e ait motifler gorsel bir belge niteligi tasimaktadir.

Tez konumda, giniimiiz Tirk resminde Samanist gondermelerin tespiti
amaglanmistir. Bu kapsamda Bedri rahmi Eyiiboglu, Siileyman Saim Tekcan, Ahmet
Yesil, Rauf Tuncer, Hiisamettin Kocan, Devrim Erbil ve Balkan Naci Islimyeli’nin
yapitlarda sembol, figiir, renk gibi imgeleri kullandiklar1 ve Samanizm inancina ait
gondermeler yaptiklart gozlenmistir. Yapitlarin incelenmesi sonucunda Samanist
inanctan kaynakli bircok imgeye sanatcilarin eserlerinde gerek bigim gerekse icerik

olarak rastlanilmaktadir.
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With this research, it has been seen that the Turkish culture has been
examined by Shamanism, the old belief system, and brought up to date in artworks.
In contemporary Turkish painting, the influence of plastic arts has been seen in every

field of Shamanist understanding in contemporary painting art.

The new formations have emerged as a powerful phenomenon in the 1940°’s
by acting on national traditions in contemporary Turkish paintings. In 1950,
understanding of feeding with more local values became increasingly important. For
this reason, the motifs of Shamanism, which constitute the essence of Turkish

culture, bear the character of a visual document.

In the subject of my thesis, the determination of submissions on today’s
Turkish painting art is aimed. The art objects Bedri rahmi Eyiiboglu, Siileyman Saim
Tekcan Ahmet Yesil, Rauf Tuncer, Hiisamettin Kogan, Devrim Erbil ve Balkan Naci
Islimyeli’nin are scrutinized. At the end of scrutinization it is observed that we can
see images which are originating from Shamanist belief as either shape or contend in
the art objects of the artists. It has been observed that painters used images such as

symbols, figures, numbers, colors in their works, and refer to shamanist belief.

Keywords: Shamanist, Shamanism, Turkish culture, Symbol.



ON SOZ

Gelenek, bir toplumu digerlerinden farkli kilan ve yasamsal yoOnlerini
algilama bi¢imidir. Gostergeyi daha iyi algilayan, anlayan, onu kendi goriis ve
duygusuna gore ifade edebilen nadir insanlara sanatgi denir. Sanat¢1 gelenekselden
de yararlanarak ve etkilenerek beslenir. I¢inde bulundugumuz bilgi ¢aginda kitle
iletisim araglarindaki gelisim, her alanda oldugu gibi gorsel sanatlarda da toplumlar

arasinda geleneksel géndermeleri arttirmistir.

Tiirk sanat¢ilarinin diinya sanatina sundugu yapitlarda kullandigi birgok
mitolojik, dinsel, Samanist kokenli sembol, motif ya da imgelerin anlamlarinin tespit
edilmesi, zengin Tiirk kiiltiirlinlin diinya sanatindaki evrensel yerini koruyabilmesi

i¢in 6nem arz etmektedir.

Giintimiiz Tirk resminde Samanist géndermeler isimli konu, yiiksek lisans
tez konusu olarak se¢ilmistir. Yiiksek lisans tez arastirma siirecimin bagindan sonuna
kadar oneri ve destegi ile yanimda olan damigmanim Dog¢. Dr. Mustafa Cevat

ATALAY a yardimlarindan dolay1 tesekkiir ederim
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GIRIS

Diinyanin dort kitasinda farkli devletlerle karsi karsiya gelen ve i¢ ice
yasayan Tirk toplumlarin Kimliklerini kaybetmemeleri ve sahip olduklar1 6z
kiiltirlerini devam ettirmeleri, saglam bir kiiltiire sahip olduklarini ispat eder. Tirk
siisleme sanatlari, Tiirk minyatiirleri, Tlirk damga 6rnekleri, hat sanati, kilim ve hali

sanat1 diinya sanat tarihinde 6nemli eserlerdir.

Tirk resim sanati ve geleneksel Samanist Tiirk sanatini konu edinen
figliratif ressamlarda oldugu gibi soyut calisan sanatgilarin da kompozisyonlarinda,

yeni plastik ve estetik ¢oziimlemeler goriilmektedir.

Cagdas Tirk sanatgilarindan Bedri Rahmi Eyiiboglu, Siileyman Saim
Tekcan Ahmet Yesil, Rauf Tuncer, Hiisamettin Kogan, Devrim Erbil ve Balkan Naci
Islimyeli’nin galismalarinda geleneksel Tiirk el sanatlar1 6rneklerindeki kilim, hals,
hat sanati, damga motifleri gibi Ogelere rastlanilmasi bu anlayis1 gozler Oniine

sermektedir.



1. BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

1. Samanhkla ilgili Kavramlar

1.1. Samanizm

Samanizm, eski bir inang sistemidir. Ne zaman ortaya ¢iktig1 kesin olarak
bilinmemektedir. Samanizm diisiincesi ¢ok farkli oldugundan arastirmacilarin ortaya
cikardig1 bakis agilar1 ve diisilinceleri de ¢ok farklidir.

“Abdiilkadir INAN ‘Tarihte ve Bugiin Samanizm’ adli eserinde Samanizm Orta Asya

go¢menlerinin eski dini. Hunlar, Gok Tiirkler, Uygurlar, Yakutlar gibi Orta Asya uluslari bu dine
inaniyordu diye yaziyor” (https://dergipark.org.tr).

1.2. Saman ve Kam Kavrami

Samanizm inancini yayan, Tanr1 ile iletisim kurabilen, sifa verme yetenegine
sahip olan, torenleri yoneten kisilere “saman” ya da ‘“kam” adi verilerek
tanimlanmastir. “Kasgarli Mahmud, Divanii Lugat-it Tiirk adli eserinde ‘kam’ kelimesini

samanin karsiligi olarak “kdhin” anlaminda kullanmistir” (Mahmud, K,1992: 5.157).

£

Fotograf 1: 2016/hayat agac1 sergimden gorsel.




1.3. Samanizm’in Diinyadaki Yeri

On Tiirklerin milattan &nce ve giiniimiiz caginda ¢evrelerindeki topluluklara
(Ic Asya, Orta Asya, Amerika kitas1, Afrika kitas1) Samanizm inancin1 uyguladig
goriilmektedir. Saman ya da kam terimi genel olarak din adamlaria verilmektedir.
Samanizm, bir doga gelenegidir. Diinya i¢inde Tanriyla simgesel bag kurma, yaratict

degisimlerin biling dis1 kullanimidir.

Samanizm’in geldigi inang sisteminde Islamiyet, Hristiyanlik, Budizm,
Zerdiistliik, Ibranilik gibi dinlerle herhangi bir manevi yakmlig1 yoktur. Samanizm,
samanlar tarafindan Tanr1’yla ruhlar arasinda iletisimi saglayan bir teknik ve sistem

oldugu iddia edilmektedir.

Fotograf 2: 2016/ Hayat agaci sergimden gorsel.

Samanizm’in en eski sekline gore Obiir diinya, asagidaki diinya ile aymdir.
Daha acik ifade ile sdylenecek olursa, “Samanizm’de 151k dlemi olan Gok'iin ve asag

diinyanin bir¢ok tabakast vardwr. En yaygin inang sekline gore Gok’iin on yedi kati dahi
olabilir” (Mandaloglu, 2011. s.112; Rasony1, 1971, s.29).



1.4. Samanhk Meselesi

Tiirklerde, Samanlik meselesinde ise kotii ve iyi ruh esas unsuru teskil eder.

Bu torensel inanis biitiiniine Samanlik denilmektedir.

“Samanligi diger dinlerden ayiran ozellik ise, giiniimiiz insaniyla onun ¢oktan 6lmiis
atalari arasinda siki bir miinasebetin mevcut olduguna dair inanmistir. Bu bagin kuvvetine
olan iman, atalara ard: arkasi kesilmeyen saygi gostermeyi gerekli kilmaktadr. Bu durum
karsisinda, ancak kendi atalariyla siki bir miinasebet kurabilen kimse, rahip veya saman

olabilir demektir. Diger tabirle 1rsi yani ailelere ait bir samanlk miimkiindiir’( Radlof,

1976, 5.232).

1.5. Samanlarin Ozellikleri

Samanligin en biiytik 6zelligi, niifuz ettigi bolge halkinin din lideri olmasidir.
“Samanlik kabiliyeti ve bilgisi wsidir, babadan ogula gecer. Miistakbel saman, bunun icin
babasindan ders almaz, irsad olunmaz, bu meslek i¢in hazirlanmaz” (Glingor, 2002:

s5.267; Eliade, 1999: s.39; Radlof, 1976, s.233).

“Bu durumda herkesin saman olmasi beklenemez. Samanlik, aileden miras yoluyla

gecen ozel bir gorevdir. Saman olabilmek icin, belli bir kamin neslinden gelmek

gerekmektedir ” (Giingdr, 2002. 5.267).

Fotograf 3: Ugur Pekcan, Saman Kosﬁmii, 2017




2. Giiniimiiz Tiirk Resimlerinde Samanizmle Ilgili Semboller

2.1. Hayvan Sembolleri

Samanizm’de yer ve gok tanrilari, samanin kotii ve iyi ruhlarla baglantilarda

araci olarak bazi hayvanlara yer verilmistir.

2.1.1. At Sembolleri

Samanizm’deki térenlerde atin yeri tamamen semboliktir. At sembollii gesitli

destanlar, efsaneler, masallar ve mitolojik diisiinceler meydana getirmektedir.

“Tiirk folklorunda mukaddes bir varlik derecesine vardirilan at, gogebe Tiirk
medeniyetinin vazgegilmez semboliiydii. Daha milattan onceki Hun Tiirklerinde bu kiilt,

devlet savas ve savunmasinda, biitiin degeri ile mevcut olmugtur” (Caferoglu,1953, s.202).

2.1.2. Kartal Sembolleri

Samanist uygulamalarda kartal simgesi, giic ve kudret ifadesi olan simge

gorevinde kullanilmigtir.

“Tiirklerin milli simgelerinden olan kartal Samanist uygulamalarda ¢ok yaygin
olarak kullamilmustir. Yakutlarin en yiiksek ruhlart tasidigina inanilan bu hayvan gok
tanrun timsali olarak ya da saman ruhunu ifade etmek amaciyla diinya agacinin tepesinde

tasavvur ediliyordu” (Coruhlu, 2000, s.133).

2.1.3. Kurt Sembolii

Samanizm eski Tiirk inancinda kurt sembolii kullanilmistir. Giinliitk

yagsamlarinda kurt sembolii Tanr1’nin habercisi ve kurtaricist olduguna inanirlardi.

“Kurt, Tiirk mitolojisinin en onemli semboliidiir. Belki de kurt, eski ¢aglarda

Tiirkler’in bir totemi idi. Géktiirk doneminde ise bir totemden ziyade kutsal bir sembol



haline gelmistir. Kurt, Tiirkler’de rehber olarak da goriliip kurtarici misyonuna

biiriinmiistiir” (Ogel, 2000, $.40).
3. Saman Renkleri

3.1. Ak (Beyaz) Renk Sembolii

Samanlar c¢esitli kiiltiirlerden ve mitlerden aldiklart beyaz renge farkli
manalar yiikklemistir. Beyaz renge verilen nitelikler; aydinlik, 151k, giines, hava,

saflik, temizlik, iffet, kutsallik ve kurtulustur.

“Eski Tiirkler 'de ak renk, beyazligi gostermekle beraber temizlik, arilik, biiyiikliik ve

yvaslihigt da ifade etmistir. En eski Tiirk devletlerinde ak renk, adalet ve giicliiliigiin sembolii
olmugstur” (Heyet,1996. s.56; Coruhlu: 2000,s.190; Bedirhan,2004,s.300).

3.2. Kara (Siyah) Renk Sembolii

Samanlar giinliik yagamlarinda siyah rengi olumsuz anlamlarda kullanmis ve

kotii ruhlarin simgesi olduguna inanilmaistir.

“Genel hatlariyla bakildiginda mitolojilerinde ve simgeciliginde kara rengin daha
¢ok olumsuz anlamlart ifade etmek iizere kullanildigi gérillmektedir. Oliim, karanlik,
tahribat, iiziintii, biiyiik kotiiliik ya da oliimle ilgili mitlerde yer alan tanrilar, karmasa
ortami, seytan vb. gibi pek ¢ok sey kara renkle birlikte ifade edilmistir” (Coruhlu,2000,
s.183).

3.3. Mavi Renk Sembolii

Samanizm de mavi renge tanrisal nitelik verilmistir. “Mavi renge gelince; mavi
bazen beyazla bazen de yesil renk ile birlikte tutulur. Doga nun simgesi olan mavi, gégiin de
rengi olmasindan dolayr ¢ogu kere gok unsuruna isaret eden ¢esitli 6gelerin simgesi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sifat olarak bir isimle kullanildiginda bu renk, o ismin Gok Tanr: ya
da gokte olduguna inanilan ruhlarla iliskili bir sey oldugunu gdsterir. Dolayisiyla bu gok
rengi kutsaldu”’(http://trendtime.net).



3.4. Sar1 Renk Sembolii

Samanizm de sar1 renge dinsel nitelik verilmistir. “Mitolojilerinde sart renk
genel olarak, giinese ait bir simgedir (is1k ve altin sarist). Bu olumlu unsura bagli olarak da
akil, zihin, idrak, sezgi, iman gibi c¢esitli kavramlar: ifade eder. Tiirkler’ de sari rengin
diinyanin merkezinin sembolii olarak kullaniimasi en eski inanglardan olan Samanizm’den

kaynaklanir” (Coruhlu,2000,5.195).

3.5. Yesil Renk Sembolii

Samanizm de yesil renk doganin rengi olarak nitelendirmistir. “Nas:il Tiirk
mavisi rengini gokten aliyorsa, Tiirk topluluklart igin yesil de rengini dogadan alir. Baska
bir deyisle, mavi denilince daha ¢ok gokyiizii akla geliyorsa, yesil denilince de agag¢ ve
orman akla gelir. Gok ve yer kavramlar: nasil birbirini biitiinliiyorsa, ayni sekilde mavi ve
vesil de birbirini biitiinlediginden, Tiirk mitolojisi ve kiiltiiriiyle ilgili eski metinlerde zaman

zaman bu iki renk birbiri yerine kullanilmistir” (Coruhlu. 2000, 5.191-192).



2. BOLUM

GUNUMUZ TURK RESMINDE SAMANIST GONDERMELER

Giiniimiiz Tiirk resmindeki cogu ressamin yapitlarinda Samanizm’e ait bir¢cok
gondermeler gormek miimkiindiir. Ancak Samanizm’e ait “Hayat Agac1” imgesinin,
baz1 sanatgilarin caligmalarinda bir ifade araci olarak on plana ¢iktig1 goriiliirken,
bazilarinda ise inangsal anlamlarinin 6n plana ¢iktig1 goriilmiistiir. Bu arastirmada,
Bedri rahmi Eyiiboglu, Siileyman Saim Tekcan, Ahmet Yesil, Rauf Tuncer,
Hiisamettin Kogan, Devrim Erbil ve Balkan Naci islimyeli’nin eserleri incelenmis ve

hayat agac1 tespit edilmeye ¢alisilmistir.

2.1. Hayat Agacinin Tiirklerdeki Onemi

Hayat agaci inanis1 “Proto-Tirkler’den giinlimiize kadar sanatimiza etki
etmistir. Arastirmasi1 yapilan hayat agaci, ele alinan konunun daha iyi
anlasilabilmesinde ve bazi kavramlarin anlasilmasinin yararli olabilmesi igin

incelenmistir.

“En eski devirlerden giiniimiize kadar Tiirk topluluklari arasinda goriilen
yaygin inamslardan birisi de agacin ya da belli aga¢ tiirlerinin kutsal kabul

edilmesidir”(https://www.turkcenindirilisi.com).

“Oguz destamimi yazanlar Kipcak soziiniin "aga¢ kogugu" anlamina geldigini israrla
ileri stirerler. Bu her ii¢ efsanede de, kiiciik bir odacik ortasinda bulunan bir agag
kogugundan insanlarin tiremis olmasi, her halde tesadiifen séylenmis bir olay olmasa
gerektir. Bu olay, Tiirk mitolojisinin ¢ok dnemli bir motifi idi. Bu sebeple de farkl Tiirk
destanlarinda, kendisini gésterip durmadan geri kaliyordu” (Ogel,2000, s. 88)


https://www.turkcenindirilisi.com/

2.2. Mit ve Mitoloji

Mit ve mitoloji, destan ve efsaneye karsilik olarak insanlar tarafindan
yaratilmistir. Bu farklara ragmen destanlar da genellikle mitolojinin igerisinde yer
alir. Destanlar, hikayeler, masallar, romanlar ve hatta insanin giiniimiize kadar siiren
yagsamsal faaliyetleri ve giinlimiiz yasantis1 da mitolojinin kapsamina girer. Clinkii

biitlin bunlarin i¢inde mitlerin etkileri veya bagkalasmis bigimleri yer alir.

“Mit” ve “Mitoloji” kelimesinin agiklamast su sekildedir* Mitleri, doguslarin,
anlamlarmi yorumlayan, inceleyen bilim.  Bir ulusa, bir dine, ézellikle Yunan, Latin

uygarliga ait mitlerin, efsanelerin biitiinii” (Aydogan, 2006, s.5).

3.3. Kiilt

Mit ve mitoloji hakkinda az da olsa bilinen bilgiler vardir. Kiilt terimi ise mite

gore daha az bilinmektedir. Kiilt teriminin igerigi hala ¢6ziilememistir.

Dokii (2002) 'ye gore ise “Kiilt; tanriya, ilahi ya da éyle kabul edilen varliklara ya da
tanrimin Ozel sevgisine mahzar olmus varhiklara gésterilen saygidir. Inang ve baghlig
gostermek amaciyla belirli birtakim hareketleri yapmak, ibadet etmek, puta tapmak, toteme
tapmak kiiltiin icine girer. Bunun yaminda bu isi yaparken kullanilan cisimler de kiilt

tirtintidiir.”

2.4. Tiirkler’de Agaca Verilen Oneme ve Yiiklenen Anlamlara

Ornekler

Kiilt denildiginde akla dag, agag, su gibi kavramlar gelmektedir. On
Tiirklerden gilinlimiize kadar olan siirecte yer, su ve gogiin kapsadigr onem Tiirk
inan¢ sisteminde oldukca biyiiktiir. Yere ve goge ait birgok kiilt oldugu
bilinmektedir. Bunlardan aga¢ kiiltii, tabiat kiiltleri grubunda degerlendirilen ve
onemli sayilan kiiltler arasindadir.

“Altay Tiirk Mitolojisinde “Diinya ve Gok Agact”: Altay mitolojisine

Gore gokyiiziine dogru ¢ok biiyiik bir cam agact yiikseliyordu.



Gékleri delip ¢ikan bu agacin tepesinde ise Tanri Bay-Ulgen otururdu21.
Saman davullarinda da bu gok agaglarini goriiyoruz (Bk. Sekil.1).
Saman davullarindaki bu agaglarin kokleri diinyada degil; daha

Ziyade Giiney Sibirya’daki Ab akan Tatarlarimin efsanelerinde bu goriis
biraz daha degismistir” (Ogel, 1971,5.91).

Fotograf 4 : Bati Sibirya Samoyedlerinde Hayat Agaci-Ay- Giines (Ogel 1971:17. sekil)

Agacin birgok anlam tasidigina inanilmis ve inanglarinda, kiiltiirlerinde,
yasam sekillerinde, sanatlarinda vb. pek ¢ok alanda bu inanisi islemislerdir. Kiiltiin
tanimin1 yaparken de bahsettigimiz gibi agaclara herhangi bir tapinma durumu
olmamis, yalnizca agaca yiiklenen manalardan dolayr 6nemsenmis ve Kutsal

sayilmistir.

2.5. Samanizm’de Agac¢

Asya, Avrupa ve Afrika kitalarinda binlerce yildir devam eden Saman
kiiltiirii, hem zengin bir inan¢ diinyasini hem de topluma yararl pratik sonuglarin
olusmasini saglamistir. Gokteki ve yeraltindaki ruhlarla ayn1 zamanda da tanrisal
giglerle iligki kuran samanlar, giindelik hayattaki sorunlara ¢6ziim iireten, sifa
saglayan kisiler olarak topluma biiyiik 6l¢iide yararlar1 dokunmustur.

“Agagta dokuz merdiven roliinii oynayan kesikler agilir. Cadirin kapisi doguya
bakar. Cadirin oniinde agag dallarindan yuvaya benzer bir sey yapilir ki, oraya hayvanlar
yerlestirsinler. Sonra kurbanlik icin birkag at se¢ilir ve atlarin sirtina fincan koyulur ve atlar

kosturulur. Eger fincanmn arkasi yukart diigerse at kurban olarak sunulamaz ”(Bayat, 2006;
5.233).
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2.6. Tiirk Sanatinda Kutsal Agac¢ (Hayat Agaci, Diinya Agaci, Kayin

Agaci vb.) Motifleri ve Sanat Eserlerinde Gostergesel Yansimalar

2.6.1. Altay Sanatinda Hayat Agaci

ui

Cizim 1: Altayli samanin Tanr1’ya ulagmak i¢in izledigi yol. Cizim: Yasar Coruhlu detay
(https://www.altayli.net ).

Tirkler, ata ruhlarinin  Sliimsiiz  olduklarina ve onlart  koruduguna
inanmigladir. Tirkler, Gok Tanr1 veya ruh ile irtibata gegmislerdir. Bu gérevi yapan
insan, ruh ve atalarin arasinda vasita olan bir samandir. Iyi ruhlari ¢agiran ve

davuluyla kétii ruhlari korkutup kovan da odur.

Eski Tirklerin ve Mogollarin inanct olan Tengricilik’te diinya agacinin
diinyanin merkezinde durduguna, yer ve gok alemini birlestirdigine inanilmaktadir.
Saman, diinya agacindan tirmanip Gok Tanri’ya ulagir. Cizim 1’de sart renkle

gosterilen alanda Tiirklerin Gok Tanr1 olarak bildigi Ulgenbay yer almaktadir



2.6.2. Hun Sanatinda Hayat Agaci

Fotograf 5: Hun Donemine ait 6rtii. 4.5 X 6,5 metre boyutlarinda,

MO. 5. yiizyilda dokunmus kegeden Pazirik hali detay (http://arkeofili.com ).

Fotografta “Hun Dénemi’ne ait olan bu értii, bes biiyiik kurgan arasinda giineyde
en sonda yer alan mezara aittir. Ortii iizerinde iki insan, at ve hayat agacimn yer aldigi
goriilmektedir. Tahtinda oturmus figiiriin elinde bir hayat agacina rastlanmilmaktadir”
(Coruhlu,2011, s.87).

2.6.3. Avar Sanatinda Hayat Agaci

Avar sanat eserlerinin 6nemli ve biiyik bir kismi Samanizm’i yansitan
resimlerde meydana gelmektedir. “Sahnenin ekseninde yer alan diinya agaci, anlatim

kullamlarak dokuz dal ile tasvir edilmistir. Hayat agact tepenin iizerinde yer almaktadir”

(Coruhlu,2011, 5.370) .
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Cizim 2: Avarlar Donemine ait kemik kap detay (https://turkcetarih.com).

2.6.4. Goktiirk Sanatinda Hayat Agaci

Bu maske, oliilerin yiiziinii kapatmak i¢in Kullanilan maskelerden biridir

edilmislerdir.

Maskenin iki yaninda hayat agact motifleri yer almaktadir. Agaclar, alt1 dall1 tasvir

Fotograf 6: Goktiirk devrine ait oldugu diisiiniilen altin maske. Kirgizistan Bigskek Ulusal Tarih
Miizesi’nde bulunmaktadir. Detay ( https://www.turkcenindirilisi.com ).
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2.6.5. Uygur Sanatinda Hayat Agaci

Fotograf 7: Berlin Staatliche Miizesi’nde bulunmaktadir. Detay

(https://nalanyilmaz.blogspot.com).

“Uygurlar da sanat eserlerinde mitolojik ogelere oldukca fazla yer vermislerdir.
Ejder motifi ve aga¢c motifli bu a¢iklamaya verilebilecek en iyi ornektir. Daglar arasinda
agaclar tasvir edilmistir. Aga¢ motifleri de sanata etki olmustur. Bu agaglarin hayat agaci
olarak tasvir edildigi konusu ise sik¢a tartisilabilir ” (https://www.academia.edu).

2.6.6. Anadolu Sel¢uklu’da Hayat Agaci

Fotograf 8: Kubadabad Sarayi’ndaki Anadolu Selguklu devrine ait ¢ini pargasi detay
(http://dersimiztarih.net).

14
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Sekiz kollu yildiz motifi igerisinde merkezde hayat agaci yer almaktadir.
Anadolu Selguklu Doénemi’nde hayat agacinda kus figiiriinii de oldukg¢a sik gormek

mumkuindiir.

=
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Fotograf 9: Fars ve Tiirk Edebiyati’na konu olan iki 4sik Varka ile Giilsah'in tasviri. Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine 841°de kayithdir. Bilinen ilk Varka ve Giilsah, Gazneli Sultan
Mahmud (998-1030) adina Ayyuki tarafindan Fars¢a yazilmistir. Anadolu'da bilinen Varka ve
Giilsah mesnevisi Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi’nde bulunan 71 minyatiirlii Fars¢a el yazma 13
yiizyila tarihlendirilir. Nakkasi ise 58b yapraginda adi yazili olan Abdiilmiimin El Hoyi’dir. Detay
(http://nalanyilmaz.blogspot.com) .

Fotografta, agacin altinda Varka ile Giilsah’in sarilmasi tasvir edilmistir.
Agacin merkezde yer almasi, aynt zamanda iizerinde kus figlirliniin olmasi, diinya

agaci olma olasiligini arttirmaktadir.

Fotograf 10: Anadolu Selguklu devrine ait Erzurum Cifte Minareli Medrese. 12. ve 13. Yiizyilda
Anadolu Selguklu Devleti doneminde insa edilmis detay. (http://hayatagacidergisi.com).

Fotografta, tag kapinin sol yaninda yer alan siislemeler gériilmektedir. Kemer

igerisinde yiiksek kabartma olarak islenmis hayat agaci motifi ve tizerinde ¢ift bash
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kartal figiiri yer almaktadir. Agacin kollarinda birer kus motifi yer almaktadir.
Agacin ¢iktig1 yerde ise ejder motifi izlenmektedir. Tiirk inan¢ ve kozmolojisinin

sanat eserlerine yansimasina 6rnek sahnelerden biridir.

Fotograf 11: Divrigi Ulu Cami kuzey tag kapisi detay. (http://arkeolojihaber.net).

“Kuzey ta¢ kapuun yiizeyinde azodan yiikselen dal seklindeki hayat agaci tasvir
edilmigtir. Yine aym sahnede karin kismu dilimli bir vazodan baska bir hayat agaci

goriilmektedir. Icleri tam palmet yapraklar: ile doldurulmus iki biiyiik palmet, bu agacin

govdesi ile birlesmektedir” (https://www.academia.edu).

2.6.7. Osmanli’da Hayat Agaci

Fotograf 12: Osmanli devri Topkap1 Sarayr Harem boliimii ¢inilerine ait detay
(http://www.mustafacambaz.com).

Harem kisminin Veliaht Dairesi’ndeki panoda cesitli servi agaglarinin

yiikseldigi goriilmektedir.
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Fotograf 13: Osmanl devrine ait Dogu Beyazit Ishakpasa Tiirbesi cephesi detay
(http://www.asosjournal.com).

Cephede, silmeler arasindaki vazodan yiikselen hayat agaci figlirii yer
almaktadir. Agacin dallarinda ¢igekler bulunmaktadir. Goriildiigii lizere, Osmanl

Donemi’'nde kutsal agaclarin artik dekoratif unsur olarak kullanmildigi goze

carpmaktadir.

ATAVAVA A LY. .02 e

Fotograf 14: Osmanl devrine ait Safranbolu evi detay (http://www.mimarizm.com).

Cephede, pencerelerin arasinda gergeve igerisine alinmis servi agact motifi

yer almaktadir.
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2.6.8. Cumhuriyet Doneminde Hayat Agaci

Fotograf 15: 24 Kasim 1927 yilinda Heinrich Krippel’e Yenigiin Gazetesi'nin onciiliigiinde Tiirk
halki tarafindan yaptirilan Ankara Ulus Meydani’ndaki Cumhuriyet donemi Zafer Amit1 detay
(http://www.isteataturk.com).

Cumhuriyet Dénemi’nin bagyapitlarindan olan Ankara Ulus'ta bulunan Zafer
Anit’dir. Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin at {istiinde sehre bakan bir heykeli
durmaktadir. Heykelin kaidesinin arka cephesinde dikey olarak hayat agaci tasviri

bulunmaktadir.

Cok eski ¢aglardan beri hemen hemen her kiiltiirde karsimiza ¢ikmakta olan
hayat agaci, birgok sembolik manalar icermektedir. Kutsal agag, hayat agaci, kozmik
agag, diinya agact ve saman agaci kavramlart bir¢ok diinya milletlerinin

mitolojilerinde ve dinlerinde gormek miimkiindiir.


http://www.isteataturk.com/

3. BOLUM

GOSTERGEBILIM

3.1. Gostergebilim

Gostergebilim gerek sozlii gerekse sozsiiz gostergeler olmayan, iletisim
olarak kullanilan her tiirlii gosterge yapilar1 ve iletisimsel islevlerini inceleyen bilim
dalidir. “Géstergebilim nedir sorusuna, gdstergeleri inceleyen bir bilim dalidir, diye cevap

verebiliriz” (Erkman, 1987,s.8).

3.2. Gosterge

Toplumlar sosyal yasamlarimi kolaylastirmak igin trafik isaretleri koyar,
giyinir, yer, icer, okur ve giinliik yasamlarinda birebir girisimlerde bulunurlar.

Insanlar ise gdstergebilim diliyle gdstergeler iiretir ve yorumlarlar.

“Tiirkcede “gédsterge” deninCe once aklimiza bir ara¢ gelir. Sozliikte karsilig
soyledir: ‘Bir aygitin iglemesiyle ilgili kimi ol¢iimlerin sonucunu kendiliginden gosteren
ara¢.” Otomobildeki benzin géstergesi, kumanda tablosuna yerlestirilmis kiiciik bir

aragtir,buna bakarak depoda ne kadar benzin oldugunu anlariz” (Erkman, 1987, s.8).

3.3. Gostergebilim Alani

Bir nesneyi gostermeye, belirtmeye ya da bagka bir seyin yerini alabilecek
oldugundan kendi diginda bir sey gosteren gostergelere gostergebilim denir.
“Gostergebilim, tiim kiiltiirel olgulart (yani toplumsal uzlasmalara dayanarak

Jbirbirleriyle iliski kuran insanlarin séz konusu oldugu durumlari) iletisim stirecini sayar ve

inceler ” (Erkman, 1987, s.30-31).
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3.4. Gosterge Tiirleri

Gostergeler icerik ve bigim yoniinden incelendiginde, igerik olarak daha

anlasilir, bigim olarak ise anlamli bir yap1 olusturmak gerekmektedir.

“Gostergelerin bir bigimi, bir de igerigi bulunur. Bi¢cim ayri bir dizgi alani,
iceriklerin de ayri bir dizge alam vardir. Icerikle baglantisi kurulmamis bicim tek basina
anlamsiz oldugu gibi, bi¢imle baglantisi kurulmamis kavram da ifade edilemeyeceginden
iletisimsel niteligini yitirir ve toplumsal iletisim Orgiisti i¢inde bir deger tasiyamaz”

(Erkman, 1987, s.44).

Gostergebilimin en yaygin gosterge semasi soyledir:

giisterge
giisteren giisterilen
(bicim/ (icerik/
anlatim) kavram)

Cizim 3: (Erkman, 1987, s.44).
3.4.1. Goriintiisel gosterge

Resim, goriintiisel gostergedir. Goriintlisel gosterge iletisim amaciyla

tiretilmigtir. Soyutlagmug bir resim ¢izimi de goriintiisel gosterge sayilabilir.

“Bir goriintiisel gosterge, belirttigi nesne var olmasa bile, kendisini anlamli kilan
ozelligi tasiyacak bir gostergedir. Sozgelimi: geometrik bir ¢izgiyi canlandiran, kursun

kalemle ¢izilmis ¢izgi. Bir belirti, gostergesi ortadan kalktiginda kendisini gésterge yapan
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ozelligi hemen yitirecek olan ama yorumlayan bulunmadiginda bu ozelligi yitirmeyecek bir

gostergedir” (Rifat, 1998, 5.234).
4.4.2. Simge

Bir simgenin yalnizca bir anlama geldigini anlamamiz ve kendisini
yorumlatan bir gosterge olmasi 6nemlidir. “Simge nedensiz ve niyetlidir. Simgelerde
bigimle icerik arasindaki iligki nedenli degil, uzlagmaya baghdir. Simgeler iletisim niyetiyle
uiretilir ve kullamilirlar. Bir dillin sozciikleri simge sinifina girer (Peirceye gore)” (Erkman,
1987, s.4).

3.4.1. Kullanim Nesneleri

Gosterge, giinliik yagsantimizda kullanilan ve insanliga yarar saglayan bir olgu
bigimidir. “Ogrenme olgusudan séz ederken, burada endiistri iiriinleri ya da genel bir
tammla kullamim nesneleri iistiinde durmak istiyoruz. Bir asansor, bir bigak, bir telefon
aygiti gosterge sayilir mi? Sayilirsa, nasil ézelliklere sahip gostergelerdir? Ornek olarak bir

asansorti ele alalim ve gosterge semamiza oturtmaya ¢alisalim” (Erkman, 1987, s.49).

giisterge {(asansir)

giisteren giisterilen?
ii¢ hoyutlu, bir i¢
hacmi, kumanda tablosu, 15151 ve
girisi olan nesne

Cizim 4: (Erkman, 1987, s.49).
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3.5. Diiz Anlam

Kavramlar, bir diiz anlam Ogesidir. Nesnelerin bir soyutlamasi baska bir
deyisle onlarin yerine gegen gosteren olmasi gosterenle gosterilenin bigimsel olarak

aktarimidir.

“Bir gostergede gosterenle gésterilen arasindaki iliskinin
kurulmasina anlamlama diyoruz. Bir gostereni gordiigiimiiz,
duydugumuz, su ya da bu bigimde algiladigimiz zaman, onun
gosterileni, yani anlami zihnimizde olusur. Sinemada bir “ev”
gordiigiimiiz zaman, bu goriintiisel imge, bizede /EV/ kavramin
olusturur. Dolayistyla ev goriintiisiiyle ev kavrami arasinda bir
bag kurulu, goriintiiyle kavram iliskilendirilir, baska bir deyisle
anlamlama siireci gergeklesir ”(Erkman, 1987, s.63-64).

3.6. Yan Anlam

Kelimelerde temel anlam ve yan anlam ayrimi yapmak i¢in tanimlar ve
kavramlara gitmek faydali olacaktir. Ancak tanimlar ve kavramlarin bilimsel olarak
kullanilmas1 daha karmasik hale getirebilir. Her iki kullanim mantiksal ve elestiri

olarak kullanildiginda daha karmasik olabilir.

“Temel anlam ve yan anlam terimleri belli basl
kavramsal ayrimlart icerir. Gosterenin iglevi, ifade, icerik,
icerige gore diinyevi tecriibeler, gonderim ve baglami
bunlardan bazilart olarak sayilabilir. Mantiksal ayrim
bakimindan yan anlam igerikle ya da igerik analizinin ozel
bir niteligiyle ézdestir, temel anlam ise direkt olarak ifadeden
baslayan goéndergenin ya da gondergenin veya kavramin

icerigine iliskin baglantimin diger adidir” (Barut ; Odacioglu,
2018, 5.935).



3.7. Sanatsal Gosterge

Gorsel gostergebilim; fotograf, resim, grafik gibi iki boyutlu bir yiizeyi
kullanan yapilarin incelenmesidir. Bu tiir yapilar, plastik bir sdylem ele alinarak
bilesenleri ve temel dgeleri betimlenmelidir. Renk, renkli alanlar ve ¢izgi gibi temel
bigimsel Ozellikler biitiinii olusturmaya hizmet eden onemli yapilar olup her biri
plastik metnin temel ogelerini olustururlar. Sezen (2007)’e gore, “sanatsal gosterge
kapsami altina girebilecek ogeler (isaret, sembol, simge, imge...), yapitin i¢ biitiinltigiinii

kuran ve boylelikle de yasamsal hale gelen ozel islevlere sahiptir. ”
3.8. Sanat Eserlerinde Hayat Agaci Bi¢imi ve Analizi

Hayat agacinin birgok anlam tasidigina inanilmis ve inanglarinda,
kiiltiirlerinde, yasam sekillerinde, sanatlarinda vb. pek c¢ok alanda bu inanisi
islemiglerdir. Hayat agacinin tanimini yaparken de bahsettigimiz gibi agaclara
herhangi bir tapinma durumu olmamis yalnizca agaca yiiklenen manalardan dolay1

onemsenmis ve kutsal sayilmistir.

Hayat agaci, agac¢ kiiltiinde en kutsal agac olarak nitelendirilmistir ve diger
kutsal agaglardan ayr1 ele alinmistir. Diger kutsal agaclar ise kaymn, ¢am, kavak,
ardig, ¢mar, dag servisi, sedir, servi, dut, s6giit ve elma agacidir. Diger gruplar ele

aliirken ise agacin 6zellikleri ve agaca yiiklenen anlamlar 6nemli sayillmistir.

23



Gostergesel olarak hayat agaci analizi

Incelenen ve arastirilan hayat agaci formlari {izerinden ortak bir gdsterge

gelistirilerek hayat agaci tasarlanmistir.

3.9. Hayat Agac1 Gorselinde Sanatsal Analiz

Gorselde, hayat agact formu neredeyse iki esit pargaya ayrilmustir.

Komposizyonun tam ortasinda ise ¢izilmis Siyah bir aga¢ yer almaktadir.

Komposizyonun pozitif alaninda yer alan aktor agag figiirii, hayat agaci
olarak simgelenebilir. Agactan asag1 dogru bosluk dagilim yonii gorselde derinligi
vurgulamustir. Derinlik etkisini arttirmak igin pozitif alanda aga¢ daha koyu (siyah)
boyanmis ve daha yumusak acik tonlarda arka plan bos birakilarak dikkat ¢ekici hale
getirilmistir. Bu sakin tonlara ragmen siyah agac¢ resmin ana objesine doniisiir.

Komposizyonun geneleninde hayat agaci ayrintisi igin keskin hatlar kullanilmistir.

Komposizyonun ogeler arasindaki fark yaratan tek ozelligi renklerdir.
Gorseldeki siyah agag, renk farkliligi sayesinde belirgin kilinmigtir. Gorsel, hayat

agaci gibi 0geleri vurgulamayi amaglamistir.
3.10. Coziimleme

Incelenen ve arastirilan hayat agaci formlar {izerinden ortak bir gosterge
gelistirilerek hayat agaci kompozisyonu ¢izilmistir. Sanatgilarin ve toplumlarin
yasadigi donemin sanat anlayisina bagli olarak ortak bir hayat agaci gostermektedir.

Siyah ve bosluk kullanmistir. Renkler resmin pozitif ve negatif alaninda tekrar ettigi
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ve kompozisyonun yiizeyine yayildigi icin bir ahenk olusturmaktadir. Ozellikle
pozitif alanda hayat agacinda kullanilan siyah ton dikkatleri {izerine ¢ekmektedir.

Siyah tonun bosluk ile dengeli bir dagilimi da s6z konusudur.

Kompozisyon ortadan ikiye koyu bir hat ile bolinmiistiir. Bu hat bize hayat
agacini anlatmaktadir. Resmin negatif alaninda olan bosluk, pozitif alanda olan alt
kisimda da hakimdir. Komposizyonun ortasindan dikey olarak bir hayat agacina
bagvurulmaktadir. Pozitif alandaki hayat agacinin egri ¢izgileri, yer yer karikatiir
cizgisi hissini olusturacak sekilde kullanilmistir. Ozellikle hayat agacinda kontur
olusturan ¢izgiler dikkati ¢ekmektedir. Egri ¢izgiler hayat agaci tavaninda da kendini
gostermektedir. Komposizyonda hayat agaci gibi organik sekiller yer almaktadir.
Cizimde dikey ve yatay hatlar hakimdir. Perspektifin varligi ondeki figiirlerle
karsilastirildiginda ortaya ¢ikmaktadir. Perspektifin varligindan dolayi bu ¢izimde bir
mekan olusumundan bahsedebiliriz. Bu mekan diiz, istii ve etrafi kapali bir mekandir
diyebiliriz.  Komposizyonda hayat agaci disinda kalan bosluklarla espas
olugmaktadir. Figiirlerin kendi igerisindeki oranlama ile oran-oranti saglanmaktadir.

Hayat agaci ise komposizyonun vurgusunu olusturmaktadir.

3.11. Gostergebilim Tablosu

Tablo: 1
Hayat agaci
Eser Agac
Gosterge Gosteren Gosterilen
Agac Simge olan agac

Nesne
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3.12. Yorumlama

Komposizyon basit bir giigle ve ¢izgi tasarrufu ile yapilmigtir. Hayat agaci
Kilden yapilmis gibi hacimlidir. Hayat agaci figiiri komposizyonun en onemli
karakterinden biridir. Cizimde, bu durumu daha iyi anlamamizi saglamak i¢in hayat
agacinin koyu tonlarla bulusturuldugu gériilmektedir. Ote yandan hayat agaci dikkati
¢ekmektedir. Resmin pozitif alaninda da hayat agacinda Samanist inancin oldugunu

anliyoruz.

Negatif alanda bosluk gérmekteyiz. Cizim, hayat agaci ile toplumda ¢ok az
kisinin Samanist oldugunu vurgulamaya calisiyor olabilir. O yiizden bu hayat
agacinin da negatif alanda bosluk sekilde diger gokyiizli ve yeryilizii i¢inde erimis

gibi gosterilmistir. Hayat agaci, kiiltiirel duruma dikkat gekmek istemektedir.

3.13. Yargilama

Eser, On Tiirklerden giiniimiize kadar yasayan, Samanist inanca bagl
topluluklarin her tiirlii dogal halleriyle inandigi, gergekligin agir bastigi ve sanat
yasantilarmi yansittig1 isin i¢ine girmektedir. Ote yandan bir hayat agaci ilkesini
tasidigin1 soyleyebiliriz. Hayat agacinin 6zellikle hakim c¢izgisel anlatimi, eserde
bicim zenginligi sunmasi, soyut ¢izgi giicli yaratmasi agisindan da islevselligini

korumaktadir.
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4. BOLUM

YONTEM

4.1.Arastirmanin Modeli

Glinlimiliz resim sanati, gorsel sanat¢ilarin bir ifade araci ve sanatgilarin
kimliginden, duygularindan, kiiltiirel yapisindan etkilenir. Resimde inang alani1 da

soyut ve ruhani bir alandir.

Insanlarin inanclar1 ve diisiince boyutlar1 gérecelidir. Bu alana ait bilgimiz
sanat¢ilarin bize soyledikleri, bizim gdzlemlerimiz ve elestirmen kritiklerinden

olugmaktadir. Bu arastirmada nitel arastirma modelinden yararlanilmaktadir.

Bu arastirmanin modeli, genel tarama modelidir. Genel tarama modelinin esas
alindig1 bu arastirmada, nitel arastirma yontem ve teknikleri kullanilmistir. “Tarama
modelleri, ge¢miste olmus ya da hala var olan durumlari, var olduklar: sekliyle betimlemeyi

amaglayan yaklasimlardir” (Karasar, 2000, s.77-79).

Nitel verileri elde edebilmek i¢in arastirma siirecinde dokiiman incelemesi
yontemi kullanilmistir. Ayrica sanatcilarin eserleri gostergebilimsel olarak incelenip

analiz edilmistir.

4.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin Evrenini, 1940’1 yillar1 ve sonrasindaki cagdas Tiirk resim
sanat¢ilarina  ait  Samanist gondermeler tasiyan yapitlar olusturmaktadir.
Arastirmanin 0rneklemini bu evren igerisinden segilen Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Siileyman Saim Tekcan, Ahmet Yesil, Rauf Tuncer, Hiisamettin Kogan, Devrim
Erbil ve Balkan Naci Islimyeli’nin Samanist semboller ve imgeler tasiyan eserleri

temsil etmektedir.
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4.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada Nitel veri toplama teknikleri kullanilmistir. Nitel veriler elde
edilirken dokiiman incelemesi ve eser analizi yapilmistir. Konu ile ilgili edebiyat
taramasi yapilirken web siteleri, kiitiiphaneler, kitaplar, tezler arastirilmis ve ilgili
kaynaklar tespit edilmistir. Daha sonra tespit edilen kaynaklara ulagilarak elde edilen
bilgiler aktarilmistir.
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5. BOLUM

TURK SANATCILARININ RESIMLERINDE RASTLANAN
GOSTERGEBILIMSEL OLARAK HAYAT AGACI ANALIZi

51. Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975) Resimlerinde Hayat

Agacinin Gostergebilimsel Analizi

Eyiliboglu, resim anlayisinda Hayat Agaci ve benzeri isaretleri Tiirk resminde
kullanan sanatgilar icerisinde akla ilk gelen isimlerdendir. Tiirk kiiltiir ve sanat hayatina
damgasin1 vurmus ressam, halk sanatindan ilkel sanatlara, mozaige dek ¢ok farkli alanlara
ilgi duymus ve resimlerinde bunlar1 konu edinmistir. Eyiiboglu’nun sanat anlayisi, ¢ok yonli
ve cok renklidir. Yapitlarinda cagdas sanat akimlarinin etkisinde kalan sanatgi, giderek bu
akimlarm kalict yanlartyla halkin geleneksel, bicim ve renk dili ile kaynastirmay1
bagarmustir. Ulusal sanattan farkli olarak, onun beslendigi kaynaklar sadece minyatiirle
siurlt olmayip, hali, ¢ini, halk resmi gibi genis kiiltiir etkileri icermektedir. Eyiliboglu’nun
eski Tiirk damgalarindan tasarlamis oldugu hayat agaci, taslar ve kayalar {izerinden, silah ve
giinliik kullanim esyalarindan, yazitlardan dokumalara ve kilimlere aktarilirken belirli tislup

ve ifade degisikliklerine ugrayarak ilkin anlamlarmdan soyutlanmistir.

y

Mgt %y
(CABR ]

e Y
s "\;ﬂ' 1)
Ay abd

Tablo 1: Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975) “’Hayat Agaci’’ Duralit iizerine karisik
Teknik imzali 25x70cm (https://www.artamonline.com).

Bu baglamda giiniimiizde bile kullanilmakta olan bircok eserde damga olarak Hayat Agact

tiiredigini sOyleyebiliriz.
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“Bati estetiginden ka¢mamakla beraber yerli tadi, ¢izgide ve renkte, siislemeci
niteligindeki bicimlerin, plastik karakterli resimlere aktarilmasinda basarili denemeleri

bulunmaktadir” (Berk ve Turani, 1981, s. 106).

Eyiiboglu’nun Hayat Agaci isimli eserlerinde ve ¢esitli yerlerde uyguladigi
karisik teknikteki rolyef ve mozaik panolarinda simge vb. motiflerle karsilasilir.
Eserleri yakindan incelendiginde, eski Tirk yazitlarini, kaya ¢izimlerini ¢agristiran
semboller ve motifler igerik olarak ve bi¢im bakimindan konu ile 6rtiismektedir. Bu

niteliklerle resimler, Hayat Agaci gelenegine bir uzant1 karakterindedir.

“Bedri Rahmi’nin resimlerinde renk ve bicimlerin plastik etkiler disinda gésterge
degeri tastyan anlamlar: da muhafaza ettigi goriilmektedir. Bilhassa dogadan soyutladigi
figiirleri ve Anadolu halk kiiltiiriine ait imge ve sembolleri bilingli olarak gésterge bilimsel

bir anlayisla kullanmaktadir” (Soylu ve Koroglu, 2017, s. 2000).

Eyiiboglu’nun sanatina Hayat Agaci’nin dolayli yoldan yansidigint gérmek
mimkiindiir. Yapitlarinda, geleneksel birtakim plastik gondermelerin ¢agdas
sanatlarla Ortiismesi tesadiif olmaktadir. Anadolu’da yasamis olan halklarin hayat
agaci lizerinde estetik ve felsefi diinya goriislerini geleneklerine aktarmislardir.
Sanatci, bu gergekligin farkindadir ve eserlerinde halktan motifli olan hayat agacini
birebir taklit etmekten kaginmaktadir. Bu gelenekler ile birlikte sanat¢1 olayin 6ziine
inerek, geleneksel sanat dilinde hayat agacin1 yeniden yaratmak isteyip fikirlerinin

esas konu olarak teskil etmektedir.

5.1.1. Sanat Eseri Analizi-Hayat Agac

Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Hayat Aga¢” yapitinda bir manzaray: temel konu
olarak almistir. Yapitinda yer ve gokyiizii neredeyse iigte birlik alana ayrilmistir.
Eserde, yere ¢okmiis carpict tonlardaki kahverengi etrafi kaplar. Yapitin tam
ortasinda dikey sekilde daha sert tonlardaki dort agag yer almaktadir. Derinlik elde

etmek i¢in turkuaz rengi ile kahverengiye dogru renk gegisi saglanmistir.

Yapitin pozitif alaninda yer alan dort agag figiiri, hayat agaci olarak

simgelenebilir. Gokyiiziinden yere dogru turkuazdan kahverengiye gecisi ile dagilim
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yonii resimdeki derinligi vurgulamistir. Derinlik etkisini arttirmak i¢in pozitif
alandaki dort agaclar daha koyu ve agik tonla (mavi, siyah, beyaz, kirmizi, mor)
boyanmis ve negatif alanlarda da ag¢ik tonlar kullanilarak yapiti daha ¢ekici hale

getirmistir.

Gokylizii de koyu turkuaz ve gri tonlar ile tamamlayict bir etki sunar. Bu

tonlara ragmen dort agag¢ resmin ana objesine doniisiir.

Resimde etki yaratan en biiyiik sey renklerdir. Resimdeki dort agag, renk
farklilig1 sayesinde belirgin kilinmistir. Eyiiboglu, “Hayat Agaci1” eserinde agag¢ ve

negatif alandaki soyutlanan bir manzara gibi 6geleri vurgulamayi amaglamistir.

5.1.2. Gostergelerin Coziimlenmesi

Tablo:2
Bedri Rahmi Eyiiboglu
Eser Hayat Agaci
Gosterge Gosteren Gosterilen
Hayat Agaci Soyutlanan bir
manzara goriintiisii
NESNE

Eyliboglu'nun “Hayat Agac¢” eserinin gostereni, ayrintida bir¢ok ozellik
tastyabilir. Gosterge; agag, gosterilen, soyutlanan bir manzara goriintiisii olabilir.

Eyiiboglu’nun eserinde, Samanizm’deki aga¢ formunu yansittigi sdylenebilir.

Sanatginin c¢aligmalarinin gostergebilimsel analizinde, hayat agaci figiiriiniin

bicimsel olarak veya igerik yoniiyle 6n plana ¢iktig1 goriilmiistiir.

Bi¢cim olarak eserlerinde sekil yonilinden analiz yapmistir. Yapitin

temellendigi ana ilke; renk, cizgi ve leke araciligi ile belirlenmis bir yiizey
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organizasyonuna dayalidir. Resimde plan; sanatsal bir tasarimin 6tesinde yan yana
gelen renklerin, ¢izgilerin ve bi¢im istiflenmelerinin yarattig: iligkiler sonucu ortaya
cikar. Resmin organizmasini, biitiinliigiinii ve birligini ayakta tutan bu yap1 birligidir.
Bu nedenle igerik yoniinden ise sanatgi, yapitinda “Hayat Agaci1” 6ziinlii géstermek
istemistir denebilir. “Hayat Aga¢” eserinde Samanist bir yaklagim bulundugu

sOylenebilir.

Samanist, Tirk inang¢ sisteminde yaratici tek Tanri’ya hastaliklardan ve
belalardan kurtulmak i¢in adaklar adamak, kurbanlar sunmak yaygin bir
uygulamadir. Tanri’y1 sembolize eden kutsal agaclarin altinda torenler yapildigi
bilinmektedir. Samanizm’de kutsal aga¢ araciyla Tanri’ya ulagmak istenilmistir.
Eyiiboglu’nun, “Hayat Agac¢” yapitinda Samanist bir inanctan beslenerek agacin,
Samanist inangtan gelen tarihiyle ve Tiirk toplum yasantisindaki 6nemi dolayisiyla

sanat¢inin resimlerinde Samanist bir etkinin yer aldigi sdylenebilir.

5.2. Siilleyman Saim Tekcan (1940 - ) Resimlerinde Soyut

Kompozisyon Agacinin Gostergebilimsel Analizi

Tekcan, etkilendigi Anadolu kiiltiirinii  6ykiileyici bicimde, ¢ikardig:
yaklasimlarla birlikte yapitlarina aktarmaktadir. At ve hayat agaci disiincesi
icerisinde geleneksel Tiirk sanatindan aldigi esinlerle bunlar1 yorumlarken, yerel

yasantilarint ve el sanatlarini da yapitlarina yansitmistir.

Tekcan’a gore“ Ben sanat¢i olarak geldim noktaya gelinceye kadar Anadolu’daki
tiim uygarliklarin ve bu uygarlikiar ile ilgili sanatsal bakis acisindan degerlendirmelerine

onem vererek sanatim olusturdugumu séylemek istiyorum ”(https://www.youtube.com).

Tekcan’in Anadolu kiltirlerini gozlemledigi ve defalarca ¢izdigi at, hayat
agaci ve soyut kompozisyonlar yapitlarinda c¢ok 6zel yere sahiptir. Soyut
betimlemeleri Gtesinde yapitlarinda gesitlemeler arayan sanatgi, hayat agaci yaninda
Anadolu kiiltirlerindeki eski yazilar ve miihiirler kullanmistir. Sanatginin tizerinde
calistigi hayat agaci, at, hatlar, kaligrafi gibi 6zellige sahip imgeleri yapitlarinda

gosterebilmektedir.
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Tablo 2: Soyut Kompozisyon,1981, Imzali, Karton iizerine serigrafi, ED.129/150,67x50 cm
(https://www.artiummodern.com).

Sanat¢1, genel olarak tasarladigi yapilarinin yani sira baski sanatindaki
calismalar1 da 6zel bir yere sahiptir. Tekcan’in kompozisyonlarinda temel anlatimin

esere asil simgesel ifadeleri kazandirdig1 sdylenebilir.

Anadolu kiiltirlerine gondermeler yapan yagli boya yapitlari, onun bu
ozelligini daha da vurgular niteliktedir. Tekcan’in giinimiize uzanan yagl boya ve
baski ¢alismalarinda hayat agaci simgesi yer almaktadir. Sanat¢i, yapitlarinin

uretiminde gerek baski olsun gerekse diger teknikleri kullanmaktadir.

Anadolu kiiltiiriindeki simgeleri geleneksel Tiirk sanatlarindan gelen etkilerle
birlestirip yorumlamistir. Tekcan, simgeler ve isaretlerden yola ¢ikarak cagdas
formlar olusturmakta ve yine ayni cografyanin geleneklerinin mirasina géndermeler
yapmaktadir. Sanatgi, yapitlarinin dretimiyle Tiirkiye'de 6zgiin baski resminin

gelismesine katki saglamakta ve Tirk sanatinda 6nemli bir yere sahip olmaktadir.

5.2.1. Sanat Eseri Analizi-Soyut Kompozisyon

Tekcan, “Soyut Kompozisyon” eserinde soyutlanmis agaci temel konu olarak

almistir. Eserin tgte ikisini seritler, kareler, yuvarlak ve tigte birlik boliimiini de
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soyutlama formuna ayirmistir. Yapitin tam merkezinde goriilen yuvarlak formdaki
mor ve siyah ton, soyutlanmig agaci kaplar. Espas elde edilmesi amac ile yapita
istten asagiya dogru soyutlanmis formlar serpistirilmistir. Yapitin pozitif alaninda

yer alan yuvarlak figiirler, agaca ritiielini gerceklestirecektir.

Soyut kompozisyonda geometrik figiirler tekrarlanarak asagidan yukariya
izledikleri sembol ile sekil dagilimi, yonii ve yapittaki derinligi vurgulamistir. Espas
etkisini arttirmak igin geri plan daha koyu tonla boyanmis ve soyutlanmis
kompozisyon ¢ekici hale gelmistir. Arka plan ise koyu siyah tonlarla soyut
kompozisyonu ve simgesel olarak hayat agacini tamamlayici bir etki sunar. Tekcan,
“Soyut Kompozisyon” eserinde agag, geometrik serit ve geri plandaki siyah leke gibi

Ogeleri vurgulamay1 amaglamaistir.

5.2.2. Gostergelerin Coziimlenmesi

Tablo: 3
Siileyman Saim Tekcan
Eser Soyut kompozisyon
Gosterge Gosteren Gosterilen

Soyut kompozisyon Soyutlama

Nesne




Tekcan’in “Soyut Kompozisyon” eserinin gostereni, ayrintida daha bir¢ok
ozellik tasiyabilir. Gosterge; soyutlama, gosterilen, aga¢ soyutlama ritiieli olabilir.

Tekcan’in, yapit1 da Samanizm’deki soyutlanmis aga¢ formunu yansitmakta olabilir.

“Bu amagla eski Anadolu uygarliklar: ve yeni bir yaklasim olarak Osmanlt sanatt
sanat¢ilarin ilgi alamna girmis, pek c¢ok sanat¢cimn aragtirdigi ve yararlandigi bir kaynak

olmugtur “(Germaner, 2006, s.5).

Sanatcinin bu gerceklikleri, soyutlanmis agaglari kavraminda binlerce yillik
Tiirk kiiltiiriiniin glinimiiz yasamina yansiyan degerleridir. Tekcan, i¢inde yasadigi
toplumdan beslenmis usta bir kimliktir. Sadece yasadigi kentin tasindan topragindan

degil, icinde yasadigi toplumun geleneksel kiiltiirlerinden de etkilenmistir.

“Siileyman Saim Tekcan Osmanl minyatiirlerinde, Ronesans déneminde tiim Italyan
ressamlarinda, bu giintin sanat¢ilarinda da hep at ¢ikti karsima. At kagimilmaz bir esin
kaynagi olmus cogu sanatciya” diyen Tekcan Istanbul’da Halim Pasa ciftligine giderek
villarca inceledigi atlari minyatiir sanatimin stilizasyona dayali dilini kullanarak egsiz

yorumlara ulastrmistir ”(Elmas, 2000, s.145).

Sanat¢iyr arastirma kapsaminda, “Soyut Kompozisyon” eserinde tespit
ettigimiz ve kendisinin de Samanist inanctan kaynaklanan degerler olarak niteledigi
tiim bu unsurlar i¢in buraya kadar elde edilen analiz 1s1ginda, yapitlarina konu olarak
sectigi ve bugiin Tirk kiiltiiriinde gelenek olarak isimlendirilen temalarin temelde
Samanist inancin giiniimiize yansiyan kalintilar1 oldugu anlagilmaktadir. Bu
baglamda da Tekcan’in ¢aligmalarinda Samanist bir etkinin var oldugu sodylenebilir.
Tiirk kiltiiriine ilgi duyan sanatci, bu kiiltiirel degerleri bilyiik bir zenginlik olarak
gorerek gorsel bir belge niteligindeki resimleri ile yasatilmalar1 ve gelecek nesillere

aktarilmalarinda bir koprii olmustur.
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53. Ahmet Yesil (1954- ) Resimlerinde Dilek Agacinin
Gostergebilimsel Analizi

Yesil, yapitinda 6zgiin semboller ve ogeler olusturmaktadir. Agag ve ip gibi
sembolleri kullanarak resimlerine aktarmakta ve sembollerin bazilarin1 hig
degistirmeden her resminde tekrarlamaktadir. Bigimden cok igerige Onem veren

yapitlar1 yasamin ritmi ile arasindaki iliskiye géndermeler yapmaktadir.

Tablo 3: Ahmet Yesil, Dilek Agaci, 2010, tuval iizerinyagrh boya, 100x90 cm
(https://www.akakce.com ).

5.3.1. Sanat Eseri Analizi-Dilek Agaci

Yesil, yapitinda dilek agacini temel konu olarak almistir. Eserinde dilek agaci
formuna yer ayirmigtir. Resmin tam ortasin1 kahverengi adak agaci kaplar. Bunu ise
daha yumusak ve sert tonlardaki ¢aput (bez) ve ip formlar1 (mavi, beyaz, yesil,
kirmizi, siyah) ile aktarmaktadir. Espas elde edilmesi amagh tam ortadaki iki ip ile

dilek agaci1 dallarda geriye dogru serpistirilmistir.

Eserin pozitif alaninda yer alan dilek agaci ritiielini gergeklestirecektir. Dilek
agacindaki dallar tekrarlanarak yonii ve resimdeki derinligi vurgulanmstir. Espas
etkisini artirmak i¢in de negatif alandaki gokyiizii daha koyu mavi tonlarla boyanmas,
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pozitif alan ise agik tonlarla aga¢ dallarindaki ¢aputlar ve ipler daha dikkat ¢ekici
hale gelmistir.

Gokytiziindeki koyu mavi ve gri tonlar, aga¢ ve gaputlar ile tamamlayici bir
etki sunar. Bu sakin tonlara ragmen kahverengi agag, yapitin ana objesine doniisiir ve

dilek agaci toreni resme huzur veren sakinligine canlilik katar.

Yesil’in renk kullanma istlinliigii bu izlenimci eserde kendini ortaya koyar.
Kompozisyonun genelinde hi¢bir figiir ve manzara ayrintist ig¢in keskin hatlar
kullanmamustir. Resimlerinde fark yaratan tek sey renklerdir. Resimdeki kahverengi

dilek agac1 tamamen renk farki sayesinde belirgin kilinmistir.

Yesil “Dilek Agac1” eserinde agag, ¢aput, ip, gokyiizi, dallar ve geri plandaki

dilek toreni gibi 6geleri vurgulamayi amaglamamustir.

5.3.2. Gostergelerin Coziimlenmesi

Tablo: 4
Ahmet Yesil
Eser Dilek Agaci
Gosterge Gosteren Gosterilen
Agac, Dag, Gokyiizii Adak Agaci ve Ritiieli
Nesne Caput, ip

Yesil’in “Dilek Agac1” eserinin gostereni ayrintida daha bircok o6zellik
tasiyabilir. Gosterge; agag, dag, gokyiizii, ¢aput ve ipler olabilir. Gosterilen, dogada

bir adak agaci ritiieli olabilir. Yesil’in eserinde kuskusuz Samanizm’deki agag
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formunu yansitmaktadir. O bdlgede yasayan insanlarin agaca bagh ve oOrgitli
caligma yaptiklarina ulasilabilir. Samanist bir yaklasimi, aga¢ goriintiisiinden dolay1
o bolgede yasayan insanlarin olduklar: tespit edilmektedir. Eserin tasarim farkini bir
yana birakip, tim adak agacinin ortak asgari gosteren payda oldugu analizine

ulasilabilir.

Yesil’in  “Dilek Agaci”’nda Samanist inanca ait pek ¢ok sembol
bulunmaktadir. Onun ¢alismalarinda ipler, agaclar, agacglarin dallarina astig1 bezler,

caputlar ve daha pek ¢ok unsur Samanist inanca ait semboller olarak yer almaktadir.

5.4. Hiisamettin Kocan (1946- ) Resimlerinde Hayat Agacimin

Gostergebilimsel Analizi
Kogan, Anadolu cografyasinda yasamis ¢ok farkli kiiltiirel degerlere ait

Anadolu motiflerini, kiiltiirel simgeleri kendine has bir dille ortaya koymaktadir.

“Bu mitolojiye sahip ¢ikildiginda iginde barindirdigi ozlemleri, beklentileri,
gururlart ve hayal kirikliklar iyi okundugunda bize insami anlamamiz konusunda, derin
ipuglart verir. Resmimdeki katmanlagma ve motifleme halinin zengin Anadolu nun

birikiminden kaynaklandirdigin: diisiiniiriim” (Gogebakan, 2014, 52, 54).

Tablo 4: Hiisamettin Kogan, Anadolu’nun Gorsel Tarihi Fasikiil-11, 1994, tuval iizerine yagh boya
(http://dergipark.gov.tr).
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5.4.1. Sanat Eseri Analizi-Anadolu’nun Gorsel Tarihi Fasikiil-11

Kogan, aga¢ yapragini resimlerinde temel konu olarak almistir. Yapitinda
agag¢ yapragina ve yapragin tam ortasinda ¢izgi formuna yer vermistir. Eserin tam
ortasini siyah bir ¢izgi kaplar. Yapitinin alt tarafinda ise daha yumusak tonla toprak
formunu aktarmaktadir. Espas elde edilmesi amagli tam ortadaki bir ¢izgi ile agacin
yapragi goriiliirken toprak geriye dogru serpistirilmistir. Yapitin pozitif alaninda yer

alan aga¢ yapragi, yasami ve oliimii gerceklestirecektir.

Agagc, yapragin tekrarlanmasiyla eserin espasini vurgulamistir. Espas etkisini
arttirmak i¢in negatif alandaki gokyiizii daha agik gri tonla boyanmis, pozitif alan1 ise
koyu yesil tonlarla boyanarak agag¢ yapragi ve padisah figiiri daha dikkat ¢ekici hale

gelmistir.

Gokyliziiniin gri tonlariyla agag yapragi tamamlayici bir etki sunar. Bu sakin
tonlara ragmen yesil aga¢ yapragi resmin ana objesine doniisiir ve esere huzur veren

sakinligine canlilik katar.
Resimdeki aga¢ yapragi tamamen renk farki sayesinde belirgin kullanilmustir.
Kompozisyonda aga¢ yapragi, gokyiizii, ¢izgi ve geri plandaki 6geleri vurgulamay1

amaclamamaistir.
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5.4.2. Gostergelerin Coziimlenmesi

Tablo:5
Hiisamettin Kocan
Eser Anadolu’nun Gorsel Tarihi, Fasikiil-11
Gosterge Gosteren Gosterilen

Yaprak, Toprak, Cizgi, Yaprak, Yasam,

Gorsellik ve izlenim

Nesne Padisah, Kavuk

Kogan’in “Anadolu’nun Gorsel Tarihi, Fasikiil-11” eserinin gostereni,
ayrintida daha bircok oOzellik tasiyabilir. Gosterge; aga¢ yapradi, toprak, ¢izgi
olabilir. Gosterilen ise bir yaprak, yasam, gorsellik ve izlenim olabilir. Nesne olarak

padisah ve kavuk kullanmistir.

Kogan’in eseri Samanizm’deki aga¢ yapragi formunu yansittigidir. O
donemde yasayan insanlarin agag¢ yapragina ve soy agacina baglh ve orgiitlii caligma
yaptiklarina ulasilabilir. Samanist yaklasimi aga¢ yapragi gorintiisiinden dolay1 o
dénemde yasami ve Oliimi simgeledigi tespit edilebilir. Tablonun tasarim (islup)
farkin1 bir yana birakip tim aga¢ yapraginin ortak asgari gosteren payda oldugu

analizine ulasilabilir.
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“Tiirk kiiltiiriinde hayat agact genellikle bir kayin agacidir. Bu nedenle Tiirklerde en
makbul sayilan aga¢ da kayin agaci olmustur. Ozellikle samanlar, ayin yaparken kayin

agacim mutlaka yanlarinda bulundurmuslardir” (Agag ve Sakarya, 2015, S.7).

Eski Tiirk dininde hayatin baslangici ve sonucu, insanlarin kaderi, giinliik
hayatlar1 hep hayat agaciyla iliskilendirilmistir. Yeryiiziindeki iletisim ve korunma
hayat agaciyla ilgilidir. Tirkler, hayat agacina Tanri’nin sembolii oldugu i¢in g¢ok
onem vermislerdir. Bu yiizden diinya kiiltiirlerine gore Tiirk kiiltiiriindeki hayat agaci

motifi ¢ok zengin ve genistir.

Kocan’in “Anadolu’nun Gorsel Tarihi, Fasikiil-11” yapitinda Samanist inanca
ait bircok imgeler tespit edilmistir. Yapitta daha ¢ok ait oldugu inang sitemine

yonelik birtakim mesajlarin aktarilmasina hizmet ettigi sdylenebilir.

5.5. Rauf Tuncer’in (1955- ) Resimlerinde Samanist Inancin

Gostergebilimsel Analizi

Tuncer, yapitlarinda Orta Asya’dan giiniimiize tasidigimiz gerek Gok Tanri
inanc1 oncesi gerekse Islamiyet sonrasi kiiltiirel miras1 tespiti yapmstir. Giiniimiiz
sanatinda 6zgiin bir yorumu ile dikkatleri tizerine ¢ekmeyi basarmistir. Sanatgi,
yapitlarinda Tiirk sanatindan giiniimiize kalan hat, minyatiir, hali, kilim, yazma gibi

degerlerimizi inceleyip bunlardan aldig1 esinlerle yorumlamaktadir.

Tablo 5: Rauf Tuncer, Kamlar ve Davullar, 2016, teknigi akrilik, detay Rauf Tuncer argivinden
alimmistir.
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5.5.1. Sanat Eseri Analizi-Saman Davullan

Tuncer, saman davullar1 resimlerinde konunun odagina davullari almistir.
Eserin tam ortasinda dans eden adam, hayvanlar ve insanlar Goktiirk Yazitlar’nin
tam ortasinda form olarak yer almistir. Yapitin alt tarafinda ise daha yumusak tonla
dans eden adamlar (kirmizi, beyaz) formunu aktarmaktadir. Espas elde edilmesi

amacli tam arkada hayvan formlar1 geriye dogru serpistirilmistir.

Yapitin pozitif alaninda dans eden adamlar ve saman davulu yer alir. Toren
tekrarlanarak dagilim yonii ve resimdeki espas vurgulanmistir. Espas etkisini
arttirmak igin geri plandaki gokyiizii daha koyu tonla mavi ve yesile boyanmis,
pozitif alandaki formla da dikkat ¢ekici hale gelmistir. Negatif alan mavi ve yesil
tonlarla tamamlayic1 bir etki sunar. Bu sakin tonlara ragmen hayat agaci eserin ana

objesine doniisiir.

Tuncer’in renk kullanma tstiinliigii bu izlenimci eserde kendini ortaya koyar.
Kompozisyonun genelinde figiir ve Samanist sembol ayrintisi i¢in keskin hatlar
kullanmigtir. Resimde fark yaratan tek sey renklerdir. Resimde yer alan davul

tizerindeki hayat agaci tamamen renk farki sayesinde belirgin kilinmistir.

Eserinde hayat agaci, dans eden insanlar, hayvanlar, gokyiizii ve geri plan

gibi Samanist téreni vurgulamay1 amaglamstir.

42



5.5.2. Gostergelerin Coziimlenmesi

Tablo: 6
Rauf Tuncer
Eser Kamlar ve Davullar
Gosterge Gosteren Gosterilen

Kamlar ve Davullar Toren

Nesne Insan, Hayvan, Savas, Yaz1

Tuncer’in “Kamlar ve Davullar” eserinde gostereni, ayrintida bir¢ok 6zellike
tasiyabilir. GOsterge; agag, insan ve hayvan olabilir. Gosterilen ise bir Samanist téren
olabilir. Nesne olarak insan, hayvan ve savas sahnelerini kullanmistir denilebilir.
Tuncer, eserinde Samanizm’deki aga¢ formunu yansitarak 0 donemde yasayan

insanlarin agaca bagh ve orgiitlii calisma yaptiklarina gostermek istemistir.

Tuncer’in c¢alismalarinda da tipki arastirma kapsaminda incelenen
caligmalarinda goriildiigii gibi temelini Samanist inangtan alan ve hayat agaci 6ziinii

olusturan giincel yorumlar1 goriilmektedir.

“Orta Asya Samanizm’iyle ilgili derlenen bir metinde, samanmn ruhunun
olgunlasmast icin gegirdigi deneyimler sirasinda, cinlerin samamn ruhunu, sahip olduklari
hikmetleri tamamen ona dgretene dek muhafaza ettikleri belirtilmektedir. Burada saman,
kuvvetine sahip olmak icin bir hayvan bicimine girmekte ve bu halde bir baska samanla

doviiserek diismamnin ruhunu dldiirmeye ¢alismaktadir” (Dalkiran, 2010, 5.126).
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Ancak ortaya atilan bu tezin hala tartisma halinde olmas1 sebebiyle, Tuncer’in
calismalarinda yer alan Yenisey-Orhun kaligrafisi i¢in “Samanist inanca ait

imgelerdir.” ibaresini kullanmak su an i¢in pek dogru bir ifade olmayacaktir.

Sanat¢inin binlerce yildir Samanist inang i¢inde beslenen Tiirk kiltiiriiniin
farkli donemlerine ait katmanlarini eserine tasiyarak, ge¢misin de gelecek kadar
onemli oldugunu vurgulamasiyla giiniimiiziin ve hatta gelecek nesillerin ge¢misle

olan baglarin1 glindeme getirme endisesini de ortaya koydugu goriilmektedir.

Bu baglamda, sanat¢inin ulusal degerlerimizin diinyadaki yerini korumasi ve
kendi kiiltiir degerlerimizin gerek iilkemizde gerekse Avrupa iilkelerinde kendisinden
s0z ettirebilmesi dogrultusunda gostermis oldugu caba takdire sayandir. Tuncer’in
yapitlarinda ise On Tiirk hayvan figiirlerinin, hayat agacinin giincel yorumlarmin ve

Samanist inancin yansimalarinin oldugu sdylenebilir.

5.6. Devrim Erbil (1937- ) Resimlerinde Hayat Agacimin

Gostergebilimsel Analizi

Erbil, yapitlarin1 6zgiin bir tavirla sunar. Onun resimlerinde Bati ve Dogu
sentezi resminin ¢izgiye yiikledigi hayat agacini bulabilecegimiz gibi, geleneksel
olanla iliski agisindan Anadolu insaninin hali ve kilime olan hassasiyetini goriiriiz.
Hayat agaci motifi, yapitlarinin detayimi olusturur. Bu form, Erbil'in ilk tercih ettigi
cizgidir.

Erbil “En temel ézelikte kendi kiiltiiriimiin kendi ¢evremin kendi insanimin ya da
Anadolu kiiltiir mirasimin yan verileri benim resminde yer alabiliyor diyebilirim ¢zinkii bunun
bir kismi sezgi giicii ile duyarliginun ¢akismast olarak eski kiiltiirleri, Anadolu kiiltiirlerini,

Osmanly kiiltiirlerini onun o degerlerini ¢ok iyi anlamis olmamda gizli oldugunu

diigtintiyorum” demektedir (https://www.youtube.com).

Yapitinda ¢izgiyi diizlestirmis, geometrik yapiy1 kurma islevini
gerceklestirmis ve agac goriintiisiinden uzaklasmayip yapitini cagdas aktarimlariyla

yeniden olusturmustur. Yapiti iki temel ¢izgi tizerine kurulmustur. Belirleyici olan bu
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iki temel ¢izgi ritmik ve kurgudur. Yapitinda belirlemeye calistigimiz geleneksel

hayat agaci, tavrinin agik gostergeleridir.

“Erbil resmi 20 yiizyilin temel degerlerinden olan, resmin degerlerinden olan ¢izgiye
dayanan minyatiirle yer yer kesisen kaligrafi coskusunu dipliminim titizligini iceren bir

teknik olustu” demektedir (https://www.youtube.com) .
Erbil, resimlerinde yapisal agidan izleyiciye soyut geometrik tavir varhigini
stirdiiriir. Yapitlarinda geometriyi kullanir. Geometrik yapi eserin iginde gizlidir ve

sozii edilen yapitin iskeletini olusturur. Sanatgi, yapitin iskeletini goriiniir kilarak

geleneksel hayat agaci imgelerinin iliskilerini resimsel diliyle anlatir.

Tablo 6: Devrim Erbil, Kalkan Agaci, Tuval tizerine karisik teknik, 225x150 cm

(http://dergisosyalbil.selcuk.edu.tr)

5.6.1. Sanat Eseri Analizi-Kalkan Agaci

Erbil, yapitinda agaci temel konu olarak almistir. Yapitin merkezinde agag
formu yer almaktadir. Yapitin tam ortasin1 kahverengi kalkan agaci kaplar. Espas

elde edilmesi amagli tam ortadaki kalkan agaci, dallarla geriye dogru serpistirilmistir.

Pozitif alanda kalkan agaci goriilmektedir. Kalkan agacindaki dallar

tekrarlanarak dagilim yonii ve resimdeki espas vurgulanmistir. Espas etkisini
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arttirmak icin negatif alan daha agik tonlarda krem rengi ile boyanmis, pozitif alanlar

ise siyah tonlarda boyanarak agag¢ dallar1 daha dikkat ¢ekici hale gelmistir.

Kalkan agaci, igindeki agik gri tonlarla tamamlayici bir etki sunar. Bu sakin
tonlara ragmen siyah agac¢ resmin ana objesine doniisiir ve kalkan agaci resme huzur
veren sakinligine canlilik katar. Erbil “Kalkan Agac1” eserinde agag, dallar gibi

Ogeleri vurgulamayi amaglamistir.

5.6.2. Gostergelerin Coziimlenmesi

Tablo:7
DEVRIM ERBIL
Eser Kalkan Agaci
Gosterge Gosteren Gosterilen
Agac Soyutlama
Nesne

Erbil’in “Kalkan Agac1” eserinin gostereni, ayrintida daha birgok ozellik
tasiyabilir. GOsterge, aga¢ gosterilen ise agacin soyutlanmig bir goriintiisii olarak
yorumlamaktadir. Nesne olarak aga¢ kullanmis olabilir. Erbil, eserinde
Samanizm’deki aga¢ formunu yansitmaktadir. Eserlerinde Samanist agaca renk,
bicim, form, kiiltiir olarak rastlanildigi goriilmektedir. Erbil’in “Kalkan Agac1”

tablosunun tasarim (iislup) farki bir yana birakilirsa, hali lizerine agag isleme Erbil’in
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caligmalarinda geleneksel hayat agacinin giincel yorumuna rastlanmasi asgari

gosteren olarak payda analizine ulasilabilir.

Erbil “Ben gelenegin izlerini de siirdiiriiyorum ¢iinkii gelenegin izleri benden
onceki kusaklarin bu topraklarda yaptiklart ve bu topragin kiiltiirii ile havasiyla
soylediklerini, anlattiklarint ben degisik tekniklerle anlatmaya calistyorum™ demektedir
(https://www.youtube.com).

Erbil'in yapitinda en 6nemli kurgu ¢izgidir. Yapitinda, gergekte ¢izgici olma
cabasinda degildir. Yapitinda 6ne ¢ikan ¢izgi, renk ve lekenin yardimindadir. Eserin
analizinde renk neredeyse bagimsiz bir 6ge gibi ele alinmaktadir. Erbil yapitinda

renk, leke, nokta ya da ¢izgi gibi bigimsel 6gelere bagvurmaktadir.

Erbil, renk kullaniminda oldukg¢a tutumludur. Yapitin detayinda leke ve ¢izgi
on plandadir. Tabloda biiyiik lekeler icinde gezinen ¢izginin pargaladigi alanlar
kiigiik renk tuglamalariyla kendini tamamlar. Yapittaki lokal renk kullanimi yerini
ayrintici, pargalardan biitiinii olusturan bir anlayisa birakmistir. Gelecek kusaklara

ulasan bir estetik deger olarak agag, onun resimlerinde yer almistir.

5.7. Balkan Naci islimyeli’nin (1947- ) Resimlerinde Hayat Agacinin

Gostergebilimsel Analizi

Islimyeli’nin yapitinda, sanat egitimi bir yana grafik sanat: ile de arasinda
baglar vardir. Grafik sanatindan etkilenen calismalarinda bu esintilere yer veren
Islimyeli’nin, yerel bir bi¢im pesinde oldugunu gérmekteyiz. Eserlerinde icerigi ile
olusturdugu bi¢im diinyas: siradan, basit bir edebi Oykii anlatimi diizeyinde

yorumlanmamaktadir.

Islimyeli “Sanat insamin yeryiiziinde var olabilme nedeni, dayanak noktasi, yol
gostericisi olmustur. Sanat oziinde bir biiyiidiir. Bu yiizyilda gelisen avangart sanat
kavramlart ise sanatciya ilkel kiiltiirlerde oldugu gibi bir saman degeri yiiklemistir.
Samanizm’in etkileri, bati sanatinda oldugu gibi cagdas Tiirk sanatgilarinin eserlerine

yansimustir”(http://acikerisim.isikun.edu.tr).
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Tanyolag gore “Balkan Naci Islimyeli'nin hemen biitiin yapitlarinda gelenek ve
moden olan aymi anada bir arada yasar hata biitiin  degerini ¢eker alir”

(http://sanatokuma.blogspot.com).

“Ozenli grafik stili, boya tekniginde tercih ettigi malzeme ile apayri bir deger
kazanmis oldugu kesinlikle belirtilebilir. Zaman zaman bir Kuyumcu gibi dikkatle ¢alisir,
fakat bu ozenli ¢alismaya o grotesk bi¢cim kaynaklart esininden kalma zarif bir sertlik

katmaktan da geri kalmaz ” (http://sanatokuma.blogspot.com).

Tablo 7: Balkan Naci Islimyeli, Bekleyen Agac, tuval iizerine karisik teknik, 225x150 cm
(http://www.adalidergisi.com).

5.7.1. Sanat Eseri Analizi-Bekleyen Agac

Islimyeli, yapitinda agac¢ formunu konu olarak almistir. Eserin tam ortasini gri
dallar kaplar. Yapitin alt tarafinda ise daha sert tonla (siyah) gokyiizii formunu
aktarmaktadir. Espasi elde edilmesi amagli tam sol alttan ¢ikan agag, ortadaki
dallarla goriiliirken negatif alan1 siyah ton kaplar. Eserin pozitif alaninda yer alan
agac Samanizm’de yasami ve 6limii simgeler. Agacin dallar1 tekrarlanarak dagilima,
yonii ve resimdeki espasi vurgulanmistir. Espas etkisini arttirmak ic¢in negatif
alandaki gokyiizii daha koyu tonla boyanmis, pozitif alan ise agik tonlarla boyanarak

agac ve dallar1 daha dikkat ¢ekici hale gelmistir.
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Gokylizii siyah tonlarla, agac dallar1 ise gri tonla tamamlayici bir etki sunar.
Bu sert tonlara ragmen aga¢ dallar1 resmin ana objesine doniisiir ve resme huzur

veren sakinligine canlilik katar.

Islimyeli’nin renk kullanma {istiinliigii bu izlenimci eserde kendini ortaya
koyar. Kompozisyonun genelinde soyut bir manzara ayrintisi i¢in keskin hatlar
kullanmamistir. Resimde fark yaratan tek sey zit renklerdir. Resimdeki aga¢ dallar

tamamen renk farki sayesinde belirgin kilinmistir.

5.7.2. Gostergelerin Coziimlenmesi

Tablo: 8
Balkan Naci Islimyeli
Eser Bekleyen Agacg
Gosterge Gosteren Gosterilen
Bekleyen Agac Tek bir agac
goriintiisii
Nesne

Islimyeli’'nin “Bekleyen Agag¢” eserinin gostereni, ayrintida daha birgok
ozellik tagiyabilir. Gosterge, agag. Gosterilen ise tek bir aga¢ goriintiisii olabilir.
Islimyeli de kuskusuz Samanizm’deki aga¢ formunu yansitmaktadir. Islimyeli
tablosunun tasarim farki bir yana birakildiginda tiim agacin ortak asgari gosteren

payda olarak analizine ulasilabilir.

Islimyeli yapitinda, farkinda olmadan Samanist bir inang sistemine modern
bir yaklasim sergilemekle kalmamis, “Bekleyen Aga¢” adli eseri ile bunun

gostergesel olarak aktarimini saglamistir diyebiliriz. Sanat¢i burada tipki Ahmet
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Yesil ve Devrim Erbil gibi titrek tinsel yaklasimi ile Samanist duygusunu

resmetmekle bize geleneksel Samanist inancini incelemektedir.

Islimyeli’nin yapitinda ozellikle figiiratif resmelere bir denge icinde
bakilmasindan kaynaklanmaktadir. Yapitinda yogun, belki biraz karmasik ama
mutlaka derinlikli bir Samanist yiizmektedir. Yapitinda karsit karsiya geldigimiz

onemli bir 6l¢ii olan geleneksel ve Samanist etkiyi fark etmekteyiz.

Islimyeli’nin yapitiyla ilk kez karsilasmis bir izleyici i¢in bu Samanist ve
geleneksel Ogelerin gergekiistiicii ya da fantastik yanlar1 6ne c¢ikabilir. Ancak
ressamin yapitinda, Samanist diisiince ve geleneksel yaklasimin payi pek fazladir.
Hatta yogun olmasa da hayat agaci simgesinde s6z konusu Samanist dgeler tespit
edilmistir. Islimyeli’nin resim diinyasinda, Tiirk inang sisteminin modern Tiirk resim

sanatina yansimasinin etkisi agikca goriilmektedir.

5.8. Ugur Pekcan (1992- ) Resimlerinde Hayat Agacimin

Gostergebilimsel Analizi

Calismalarimda, mitsel disiincelerin mistik ve primitif yanlar1 imgeler
aracilifiyla yeni ifade bigimlerine dontismektedir. Bagka bir deyisle Saman inancinda
eskiden beri var olan mitleri, giiniimiiz diisiincesinde “imge” araciligi ile resim
yiizeyinde gorsellestirmekteyim. Saman yansimasi, kiigiik bir metin veya Samanistik
cagrisimlar yapan bir goriintii ya da bir resmin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Samanist inancin iginde var olan “saman yansimalar1” 6zgiin bir hayat agaci inanci

gibi konular1 islemekteyim.

Yapitlarimda Saman kiiltiiriinii 6nemli bir malzeme olarak kullanmamin
altinda yatan nedenlerinden birisi ¢ocuklugumda Tirk kiiltiiriine denk diisen bir
ortamda yetismis olmama baglamaktayim. Ornegin; Saman Kkiiltiiriinde olan
Hidirellez giinlerinin evimizde cosku ile kutlanarak, ates etrafinda dans etmemiz bu
ve benzeri aligkanliklarimiz vardi. Ben yapitlarimi meydana getirirken bu tiir

gecmisimden yaraniyorum.
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5.8.1. Kam Kiyafeti

Tablo 8: Ugur Pekcan, Kam Kiyafeti, 2015, tuval {izerine karisik teknik, 225x150 cm.

5.8.1.1. Sanat Eseri Analizi-Kam Kiyafeti ve Gostergelerin

Coziimlenmesi
Tablo: 9
Ugur Pekcan
Eser Kam Kiyafeti
Gosterge Gosteren Gosterilen

Kam kiyafeti Diizenleme

Nesne Saman davulu




“Kam Kiyafeti” yapitimda, temel konu olarak Samanist bi¢imleri aldim.
Diizenlemenin tam ortasini gri kam kiyafeti kaplar. Yapitin alt tarafinda yer alan
ipler ise daha sert tonla (siyah) diger alemin hayat agaci ile baglantisin1 simgesel
olarak aktarmaktadir. Espas elde edilmesi amagli sag ve sol taraflarindan ¢ikan

saman davullar1 goriiliirken negatif alani ise sar1 ton kaplar.

“Kam Kiyafeti’nin pozitif alaninda yer alan ipler Samanizm’de hayat agacin
simgeler. Agag dallar1 tekrarlanarak dagilimi, yonii ve resimdeki espasi vurgulamaya
calistim. Espas etkisini arttirmak i¢in negatif alandaki saman davullarini daha agik
tonla (mavi ve turuncu) boyadim ve kam kiyafeti bu sayede daha dikkat ¢ekici hale
geldi. Benzer sekilde kam kiyafeti siyah tonlarla, aga¢ dallar1 gri tonla tamamlayici
bir etki sunar. Bu sert tonlara ragmen agag¢ dallari resmin ana objesine doniisiir.
Kompozisyonun genelinde higbir figiir ve kiyafet ayrintist igin keskin hatlar

kullanmadim.

Eski Tiirk toplumunun en duygu yiklii bireyleri olan Samanlar, bugiin
resimlerimin bas aktorleridir. Yapmis oldugum “Saman Kiyafeti” adli eserimde
bazen onlarla dans eder, bazen de téren vs. yaptirir ya da onlari ruhani alemle
iletisime gegmeleri igin kullanarak transa gec¢iririm. Caligmalarimin ana temasi olan

Saman kiiltiirlinii oldugu gibi gorsel dille adeta yeniden yazdigimi sdyleyebilirim.
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5.8.2. Efsun

Tablo 9: Ugur Pekcan, Efsun, tuval {izerine karigik teknik, 205x159 cm.

5.8.2.1. Sanat Eser Analizi-Efsun

Samanist anlayisa gonderme yapan resmimde temel konu olarak aldim.
Resmimde aga¢ formu arkasindaki sehir goriintiisiinii neredeyse tek bir pargada
vermeye calistim. ESerin her alanini turuncu ve mavi agac¢ dallar kaplar. Agac
dallarinin altinda ise daha yumusak tonlardaki yesil ve sar1 renkler yer almaktadir.
Espas elde etmek amaciyla aga¢ dallarini sag alttan baslayip sol iist koseye kadar

turuncu ve mavi renkle verdim.

Eserin pozitif alaninda yer alan aga¢ dallart benim Samanist anlayisimdir.
Eserin tizerindeki aga¢ dallar figiirlerini tekrarlayarak resimdeki espasi vurgulamaya
calistim. Espas etkisini arttirmak i¢in negatif alanda sehir ve kopriiyii yesil, sari,
kirmizi ve siyah tonlarla boyadim, boylelikle yumusak turuncu tonda boyanmis agag
dallar1 eseri daha dikkat gekici hale getirdi. Benzer sekilde eserimdeki sehir ve koprii
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yesil, sar1, kirmizi ve siyah tonlu agac dallari ile bir etki sunar. Benzer gecisken
tonlara ragmen parlak turuncu agag¢ dallar1 resmin ana objesine doniisiir ve huzur

veren sakinligine canlilik katar.

Kompozisyonun genelinde aga¢ dallar1 ve sehir arasinda keskin hatlar
kullanmadan. Resimdeki agac dallarin1 tamamen renk farki sayesinde belirgin
kildim. Resim siyah beyaza gevrildiginde dallar goriiniir hale gelir. Genis firca
darbeleri ile formlar1 belirtilmeden olusan aga¢ dallari, rastgele serpistirilmis boya
damlalarindan biiyiik lekelere kadar gesitli sekillerdir. Benim 6zel olarak
tasarladigim renk uyumunun sonucunda olusturulmus bu aga¢ dallar1 dagilimi resmi
carpict kilar. Ben bu tasarimla sanatta soyutlama konusunda bir adim atmaya

calistim.

5.8.2.2. Gostergelerin Coziimlenmesi

Tablo:10
Ugur Pekcan
Eser Efsun
Gosterge Gosteren Gosterilen
Efsun Soyutlanmis
manzara
goriintiisii
Nesne Koprii, Sehir

Efsun eserimin gostereni, ayrintida daha birgok 6zellik tasiyabilir.

Gostergenin, hayat agaci oldugunu diisinmekteyim. Gosterilen ise yalniz bana goére
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soyutlanmig bir manzaradir. Bu eserim Samanizm’deki aga¢ formunu
yansitmaktadir. Bu Saman tablosunun tasarim farkini bir yana biraktigimizda tim

soyut agacin ortak asgari gosteren paydasi olmasi analizine ulasilabilir.

Arastirma konusu kapsaminda, bana ait eserlerden anlasilmaktadir ki
Samanizm’e ait birgok imgeyi plastik bir ifade araci olarak kullanmamin yaninda
binlerce yillik Tiirk kiiltiiriiniin i¢cindeki hayat agaci, geometrik ve figiir siislemeleri,
natiiralist ve stilize edilmis olarak islenmistir. Caligmalarimin ana temas1 hayat agaci

olmustur.

5.8.3. Gegis
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5.8.3.1. Sanat Eseri Analizi- Gegis ve Gostergelerin Coziimlenmesi

Tablo: 11
Ugur Pekcan
Eser Gegis
Gosterge Gosteren Gosterilen
Gecis .. 1= Soyutlama
Nesne

Burada Samanist anlayisin “alemler arasi yolculugunu” konu olarak aldim.
Resmimde diger alemi ve bu alemi neredeyse tek bir par¢ada vermeye caligarak,
espas elde etmek amaciyla aga¢ dallarini tam ortada turuncu renkle yansitmaya

calistim.

Eserin pozitif alaninda yer alan aga¢ dallar1 benim Samanist alintilarimdir.
Eserin tizerindeki aga¢ dallart figiirlerini tekrarlayarak resimdeki espasi
vurgulayarak. Espas etkisini arttirmak icin negatif alan1 siyah, beyaz ve gri tonlarla
boyadim, Alem ve bu alem beyaz, gri ve siyah tondaki agac dallar1 ile bir etki sunar.
Benzer gecisken tonlara ragmen parlak turuncu agag dallari resmin ana objesine

doniisiir ve huzur veren sakinligine canlilik kattig1 diistinmekteyim.

Resim negatif ve pozitif olarak ¢evrildiginde dallar goriiniir hale gelir. Genis
firga darbeleri ile formlar1 belirtilmeden olusan agac dallar1 rastgele serpistirilmis
boya damlalarindan biiyiik lekelere kadar gesitli sekillerdir. Tasarladigim eserde renk

uyumunun sonucunda olusturulmus bu agag¢ dallar1 dagilimi resmi ¢arpici kilar.
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Bu tasarimla sanatta soyutlama konusunda bir adim atmaya ¢alistim. “Gegis”
eserimde aga¢ dallar, renk, 6n plan ve arka plan gibi Ggeleri vurgulamay1

amagcladim.

5. 8.4. Yash Kiitiik

Tablo 13: Ugur Pekcan, Yagh Kiitiik, tuval iizerine karisik teknik, 110x110 cm.

58.4.1. Sanat Eseri Analizi-Yash Kiitiik ve Gostergelerin

Coziimlenmesi
Tablo: 12
Ugur Pekcan
Eser Yash Kiitiik
Gosterge Gosteren Gosterilen
Yash Kiitiik Soyutlama

Nesne




“Yagh Kiitik” yapit1 soyut anlayisla resimlerimde temel konu aldim. Eserde
gokylizli ve yeryiizi iki esit pargaya ayrilmigtir. Eserin tam ortasint mavi renkli kiitiik
formu kaplar. Kiitiik formunun i¢inde ise daha yumusak mavi, mor gibi tonlar varken
agac dallar1 ise beyaz renkte yer almaktadir. Espas elde etmek amaciyla beyaz ve

mor rengi esit sekilde uyguladim.

Eserin pozitif alaninda yer alan yash kiitiikk, Samanizm’deki kutsallig
simgeleyen bir alintidir. Kiitiik tistiindeki renkler tekrarlanarak mavi, beyaz ve mor
renkleri resmimdeki espasi vurgulamistir. Espas etkisini arttirmak icin negatif alan:
mor tonla boyadim ve bu sayede pozitif alanin soyut formunu daha goriiniir hale

getirdim.

Gokyiiziiniin mor tonu ile kiitiik formunu tamamlayici bir etki ile sundum.
Eserde parlak beyaz yash kiitiikteki dallar, resmin ana objesine doniisiir. Eserin
genelinde yer, gokyiizii ve yash kiitiik ayritisint belli etmek i¢in keskin hatlar

kullandim.

Resmimdeki yash kiitiilk tamamen renk farki sayesinde belirgin kilinmistir.
Resmimdeki beyaz dallar net bir sekilde goriiniir hale gelmistir. Genis firgalar ile
formlar belirtilmeden olusturulan yash kiitiikk, rastgele serpistirilmis boya
damlalarindan biiyiik lekelere kadar gesitli sekillerdedir. Bu sayede yash kiitiik
formunu resimde carpict kildim. Bu yapitla sanatta soyutlama konusunda bir adim
atmaya c¢alistim. Eserimde beyaz dallar veya on planda yash kiitik gibi ogeleri

vurgulamay1 amagladim.
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5.8.5. Damga

a;nga, tuval {izerine karisik teknik, 00x140 cm.

Tablo 14: Ugur Pekcan, D

5.8.5.1. Sanat Eseri Analizi-Damga ve Gostergelerin Coziimlenmesi

Tablo:13
Ugur Pekcan
Eser Damga
Gosterge _ Gosteren Gosterilen
Damga =) S Soyutlanma
Nesne

Eski Tirklerin kullandigi damgayr resmimde temel konu olarak almaya
calistim. Eseri pozitif alan ve negatif alan olmak tizere iki esit sekilde ayirdim. Eserin
tam ortasini ten rengine boyanmis damga formu kaplar. Sag alt kosesinde daha sert
bir tonda siyah diiz leke yer almaktadir. Espas elde edilmesi amaciyla damga tam

ortada olup listline beyaz dallar serpistirdim.



Eserin pozitif alaninda olan dans eden adamlar ve yazilar Samanist inancin
simgesidir. Damganin lstlinde figiirler, renkler ve Goktiirk harflerini tekrarlanarak
resimdeki espast vurguladim. Espas etkisini artirmak i¢in negatif alanda damga
formunu daha acik tonlarda boyadim, pozitif alani ise daha agik beyaz tonla
boyayarak damga formunun istiindeki dallar1 daha dikkat ¢ekici hale getirdim.
Benzer sekilde pozitif alanda ten rengi, siyah, mavi, yesil, sar1 tonlar ile damganin

formunu tamamlayici bir etki ile sunmaya ¢alistim.

Kompozisyonun genelinde Goktiirk harflerini, dans eden adamlar ve damga
formunun ayrintisi i¢in keskin siyah hatlar kullandim. Resimde dallari tamamen renk
farki sayesinde belirgin kilmaya 6zen gosterdim. Genis fir¢a darbeleri ile formlari
belirtilmeden olugsan damga ve dallar rastgele serpistirilmis boya damlalarindan
biiyiik lekelere kadar ¢esitli sekillerdedir. Bu renk uyumunun sonucunda
olusturulmus bu damga dagilimi resmi ¢arpict kilar. Bu yapitla sanatta soyutlama
konusunda bir adim attigimi diistinmekteyim. “Damga” eserimde pozitif alanda
beyaz renkte dallar, negatif alanda ise Goktiirk yazis1 ve damga formu gibi ogeleri

vurgulamay1 amagladim.

5.8.6. Dongii

Tablo 15: Ugur Pekcan, Dongil, tuval {izerine karigik tekik, 100X120Cm.
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5.8.6.1. Sanat Eseri Analizi-Dongii ve Gostergelerin Coziimlenmesi

Tablo: 14
Ugur Pekcan
Eser Dongii
Gosterge Gosteren Gosterilen
Dongii Soyutlama
Nesne

Dongii adli eserimde de Samanist inanci temel konu olarak aldim. Eserde
negatif ve pozitif alan1 yuvarlak form ile ayirdim. Eserin tam ortasindaki turkuaz
renk, dongiiyli simgeler. Sol iist, sag iist ve sol altta ise daha yumusak tonlardaki
turkuaz gokyliziinii anlatmaktadir. Espas elde edilebilmek igin yuvarlak geometrik

formu tam ortada kullandim.

Eserin pozitif alaninda yer alan yuvarlak form, Samanist inangtaki dongii
semboliidiir. Yuvarlak formun iki kez tekrari resmin yoniinii ve resimdeki espasi
vurgular. Espas etkisini arttirmak igin negatif alanda aga¢ dallarin1 daha koyu
tonlarla boyayarak dongii formunu daha dikkat ¢ekici hale getirdim. Benzer sekilde
gokylizii turkuaz tonlar ile dongii formu tamamlayici bir etki sunar. Bu sakin tonlara
ragmen turkuaz dongli simgesi resmin ana objesine doniislir ve huzur veren

sakinligine canlilik katar.

Kompozisyonun genelindeki gokyiizii, dallar ve dongii formunun ayrintisinda
keskin hatlar kullandim. Resmimdeki dongii formunun, geometrik ve tekrarli olmasi

onu belirgin kilmaktadir.
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Yapitta dongii semboliinii daha belirgin hale getirmeye calistim. Firga
darbeleri ile formlart belirtilmeden olusturulan dallar rastgele serpistirilmis boya
damlalarindan biiyiik lekelere kadar c¢esitli sekillerdedir. Bu renk uyumunun

sonucunda olusturulmus bu déngii formu resmi carpici kilmaktadir.

Eserimde yuvarlak formlar, dallar ve geri plandaki goékyiizii gibi ogeleri
vurgulamayr amacgladim. “Dongii” eseri ile Samanist anlayistaki dongii formunun

insanlar lizerinde yarattig1 izlenimi sunmaya ¢aligtim.

5.8.7. Kam

Tablo 16: Ugur Pekcan, Kam, tuval iizerine karisik teknik, 110x110 cm.
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5.8.7.1. Sanat Eseri Analizi-Kam ve Gostergelerin Coziimlenmesi

Tablo:15 |
Ugur Pekcan
Eser Kam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Kam Soyutlama
|
|
I
Nesne

Samanist inanca bagli kam formunu temel konu aldigim eserde yeryiizii ve
gokylizii formlarin1 kare i¢ine kare seklinde pargalara ayirdim. Eserin tam ortasini
turkuaz, kirmizi ve beyaz renk ile kam formu kaplar. Tam ortadaki beyaz tonlarda
agag¢ daglar1 yer almaktadir. Espas elde edilebilmesi amaciyla dallar1 beyaz bir leke

olarak belirledim.

Eserin pozitif alaninda Samanist anlayistaki kam formu gortilmektedir. Tam
ortada olan kirmizi, turkuaz ve beyazi tekrar ederek izleyiciye resimdeki espasi
vurgulamaya c¢alistim. Espas etkisini arttirmak igin pozitif alanda agag¢ dallarin1 daha
acik tonda boyadim ve beyaz tonla boyanan dis alani daha dikkat g¢ekici hale
getirdim. Gokyiizii i¢in beyaz tonlar ile agag dallar1 tamamlayici bir etki sunar. Bu
sakin tonlara ragmen kam, resmin ana objesine doniisiir. Resmin genelinde agag
dallar1 ayrimntisi i¢in keskin hatlar kullandim. Resimdeki kam formunu tamamen renk

farki seklinde belirgin kilmaya 6zen gosterdim.

Firga darbeleri ile formlar1 belirlemeden olusan aga¢ dallar1 rastgele
serpistirilmis boya damlalarindan biiyiik lekeler ve ¢izgiler kadar cesitli sekillerdedir.

Bu renk uyumunun sonucunda olusturulmus kam formu, resmi c¢arpici kilmaktadir.
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Eserimde kam, agag dallari, 6n plan ve arka plan, gokylizii, beyaz alan gibi

ogeleri vurgulamay1 amagladim.

5.8.8. Dallar

Tablo 17: Ugur Pekcan, Dallar, tuval iizerine karigik teknik, 110x110 cm.

5.8.8.1. Sanat Eseri Analizi-Dallar ve Gostergelerin Céziimlenmesi

Tablo:16
Ugur Pekcan
Eser Dallar
Gosterge Gosteren Gosterilen
Dallar Soyutlama
Nesne

Samanist inanca bagl olarak dallari temel konu aldim. Eserde yeryiizii ve

gokytizii formlarin1 kare igine kare seklinde pargaya ayirdim. Eserin tam ortasini

kirmizi, mavi ve beyaz renk ile dallar ve at formu kaplar. Tam ortada beyaz tonlarda
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agag dallarn formu yer almaktadir. Espas elde edebilmek amaciyla dallar1 beyaz bir

leke olarak belirlemeye ¢alistim.

Eserin pozitif alaninda Samanist anlayistaki dallar ve at formu
goriinmektedir. Tam ortada olan kirmizi, mavi ve beyaz tekrar ederek izleyiciye
resimdeki espas: vurgulamaya c¢alistim. Espas etkisini arttirmak icin pozitif alanda
aga¢ dallarin1 daha agik tonda boyadim ve beyaz tonla boyanan dig alan1 daha dikkat
¢ekici hale getirdim. Benzer sekilde gokyliziiniin beyaz tonlar ile agag dallarimi

tamamlayici bir etki ile sunmaya caligtim.

Kompozisyonun genelinde dallar figiirii veya aga¢ dallar1 ayrintisi igin
keskin hatlar kullandim. Resimdeki dallar figiirini tamamen renk farki ile
belirleyerek dallart net bir sekilde gosterdim. Fir¢ca darbeleri ile formlar
belirlenmeden olusan aga¢ dallar1 rastgele serpistirilmis boya damlalarindan biiyiik
lekeler ve cizgiler kadar c¢esitli sekillerdedir. Bu renk uyumunun sonucunda

olusturulmus dal formu, resmi ¢arpici kilmaktadir.

Yapitimda, beyaz dallar ile pozitif alan1 vurgulamayr amagladim. Gérmiis
oldugunuz “Dallar” yapitimin insanin iizerinde yarattigi izlenim benim igin 6nem arz

etmektedir.
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5.8.9. Ak Saman

Tablo 18: Ugur Pekcan, Ak Saman, karigik teknik, 115x97cm.

5.8.9.1. Sanat Eseri Analizi-Ak Saman ve Gdostergelerin

Coziimlenmesi
Tablo: 17
Ugur Pekcan
Eser AK Saman
Gosterge Gosterilen
Ak Saman Diizenleme
Nesne Tiiy, Kopiik, Ip, Kagit

Samanist inanca bagli Saman davulu formunu temel konu aldim. Yeralti
diinyas1 ve gokyiizii diinyas: formlarini alintilayarak yuvarlak i¢ine yuvarlak seklinde
pargaya ayirdim. Eserin tam ortasindaki hasir bez; ¢arpici tonlarda turkuaz, kirmizi,

yesil, sar1 renk ile davul formunu kaplar. Yuvarlak formun etrafinda turuncu, mavi,
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siyah tonlar yer almaktadir. Espasi elde edebilmek amaciyla yuvarlak formu beyaz
bezler ile kapladim.

Eserin pozitif alaninda Samanist anlayistaki davul formu gériinmektedir. Tam
ortada olan hasir bezdeki tonlar (kirmizi, turkuaz ve beyaz) ile izleyiciye resimdeki
espasi vurguladim. Espas etkisini arttirmak igin pozitif alandaki iplere baglanmis
kopiikler ve agik tondaki kaz tiiyii ile pozitif alan1 daha dikkat ¢ekici hale getirdim.
Bu sakin tonlara ragmen davul, resmin ana objesine doniismekte ve huzur veren

sakinligine canlilik katar.

Resmin genelinde davul ayrintisi igin keskin hatlar kullandim. Resmimde fark
yaratan sey malzemedir. Resimdeki davul formunu tamamen renk fark: ile belirgin
kildim. Resimde davuldaki ipler ve aga¢ dallar1 net bir sekilde goriilmektedir.
Yuvarlak alanda plastik, kagit, ip ve kasnak ile formlari belirlenerek olusan davul,

rastgele serpistirilmis boya, biiyiik plastik lekeler ve bezler gesitli sekillerdedir.

Eserimde beyaz tiiy, beyaz ipler, kenarlardaki kagit renkli bezler, 6n plan ve
arka plan, siyah ton gibi 6geleri vurgulamayr amagladim. Gormiis oldugumuz “Ak

Saman” yapitimin insanin lizerinde yarattig1 izlenimi seyirciye sunmaya calistim.
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5.8.10. Kara Saman

Tablo 19: Ugur Pekcan, Kara Saman, karigik teknik, 157x90 cm.

5.8.10.1. Sanat Eseri Analizi-Kara Saman ve Gostergelerin

Coziimlenmesi
Tablo:18
Ugur Pekcan
Eser Kara Saman
Gosterge Gosteren Gosterilen
Kara Saman Diizenleme

Nesne Isik, Kablo
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Samanist inanca bagli Saman davulu formunu temel konu aldim. Eserde
yeralti diinyas1 ve gokyiizii diinyas1 formlarin1 yuvarlak icine yuvarlak seklinde
pargaya ayirdim. Eserin tam ortasim1 giindondii sopalar1 ve davul formu kaplar.
Yuvarlak formun iginde beyaz led 1sik yer almaktadir. Espas elde edebilmek
amaciyla yuvarlak formu yesil, sari, kirmizi, mavi ve kahverengi kablolarla

kapladim.

Eserin pozitif alaninda Samanist anlayistaki davul formu gériinmektedir. Tam
ortada olan beyaz led tekrar ederek izleyiciye resimdeki derinligi vurgular. Espas
etkisini arttirmak igin pozitif alandaki giindondii sopalari, baglanmig hayat agacini
simgeler ve agik tonda kabak olmasi1 dis alan1 daha dikkat ¢ekici hale getirir. Benzer
sekilde beyaz tonlar ile bezler tamamlayict bir etki sunar. Bu sakin tonlara ragmen

davul, resmin ana objesine doniisiir ve huzur veren sakinligine canlilik katmaktadir.

Malzeme kullanma istiinliigiimii bu izlenimci eserimde de ortaya koymaya
calisttim. Resmimde fark yaratan sey malzemelerdir. Resimdeki davul formunu
tamamen renk farki ile belirgin kilmaya 6zen gosterdim. Resimde, davuldaki
giindondii sopalarinda simgesel olarak net bir sekilde hayat agaci goriiliir. Yuvarlak
alanda plastik kablo ve kasnak ile formlari belirlenerek olusan davul; rastgele
serpistirilmis boya, biiylik plastik lekeler ve bezler gesitli sekillerdedir. Benim 6zel
olarak tasarladigim renk uyumunun sonucunda olusturulmus davul formu, resmi

carpict kilmaktadir.

Eserlerimde beyaz led, giindondii sopas1 ve kenarlardaki beyaz bezler, 6n
plan ve arka plan, sari, kirmizi, yesil, mavi ton gibi dgeleri vurgulamayi amagladim.
Gormiis oldugunuz “Kara Saman” yapitimdaki amag, insanin {izerinde yarattigi

izlenimi seyirciye sunmaya caligtim.
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6. BOLUM

BULGU ve YORUM

1. Bulgu

Gostergebilim dali bir arastirma teknigidir. Toplumlarin birbirleriyle iletisim
kurmak i¢in kullandiklar1 isaretler, diller, sembolik yapitlar anlamli ve ¢ok yonlii
birimlerden olusan bir bildirime sahiptirler. Bu bildirim de gosterge olarak
adlandirtlir. Tiim gostergesel tanimlarda ortak olan, bir bilgi aligverisinin varligidir.
Gosterge, en genis tanimiyla bir nesnenin bagka bir nesnenin yerini alabilmesini

saglayan ozelligidir.

Gostergenin islevlerinden biri iletisimi kolaylastirmak digeri ise bir semboli
canlandirmaktir. Gostergelerin  ¢oziimlenmesinde en Onemli faktor, bir seyin
sembollesmesi igin gorsel yapit ile sembollestigi nesne arasindaki bir hikayesi ve
kullanildigi toplumda karar verilmis durumunun olmasidir. Dolayisiyla toplumda yer
etmis hi¢bir sembolik gosterge sebepsiz degildir ve her gostergenin bir ¢ikis noktasi

vardir.

Toplumlarm giinliik yasaminda biiyiik bir alan1 kapsayan bu gostergebilimsel
sembollerin anlasilabilmesi ve amacina ulasabilmesi igin Oncelikle toplumlarin

kiiltirlerinin ortak oldugu gz oniine alinmasi gerekmektedir.

Sanatcilarin eserlerinde gorsel bir gosterge olan hayat agaci, anlam tiretme ve
iletme Ozellikleriyle geleneklere ait belli bir gorsel tasarimlari ve aktarimlaridir.
Anlam yiiklenen ve geleneksel iletisim 6zelligine sahip bir nesne olan hayat agaci,

sanat yapitlarinin tiim bu 6zellikleri goriintiisel gosterge ile baglantilidir.

Arastirmada ilk olarak sanat yapitlar1 ve goriintlisel gosterge arasindaki

baglanti, sanat yapitlarinin gosterilen (hayat agaci) boyutu ele alinarak incelenmistir.

Sanatcilarin  kimligini, sosyal statiisiinii belirtmek amaciyla da resmin

kompozisyonunun bir parcasi olan hayat agacini tercih etmeleri bulgusuna
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rastlanilmistir. Glinlimiiz sanatinin gelisimiyle birlikte sanat¢ilarin yapitlarinda
simgesel gostergeleri kullanmalarinin nedeni ve yontemlerinin birbirinden farkliliklar
gosterdigi belirtilmistir. Sanatcilarin yapitlarinda hayat agacini bir gésteren olarak
kullanma nedenleri; ¢agdas kiiltiire gonderme yapma, baglantilar kurma diisiincesi

gibi nedenlerle tercih edildigi belirlenmistir.

Ozellikle 1940 sonrasinda sanatcilarin iiretimlerinde geleneksellesmenin 6n
plana ¢iktigi, sanat yapitlart ve simge (Samanist) arasindaki baglantilarin
sorgulandigi, yapitlarin bigimsel 6zelliklerinde ve ortaya ¢ikarilma stireglerine etki
eden dinsel ve geleneksel temelde simge ile ilgili sorgulamalarin ve baglantilarin

arttig1 belirtilmistir.

Yapilan analiz sonucunda; Samanist inanca ait unsurlarin Tirk resminde
onemli bir yere sahip olan sanatgilardan Bedri Rahmi Eyiiboglu, Siileyman Saim
Tekcan, Hiisamettin Kogan, Rauf Tuncer, Ahmet Yesil, Devrim Erbil, Balkan Naci
Islimyeli eserlerinde gerek bigim gerek icerik yoniinden hayat agacinin bir ifade araci

olarak kullanildig: tespit edilmistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, ¢alismalarinin gostergebilimsel analizinde hayat
agaci figiirtiniin bigimsel olarak veya icerik yoniiyle 6n plana ¢iktig1 goriilmistiir.
Bicim olarak eserlerinin igerik yoniinden analizi yapilmistir. Resim yapitinin
temellendigi ana ilke; renk, c¢izgi ve leke araciligi ile belirlenmis bir yilizey
organizasyonuna dayalidir. Yapitta plan, sanatsal bir tasarimin Gtesinde yan yana
gelen renklerin, ¢izgilerin ve bigim istiflenmelerinin yarattig1 iliskiler sonucu ortaya
cikar. Eyiiboglu, “Hayat Agag¢” eserinin gostereni, ayrintida daha bir¢ok ozellik
tastyabilir. Gosterge; agac Qosterilen, soyutlanan bir aga¢ manzarasi olabilir.

Eyiiboglu eserinde Samanizm’deki aga¢ formunu yansitmaktadir.

Silleyman Saim Tekcan, yapitlaninin analizi  kapsaminda “Soyut
Kompozisyon” eserinde tespit ettigimiz ve kendisinin de Anadolu kiiltiiriinden
kaynaklandigini sdyleyebiliriz. Tiim bu unsurlar i¢inde buraya kadar elde edilen
analiz 15181nda, resimlerine konu olarak sectigi ve bugiin Tirk kiiltlirlinde gelenek
olarak isimlendirilen temalarin, temelde Anadolu inancin giiniimiize yansiyan

kalintilart oldugu anlasilmaktadir. Bu baglamda da Tekcan’in c¢aligmalarinda
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Anadolu kiiltliriiniin etkisinin var oldugu rahatlikla séylenebilir. Tiirk kiiltiiriine
biiyiik ilgi duyan sanat¢i, bu kiiltiirel degerleri biiyiik bir zenginlik olarak gorerek
gorsel bir belge niteligindeki resimleri yasatmada ve gelecek nesillere

aktarilmalarinda bir koprii olmaktadir.

Hiisamettin Kocan yapitlari incelendiginde, Anadolu cografyasinda yasamig
cok farkli kiiltiirel degerlere ait Anadolu motiflerini ve kiiltiirel simgeleri kendine has

bir dille ortaya koymaktadir.

Kogan’in “Anadolu’nun Gorsel Tarihi, Fasikiil-11” eserinin gostereni,
ayrintida daha bircok oOzellik tasiyabilir. Gosterge agag, yapragi, toprak, ¢izgi
gosterilen ise bir yaprak, yasam, gorsellik ve izlenim olabilir. Nesne olarak padisah
ve kavuk da kullanmis. Kogan’in eseri de Samanizm’deki aga¢ yapragi formunu
yansitmaktadir. O donemde yasayan insanlarin aga¢ yapragina ve soy agacina bagl
ve oOrgiitlii calisma yaptiklarina ulagilabilir. Samanist yaklagimlari, aga¢ yapragi
goriintiisii, yasami ve Olimi o donemde simgeledigi tespit edilebilir. Tablonun
tasarim farkini bir yana birakirsak tiim agac yapraginin ortak asgari gésteren payda

oldugu analizine ulasilabilir.

Eski Tiirk dininde hayatin baslangici ve sonucu, insanlarin kaderi, giinliik
hayatlar1 hep hayat agaciyla iliskilendirilmistir. Yeryiiziindeki iletisim ve korunma
hayat agaciyla ilgilidir. Tiirkler, hayat agacina Tanri’nin sembolii oldugu i¢in ¢ok
onem vermislerdir. Bu yiizden diinya kiiltiirlerine gore Tiirk kiiltiirinde hayat agaci

motifi cok zengin ve genistir.

Genel olarak Kogan’mn bu yapitinda kullandigi Samanist inanca ait birgok
imgenin, resim diizleminde plastik bir 6ge olmasinin Gtesinde daha ¢ok ait oldugu

inang sistemine yonelik birtakim mesajlarin aktarilmasina hizmet ettigi soylenebilir.

Rauf Tuncer, yapitlarinda Orta Asya’dan giinlimiize tasidigimiz gerek Gok
Tanr1 inanc1 Oncesi gerekse Islamiyet sonrasi kiiltiirel mirasin tespiti yapilmustir.
Glinlimiiz sanatinda 6zgiin bir yorumu ile dikkatleri {izerine ¢ekmeyi basarmistir.
Sanat¢1 yapitlarinda Tiirk sanatindan giiniimiize kalan hat, minyatiir, hali, kilim,

yazma gibi degerlerimizi inceleyip bunlardan aldig1 esinlerle yorumlamaktadir.
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Tuncer’in “Kamlar ve Davullar’ eserinin gostereni, ayrintida daha birgok &zellik
tastyabilir. Gosterge; agag, insan ve hayvan olabilir. Gosterilen ise bir Samanist téren
olabilir. Nesne olarak insan, hayvan ve savas sahneleri kullanmis olabilir. Tuncer’in
eseri de kuskusuz Samanizm’deki aga¢ formunu yansitmaktadir. O dénemde yasayan
insanlarin agaca bagli ve orgiitlii calisma yaptiklarina ulasilabilir. Samanist bir téren
goriintiisiinden dolayr o bolgede yasayan insanlarin olduklar1 tespit edilmektedir.
Tuncer’in “Kamlar ve Davullar” tablosunun tasarim farkini bir yana birakirsak tim

agacin ortak asgari gosteren payda oldugu analizine ulasilabilir.

Sanatginin  binlerce yildir Samanist felsefenin iginden beslenen Tiirk
kiiltiirintin farkli donemlerine ait katmanlarini eserine tagiyarak, gecmisin de gelecek
kadar 6nemli oldugunu vurgulamasiyla giiniimiiziin ve hatta gelecek nesillerin
geemisle olan baglarmi glindeme getirme endisesini de ortaya koydugu

goriilmektedir.

Tuncer’in ¢alismasinda da tipki arastirma kapsaminda incelenen ¢alismalarda
goriildiigli gibi temelini Samanist inangtan alan ve hayat agaci 6ziinii olusturan
giincel yorumlar1 goriilmektedir. Bu baglamda sanatcinin ulusal degerlerimizin
diinyadaki yerini korumasi ve kendi kiiltiir degerlerimizin gerek iilkemizde gerekse
Avrupa iilkelerinde kendisinden soz ettirebilmesi dogrultusunda gostermis oldugu
caba takdire sayandir. Tuncer’in yapitlarinda On Tiirk hayvan figiirleri ve hayat

agacinin gilincel yorumlarinin $amanist inancin yansimalari oldugu sdylenebilir.

Ahmet Yesil, yapitlarinda kisisel 6zgiin semboller ve dgeler bulunmaktadir.
Halat, ip, daire gibi sembolleri kullanarak resimlerine aktarmaktadir. Sembollerin
bazilarint hi¢ degistirmeden her resminde tekrarlamaktadir. Bigimden cok igerige
onem veren yapitlari, yasamin ritmi ile hayat agaci arasindaki iliskiye gondermeler

yapmaktadir.

Yesil’in eseri de kuskusuz Samanizm’deki aga¢ formunu yansitmaktadir. O
bolgede yasayan insanlarin agaca baglh ve orgiitlii calisma yaptiklarina ulagilabilir.
Samanist yaklasimlari, aga¢ goriintiisiinden dolay1 o bolgede yasayan insanlarin var
olduklar tespit edilmektedir. Eserinin tasarim farkini bir yana birakirsak, tiim adak

agacinin Ortak asgari gosteren payda oldugu analizine ulagilabilir.
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Devrim Erbil’in “Kalkan Agac1” eserinin gostereni, ayrintida daha birgok
ozellik tagiyabilir. Gosterge, agag. Gosterilen ise bir Samanist inang olabilir. Nesne
olarak agag¢ kullanmistir diyebiliriz. Erbil’in eseri de Samanizm’deki aga¢ formunu
yansittigl ve eserinde Samanist agaca renk, bigim, form, kiiltiir olarak rastlanildigi
goriilmektedir. Erbil’in “Kalkan Agac1” tablosunun tasarim farki bir yana birakilirsa
Erbil’in ¢alismalarinda geleneksel hayat agaci giincel yorumuna rastlanilir seklinde

asgari gosteren paydalarin analizine ulasilabilir.

Erbil, renk kullaniminda olduk¢a tutumludur. Yapitin detayinda leke ve ¢izgi
on plandadir. Tabloda biiyiik lekeler i¢inde gezinen ¢izginin pargaladigi alanlar
kiiciik renk tuslamalariyla kendini tamamlar. Yapittaki lokal renk kullanim1 yerini
ayrintici, pargalardan biitiinii olusturan bir anlayisa birakmistir. Gelecek kusaklara

ulasan bir estetik deger olarak agag, onun resimlerinde yer almustir.

Balkan Naci Islimyeli, yapitlarinda farkinda olmadan Samanist bir inang
sistemine modern bir yaklasim sergilemekle kalmamig, “Bekleyen Aga¢” adli eseri
ile bunun gostergesel olarak aktarimini saglamistir diyebiliriz. Sanatg1 burada tipki
Ahmet Yesil ve Devrim Erbil gibi titrek tinsel yaklasimi ile Samanist duygusunu

resmetmekle bize modern Samanist inancint sunmustur.

Islimyeli’nin “Bekleyen Agaclar” eserinin gdstereni, ayrintida daha birgok
ozellik tasiyabilir. Gosterge, aga¢ olabilir. Gosterilen ise yalniz olan bir agag
manzarast da olabilir. Islimyeli de kuskusuz Samanizm’deki aga¢ formunu
yansitmaktadir. Islimyeli’nin “Bekleyen Agaglar” tablosunun tasarim farkini bir yana

birakirsak tiim agacin ortak asgari gosteren payda oldugu analizine ulagilabilir.

Cagdas sanatgilarin yapitlarinda gerek bigim gerekse icerik yoniinden plastik
bir ifade araci olarak hayat agaci formunu gostergebilimsel olarak kullandig: tespit

edilmistir.
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6.2. Yorum

“Glinimiiz Tirk Resminde Samanist Gondermeler” isimli arastirma konusu
ve gostergebilim yontemi her ne kadar yiiz yillik dilimiyle sinirli olsa da konunun net
olarak kavranabilmesi acgisindan Tiirk resminin iizerine kurulu oldugu hayat agaci

semboliiniin incelenmesi zorunluluk olarak gortilmiistiir.

Bu nedenle konu ilk olarak; “Hayat agacimin Tiirk sanatinda Samanist
gondermeleri” ve “Tiirk sanatgilarin  eserlerinde hayat agacinin Samanist
gondermeleri” basliklari altinda 6zetlenmistir. Daha sonra arastirmanin asil kismini
olusturan “giintimiiz Tirk resminde Samanist gondermeler” konusu iginde; Tirk
ressamlart: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Siileyman Saim Tekcan Balkan Naci Islimyeli,
Devrim Erbil, Hiisamettin Kogan, Rauf Tuncer, Ahmet Yesil’in ¢alismalarindaki

Samanizm’e ait hayat agaci bulgular: tespit edilerek yorumlanmustir.
6.2.1. Hayat Agacinin Tiirk Sanatinda Samanist Gondermeleri

Tiirk toplum yasantisinda ¢ok derin izler birakmis olan hayat agaci gelenegi
Tiirk toplumunun ayrilmaz parcasi olan sanatin1 da etkilemistir. Bu etki On Tiirklerin
kurganlarindan ¢ikan c¢ini, hali, kilim, davul, heykel ve at kosum takimlar1 gibi
giinliik kullanim esyalar1 iizerine yapilan desenler, Altaylardan baslayip islamiyet

sonrasina ve gliniimiiz Cumhuriyet Dénemi’ne kadar yansimustir.

6.2.2. Tiirk Sanatgilarin Eserlerinde Hayat Agacimn Samanist

Gondermeleri

Tiirk sanatcilarinda yapilan arastirmada, Samanist inanca ait unsurlarin Tiirk
resminde onemli bir yere sahip olan sanat¢ilardan Bedri rahmi Eyiiboglu geleneksel
sanat dilinde hayat agacini yeniden yaratmak isteyen sanat¢inin fikirlerinin esas konu
olarak teskil etmektedir. Siileyman Saim Tekcan’in ¢aligmalarinda Samanist
kiiltiirdeki at figiirline bir gonderme var oldugu sdylenebilir. Hiisamettin Kogan’in
yapitlar incelendiginde, genel olarak Samanist diinyaya ait degerlerin aktarilmasina

hizmet ettigi sdylenebilir. Rauf Tuncer’in yapitlarinda ise hayvan figiirleri ve hayat
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agacinin gilincel yorumlarinin Samanist inancin yansimalar1 oldugu goriilmektedir.
Devrim Erbil’in ¢aligmalarinda geleneksel Hayat Agaci giincel yorumuna rastlanilir.
Balkan Naci Islimyeli, eserlerinde hayat agacini plastik bir ifade araci olarak
kullanildig1 sdylenebilir. Ahmet Yesil’in yapitlarmin da tipki Bedri Rahmi

Eyiiboglu'nun c¢alismalarinda oldugu gibi tamamen one c¢ikan Hayat agaci
figlirlerinden kaynaklaniyor denilebilir.
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7. BOLUM

SONUC

Arastirmada ilk olarak hayat agaci ele alinarak incelenmistir. Hayat agacini
konu alan sanat yapitlarinda ve goriintiisel gosterge arasindaki baglantisinin tespiti
amaglanmistir. 1940 ve sonrasinda sanatgilarin iiretimlerinde diisiincenin 6n plana
ciktigl, sanat yapitlar1 ve simge arasindaki baglantilarin sorgulandigi, yapitlarin
bigimsel Ozelliklerinde ve ortaya c¢ikarilma siire¢lerine etki eden Samanist ve
geleneksel temelde simge ile ilgili sorgulamalarin ve baglantilarin arttig

belirtilmektedir.

Insanligin giinliik yasaminda biiyiik bir etki alamni kapsayan Samanist
geleneklerin anlasilabilmesi ve amacina ulasabilmesi igin Oncelikle insanlarin
kiiltiirlerinin ortak oldugunun goéz Oniine alinmasi gerekmektedir. Sanatcilarin
yapitlarinda hayat agaci kavrami ve temsilin gergeklikle olan iligkisine uzanan

stireclerin sonunda yapitlarinda incelemeye basladiklart belirtilmistir.

Sanatcilarin yapitlarinda gorsel bir gosterge olan hayat agaci formu,
ozellikleri ve sanatciya ait belli bir biling disinin aktarimlaridir. Anlam {iretme ve
gonderme Ozelligine sahip bir nesne olan hayat agaci, sanat yapitinin tim bu

ozellikleri ve goriintiisel gostergesiyle baglantilidir.

Yapitlarin analizi sonucunda Samanist inanca ait unsurlarin Tirk resminde

onemli bir yere sahip oldugunu gosteren sanatcilardan;

Bedri Rahmi Eyiiboglu, yapitinin temellendigi ana ilke; renk, cizgi ve leke
araciligi ile belirlenmis bir ylizey organizasyonuna dayalidir. Resimde plan, sanatsal
bir tasarimin Gtesinde yan yana gelen renklerin, ¢izgilerin ve bi¢im istiflenmelerinin

yarattig1 iligkiler sonucu ortaya ¢ikar.

Yapitta, Hayat Agaci’nin dolayli yoldan yansidigini gérmek miimkiindiir.

Yapitlarinda geleneksel birtakim plastik gondermelerin ¢agdas sanatlarla Ortiismesi
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tesadiif olmaktadir. Anadolu’da yagamis olan halklarin, hayat agaci iizerinde estetik
ve felsefi diinya goriislerini geleneklerine aktarmislardir. Sanatgi, bu gergekligin
farkindadir ve eserlerinde halktan motifli olan hayat agacini1 birebir taklit etmekten
ka¢inmaktadir. Bu gelenekler ile birlikte sanatgi olayin 6ziine inerek, geleneksel
sanat dilinde hayat agacin1 yeniden yaratmak isteyip fikirlerinin esas konu olarak

teskil etmektedir.

Siileyman Saim Tekcan, yapitlarinda pek ¢ok reforma hizmet etmis bir
sanatgidir. Ulkemizde ve uluslararast alanda, hakkindan séz ettiren sanatgi
yapitlarinda hayvan tslubu baglaminda tekrar incelenecektir. Ciinkii onun sanati;
soyutlama, isluplastirma, vurgu ve hayvan bi¢imli figiirler gibi hayvan islubuna
Ozgii nitelikler tasir. Buraya kadar elde edilen analizler 1s1ginda, resimlerine konu
olarak sectigi ve bugiin Tiirk kiltiirlinde gelenek olarak isimlendirilen temalarin,
temelde Anadolu kiiltiirleri ve giinlimiize yansiyan kiiltiirel bir deger oldugu
anlasilmaktadir. Bu baglamda da Tekcan’in ¢alismalarinda, Samanist kiiltiirdeki at
figliriine bir gonderme var oldugu sdylenebilir. Az da olsa yapitlarinda hayat agaci

tespitine ulagilmistir.

Hiisamettin Kocan, yapitlarinda genel olarak Samanist 6geler olmasinin
Otesinde, daha ¢ok ait oldugu inang sitemine yonelik birtakim mesajlar1 aktardigi
sOylenebilir. Eski Tiirk dininde hayatin baslangici ve sonucu, insanlarin kaderi,
ginliik hayatlar1 hep hayat agaciyla iligkilendirilmistir. Yeryliziindeki iletisim ve
korunma hayat agaciyla ilgilidir. Tiirkler, hayat agacina Tanri’nin sembolii oldugu
icin ¢ok onem vermislerdir. Bu ylizden diinya kiiltiirlerine gore Tiirk kiiltiirlindeki
hayat agact motifi ¢ok zengin ve genistir. Kogan’in bu yapitinda kullandigir Samanist

inanca ait birgok imge tespit edilmektedir.

Rauf Tuncer, binlerce yildir Samanist felsefenin i¢inden beslenen Tiirk
kiiltiiriiniin farkli donemlerine ait katmanlarini eserlerine tasiyarak gegmisin de
gelecek kadar onemli oldugunu vurgulamasiyla giliniimiiziin ve hatta gelecek
nesillerin ge¢misle olan baglarim1 giindeme getirme endisesini de ortaya koydugu

gorilmektedir.
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Tuncer’in ¢alismalarinda da tipki arastirma kapsaminda incelenen
calismalarda goriildiigii gibi temelini Samanist inanctan alan ve hayat agaci 6zlinii
olusturan giincel yorumlar1 goriilmektedir. Bu baglamda sanat¢inin  ulusal
degerlerimizin diinyadaki yerini korumasi ve kendi kiltir degerlerimizin gerek
tilkemizde gerekse Avrupa iilkelerinde kendisinden soz ettirebilmesi dogrultusunda
gostermis oldugu caba takdire sayandir. Tuncer’in yapitlarinda hayvan figiirleri ve
hayat agacinin giincel yorumlarinin Samanist inancin yansimalart oldugu

sOylenebilir.

Ahmet Yesil, yapitlarinda kisisel 6zgilin semboller ve dgeler bulunmaktadir..
Halat, ip, daire gibi sembolleri kullanarak resimlerine aktarmaktadir. Sembollerin
bazilarin1 hi¢ degistirmeden her resminde tekrarlamaktadir. Bigimden c¢ok igerige
Onem veren yapitlari, yasamin ritmi ile arasindaki iliskiye géndermeler yapmaktadir.

Yesil’in eserinin de Samanizm’deki aga¢ formunu yansittig1 soylenebilir.

Devrim Erbil, yapitlarint 6zgilin bir tavirla sunar. Onun resimlerinde Bati ve
Dogu sentezi resminde c¢izgiye yiikledigi hayat agacini bulabilecegimiz gibi
geleneksel agidan Anadolu insaninin hali ve kilim duyarliligin1 da goriiriiz. Hayat
agact motifi, yapitlarinin bir detayini olusturur. Bu yaklasimla tercih ettigi hayat
agaci bicimini ¢izgisel sunmaktadir. Erbil, yapitlarinda ¢izgiyi hem diizlestirilmis
hem de geometrik yapiy1r kurma iglevini devam ettirmistir. Aga¢ goriintiisiinden

uzaklagsmayip yapitlarini ¢agdag aktarimlart sentezleyip yeniden olusturmustur.

Erbil’in yapitlar1 iki temel iizerine kurulmaktadir. Bu iki temelde, ¢izgi ve
ritmik kurgu tespit edilmektedir. Yapitinda belirlemeye ¢alistigimiz geleneksel hayat
agaci, tavrinin agik gostergeleridir. Erbil’in “Kalkan Agac1” tablosunun tasarim farki
bir yana birakilirsa, hali {izerine ¢alismasinda geleneksel hayat agacinin giincel

yorumuna rastlanmasi asgari gosteren olarak payda analizine ulasilabilir.

Balkan Naci islimyeli’nin, ¢agdas sayilan yapitlarinda olmadan Samanist bir
etkinin 6zgilin bir yaklagim sergiledigi diisiiniilebilir. Zaman, tarihsel biling ve doga
iligkisi tizerinde yogunlasan sanat¢i, elestirel bir tavirla disiindiiren yapitlar
tretmektedir. Sanatc1 kendi tarithimiz ve geleneklerimiz ile ilgili olaylar1 eserlerinde

konular1 kullanarak resmeder. Sanat¢i, Samanizm Ve Samanist tarihi agisindan
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tizerinde durdugu konular1 degistirmeden sadece bi¢im yiizlerinde kullanmis ve ele
aldig1 konularin aslina sadik kalmistir. Yapitlar1 yasamsalliktan uzaklagmis, mitler
iginde efsanevi bir anlama biirinmiistiir. “Bekleyen Aga¢” adli eseri ile geleneksel
bir yaklasimla cagdas bir yapit iirettigi soylenebilir. Ancak arastirma konusu diger
sanat¢ilar kadar eserlerinde daha yalin hale gelmis bir saman etkiyi

sOyleyebilecegimiz bir gosterge bulunamamastir.

Yukarida da belirtildigi iizere, Tiirklerde gerek Samanizm Oncesi gerek
Samanizm donemi inang sistemleri sanatcilarin eserlerine yansimistir. Kimi zaman
hayat agact semboliine doniiserek kimi zaman simgesel degerler olarak eserlerde yer
almistir. 1950 sonrasi inang sistemini yansitan hayat agacit sembolii ¢ogunlukla bir
ifade unsuru olarak kullanilmistir. Ozellikle gelenekselden yararlanan sanatlarmin
motifleri, mitolojik imgeler Tiirk resminin kuramsal alt yapisinin olusumunda

sanatgilar i¢in bir ¢ikis noktas1 olusturmustur.

Kendi ¢alismalarimda, mitsel diisiincelerin mistik ve primitif yanlari imgeler
araciligiyla yeni ifade bi¢imlerine doniismektedir. Baska bir deyisle Saman inancinda
eskiden beri var olan mitleri, gliniimiiz diisincesinde “imge” araciligi ile resim

yiizeyinde gorsellestirmekteyim.

Bir Saman yansimasi, kii¢iik bir metin veya Samanistik cagrisimlar yapan bir
gOriintli, bir resmin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Samanist inancin i¢inde var
olan “saman yansimalar1”, 6zgiin bir hayat agaci inanci gibi konulari iglemekteyim.
Eserlerimde genel olarak sanatin biitiin kollarinda karsilastigimiz hayat agacinin

geometrik ve figiir sislemeleri natiiralist ve stilize olarak isledim.
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