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Arastirma-inceleme

TiYATRO ESERLERiI CEVIRMENININ ROLLERI
Ayse Sirin OKYAVUZ'

Oz: Bu calismada, tiyatro eserlerinin gevirisinde ve sahnelenmesinde
¢evirmenin roliine odaklanilmakta ve bir ¢evirmen olarak, Devlet
Tiyatrolar1 Repertuvarinda yer alan iki farkli oyunun ¢evirilerinin
sahnelenis siirecleri anlatilmaktadir. Ilk béliimde, tiyatro eserlerinin yapist
ve dili {izerinde durulmus, bunlar ¢evirmen ve g¢eviri edimi agisindan
irdelenmistir. ikinci bdliimde geviribilimde, tiyatro eserlerinin gevirisine
dair kuram ve uygulamaya iliskin goriisler paylasilmistir. Uciincii
boliimde, tiyatro eserlerinin ¢evirisindeki zorluklara deginilmistir. Tiyatro
eserlerinin hem yazinsal eserler hem de sahnelenecek metinler olmasinin
ceviri sitirecine yiikledigi zorluklardan s6z edilmistir. Bu boliimde
ozellikle ceviri edimini sekillendirecek ve yonlendirecek kavram ve
diistincelere yer verilmistir. Dordiincii bolimde, ¢evirmenin, c¢evirecegi
eseri se¢imi, geviri siireci ve sahnelenmeden 6nceki prova asamasindaki
konumu ve islevleri {izerinde durulmustur. Bu béliimde, ilk olarak,
Tiirkiye’de bir ¢evirmenin tiyatro ¢evirmenligi yapmak istedigi takdirde, 333
bir tiyatro metinine nasil erisebilecegi; eseri ¢evirmeye karar vermeden
once nelere dikkat etmesi gerektigi; bir tiyatro eserini ¢evirmek igin
telifini almak igin neler yapmasi gerektigi gibi konulara deginilmistir.
Daha sonra ¢eviri siirecinin nasil sekillenebilecegi ve yiiriitiilebilecegi
orneklenmistir. Bunu takiben tiyatro eserini sahneleyen ekibin bir pargasi
olarak, cevirmenin okuma ve sahne provalarinda ve son olarak da
sahneleniste konumunun ne olabilecegine dair bilgi paylagilmistir. Amag,
tiyatro ¢evirisinde ve geviri tiyatro eserlerinin sahnelenme siirecinde,
cevirmenin, oyunu sahneleyen ekiple isbirliginin ne kadar verimli
olabilecegini ve bu isbirliginin nasil sekillenebilecegini, Tiirkiye’den
orneklerle betimlemektir.

Anahtar Sozciikler: Tiyatro Eserlerinin Cevirisi, Sahnelenebilirlik,
Sahnelenecek Tiyatro Metini, Cevirmenin Rolleri.

THE ROLES OF A DRAMA TRANSLATOR

Abstract: This study concentrates on the role of the translator of drama
and during the staging process, and entails a recitation of the staging
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processes of two translated plays in the Turkish State Theatre Repertoire.
The first part of the study focuses on the structure and language used in
drama from the translator perspective. The second section entails drama
translation theories and applications in translation studies. The third part
is an overview of the difficulties in drama translation, as well as a
discussion of the major concepts used by translators to guide them in the
translation process. The fourth section provides information about the
choice of text to translate, the translation process itself, and the role and
function of the translator in the rehearsal and staging processes. In this
section, the focus is on how a translator can find a play to translate,
procure the translation copyrights, what the translator should keep in
mind when deciding to translate a play. Following a brief section on the
translation process, the experiences and information concerning the status
and role of the translator in the staging of two plays are detailed. The aim
is to relay the benefits of working as a team including the director, the
actors and the drama translator in the translation and staging process of a
play and providing information about how this could be achieved in the
Turkish example.

Keywords: Drama translation, Stage, Drama for the stage, Role of the
translator.

Giris
Tiyatro eserleri ¢evirisi, ¢eviribilimde énemli bir arastirma konusudur. Tiyatro
eserlerinin ¢evirileri, hem bir metinin ¢evirisi, hem de sahnelenecek bir eserin

aktariminda bir art metin olusturma ¢abasini i¢inde barindirdig i¢in, diger yazin
cevirisi tiirlerine gore ¢ok farkli yaklagimlar gerektirebilmektedir.

Tiyatro eserlerinin ¢evirisi, iyi uygulama oOrneklerinde, iki asamadan
olusmaktadir: Ilk basta, sahnelenebilirligini icinde barindiracak tiim 6zellikleri
icermesi ve de yazili bir metinin yazili gevirisinin yapilmasi gerekir. Ikinci
asamada ise, bu metinin ‘“yasayan” bir olgu olarak erek izleyiciye
aktarilabilmesi icin, sahnelenecek ekiple birlikte c¢alisarak, metini yeniden
sekillendirmek 6nemlidir.

Tiyatro eserlerinin gevirilerinin sahnelenmesinde, ¢evirmenin roli, islevi ve
benimsedigi ceviri yaklasimlari 6nemli oldugundan, ceviribilimde tiyatro
eserlerinin g¢evirisine dair kuram ve uygulamaya iliskin goriisler paylasildiktan
sonra, tiyatro eserlerinin ¢evirisindeki zorluklara ve ¢evirmenin ugrasini
sekillendirecek ve yonlendirecek kavram ve diisiincelere yer verilmistir. Bir
baska onemli nokta ise, ¢evirmenin konumu ve islevidir; Bu nedenle, oyun
sahnelenmeden Onceki prova asamasinda, tiyatro eserini sahneleyen ekibin bir
ilyesi olarak, cevirmenin konumuna dair bilgi ve deneyim paylasilmstir.
Cevirmen olarak, farkli oyun c¢evirilerinin sahnelenis siireglerini paylastigimiz
bu ¢alismanin baslica amaci, tiyatro ¢evirisinde ve ¢eviri tiyatro eserlerinin
sahnelenme asamasinda, ¢evirmenin, oyunu sahneleyen ekiple isbirliginin ne
kadar verimli olabilecegine ve bu isbirliginin nasil sekillenebilecegine dair
goriigler paylasmaktir.
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1. Tiyatro Eserleri ve Dil

Tiyatrocular ve tiyatro uzmanlari, “dramatik bir deneyimin”, insanlarda giiglii
bir baglasiklik duygusu yaratabilecegi; lizerinde diisiiniilen konulara yeni bir
151k tutabilecegi; bazi fikirlere daha bilgili ve deneyimli olarak yaklasmay1 ve
dolayisiyla da, daha iyi anlamay1 ve kavramayi saglayabilecegi konusunda
benzer goriisler paylasirlar (Cockett, 1998; Powell, 1995).

Kimi zaman, s6z konusu deneyim, ¢evrilmis bir tiyatro eseriyle saglanir. Bir
tiyatro eserinin gevirisinin basarili olabilmesi igin, tiyatro metinindeki dinamik
0ziin yakalanmas1 gerektigi sikca vurgulanan bir konudur. Bu baglamda, D.
Birch (1991, s. 12), hicbir metinin tamamen “tamamlanmadigini”; anlamin
evrilmeye devam ettigini; hatta bir tiyatro eserinin sahnelenisine ne kadar
Ozenilirse Ozenilsin, sahnelenmenin bile siireci tamamlamadigini vurgular.
Sahnelenmeyle, yalnizca, belli bir zamanda, mekanda ve alicida farkli bir metin
yaratildigini soyler.

Ceyviri tiyatro eserlerinin, aslinda, katilimeilarin (6rn. izleyici, oyuncular, rejisor,
oyun yazari, sahne ekibi, ¢evirmen) her birinin ¢abalariyla ortaya ¢ikan bir iiriin
oldugu asikérdir. Ayrica, hem yazinsal bir sanat, hem de bir gosteri sanati s6z
konusu oldugu i¢in, diger yazin cevirisi tiirlerinden farklilagsmaktadir (Xu ve
Cui, 2011).

Ideal olarak, her tiyatro eseri veya cevirisi sahnelenmek igin kaleme almir.
Tiyatro metini, her ne kadar yazili bir metin olarak ortaya konulsa da;
performans baglaminda ele alindiginda, yani sahnelendiginde, sOylem
biciminde bir degisikligi gerektirir. V. Herman (1995, s. 13), bu durumu, yazil
satirlarin konugma dilinin dinamikleri ¢ercevesinde, evriligi ve islevsel tiiresimi
olarak tamimlar. J. House (1981, s. 172) ise, bir tiyatro metinindeki
konugmalarin, performansta oyuncular tarafindan konusmak ic¢in yazilmig
olabileceginden ya da, okunurken “duyulmak” i¢in kurgulanmis olabileceginden
s0z eder. Dolayisiyla, yazili ve sézIlii ortamlarin i¢ ige gectigi bir etkilesim s6z
konusudur.

Bu gibi diisiinceler 15181inda, tiyatro metinlerinin iki farkli bakis agisiyla ele
almabilecegi sOylenebilir. Bir tiyatro eseri, yazili bir yazinsal eser olarak
algilanabilir ve dolayisiyla sahnelenebilirlik potansiyeli goz ardi edilebilir.
Diger yandan, tiyatro eseri bir performansi ger¢eklestirmek icin kullanilacak
metin olarak goriilebilir ve yalmzca bu performans gerceklestiginde, (yani
tiyatroda) gercek anlamda var olacagi savunulabilir.

Tiyatro eserlerindeki diyaloglarin, giindelik dilden farklilastigimi ortaya koyan
bir¢ok caligma bulunmaktadir (Short, 1996, 1998; Simpson, 1998). Bu konudaki
calismalarda, tiyatro dilinin, “derlenip toparlanmis” bir konusma bigemini
yansittigi (Herman, 1998, s. 24); “gercek hayattaki kendicil dile benzesmek i¢in
tasarlanmig” oldugu (House, 1981, s. 172) vurgulanir. Ancak, bu dilin,
repertuvarini, gercek konugma dilinden aldiginin; dolayisiyla da bdliimleme ve
etkilesim eksenlerinde de benzerlik gdsterdiginin alt1 ¢izilmektedir (Biber ve
Finegan, 1992, s. 691).
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Cevrilen ve yayimlanan bir tiyatro eseri degistirilmez ve sabitse de, bu metine
dayali her bir sahnelenis farklidir. Bu nedenle, uzmanlar, tiyatro eserleri
cevirisini tanimlarken, bir yandan bir tiyatro metininin (kaynak metinin) dilsel
ve kiiltiirel baglamda baska bir kiiltiire aktarimi olarak nitelendirirler; diger
yandan da, geviri metinin (erek metinin), sahne gosterimini saglayacak ve her
bir sahneleniste farklilasacak bir metin olarak da degerlendirilmesi gerektigine
vurgu yaparlar (Zuber-Skerritt, 1984, s. 9).

Baz1 ¢eviribilimciler ise, “tiyatro cevirisi” kavrami ile, tiyatro eseri olarak
sahnelenecek eserlerin ¢evirilerini; “dram g¢evirisi” kavramui ile de yazin ¢evirisi
gibi yayimlanacak eserlerin cevirisini ifade ederler; iki edimi ayristirarak
calismalar yapmayi secerler (Riera, 2010, s. 107).

Cevirmenin, tiyatro eserlerinin ¢evirisinde, dil ve kiiltiiriin aktariminin yani sira,
tiyatro eserlerinin bu ikili dogasini ve kullanimini da g6z 6niinde bulundurmasi
gerekir. Bu nedenlerle de, tiyatro eserleri ¢evirisi kuraminda farkli yaklagimlar
ve yontemler gelistirilmistir.

2. Ceviri Kuraminda Tiyatro Eserlerinin Cevirisi

Tiyatro eserleri ¢evirisi, gegmiste, ¢eviribilimde ve tiyatro ¢aligmalarinda ¢ok
aragtirtlmig bir konu degildir. S. Bassnett (1991, s. 99) tiyatro eserleri
cevirisinin zorluklar1 hakkinda ¢alismalarin azligina; J. Che Suh (2002, s. 52)
bu alandaki ¢eviri, uyarlama, siiriim gibi terimce karmasasina agiklama
getirilmedigine dikkati ¢eker. Belli bir donemde, bu konuya iliskin
calismalarda, tiyatro eserleri gevirisinin dilsel ve kiiltiirel bir aktarim oldugu
eksenine odaklanilmig ve bu stirecteki yaraticilik betimlenmistir.

S. Aaltonen’in (2000) ve S. Bassnett’in (1990) bu konudaki ¢aligmalari, dilsel
ve kiiltlirel eksenleri kapsayan, ancak, bunun &tesinde, ¢evirmenin se¢imlerini
irdeleyen galigmalar olarak, alana 6nemli katkida bulunmaktadir. Cagdas ¢eviri
kuraminda artik, kiiltiirleraras: iletisim (Thurlow ve Tomic, 2002), tiyatro
cevirilerinde kiiltiirel aktarimda gii¢ dengeleri (Alvarez ve Vidal, 1996; Bassnett
ve Lefevere, 1998; Venuti, 1995) gibi konular tartigilmaktadir.

Cagdas calismalarda ne gibi konularin {izerinde duruldugunu betimlemek
agisindan, bunlara birka¢ 6rnek vermek yerinde olacaktir. C. Marinetti ve M.
Rose (2013), tiyatro eserlerinin ¢eviri ve sahnelenme siirecini betimledikleri ve
bu baglamda ¢evirmenin rolii iizerinde durduklar1 ¢alismalarinda, 6zellikle de
alict odakli bir bakis agisiyla edimin incelenmesine 6nem vermislerdir. S.
Maitland (2012), etik, aracilik ve yorumlama gibi eksenlerde tiyatro ¢evirisinde
kiiltiirel degerlerin evrimine dikkati ¢ekmis ve c¢evirmenin bu baglamdaki
roliine odaklanmistir. C. Boyle (2015), tiyatro ¢evirisi piyasasim da dikkate
alarak, uygulamada, tiyatro eserinin “sesini bulma”nin zorluklari iizerinde
durmustur. K. Krebs’in (2014) calismasinda, tiyatro ve film cevirilerini bir
arada ele alarak ¢eviri ve uyarlama kavramlar1 {izerinde durmustur. R. Baines ve
digerleri (2011) ise, bu disiplinlerarasi arastirma alaninda uygulama, yontem ve
zorluklarin bir yol haritasi tizerinde calismiglardir. M. Laera (2011), tiyatro
cevirilerinin bir ekip isi olduguna vurgu yaparak, bu konudaki ortak caligmalar
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ve bunlardan dogan diisiinceleri betimlemistir. P. Boehm (2001), ¢eviri siirecini
ve bunu takiben eseri sahneleyecek olan ekiple isbirligini betimledigi
calismasinda, bunun, bir tiyatro eserleri ¢evirmeni olarak, kendini gelistirmesine
nasil katkida bulundugunu anlatmisgtir. M. Mateo (2002) ise, tiyatro eserlerinin
cevirisinde gii¢ iligkilerini, s6z konusu iki kiiltiir arasindaki aktarimi ve bu
stirecte yer alan ekiple ¢evirmenin roliiniin ve isinin ne kadar Ortiistiigiinii
tartigmistir. H. Lee (2012), tiyatro cevirisinde metinin kiiltiirel dilindeki
kayiplarin performansta nasil giderilebilecegi iizerinde dururken; J. Marco
(2002), tiyatro ceviri egiminde kullanilabilecek yontemlere iliskin Oneriler
getirmistir.

Bu c¢aligmalarda, tiyatro ¢evirisi silirecindeki c¢ok edimlilik ve edime
getirilebilecek birgok farkli bakis agisi oldugu vurgulanmistir. Dolayisiyla, bu
calismada, ¢evirmenin ¢eviri siireci (yazili bir metinin, yazili bir tiyatro metini
olarak aktarimi); ceviri uyarlama siireci (yazili ¢eviri metinden yola ¢ikarak
sahnelenme asamasina ge¢cmeden Once yapilan tiim c¢alismalar); cevirinin
sahnelenisi (artik sozlii bir metin olarak varlik bulan ¢evirinin sahnede
gosterimi) betimlenmistir.

Bu siireci betimlemeden Once ise, tiyatro g¢evirisinin kendine 6zgii 6zellikleri
hakkinda kuramsal bilgi verilmis, daha sonraki boliimlerde ise betimlenen
stirece agiklik getirilmistir.

3. Tiyatro Eserleri Cevirisinin Ozellikleri ve Zorluklari

Her ceviri, aslinda, c¢evrilemez “6tekilik” ile c¢eviriyi yapma gereksinimi
arasinda, bir denge kurma edimi olarak betimlenebilir (Apter, 2006, s. 91).
Cevirmenin {riiniiniin yazili bir metin oldugu, amacinin da bu metnin
sahnelenmesi oldugu durumlarda, bu ¢eviri siireci daha da karmasik ve zorlu bir
hal almaktadir (Graham-Jones, 2014, s. 135). Sahnelenisin sadece bir 6gesi olan
dilsel diizgii (yazili ¢eviri metin) ve birbiri ile baglasik ve bagdasik, i¢ ice
gegmis Ogelerin bir araya gelmesinden olusan bir sistematikle ortaya konan

tiyatro eserleri cevirisinin zorluklari, farkli bakis agilarimi gerektirir (Bassnett,
1988, s. 120).

O. Tatu’ya (2011), gore en basarili tiyatro eserleri ¢evirileri, kaynak metinin
dramatik giiciiniin ve Oziiniin asla goz ardi edilmedigi &rneklerdir.
Aragtirmaciya gore, tiyatro metini tiyatro sdyleminin tek bir 6gesini olusturur;
yani, kaynak metinin dili, gorsel ve isitsel gostergelerin agindaki tek bir
gostergedir. Bir tiyatro eseri seslendirilmek, dile getirilmek iizere tasarlandigi
i¢in, bu yazinsal metinde, ton, vurgu, sive ve ritmin gostergelerinin oldugu bir
dilsel diizgii de yatmaktadir. Ayrica, bu metin, oyuncularin sahnede kullanacagi
bedensel hareketlerin de betimlendigi bir alt metinin iist metinidir.
Ceviribilimci, bunlar1 aktarmasi gereken ¢evirmenin, diliistii diizeyde bilgisiyle,
kaynak dilin tarih ve kiiltliriinii yansitacagini; dilsel diizeyde de, kaynak ve erek
dillere hakimiyetin 6nemini vurgular.

Tiyatro eserlerinin farkli bir zihinsel islemleme gerektirdigini vurgulayan J.
Inggs (2000), baska yazinsal tiirlerde oOrtiik olarak verilen bir¢ok metinsel
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ozelligin, tiyatro metinlerinde agik olarak verilebilecegini sdyler. Aragtirmaci,
her ¢eviri ediminde zaten iki dilin dilbilgisel diizgiileri ile kisitlanan ¢evirmenin,
tiyatro eserleri ¢evirisi s6z konusu oldugunda, erek dilde sozciikleri belirgin
hale getirmekle yetinemeyecegini; ayn1 zamanda, hareketleri, el hareketlerini ve
hatta oyunun kisilerinin tavirlarini bile belirginlestirmesi gerekeceginden s6z
eder. Gergek zamanda ve mekanda oynanan tiyatro eserlerinde, hem oyuncular
arasinda hem de oyuncularla seyirci arasinda bir edimsel karsilagsma oldugunu
vurgular. Bu nedenle de, tiyatro eserlerinin ¢evirisinde baska bir yorumlama
katmani oldugunu soyler. Bunun, kaynak metin, ¢eviri metin ve metinin
sahnelenisi arasinda, ara yiiz etkisi gordiigiinii ifade eder.

Tiyatro eserleri ¢evirisinde, sahnelenmek igin ¢evrilmis olan metinle sahnelenen
metin arasinda bir ayinm yapmak gerektigi ongoriiliir. Ancak, bu iki metinin de
birbirini dncelemedigi, ikisinin de aragtirilmasinin éneminden (Elam, 1980, s.
140) ve birbiriyle yakindan ilintili metinlerden séz edildigini (Elam, 1980, s.
157) unutmamak gerekir. Ceviribilimciler 1ile tiyatro uzmanlarinin,
birbirlerinden ayr1i ve ¢ogu zaman ne yazik ki habersiz yiirittiikleri
calismalarda, daha geleneksel aragtirmalar yapmayi, metine odaklanmayi tercih
ederlerken; ¢agdas arastirmalarda, gostergebilimin de etkisiyle, performanstaki
iletisim unsuruna vurgu yapilmaktadir. Belki de en dogru olan yaklasim, bir
tiyatro eserinin, sahnelenebilirligi de icerdigi diisiincesinden hareketle, ikisini
birlikte incelemek olacaktir.

Bu baglamda, tiyatro eserleri cevirisinde bir takim kavramlar Onem
kazanmaktadir. Bunlardan biri, “sahnelenebilirlik” kavramidir. Bu kavram, bir
tiyatro metininin, “ortiik, tanimlanamaz ve tanimlanmayan” (Basnett- McGuire,
1985, s. 101) ozelligini betimler. Bu kavram, ayni zamanda, tiyatro metininin
sozel olmayan, kiiltiirel ve sahnelenme Ogelerini ve “bu metine dizgilenmis
hareketsel alt metini” de igerir (Bassnett, 1991, s. 102). Sahnelenmek igin
yazilan bir tiyatro metininin, “oynanabilir ve konusulabilir” olmasi gerekir
(Zuber, 1980).

Sahnelenebilirlik, metinsel bir bakis ag¢isindan, oyuncularin geviri metinin
diyaloglarin1 dile getirebilme akiciligini icerir; bu anlamda, sahnelenebilirlik,
“dile getirilebilirlik/konusulabilirlik” veya “nefes bosluklarini ayarlamak™ ile de
ilgilidir (Bassnett-McGuire, 1985, ss. 90-91). Bu kavram, performansta
“Otekinin” aktariminda, 6rnegin, kaynak dildeki bir siveyi, erek dilde bir sive ile
karsilamak gibi, dil ve kiiltiire 6zgii 6zelliklerin giderilmesinde kullanilan bir
ceviri yontemi olarak da agiklanabilir. E. Espasa’ya gore (2000, s. 50), bir ¢eviri
oyunun oynanabilirligi, sahnelenebilirlikle esanlamlidir.

Zaman ig¢inde, bu soyut kavramin tam olarak tanimlanamadigini ortaya koyan
calismalar da olmustur. Dolayisiyla, metine odaklanarak, aslinda
sahnelenebilirligin, kaynak metinin iginde dizgilestigi ve hatta bir tiyatro
metininde sonsuz sahnelenebilir ¢6ziimlemesi bulundugu ifade edilmistir
(Bassnet-McGuire, 1985, s. 102). Bu konuda yapilan ¢alismalarda, ¢evirmenin,
bir¢ok ceviri sorunu ile karsilastigi durumlarda, aslinda kesit dillerin kullanimu,
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cinsiyet ve sosyal statii belirten dillerin kullanimi gibi dilsel sorunlarin
cOziimlenmesi gerektigi vurgusu yapilmaktadir. Bu sorunlarin {istesinden
gelerek, ortaya konan ceviri metinin de performans oOncesi okumalarda
kullanilabilecegi savunulmaktadir (Bassnett, 1991, s. 111).

Bu g¢eviri tiirlinde sik¢a iizerinde durulan bir bagka kavram ise, “dile
getirebilirlik”, “sOylenebilirlik” olmustur. Bu kavramm “kolay bir sekilde
sesletimle” ozdeslestiren P. Pavis (1992, s. 143), c¢evirmenin, telaffuzunu
kolaylastirmak i¢in, metini siradanlastirmamasi gerektiginin altin1 6nemle ¢izer.
Bir eserin dile getirilebilirliginin saglanmasi ile sdz konusu eserin kolayca
sesletilebilecek bir metin haline getirilmesi arasinda, fark vardir. Ayrica,
egitimleri geregi sesletim uzmanlar1 olan tiyatro oyuncularina, basitlestirilmis
bir metin sunmanin anlami da olmayacaktir.

S. Aaltonen (2000, s. 43), sahnelenebilirlik, sesletim ve benzeri kavramlarin,
aslinda, bir tiyatro eserinin ¢evirisinde kullanilabilecek yontemleri betimledigini
sOyler. Arastirmaciya gore, aslinda, bu kisitlar goz oniinde bulundurularak,
kaynak metinden yer yer uzaklagilmasi gereken durumlarda, ¢evirmene daha
erek odakli ¢eviriler yapmasi telkin edilmektedir.

Artgdriimlii bir yaklasimla yapilacak g¢evirilerde, cevirmen, ¢evrilecek metini
yazinsal bir eser olarak algilayacaktir veya ileri goriimlii ¢evirilerde, ¢cevirmen,
tiyatro metinini tamamen yeniden yapilandirarak, bir sahnelenebilirlik dokusu
katacaktir (Van der Broeck, 1993, s. 105). Bu baglamda, ¢evirmenin,
izleyicilerin ilgisini c¢ekecek yabanci oyunun dilsel, bicemsel ve metinsel
ozelliklerini ne kadar aktarabildigi dnemlidir. Ancak, bunun da Gtesinde, erek
izleyicinin beklentilerini ve isteklerini ne kadar karsilayabildigi Onem
kazanmaktadir (Van der Broeck, 1993, ss. 105-106). Fakat her tiyatro eseri
cevirisi, erek izleyicilerin begenileri dogrultusunda uyarlanmamalidir.

C. Finburgh (2011, s. 231) gibi alan wuzmanlari, sahnelenebilirlik,
sesletilebilirlik, oynanabilirlik gibi soyut kavramlara karsi c¢ikarlar.
Aragtirmaciya gore, iyi bir tiyatro cevirisi, ceviri dili ile yazilmamis bir
metindir. Ayn1 goriisii paylasan J. Riera (2010, s. 107), ¢evirmenin erek dil ve
kiiltiire hakimiyetine vurgu yaparken; J. Wong (2012, s. 108) da, bu tiir
cevirinin, bir diinya goriisiinii bir digeriyle ikame etmeyi gerektirdigine, ¢eviri
ve kiiltlirel baglamlastirmanin 6nemine isaret eder. Bu baglamda da, ¢alismanin
asil odak noktasi olan etkilesimli ekip ¢alismasi konusu giindeme gelmektedir.

Son yillarda, tiyatro eserlerinin g¢evirisi ¢aligmalarinda, performansa yonelik
metini olusturacak olan g¢evirmenin gorevi ve rolii gitgide daha da 6nemli bir
konu olmustur. F. Link (1980, s. 24) en basindan beri oyun yazari, ¢evirmen,
danisman, yonetmen gibi kisilerin bir araya gelerek ekip caligmasi1 yapmasi
gerektiginin altim1 ¢izenlerden biri olmustur. S. Aaltonen (2000, s. 28),
sahnelenecek metini yeniden sekillendiren ve kaynak metini farkli bir dil ve
kiiltiirde somutlastiran tiyatro eserleri ¢evirmeninin, aslinda bir ‘“yazar”
oldugunu soOylemistir. P. Zatlin (2005, s. vii) de, benzer bir yaklasimla,
¢evirmenin, eserin sahnelenisinde de katkida bulunabilecegini ifade etmistir. D.
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Johnston (2004, s. 36), ¢evirmen de performans ortaminin bir pargasi haline
gelirse, gercek anlamda tiyatro dil etkilesimi saglanmis olur derken, P. Zatlin
(2004, s. 5), cevirmenin bir dramaturg gibi katkida bulunabilecegine isaret eder.

Yukarida verilen bilgiler 1s181inda, bir sonraki boliimde, cevirmenin degisik
rolleri, Tiirkiye’deki tiyatro camiasinin gergekleri 15181inda betimlenmektedir.

4. Tiyatro Eserleri Cevirisinde Cevirmenin Rolleri

Oncelikle, sozii edilecek uygulamanim, bir tiyatro eserinin yaymmlanacak
cevirisini  kapsamadigin1  aciklamak gerekecektir. Bir tiyatro eserini
yayimlayacak yayinevi ile ¢alisacak c¢evirmenin, ceviri edimi, yazin gevirisi
yapan meslektagindan bazi agilardan ayrigsa da, izleyecegi yasal adimlar ve
siire¢c benzesecektir. Calisma baglaminda, c¢evirmenin, tiyatro eserlerinin
cevirilerini sahnelenmek {izere bir ekibe sunmak veya bir tiyatronun
repertuvarina dahil ettirmek i¢in ¢evirdigi durumlardan s6z edilmektedir.

Tiirkiye’de, T.C. Turizm ve Kiiltiir Bakanligi Devlet Tiyatrolari’nin g¢eviri
eserleri repertuvarlarina dahil edilmesi konusundaki tesviki ile Tirkiye’de
tiyatro eserleri ¢evirmenligine goniil vermis kisilere, tiyatro eserleri g¢evirisi
yapma olanagi taninmaktadir.

Devlet Tiyatrolar1 Bagdramaturgluk birimi;

“Tirk oyun sanatinin yurt icinde gelismesi, ilerlemesi ve yurt diginda
yayilmasint saglamak, duyurmak ve tanitmak; Tiirk halkinin dil ve kiiltiiriini,
yurt ve giizellik sevgisini, toplumun genel egitim ¢izgisini yiikseltmek; Tiirk
halkimin kiiltiiriinii  destekleyerek temel degerler iizerinden dogru yargilara
varmasint saglamak; [...] Diinya klasiklerini, tiyatro sanatindaki yenilikleri
tanitmak; yabanci sanat adamlariyla isbirligi yaparak, tilkemiz ve diger iilkeler
arasindaki kdiltiirel igbirliginin gelismesine katkida bulunmak” olan Devlet
Tiyatrolar1 amaglar1 Olgiitleri ile ¢alisan ve bu gorevin sorumluluklarini 6ne
¢ikarma amaciyla kurulmus bir birimdir?.

Tiirkiye’nin, tiyatro ¢evirmeninin, hem maddi hem de manevi anlamda, takdir
edildigi iilkelerden biri oldugunun altinin ¢izilmesi gerekir.

Devlet Tiyatrolari Bagdramaturgluk biriminin web sitesindeki ifadeden de
anlagilacag lizere, bu konuda goniillii olan herkese kapilar1 agiktir. Oyun yazim
bi¢imine, bagvuru i¢in gerekli belgelerin neler olduguna, oyunu teslim ettikten
sonraki siirecin tam olarak ne olduguna dair ayrintil bilgi paylasilmaktadir:

Devlet Tiyatrolar1 Genel Midiirliigii Basdamaturgluk biriminin 6ncelikli
gorevlerinden birisi de yeni oyun yazarlarini, ¢evirmenlerini ve oyunlastirma
alaninda calisan kisileri tegvik etmek ve desteklemektir. Bu amagla 6zgiin,
cevirdiginiz ve/veya oyunlastirmasini yaptiginiz eserlerinizin degerlendirilmesi
ve Devlet Tiyatrolar1 arsivine kazandirilmasi i¢in Bagdramaturgluk birimine
onerebilir ve bu siire¢ igerisinde birim dramaturglarindan yardim alabilirsiniz,’

2 http://www.devtiyatro.gov.tr/hakkimizda-basdramaturgluk.html
®  http://www.devtiyatro.gov.tr/hakkimizda-basdramaturgluk-2---ozgun-ceviri-oyunlastirma-eser-
basvuru-degerlendirme-ve-surec.html
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Bu bilgiler 1s131nda irdelenecek konu birkag alt baslik altinda toplanabilir. ilk
basta, tiyatro eserleri ¢cevirmek isteyecek kisilerin Tiirkiye’de hangi yollarla ve
yasal siireclerden gecerek bu edimi gerceklestirebilecekleri betimlenmelidir.
Cevirmenin eserle bulugmasi, ¢eviri siireci, provalar ve sahnelenis siireci ve tim
bunlarda ¢evirmenin rolii ve konumu lizerinde durulmaktadir.

4.1. Cevirmenin Cevirecegi Eserle “Bulusmas1”

Bir tiyatro eserinin g¢evirisini yapmak isteyecek ¢evirmen, Tirkiye’de iki yolla
bu sektorde yer alabilir. Birincisi, kendisi, Tiirkgeye cevrilmemis olan bir
tiyatro eserini tespit edip, bunu ¢evirmek i¢in girisimlerde bulunabilir. Tkinci bir

olasilik da c¢evirmenin kendisini tanitmasidir; bdylece bir eseri g¢evirtmek
isteyecek rejisor, ¢evirmene ulagabilmektedir.

Bu asamada, bu calismada da ayrintilar1 ile betimlenen, ¢evirmenin tiyatro
eserleri g¢evirisi kuramina ve uygulamasina hakimiyeti 6nemlidir. Cevirmenin
bu bilgiler 1s181inda eseri incelemesi, ¢evirisine yetkin olup olmadigina kanaat
getirmesi gerekir’. Buna karar vermesi icin de, s6z konusu eserin birkag
sayfasini ve sahnesini ¢evirmesi iyi bir deneyim olabilmektedir.

Yasal olarak da, bir ¢gevirmenin bir tiyatro eserini gevirebilmesi i¢in Oncelikle
telif ajansiyla goriismesi gerekmektedir. Cevirmen, bir eserin c¢evirisine
rastlamamis olabilir, ancak, bu, o eserin ¢eviri hakkini, baska bir ¢evirmenin
almadig1 anlamina gelmeyebilir. Bu konuda dikkatli olmak gerekir. Tiirkiye’de
bu konuda faaliyet gosteren en 6nemli ajans ONK Ajanstir: “Onk Ajans, tiyatro
alaninda faaliyet gosteren tek telif hakki ajansidir. Bunun dogal sonucu olarak,
Tiirkiye’de sahnelenen oyunlarin hemen hemen yiizde sekseninin sdzlesmesi
Onk Ajans araciligiyla gergeklesmektedir.” Kendileriyle iletisime gecildiginde
eserler, telifleri, kosullar1 ve benzeri konularda ayrintili bilgi iletmekte,
¢evirmene eserin telifini almak konusunda destek vermektedirler.

Iki olasilikta da ¢evirmenin ilk &nce eseri bastan sona okumasi, cevirebilecegine
kanaat getirmesi, telifini almas1 ve ancak bu siirecten sonra c¢eviriye baslamasi
gerekir.

4.2. Ceviri Siireci

Tiyatro eserlerinde ceviri siireci, siireci kimin baglattigina gore farklilasacaktir.
Burada iki olast durum vardir: Cevirmen ya metini kendi bulur, ya da rejisor
¢evirmeni bulur ve metini ¢evirmesini teklif eder.

* Bu konudaki vurgum, kisisel deneyimimden kaynaklanmaktadir. Tiyatro gevirmenligine
bagladigim ilk yillarda, ¢ok sevdigim bir tiyatro eserini ¢evirmek igin teklif almistim. Ceviri
stirecinde mizah ¢evirisini gerektiren oyunu cevirebilecek yetkinlikte olmadigimi anladigim i¢in
ve mizahi tiyatro eseri ¢evirmek konusunda yetenegim olmadigini fark ettigimde ve eserin telifini
aldigim i¢in de bu eserin bagka biri tarafindan ¢evrilmesine engel olmamak igin, telif ajansiyla
iletisime gecip telifi iade etmek i¢in geregini yapmistim.

5 http://www.onkagency.com/vestige/content/drama/foreign-agencies
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4.2.1. Cevirmenin aracisiz olarak tiyatro eserine eristigi durumlar

Birincisinde ¢evirmen, metini, yukarida anlatilan ydntemlerden biriyle,
cevirmek iizere edinmistir ve bu gevirinin bir aracisi, yani bu ¢eviriyi
cevirmenden talep eden bir kurum veya kisi yoktur.

Her tiyatro eserinin gevirisi, bu tiir eserlerin ¢evirisindeki genel zorluklara ek
olarak, kendine 6zgii zorluklar da icerecektir. Ornegin, daha eski dénemlere ait
eserleri g¢evirmek isteyecek cevirmenler, zamansal uzaklik gibi zorluklarin
iistesinden gelmeye calisirken; argonun kullanildigi ¢agdas eserlerde ¢evirmen
farkli zorluklarla karsilasacaktir. Bunlar, ¢evirmenin metin ile bir ¢ekisme
stirecinde iistesinden gelecegi dilsel, kiiltiirel, iletisimsel, aktarimsal vb.
zorluklar silsilesidir. Bu c¢aligma baglaminda bunlara deginilmese de, aslinda,
bu, ¢eviri slirecinin en zorlu asamasidir.

Her seyden oOnce, ¢aligmanin ilk boliimiinde vurgulanan ve tiyatro eseri
cevirisini, diger yazinsal eserlerin g¢evirisinden ayiran bakis agisinin
benimsenmesi 6nemlidir. Cevirmen, gerek metindeki ¢eviri zorluklarin1 asmaya
calisirken, gerekse sorunlu olmayan kisimlarin aktarimini gerceklestirirken,
diisebilecegi en biiyiik tuzak yazili metinin kurdugu tuzaktir. Ciinkii aslinda,
tiyatro metini, okurla veya c¢evirmek i¢in okuyan ¢evirmenle yazili bir iletisim
kurmayan sozlii bir metindir. Bu nedenle, ¢eviriyi yaparken, ¢evirmenin, metini
“dillendirmesi” ¢ok onemlidir. Cevirmenin, ¢evirecegi metini, yiiksek sesle
okumasi ve aym sekilde cevirisini de yiiksek sesle okumasi sarttir. Bu
baglamda, kaynak metinin de erek metinin de “sesini” kendi zihninde duyan
¢evirmenin, yiiksek sesle okuma ve gevirisini dillendirme agsamasini atlamamast
gerekir. Cevirinin bir meslektasa veya bir tiyatrocuya okunmasi da bir
segenektir.

Ceviri metine son halini verdikten sonra da, g¢evirmenin bu metine ¢ok
baglanmamasi; bunun, eserin, sadece bir olasi ¢evirisi oldugunun bilincinde
olmasi gerekir. Zira buna takip eden asamalarda, eseri sahnelendiginde, ilk
taslak ¢eviride, kiiclik veya biiylik degisiklikler yapilacaktir. Bu asamalarda
yapilacak olan degisiklikler, ¢evirideki hatalardan veya eksikliklerinden dolay1
degil; her sahnelenis eserin bir bagka “yorumunu” getirdiginden yapilmaktadir.

Ceviri siirecinin boliinmemesi de 6nemlidir. Cevirmenin, teknik ¢eviride oldugu
gibi satir satir bilgiyi degil de, bir ruhu, bir 6zii aktardig1 tiyatro eserleri
cevirisinde, c¢eviriyi hizli yapmak eksiklik ve hataya neden oldugu gibi, yavas
yapmak da bazi eksikliklere neden olabilmektedir. Bu konu su sekilde
aciklanabilir: Bir kitap okurlar tarafindan tek oturumda okunmayabilir, ama bir
tiyatro eseri tek sahneleniste icra edilecektir. Bunun, bir hikdyenin aktarimi
oldugunun bilinciyle ¢evirecek olan ¢evirmenin, o biitiinliigli kaybetmeden, bir
stireklilik i¢inde gevirisini yapabilmesi 6nemlidir.

Cevirmeni, daha sonraki sahnelenme ve ekiple ¢aligma agamasinda, en zorlayan
unsurlardan biri de, bu eseri ¢evirirken, aslinda biitiin eseri zaten zihninde, bir
sekilde, sahnelemesi ve kurgulamasidir. Bir kitabin ¢evirmeni, aklinda
kurguladig: ile alici veya okurun kurguladigi arasindaki farki gérmez veya
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bilmez. Aym sekilde, gorsel-isitsel ceviri yaparken de yalnizca sozlii metine
miidahale eden ¢evirmen, sonucta, kendi ¢evirisinin nasil bir izlenim yarattigini
gdremez; ancak, tiyatro gevirisinde iki farkli asamada bu gergekle yiizlesir.

Ik olarak, biraz sonra soz edilecek ekip calismasi asamasinda, higbir dahli
olmayan ekibin kurulumunda ¢evirmen, gdziinde canlandirdigi oyuncularla
gercekte bu rolii oynayacak oyuncular arasindaki farki gorecektir; ikincisi de,
izleyicilerle ayn1 salonda cevirdigi sozlerin etkisini gdzlemledigi sirada, kendi
yorumu disinda yorumlarla yiizlesecektir.

Bu acilardan, cevirmen, kuramcilarin yukarida vurguladigi gibi, bir yazar
kimligine biiriiniir ve aynen tiyatro eserlerinin yazarlari gibi kendi yorumunu bir
baskasinin ellerine teslim etmeyi de bilir. Genelde, ¢cevirmene, yorumlamasi igin
bir metin verilir; ancak, tiyatro eserlerinin ¢evirisi s6z konusu oldugunda, baska
cevirilerde karsilasmadigi essiz bir deneyim icinde bulur kendini: Cevirmen
artik yalnizca yorumlayan degil, ayn1 zamanda yorumlanandir.

4.2.2. Tiyatro eserinin, cevirmene, ¢evrilmek iizere teslim edildigi durumlar

Bazi durumlarda, belli tiyatro eserlerini sahnelemek isteyecek ekipler,
¢evirmeni bulurlar. Bu durumlarda, ¢evirmenin g¢eviri siireci ve secimleri,
yukarida so6zii edilen durumdan, bazen kismen, bazen de tamamiyla
farklilagabilmektedir.

Cevirmenin, Onceki boliimde sozii edilen, g¢eviriyi yapabilme konusunda
kendini smamasi ve yasal siireci tamamlamasi asamalarindan sonra, hangi
rejisorle galisacagi belli olan ¢evirmenin, ¢eviriye baglamadan 6nce belli bir yol
haritas1 izlemesi gerekecektir.

Her yazinsal eser gibi, tiyatro eseri de belli bir ruha ve soluga sahiptir. Bu
nedenle de, her okur bunu zihninde kendine gore canlandiracaktir; kendi
deneyimleri gercevesinde sekillendirecektir. Cevirmen, bu okurlardan daha
yetkin bir inceleme siirecini gergeklestirse de, oyun onun zihninde de belli bir
sekilde canlanacaktir. Bir aracinin séz konusu oldugu baglamlarda ise, tiyatro
eserinin, artik, bir ilk alicist1 vardir: Rejisér. Onun zihninde sekillenen
sahnelenis de, ¢evirmenin g¢evirisini ve se¢imlerini sekillendirir.

Bu baglamda, genelde, ¢cevirmenlerin emegine saygi duyan tiyatrocularin, ekip
calismalarinda, ¢ok basarili olduklar1 sdylenebilir. Yaptiklari is nedeniyle, ekip
iginde c¢alisma ruhuna hakim, her bir elemanin katkisi ile olusabilecek
sahnelenisin ¢ok daha iyi olacagin1 deneyimleriyle kavramig olan bu
profesyonellerle ¢alismak, bu anlamda bir zevktir.

Cevrilecek eserin rejisoriiniin belli oldugu durumlarda, ¢evirmenle rejisdriin bir
araya gelmeleri ve fikir aligverisinde bulunmalari 6nem kazanmaktadir.
Genelde, bir rejisor, sahneleyecegi oyunu, ya baska bir ekibin sahneleniginde
seyretmistir, ya da okumus ve begenmistir. Bu baglamda, ¢evirmen iki farkl
sekilde hareket edecektir.

Eger, soz konusu oyun, cevirmenin oOnceden c¢evirip bir repertuvara dahil
ettirebildigi oyunlardan biriyse, cogu zaman ¢evirmenin ilk ¢evirisi ve rejisoriin
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oyunun sahnelenisi ile ilgili vizyonu zaten uydugu i¢in, yonetmen bu eseri
secmistir. Cevirmenin ekiple birlikte yiiriitecegi siireg, bir sonraki bdliimde
deginilecek olan, diizeltim ve uyumlastirma stireci olacaktir.

Ancak, cevirmenin, c¢evirmedigi bir oyunu bir aract sayesinde edindigi
durumlarda, ¢evirmenin ve rejisoriin ¢eviriye baglamadan once isbirligi yapmast
onemlidir.

Bunun bir 6rneginin kisisel deneyimlerimizden anlatilmasi konuya agiklik
getirecektir. Gozlerin Ardindaki Cocuk (The Child Behind the Eyes 1987),
Israilli yazar Nava Semel’in bir oyunudur. Ankara Devlet Tiyatrosu'nca 2005
yilinda ilk olarak sahnelenen tek kisilik oyun, daha sonra Tiirkiye’nin g¢esitli
illerinde ve tiyatrolarinda izleyici ile bulusmustur. Yonetmen Kemal Basar'a,
oyunu ilk yonettiZi Romanya'daki G.A. Petculescu'da da biiyiilk basari
kazandirmis, ayni sahnelemede, eserin miiziklerini besteleyen Kemal Giinii¢ de
ovgiiye deger bulunmustur.

Trabzon’da, izleyiciyle bulustugunda, oyun hakkinda yazilan asagidaki tanitim
yazisindan, eserin konusu kisaca dzetlenmektedir:

Down sendromlu oglunu acimasiz diinyada bekleyen zorluklardan korumaya
calisan bir annenin ¢irpinisglart... Korku ve yalnizlikla bag basa kalan bir ailenin,
hasta ¢ocuk araciligiyla nasil masumiyetin altina girdigi... Tim acilar ve
yikimlar karsisinda bir kadinin ne kadar gii¢lii kalabilecegi... Hasta bir gocugun
biitiin aileye yasamn anlamimi &gretmesi... Tiim bunlar1 Fatma Oney bize
muazzam oyunculuguyla izletiyor. Oyunda insanin hangi milletten, hangi
cografyadan olursa olsun 6ziinde bir oldugunu, hep ortak acilara maruz kaldigini
diistiniiyoruz. Kendimizi bagka insanlarin yerine koyup acilarini paylagmaya,
onlar1 anlamaya c¢alistyoruz. Diinyanin en unutulmus en kuytu kosesinde,
herhangi birisinin kargilagtigi acilar giin gelir bizi de bulur. Tabii bu, olaya
duyarli bir insanin bakis agisi. Ya kendinden bagkasini diisiinmeyen, sistem
yaratig1, evrenin hasta mahluklar1? Onlara da verilecek en giizel cevabi hasta
gocugun annesi veriyor: Diinya, cahil, medeniyetsiz insanlarla dolu. Taaa
Spartalilardan bu yana. Toplumun bilim adamlarina ihtiyaci var. Basarisizlara
degil (Uzun, 2010).

Bu oyunu, rejisor Kemal Basar tespit etmis ve ¢evirtmek i¢in, oyunun ruhunu
yansitabilecek bir ¢evirmen arayisina girmistir. Kemal Basar ¢evirmen arayigini
kendi sozleriyle su sekilde anlatmaktadir:

Nava Semel ile Sibiu Uluslararas1 Tiyatro Festivali’nde tanistim. Bana eserini
kendisi verdi. O gece otelde okudum ve ¢arpildim. O siralar, Romanya’dan G.A.
Petculescu da yonetmenlik teklifi yapmis, yonetecegim oyunu sorup duruyor...
Hig¢ duraksamadan “Gézlerin Ardindaki Cocuk” dedim. Oyun, gegen sezonun en
iyi yapimlarindan biri segilerek, Biikres’te 6zel olarak sergilendi. Birgok
festivale katildi, katiliyor. Neyse, bu arada metni Tiirk¢e’ye ¢evirmesi igin Sirin
Yener’e verdim. Harika bir ¢eviri ¢iktt m1 ortaya! Devlet Tiyatrosu repertuvarina
girdi ve bir onceki Ankara Devlet Tiyatrosu miidiirii Tayfun Eraslan, oyunu
haliyle bana 6nerdi, ben ona ¢oktan Onermistim zaten! Bu sezon kapali gise
oynuyor Ankara’da. [...] Birbirimizi iyi anladik santyorum... (Evren, 2006).
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Tiirkiye’de tiyatro izleyicilerinin begenisini kazanan oyun, yalnizca Ankara’da
2009 yilinda Oda Tiyatrosunda 112. temsilini verdi ve daha bircok ilde turne
yaptle.

Oyunun ¢evirmeni ile rejisorii arasinda ilk giinden baslayan iletisim ve ekip
calismasinin, oyunun ¢evirisinin sahnelenebilirligi acgisindan biiylik Gnem
tasidig1 ortadadir. Bir oyunu gevirmek {izere okuyan g¢evirmenin, geviriye
baslamadan Once rejisore sormasi gereken bir¢ok soru bulunmaktadir. Bunlara
kisaca su sekilde 6rnek verilebilir.

Yonetmenin s6z konusu oyunla ilgili vizyonu, ¢evirmenin ¢eviri siirecindeki
kararlar etkileyecektir. Ornegin, segilen oyuncularin sahnede hangi yasta birini
yansitacagl onemlidir. Bazi oyunlarda bu bilgi acik olarak verilse de, kimi
yonetmen daha yash veya daha genc¢ oyunculari segmeyi yeglemektedir. Bu
cevirmen agisindan onemlidir; ¢linkii dile getirilecek diyaloglarin ¢evirisinde,
belli bir yas grubundaki bir kimsenin sozciilk segimlerini yansitmasi igin,
diyaloglar buna gore sekillendirmek zorunda kalacaktir.

Ayrica, oyun bir tek cevirmenin metininden olugsmamaktadir. Cevirmenin
metini, gorsel ve isitselin iizerine kurulacagi metindir. Ancak, bu metini
olustururken gorsel ve isitselden ne gibi destek alinabileceginin bilinmesi
onemlidir. Ornegin, sdz konusu replik sirasinda fonda miizik olup olmayacag,
sahne 1giklarinin aydmligi, duyguyu yansitmaya yarayan araglardir. Sahne
ekibinden bdyle bir destek alinmayacagi durumlarda, ¢evirmenin duygu yiikii
daha agir ifadelere yonelmesi; bunlarin oldugu durumlarda ise, duygu yiikiiniin
zaten bu Ogelerle desteklendigini bilerek, asirilik yaratacak sekilde hem set,
dekor ve sesle desteklenen duyguyu, bir de sozciik segimleriyle vurgulayarak
gereksiz “melodram” etkisi yaratmamaya 6zen gostermesi 6nemlidir.

Yukarida verilen iki basit drnekten de anlasilacagi lizere, hem ¢evirmenin hem
de rejisoriin, metine dair vizyonlarini paylagsmalari, ayrintilart konugmalari ve
sahnelenecek eserin ortak bir ¢alisma oldugunun bilincinde olmalar
gerekmektedir. Bu baglamda, ¢evirmenin rolii 6nemlidir. S6z konusu metini
erek izleyiciye aktaran g¢evirmen, kaynak metinin kendine sundugu ceviri
secimlerinin ve olanaklarinin bilincinde olarak, rejisorii bu konularda da
bilgilendirebilecek bir dil, kiiltiir ve tiyatro metini uzmanidir.

4.3. Cevirmenin Okuma ve Sahne Provalarindaki Rolii

Tiyatro eserleri gevirisi s6z konusu oldugunda, ¢evirmenin isi, eseri ¢gevirmekle
bitmeyecek; eger sahneleyecek olan ekip bunu talep ederse veya uygun goriirse,
eserin okuma provalarindan itibaren, sahne provalari asamasinda da katkida
bulunabilecektir.

Bu asamada ¢evirmenin ne gibi roller iistlenecegi, isleyisi yukaridaki bdliimde
sozii edilen siireclerden hangisine gore cevirinin yapildigr ile dogrudan
ilintilidir. Eger, eser, Ornegin, repertuvardan alinarak bir rejisor tarafindan

Shttp://www.tiyatro.net/haber/3058/gozlerin_ardindaki_cocuk_112_ucurtmanin_kuyrugu_173 te
msilleriyle_oda_tiyatrosunda.html
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sahnelenmesi uygun goriilen bir metinse, bu asamada, ¢evirmeni bir yeniden
diizenleme, editorliik ve bazen de belli boliimlerin yeniden ¢evirisini igeren bir
siire¢ beklemektedir.

Bunun 6rnegi, Rona Munro’nun Cesur Kadinlar (Bold Girls) adli oyununun,
2002-2004 sezonlarinda Izmir Devlet Tiyatrolarinda sahnelenisinden verilebilir.
1991 yilinda, ilk olarak Ingiltere’de Scottish People's Theatre at Cumbernauld
Theatre tarafindan sahnelenen oyunu, Lynne Parker yonetmistir’.

Tiirkce cevirisiyle, Rejisér Alev Kerimoglu sayesinde, Filiz Oviin, Nurhayat
Boz, Nalan Siinger, Siireyya Idiz’in oyunculuklariyla, ilk olarak izmir Devlet
Tiyatrosunda, 2002’de sahnelenmistir. Eserde, irlanda i¢ savasinin atmosferi
icinde 4 kadinin durumlari irdelemektedir. Giindelik yagsamin siradanliginda,
kisisel yasamlarina gémiilmiis kalmis olan kadinlar, dis diinyada olup bitenlerle
ilgilenmemektedirler®.

S6z konusu oyunu Devlet Tiyatrolar1 repertuvarinda bulup, sahnelemek isteyen
rejisor A. Kerimoglu, cevirmenle iletisime gegmis ve provalarda kendisinden
destek istemistir. Bu asamada, ¢evirmenin bu oyunu aslinda baska bir ekip i¢in
cevirdigi ve o ekibin vizyonuna gore sekillendirildiginin vurgulanmas1 gerekir.
Kendi sahneleme vizyonuna uygun bularak, oyunu begenen rejisor ile ¢evirmen,
bu sefer ekiple birlikte ¢alisarak metinde degisiklikler yapmiglardir. Bu asamada
sahnelenebilirlikten 6te, sahnede dillendirmek, replikleri “oyuncularin agzina
oturtmak” ve metinle ilgili sorular1 cevaplamak ¢evirmene diismektedir.

Bu deneyimde, c¢evirmen, ilk okuma provasina gittiginde ilging bir gergekle
karsilagmistir. Oyuncular kendileri de yorumcu olduklarindan, g¢evirmenin
kaynak eseri yorumladiginin bilincinde olarak, ondan “yorumunu’ agiklamasini
istemiglerdir. Her bir karakteri canlandiracak oyuncu ile ¢evirmen ayri ayri
konugma firsat1 yakalamig ve R. Munro’nun eserinde ve oyuncularin hakim
olmadigr kaynak kiiltiirde, karakterlere dair bilgi paylasilmistir. Hatta
gevirmene, ¢eviri yaparken hi¢ aklina getirmedigi sorular bile sorulabilmektedir.
Ornegin, karakterlerin isimlerinin kaynak kiiltiirdeki ¢agrigimlari  ve
kokenlerinin ne oldugu sikca sorulan bir sorudur.

Bu siireg, cevirmenin kaynak metine baglh kalarak kurguladigi karakter
repliklerinin, okura ve 6zellikle alan uzmani olan tiyatro oyuncularina ne kadar
ulagtigmin  bir yansimasi héline gelmistir. Oyunculardan alinan doniit
cergevesinde, ¢evirmen, kimi yerde bazi sozleri degistirirken, kimi yerde bazi
sahneleri elden gegirmesi gerekmistir.

Bu baglamda bir baska onemli 6ge ise, oyuncularin karakterlerine katmak
istedikleri “ruh”tur. Ornegin, daha yaslica ve akli dagmik bir anne karakterini
oynayacak oyuncu, metinde gegen kaynak kiiltiire ait bir gondermenin
sesletiminde zorluk c¢ektigini; ancak, zaten metinde kimi yerde mizahi

7 http://digital.nls.uk/scottish-theatre/bold-girls/index.html
& http:/www.paylasimmerkezi.com/adres-tel/12102-izmirdeki-tiyatrolar-semtleri-adresleri-tefon-
numaralari-oynanan-oyunlari-izmir.html#.VptvBfnhDIU
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unsurlarla yansitilan bu karaktere mizah unsuru eklemek i¢in, bu yanlis
sesletimi ayniyla kullanacagini ifade etmistir. Ceviri metinde, ¢evirmenin
kaynak metini yansitmak i¢in kullandigi sadik geviri yontemi, bu Ornekte,
¢evirmenin, ¢evirisinde hi¢ de amaglamadigi bir sekilde, oyuncunun, karakteri
canlandirmakta kullandig: farkl bir arag¢ halini almistir.

Ekip ¢aligmasindaki karsilikli etkilesime daha bir¢ok 6rnek verilebilir. Ancak
bunlar bir sahnelenise dair 6rnekler olacaktir; bu nedenle prova asamasini
aciklamak daha yerinde olacaktir.

Okuma provalart tek bir oturumda gergeklesmemektedir. Bu baglamda
cevirmenin dahil olabilecegi prova siirecleri su sekilde anlatilabilir:

a) ik okuma provasi: Bu asamada oyuncular, ydnetmen ve ¢evirmenin metinini
okumuslardir ve incelemislerdir. Ancak, ekip etkilesimi gergeklesmediginden,
ilk basta sade bir okuma yapilir. Bu okuma aralara girmelerle boliiniir, belli
kisimlar tartigilir, agiklamalar getirilir veya tlizerinde diisliniilmesi gereken
konular not edilir. Cevirmenin bu baglamda, metinini degerlendirmek, kaynak
metinden yorumsal sapmalarin oldugu yerlerde bunlar1 ifade etmek (bu
konudaki kararlar1 ¢evirmen vermez yalnizca bunlari bir uyart mahiyetinde dile
getirir) ve g¢evirisini ekibin vizyonuna gore yeniden elden gecirmek i¢in neler
yapabilecegini not etmek ve bunlari ekiple paylasmak gibi gorevleri vardir.

b) ikinci okuma provasi: Bu asamada ¢evirmen ve oyuncularin elinde ekibin
ortaya koymak istedigi sahnelenise uygun olarak gozden gecirilmis ve
diizenlenmis bir metin vardir. Bu ikinci okuma provasinda ¢evirmenin roli
gerektigi yerlerde, yanlig anlamalar varsa, bu konuda uyarida bulunmak, ¢eviri
metinde ekibin istegi tizerine sozciik diizeyinde degisiklikler yapmaktir.

¢) Sahne provalari: Cevirmenin, sahnelenisten 6nce ekip isleyisine dahil oldugu
son asama, ilk sahne provasidir. Goziinde canlandirdigi, ancak ekibin geri
kalan1 gibi siirece dahil olarak sekillendirmedigi sahnelenisle ilgili gorevleri de
vardir. Kimi zaman, g¢evirmenden, oyuncularin kostiimlerinden sete kadar
bir¢cok konuda, kaynak kiiltiiriin uzmani oldugu igin, goriis istenebilmektedir.
Bu konudaki yorumlarina da &nem verilmektedir. Bunun G&tesinde, artik
oyuncularin kendi yorumlartyla sekillendirdikleri karakterler, sahnede seslerini
bulmuslardir. Bu asamada ¢evirmen, onlarin yorumlarina miidahale etmese de,
gevirmenin kendi ¢evirisindeki degisiklikleri not etmesi, oyuncularin
katkilartyla metinin nasil hayat buldugunu deneyimlemesi agisindan énemlidir.
Eger cevirisinin sekillendirilisine dair bir takim eksiklikler goriiyorsa, bunlar1
not ederek, bir sonraki gevirisinde benzer eksiklikleri gidermeye caligmasi
verimli olacaktir.

Yukarida betimlenen siireg, birkag deneyimde tekrarlanan olgularin ve akigin
anlatisidir. Her c¢evirmenin, calisacaglr ekibin gerceklerine, oyuna, kendi
isteklerine gore farkli deneyimler de yasayabilecegini vurgulamakta fayda
vardir. Ancak, genelde, ¢evirmenin en az iki okuma ve bir sahne provasina
katilmasi, kaynak eser, yazar ve kiiltiir hakkinda bilgi aktarmasi, ¢eviriyi, ekibin
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istekleri dogrultusunda, gézden gegirmesi, ¢evirisini belli bir sahnelenme igin
uygun héle getirmesi beklenmektedir.

4.4. Eserin Sahnelenisinde Cevirmenin Konumu

Eserin sahnelenisi, 6zellikle de ilk gosterimi, sanildiginin aksine, artik isini
bitirmis c¢evirmen i¢in ¢ok rahat bir giin degildir. Tiyatro eserleri
cevirmenlerinin saygi gordiikleri Tiirkiye’deki tiyatro camialarinda, genelde,
cevirmen, ilk sahnelenise davet edilir. Tiyatro ekibi, ¢evirmeni, o ortamda,
eserin yazarmin bir temsilcisi, hatta eserin Tiirk¢e yazar1 olarak gortir.

Ekip ve izleyiciler de ¢evirmenin sahnelenis ile ilgili yorumlarini ve goriislerini,
onemli bir doniit olarak goriirler. Bu baglamda, ¢evirmen, adeta, elestirmen
roliine biiriiniir. Kendi sekillendirdigi ceviri metinin bagkalar1 tarafindan
yorumlaniginda, yazar konumuna bir adim daha yaklasmis olur ve belki de,
genelde ¢eviriye miidahale edemeyen yazarin neler hissettigini daha iyi anlar.

Bir eserin ¢evirisi ne kadar iyi olursa olsun, ekiple ne kadar iyi calisilirsa
calisilsin, aslinda en onemlisi eserin izleyicilerden aldig1 Gvgii veya yergidir.
Cevirmenin, ekibin yalnizca bir pargast oldugu ve Ornegin, yazin cevirisinde
oldugu gibi, siireci tamamen veya en azindan biiylik cogunlukla yonetmedigi bir
calisma yapilmistir ve bunun sonunda ¢evirmen, o ilk izleyiciye agik
gosterimde, ¢evirinin ne kadar basarili oldugunu (veya olamadigini) fark eder.

Bu baglamda, bunun ¢ok da zevkli bir deneyim oldugunu vurgulamakta fayda
vardir. Cevirmenin, bunca yazim ve prova agamasindan sonra, sdzlerini ve
tinisin1 ezbere bildigi oyunun bu ilk gosteriminde, seyircilerin tepkileriyle,
sahnelenigin esere getirdigi o ek isiltiyla yasadigi bu deneyim, bu anlamda
essizdir.

Bu baglamda, c¢evirmenin ne kadar nesnel bir sekilde eserin ¢evirisini
tartabilecegi tartisilir. Ornegin, Istanbul’da sahnelenen bir oyunda, bir tiyatro
ekibinin, eserin sahnelenisinden Onceki bir hafta iginde gevirmene ulastig1 bir
durumla bu konu agiklanabilir. Cevirmenin, kaynak metni ¢evirmek diginda,
hi¢bir asamasinda ekiple calismadigi bir eserinin sahnelenisinde yasayacaklar
ilgingtir. S6z konusu ekibin sahneleme yorumuna ilk defa sahit olan ve bunun
kendi yorumundan ¢ok da farkli oldugunu goéren ¢evirmen igin, bu da goz agici
bir deneyimdir. 2015 yilinda, daha dnceden bir¢ok farkli sahnelenisine tanik
oldugum ve ekibin bir pargasi oldugum bir oyunun galasi igin Istanbul’a davet
edildim’.  Bu gosterimde, yonetmen set ve dekor tasarimi kullanmamus;
oyuncuya, oyunu seyirci ile i¢ ige oynatmis; ve oyunu hizli bir tempoda sahneye
koymay1 tercih etmistir. Bu deneyim, ceviri eserin bdyle bir sahnelenme
yorumu i¢in, kimi yerde degistirilmesi gerektigi izlenimini uyandirmistir. Eger,
s0z konusu oyun bdyle bir hizla oynanacaksa ve gorsel- isitsel (sahne dekoru,
miizik vb) destek verilmeyecekse, bazi tiimcelerdeki ifadelerin daha vurgulu bir
sekilde verilmesi ve dolayisiyla, kimi yerde climle yapilarmin veya sozciik

® Oyuna iligkin ayrmtili  bilgi igin bkz. http://allevents.in/istanbul/g%C3%B6zlerin-

ard%C4%B1ndaki-%C3%870cuk/1648303685387605

348



Okyavuz, A. S. (2016). Tiyatro Eserleri Cevirmeninin Rolleri.
Humanitas, 4(7), 333-353.

secimlerinin degistirilmesi gerektigi diislinilmiistiir. Cevirmen olarak, bu
metinin cevirisinden ¢ikabilecek farkli yorumlar1 gérmek de zenginlestirici bir
deneyim olmustur.

Ancak, performans olarak ¢ok begendigim, yorum olarak takdir ettigim bu
sahnelemede, sonu¢ olarak ekip, ¢evirmenin roliinii bigen taraf olarak, bu
sahnelemede ¢evirmene galadaki saygin bir izleyici olarak ve ekiple birlikte,
oyun bitiminde sahneye cikip alkiglanacak bir “yeniden yazar” olarak rol
bi¢mistir. Bunun 6tesinde bir destek talebi olmamistir. Bu gibi deneyimler de,
¢evirmenin aslinda tiyatro gevirilerinin akibetinde, ekibin bigtigi kadar rol
oynayabileceginin bir kamtidir. Isleyiste, cevirmenin rolii, ekibin kendisine
bictigi rolden ibarettir.

Sonug¢

Tiyatro eserlerinin ¢evirisi, gevirmenler i¢in, diger yazinsal tiirlerin ¢evirisinden
farkli bir takim kazanimlar ve deneyimler getirebilir. Bu ¢aligma boyunca ifade
edilenler ve paylasilan deneyimlerden yola ¢ikarak, son olarak sunlar
sOylenebilir: Tiyatro eserlerinin c¢evirisi, ilk asamada, yazinsal eserlerin
cevirisine benzer; ancak, baz1 noktalarda kendine 6zgii 6zellikleri olan bir geviri
macerast olarak baglar. Cevirmenin daha ilk giinden goziinde canlandirdig
oyun, kulaginda ¢inlayan kaynak replikler, yine ¢evirmenin bilingaltinda bir
ikinci erek sahnelenigin olusmasina gebedir. Kaynak metini 6zlimseyerek
ceviriye baslar cevirmen. Bu asamada, tiyatro cevirilerinin kendine ozgii
ozelliklerini, O6rnegin ¢alismanin ilk kisminda belirtilen diyaloglar olusturma
cabasini, erek kiiltiirde bir eser olusturma ¢abasi 6nemlidir. Cevirmenin kendi
yetisi ve yetenegi cercevesinde, bir geviri ortaya konacaktir. Bunu takiben
yasanacak siire¢ ise, ¢evirinin ¢evirmene nasil ulagtirildigina, ¢evirinin
sahnelenip sahnelenmedigine bagl olarak degisecektir.

Sahnelenen bir ceviri eserde, ekibin cevirmenle birlikte ¢alismak istemesi
durumunda ise, ¢evirmeni ikinci bir ¢eviri macerast beklemektedir ve bu kez,
cevirmen, farkli bir tiir ¢eviri ugrasi i¢inde, {iriiniine yeniden sekil verecektir.
Bu baglamda, belki de en ilging olan konu da, ¢evirmenin tiyatro eserlerinin
cevirisinin sahnelenisinde diger ceviri tiirlerine gore farkli bir konumda
olusudur. Ekip elemanlari, ¢gevirmeni, kaynak eser ve kiiltiiriin uzmani, erek
metinin de yazar1 olarak goriirler. Bu da psikolojik olarak, eserle yakin bir bag
hissetmesine neden olacaktir. Diger yandan da, geviri, eserin sahnelenisindeki
tek dgedir ve aslinda, belki de, ¢evirmen olarak “sonucuna en az hakim oldugu”
ceviri tiirlerinden birini icra etmektedir.

Bu anlamda, ¢ok zevkli ve degisken, cevirmenin kendini ve ¢evirisini
gelistirmesi i¢in olanak saglayan bu alanda iiriin vermek, ¢ok giizel bir deneyim
olabilmektedir. Ayrica, ¢evirmen, kendileri de siirekli baska birinin sézlerini
yorumlayarak sunan, bir kaynagi yorumlayan, hem buna sadik kalmaya calisan
hem de, ister istemez, kendilerini de ortaya koyan oyuncularin arasinda,
kendisini evinde hissedecektir... Ciinkii sonug olarak, o da her ¢eviri siirecinde
ayni konumdadir.
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