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Umut Adasi Filminde Gog Siireci: Emek, Sosyo-Ekonomik
Catismalar ve Uyum Perspektifinden Bir Inceleme

Fethiye T/LBE (")
Ali TILBE ™)
Oz: Senaryosunu Ayse Oztiirk’iin, yonetmenligini ise Mustafa Kara’'min yaptigi ve 2006
yilinda gosterime giren Umut Adast filmi, Tiirkiye'de yasadiklart bir takim tehditlere bagl
goreli giivensizlik algisi nedeniyle ¢oziimii ulusotesi gogte arayan ve yollari Londra'da
kesisen Asil (Halef Tiken), Yusuf (Giirkan Tavuk¢uoglu), Vildan (Arzu Yanardag) ve Tugra
(Alican  Yiicesoy) 'min  Oykiilerini,  yasanmis  deneyimlerden  devinimle seyirciyle
bulusturmustur. Egretilemeli ve simgesel bir anlam tasiyan film, bir ada devleti olan
Britanya’yr ve oradaki giivenlikli ve esenlikli yasam arayislarint imlemektedir. Kimileri dil
ogrenmeyi ya da is bularak ekonomik refaha ulagmayr hedeflerken, kimileri de Tiirkiye 'de
isledigi su¢lardan kurtulmayr ya da ¢ocuklarina giizel bir gelecek kurmay: diislemektedir.
Filmin odaginda, alanyazinda diizensiz go¢ olarak tanimlanan ve yasadisi yollarla yurtdisina
go¢ eden insanlarin acikll ve hiiziinlii oykiileri yer almaktadir. Bu ¢alismada, Umut Adast
filminde iglenen dykiileri kurmaca ve ger¢eklik baglaminda emek, sosyo-ekonomik ¢atismalar
ve uyum olgular ¢ergevesinde izleksel bir yaklagimla go¢ dncesi, gé¢ sirasit ve go¢ sonrasi
olmak iizere ii¢ asamada incelemeyi amacliyoruz.
Anahtar Kelimeler: Sinemada Gég, Isgiicii Piyasasinda Gé¢menler, Uyum, Ingiltere'ye
Goc.

The Migration Process in the Film Hope Island: An Investigation from the
Perspective of Labor, Socio-Economic Conflicts and Integration

Abstract: Hope Island movie, which was screened by Ayse Oztiirk and directed by
Mustafa Kara, was released in 2006, introduced Asil (Halef Tiken), Yusuf (Giirkan
Tavuk¢uoglu), Vildan (Arzu Yanardag) ve Tugra’s (Alican Yiicesoy) stories, migrating to
London due to a number of conflicts in which they face in Turkey, to the audience inspired by
the lived experience. With a metaphorical and symbolic meaning, the film marks the pursuit
of safe living and well-being in the island state of Britain. While some immigrants are aiming
to learn language or find jobs to reach economic prosperity, the others are dreaming to get
rid of some of the crimes committed in Turkey or a beautiful future for their children. The
film focuses on the funereal stories of people who are defined as irregular migration in the
literature, migrated abroad through illegal means. In this study, we aim to examine the stories
in the movie Hope Island in three stages (before migration, during migration and after
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migration) with a thematic approach within the framework of the concepts of labour, socio-
economic conflicts and integration from the perspective of fiction and reality.

Keywords: Migration in Film, Migrants in the Labour Market, Integration, Migration
from Turkey to the UK
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l. Giris: 1960 Sonrasi Tiirkiye’den Avrupa’ya Go¢ Hareketleri

Tiirkiye, bulundugu cografi konumundan 6tiirii, tarih boyunca go¢ olgusuyla siklikla
karsilasan iilkelerden birisidir. Daha 6nceki yilarda yurtdisindan iceriye dogru gelisen
g6¢ devinimleri, 1950°1i yillarda dncelikle tarimsal iiretimde makinelesmenin bir sonucu
olarak, kirsal alanlarda isgiiciine duyulan ihtiyacin azalmast ile i¢ goge, 60’11 yillarda da,
2. Diinya Savasi sonrasinda sanayisi gelismis Almanya, Ingiltere, Fransa, Belgika gibi
Bat1 Avrupa iilkeleri ortaya ¢ikan ciddi boyuttaki emek giicii agigin1 kapatmak igin,
Italya, Ispanya ve Yugoslavya gibi Giiney Avrupa iilkeleri gibi Tiirkiye nin de Avrupa
devletleri ile yapmis oldugu is¢i gonderme anlagsmalart sonucunda, ulusétesi diizenli
gbce evrilmis ve lilkemizden Avrupa’ya dogru biiyiik bir niifus devinimi yasanmigtir
(Anik, 2012, s. 31). Daha once diizenli olarak siiren gé¢ devinimleri, ilerleyen yillarda
diizenli is¢i alimmin durmast ile birlikte diizensiz ve yasadisi yollarla ulusdtesine gog
etme bigiminde siiriip gitmektedir.

Tiirkiye’den yurtdisina 1961 yilindan 1975 yilina kadar 805 bin (misafir) isci, Is ve
Isci Bulma Kurumu aracihigiyla gonderilmistir. Bu say1 diizensiz gd¢menlerle birlikte
1,5-2 milyon arasinda gergeklesmistir (Martin, 1991: 21; Toks6z, 2006: 217). Tiirkiye
Devleti, ulusotesi gogii desteklerken, go¢ olgusunu igerde gelisen igsizlige bir ¢dziim
yolu olarak degerlendirmis, aynt zamanda yurtdisindan gelecek dovizlerle iilkedeki dis
ticaret ve doviz acigmin kapatilmasint ve niteliksiz is¢ilerin nitelik kazanip Bati’nin
gelismigligini tilkemize tagimalarini hedeflemistir.

1961 yilinda Federal Almanya ile imzalanan ikili anlasmayla 1973 yilina kadar
528.200 (Neuloh, 1976, s. 62) is¢i Tirkiye’den Almanya’ya gog¢ etmistir. 1964 yilinda
Hollanda, Avusturya ve Belgika; 1965 yilinda Fransa, 1967 yilinda da Avustralya ve
Isveg ile siirmiistiir. Bu donemde yapilan goglerin zincirleme bir gog niteligi soz
konusudur. “1945 ile 2006 arasinda Almanya’ya %80’ni go¢men kdkenli 36 milyon
insan gelmis ve bu siire¢ igerisinde 27 milyon insan iilkeyi terk etmistir.” (Kolat, 2011,
s. 153). Giden go¢menlerin ardindan es, dost, akraba ve hemgerilerini de peslerinden
tesvik ederek gotiirmeleriyle bir go¢ kiiltiirii olugsmugtur (Tilbe, 2015). Benzer gog
devinimleri, giiniimiizde de cesitli Bat1 iilkelerine dogru gerceklesmektedir. Ornegin,
Londra’da Kahramanmaras’in Pazarcik ile Aksaray’in Yuva ilgelerinden ¢ok sayida
gdcmen yasamaktadir.

Giiniimiizde Tirkiye kaynakli go¢men niifusun en yogun oldugu iilke kuskusuz
Almanya’dir ve onu Fransa, Hollanda, Ingiltere ve Belgika gibi Avrupa iilkeleri takip
etmektedir (Sirkeci ve Cohen, 2016, s.1; Wets, 2006, s.85; Icduygu, 2009, 5.135; Sirkeci
ve Esipova, 2013). Ancak Ingiltere, Tiirkiye’den gerceklesen siginma ve iltica
hareketleri acisindan dikkat ¢eken bir iilke olagelmistir. 1989’a kadar Ingiltere’nin
Tiirkiye vatandaglarina vize uygulamamasi1 Tirkiye kokenli gogmenlerin Londra’ya



Umut Adasi Filminde Gog Siireci: Emek, Sosyo-Ekonomik

Catismalar ve Uyum Perspektifinden Bir Inceleme 103

girigini kolaylastirirken, 23 Haziran 1989’dan itibaren vize uygulamasinin baglamasiyla
Ingiltere’ye yonelik diizensiz gogler yogunluk kazanmstir (Tilbe, 2020a; Bilecen ve
Araz, 2015a,5.192). 1960’11 ve 70’li yillarda Tiirkiye’den ingiltere’ye gerceklesen gogler
son derece sinirli kalirken (Mehmet Ali, 2001; Enneli, Modood ve Brandley, 2005, s.5)
1980’lerin sonu ve 1990’11 yillarda, hem politik ¢atigmalarin hiz kazanmasi, hem de
Ingiltere’ye gogiin olagan yolunun politik siginma olmasi nedeniyle artis gostermekle
birlikte, politik bir nitelik kazanmustir (Tilbe, 2020a). Nitekim 1980 yilindan 2016 yilinin
Temmuz ayma kadar gecen siirede Ingiltere’ye siginma talebinde bulunan Tiirk
vatandasi sayisi toplamda 41.224 olarak gergeklesmistir (Sirkeci vd., 2016, s. 17). Su
anda Ingiltere’de giincel verilerle 180.000 ila 250.000 arasinda Tiirkiye gé¢meni oldugu
tahmin edilmektedir (Sirkeci vd., 2016, s.7).

I1. Tiirk Sinemasinin Ulusi¢i ve Ulusotesi Go¢ Seriiveni

Cumbhuriyetin kurulusunu izleyen yillardaki ekonomik ve toplumsal doéniisiim ve
gelisimlerle birlikte 1950°li  yillardan baslayarak Tiirkiye’nin degisik kirsal
bélgelerinden kentlere dogru biiyiik bir gd¢ devinimi baglamis, basta Istanbul olmak
tizere Ozellikle dogu bolgelerinden bati kentlerine dogru bir gé¢ akimi baslamistir.
Kirsaldan kente goglerle birlikte, gogmenlerin yasam kosullarinda belirgin degisiklikler
olmus, yogunluklu olarak yorekentlerde yasayan gd¢menler yeni bir yasam bigimi
benimsemek zorunda kalmiglardir. Kentlesme, “sanayilesme ve ekonomik gelismeye
kosut olarak, kent sayisinin artmasi ve kentlerin biiylimesi sonucunu doguran, toplum
yapisinda artan oranda, Orgiitlenme, is bolimii ve uzmanlagsma yaratan, insanlarin
davranis ve iliskilerinde kentlere 6zgii degisikliklere yol acan bir niifus birikimi
siirecidir” (Keles, 1972, s. 6). TUIK verilerine gore; 1927 yilinda yapilan ilk sayima gére
Tiirkiye’nin niifusu 13.648.270’dir ve halkin %75,8’1 belde ve kdylerde, %24,2’lik
bolimii ise il ve ilgelerde yasamaktadir. 1950 sonrasinda niifus kentsel alanlarda
toplanmaya baglamig, 1955°de yilinda kentsel alanlarda yasayan niifus orani; % 30.6;
1975de % 41,8; 1985’de % 53,0; 2000°de % 64,9; 2010°da % 76,3; 2017 %74,4 iken
2019 yilinda ise bu oran % 92.8 olarak saptanmustir (TUIK niifus tahminleri, 2000-2006,
Adrese Dayal1 Niifus Kayit Sistemi (ADNKS), 2007-2019).

Bu gelisimin sinemada karsiligim1 bulmasi gecikmemis, sinema kurgu ve
uygulayimlarinin geligmesine kosut olarak 1960’11 yillardan baslayarak ¢ekilen filmlere
gocler konu olmaya baglamistir. Toplumsal bir olgu olan gog, bu yillarda 27 Mayis 1960
darbesi sonrasinda olusturulan ve olduk¢a demokratik ve &zgiirliik¢li yeni anayasayla
gelisim olanagi bulan toplumcu gergekgilik akimimin etkisiyle daha ¢ok ele alinan bir
izlek olmustur (Kula ve Koluagik, 2016, s. 392). 1950 ve 60’11 yillarda, kdyden kente i¢
gogler ile toplumsal yapida biiylik degisimler gézlenmis ve bunlar beyaz perdede yer
tutmaya baslamistir. “I¢ gdcii konu alan filmlerde bu insanlarin sorunlar1 gerek kendi
yagantilari, gerekse onlar1 diglayan kentlilerin bakis agilarndan yansitilmigtir. Bu
filmlerin ortak yonleri i¢ gd¢ olgusunu 6zellikle kisi ve aileler izerinden yansitmalaridir.
Biiyiik kente go¢ sorununu ele alan bu filmler kahramanlarin is ve 6zel yasamlarinda
karsilastiklar1 temel sorun ve gatismalar {izerinde temellenmistir” (Geng, 2017, s. 173).
Gog edilen biiyiik kentlerdeki gecekondularda yasam siirmeye ¢alisan gé¢menler
kentlilesmeye caba gosterirken, kentler de koyliilesme egilimindedir. “Dogal olarak
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donemin filmleri de 6ncelikle s6z konusu koylii-kentli ikilemini ve kimlik bunalimini
anlatan, bununla birlikte iktidar ve diizeni elestiren, somiiriilen ig¢i sinifinin sorunlarini
ele alan, kadinin toplum igerisindeki yeri ve roliinii” (Zengin Celik ve Tezcan, 2017, s.
622) yansitmaktadir. 1960-70°1li yillar arasinda one c¢ikan go¢ filmleri sunlardir:
Karanhkta Uyananlar (1964), Bitmeyen Yol (1965), Sehirdeki Yabanct (1962), Suclu
(1960), Otobiis Yolcular: (1961), Gecekondu Peginde (1967), Ah Giizel Istanbul (1966),
Gecelerin Otesi (1960).

1970’1i yillardan sonra biiyiik kentlere go¢ edenler daha ¢ok kentlerin gekiciligi i¢in
degil, para kazanarak zenginlesme amacini tagimakta olup bu donemde gelisen arabesk
kiltiir gogmenler arasinda baskin durumdadir. Bundan boyle gecekondu bolgelerinde
yasayan go¢menler, biiyiik kentlerin temel sorunlari arasinda goériilmiis, gecekonduya
kars1 olumsuz bir tavir belirmistir. Bu olumsuzluk, kimi yiiklenici, sermayedar ve hatta
arazi mafyasinin ortaya ¢ikmasina yol agmis, bu bolgede yerlesen gégmenler de diizenle
biitiinlesmek yerine, bu karmasa ortamini zenginlesmek igin bir firsat olarak
degerlendirmeye calismis ve sakincali 6teki’ne doniisme durumuyla karsilasmislardir.
Issizligin kol gezdigi bu yillarda, kimi filmlerde Is¢i Bulma Kurumunun Almanya
cagrisindan soz edilmekte ve yurtdigina goclere yer verilmektedir. Bu donemde ¢ekilen
filmler arasinda; Umut (1970), Baba (1971), Fatma Baci (1972), Koyden Indim Sehire
(1974), Siirii (1978), Tast Topragi Altin Sehir (1978), Yusuf ile Kenan (1979), Canim
Kardesim (1973), Sultan (1978) ile Omer Liitfi Akad’m gog¢ iiglemesi, Gelin (1973),
Diigiin (1974), Diyet (1974) sayilabilir.

1980°1i yillardan baglayarak, diinyadaki ekonomik ve teknolojik gelismelere bagli
olarak emek giicliyle belirginlesen kentlesmenin yerini, sermayenin egemenligine dayali
bir liretim bigimi almis ve pes pese ¢ikarilan imar affi yasalariyla daha 6nce gégmenlerin
barinma gereksinimi karsilamaya yarayan gecekondularin tasinmaz degeri Onem
kazanmuis, kentlerin getirim kapist olmustur. Bu donemde kentlere gelen gogmenler daha
yoksul ve kirilgan topluluklardir ve “toplumsal diizeyde dayanisma aglar1 giiglenirken,
farkli kimlikler ve buna bagl olarak bi¢imlenen kendi igine kapali ama yan yana
mabhalleler kentin belirgin unsurlari haline gelmistir” (Zengin Celik ve Tezcan, 2017, s.
626). Bu siirecte, arabesk kiiltiiriin ve miizigin i¢inde belirginlestigi filmler, kente gocle
gelen insanlarin nasil, nerede ve hangi kosullarda yasayabileceklerine, “kendilerini kabul
ettirme, sesini duyurma ve 6zel bir kiiltiir yaratma istegi ve biiyiik kent sakinlerinin de
yeni gelenleri geri piiskiirtme ¢abalarma” (s. 626) odaklanmistir. Bu dénemde kente
gocle gelen kesimin kendi i¢ dinamikleriyle olusturdugu “arabesk” kiiltiir de artik kente
yerlesmistir. Filmlerde de buna bagli olarak miizigin kullaniminda ya da kahramanlarin
yasam Oykiilerinde arabesk kiiltiiriin  belirgin unsurlarmin islenmis oldugu
goriilmektedir. Bu donem filmleri arasinda Deviet Kusu (1980), At (1982), Fidan (1984),
Bir Yudum Sevgi (1984), Cicek Abbas (1985), Bir Avug Cennet (1985), Ziigiirt Aga
(1985), Ondort Numara (1985), Muhsin Bey (1987), Giilen Adam (1989) one
¢ikmaktadir.

1990’11 yillarda, diinyada gerceklesen derin toplumsal, siyasal ve ekonomik
doniisiimlerin ve kentsel yoksulluk ve barinma sorunlarinin gég¢ sorunsalindan daha gok
beyazperdede yer bulduguna tanik oluruz. Bununla birlikte bu donemde sinemanin go¢
temelli filmlere ilgisi azalmistir. Gogmenler bundan bdyle karmaganin baskin oldugu
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biiyilik anakentlerin bir parcasidir ve yeni kusaklarin bu uzamda dogmasindan 6&tiirii, bu
sorunlar da kaniksanmis goriinmektedir. Bu siiregte sinemada da bir sarsint1 goriintiisii
s6z konusudur. “1990°11 yillar &zel televizyon kanallarinin artt1g1, Video — VCD — DVD
gibi alternatiflerin tercih edildigi ve yilda ondan daha az filmin iretildigi bir donemdir.
Buna ek olarak izleyici profilinin degismesi ve teknik 6zelliklerde diinya sinemasinin
yakalanmasinin ardindan 2000’ler sonrasinda sinemacilikta bir sigrama yasanmigtir”
(Zengin Celik ve Tezcan, 2017, s. 628). Bu ortamda gogmenler ve varos olarak goriilen
gecekondular yeni filmlerde kentlerin bir pargasi olarak goriilmiis ve kentsel degerler
cevresinde seyirciye sunulmuslardir. Son yillarda da bu izlekler ¢ercevesinde kimi go¢
filmleri ¢ekilmektedir. Bu donem sinemalar1 arasinda da su filmleri siralayabiliriz:
Benim Sinemalarim (1990), Boynu Biikiik Kiiheylan (1990), Gece, Melek ve Bizim
Cocuklar (1993), Zeki Demirkubuz filmleri (C Blok-1994, Masumiyet-1997, Ugiincii
Sayfa-1999) 1990’11 yillarin filmlerinden bazilaridir. Uzak (2002), Goniil Yarasi (2005),
Sir Cocuklar: (2002), Metropol Kabusu (2003), Kayip Cennet Insanlar: (2004), Baska
Semtin Cocuklar: (2009) ise son dénem filmlerine 6rnek verilebilir. Bir Kiigiik Bulut
(1990), Kara Kopekler Havlarken (2009) ve Giinesi Gordiim (2009).

Yurti¢i goclerde oldugu gibi, ulusétesi goglerin temelinde de benzer nedenler
yatmaktadir. Sinema da bir yansitma araci olarak i¢gdge oldugu gibi disgdce de kayitsiz
kalmamis ve az sayida da olsa disgde dykiilerini anlatan filmler ¢ekilmistir. Ozellikle
60’11 yillarda tasi topragi altin Istanbul’a yapilan gogleri, disgdg akini - daha sonra ac1
vatan olarak anilacak Almanya basta olmak {izere Avrupa’ya dogru gocler - izlemistir.
Bu yonelis Tiirk sinemasinda yillara bagli olarak degisen izlek ve konularla yer almistir.

[Ik filmler genel olarak, Is ve Is¢i Bulma Kurumu’nun yurtdisina calismak iizere isci
arama bildirilerinin ve is¢i olmak igin savagim veren insanlarin dykiilerinin yer aldig
filmler bigiminde goriiliir. Daha sonra ise, umuda yolculugun ve yasanan acikli gog
Oykiilerinin anlatildig: filmler ile oraya ulastiktan sonra yerlesme, ise girme, dil ve uyum
sorunlarint ele alan filmler ile orada yerlesenlerden dogan yeni kusak gd¢men
gocuklarinin varliklarini siirdiirme, iyelik, Otekilestirme, ¢ok kiiltirlilik ve uyum
konularini ele alan filmleri goriiriiz.

Ik olarak olgu, Duygu Sagiroglu’nun 1965 yilinda cektigi Bitmeyen Yol ile 1970
yilinda Yilmaz Giiney’in yonettigi Umut filminde isglenir. Bunun yaninda Yilmaz
Giiney’in yonettigi Baba filminde de “gogiin yaratacagi travmanin ilk sinyalleri Tiirk
sinemasinda yer bulmaya baslamistir” (Agocuk, Kanli ve Kasap, 2017, s. 510) Ertem
Egilmez’in Canim Kardesim (1973), Safa Onal’in Umut Diinyas: (1973) filmlerinde
yurtdisina go¢ diisii kuran oyuncular s6z konusudur.

Tung Basaran’in Otobiis (1974) filmi, kagak yollarla Isveg’e gétiiriiliip terkedilen
gogerlerin dykiisiinii anlatir. Biitliniiyle niteliksiz is¢ilerden olusan, anadillerinden baska
dil konusamayan gd¢menlerin acikli ve sarsic1 goriiniimleri filme konu edilmistir. Tlk
donemde giden iscilerin tek amaci, bir ev alacak ve is yeri agacak paray: biriktirerek
yurtlarina geri donmektir. “Bir¢ok Avrupa iilkesi (6zellikle de Almanya) vasifsiz is¢i
talebinde bulundugu i¢in, en agir ve sagliksiz kosullari ihtiva eden islerde calistirilmay1
bu nedenle kabul etmislerdir” (Agocuk, Kanli ve Kasap, 2017, s. 511) Bu donemde
niteliksiz iggileri alma siyaseti, Avrupa {ilkelerinin insan isgiiciine gereksinim
duymalarinin bir sonucudur.
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Filmlerin konusunda zamanla degisiklikler olmus, gocerlerin dil grenmeleri ve
genig toplumla gorece isbirligi ve uyum arayiglari sonucunda yabancilarla kurulan
iligskileri ve evlilikleri anlatan filmler beyazperdeye yansimaya baslamistir. Tiirkan
Soray’in yonettigi ve oynadig1 Doniig (1972) filmi de bu ulamda degerlendirilebilir. Halit
Refik’in Bir Tiirk’e Goniil Verdim (1969) filmi de, bir Alman kadinla bir Tiirk go¢menin
ayrilikla sonuclanan hiiziinli evliligine odaklanmistir. Sonraki yillarda ¢ekilen filmlerde
ise daha ¢ok go¢menlerin goc ettikleri iilkelerdeki aile sorunlar1 ve ikinci ve ii¢iincii
kusak gdcmenlerin kiiltiir(siiz)lesme siiregleriyle birlikte ozkdiltiirlerine yabancilagma
sorunlari ele alinir.

Nalan Geng bu konuda sunlari sdylemektedir:

“Filmlerde ele alinan sorunlar da yillar igerisinde yasamin kagimilmaz olarak
getirdigi degisime kosut olarak g¢esitlenmis ve modern yagamin birey {izerinde
etkileri mercek altina almmistir. (...) Gogiin insan yasamindaki goriiniir
etkilerinden ¢ok, gd¢ sonrast bi¢cimlenen yeni yasam tarzinin koklesik diizenle
uyusmazligi on plana ¢ikmistir. Gog edilen yerlere aidiyet duygularin yitiren
yeni neslin sorunlart artik gogle ilintilenemez olmustur. Bu yiizden 2000°1i
yillar sonrasinda beyaz perdede bu insanlarin goce dayali sorunlari degil,
yalnizlik ve yabancilagma gibi sorunlar1 yer bulmaya baslamistir. Bu insanlarin
ait olduklart kokler diginda vatanlartyla iligkileri oldukca zayiflamis neredeyse
kopma noktasina gelmistir” (2017, s. 174).

Bu filmler arasinda sunlar sayabiliriz: El Kapis: (Orhan Elmas, 1974), Almanyali
Yarim (1974), Almanya Act Vatan (Serif Goren, 1979), Giil Hasan (Tuncel Kurtiz, 1979),
Karakafa (Korhan Yurtsever, 1980), Kardes Kan: (Muammer Ozer — 1984), Cumartesi
Cumartesi (Tung Okan — 1984), Kirk Metrekare Almanya (Tevfik Bager — 1986), Polizei
(Serif Goren- 1988), Yanlis Cennete elveda (Tevfik Baser — 1988), Sahte Cennete Elveda
(1989), Berlin in Berlin (1993), Kisa ve Acisiz, Temmuz 'da (1998), Solino (2002, Duvara
Kargi (2004), Umut Adast (2006), Yasamin Kiyisinda (2007), Son Ders (2008), Giinesi
Gordiim (2009) ve Ayrilik (2010), Almanya’ya Hos geldiniz (2011) (Agocuk, Kanli ve
Kasap, 2017, s. 512; Geng, 2017, s. 174; Kula ve Koluagik, 2016, s. 394).

Gergekte, ulusdtesi gogmenlerin sorunlarina odaklanan belirgin sayida filmden sz
edilebilir. 2000’1 yillar bu baglamda biiyiik 6nem tasimaktadir. “2000°li yillara dogru
gelindiginde ise senaryo, yapimcilik ve yonetmenlik gibi kisimlari yurtdiginda yasayan
gocmen kokenli Tirkler tarafindan yapilan, Tirk gogliniin ve yurtdisinda yasayan
goemen kokenli Tirk imgesinin bir sekilde islendigi cesitli filmler ortaya ¢ikmaya
baslamustir” (Anik, 2012, s. 34). Tiirk sinemasinda 60’11 yillarda i¢gé¢, 6zellikle de 70’1li
yillarda ulusétesi go¢ odakli filmlerin yapimi, kisisel ve toplumsal uyum siireglerine
bagli olarak giiniimiize kadar degisik izlek ve konularla siirmiis ve ilgi odagi olmay1 da
stirdiirmektedir.

I11. Umut Adas: Filminin incelemesi
A. Filmin Yapisi

Drama tiiriinde g¢ekilen Umut Adas: filmi, senaryosu Ayse Tiirk ve Goksel Zeyrek
tarafindan yazilmis, yonetmenligi ise Mustafa Kara tarafindan gergeklestirilerek 2007
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yilinda gosterime girmistir. Film, Tiirkiye'den ingiltere'ye yasadis1 yollarla giden bir
grup insanin ve egitim amactyla firsatlar iilkesine giden geng bir kizin yasadigi dram
oykiilemektedir. Farkli sinif ve kiiltiirden gelen, ¢ogunlugu gen¢ olan bu insanlar,
yasama bagka bir yerden yeniden baslamak icin Ingiltere'ye dogru umut yolculuguna
¢ikarlar. Gergekte Oykiiniin dort baskisisi vardir; Vildan (Arzu Yanardag), Yusuf
(Giirkan Tavukguoglu), Asil (Halef Tiken) ve Tugra (Alican Yiicesoy). Onlarla birlikte
ayni yazgiy1 paylasan yardimci kisiler de olay orgiisiiniin olusmasinda 6énemli bir islev
iistlenmektedirler. Umuda dogru ¢ikilan bu yolculukta kimilerinin amact; yeni bir dil
o0grenmek, ailesine ekonomik agidan yardim etmek, ¢ocuguna daha rahat bir gelecek
sunmak iken, kimilerinin amaci ise; isledigi suctan kagmak ya da yalnizca seriiven
yasamaktir. Umut Adasi, Tirkiye'de yasadiklari zorluklarin iistesinden gelemeyip, careyi
Ingiltere'ye goc¢ etmekte arayan ve yollar1 Londra'da kesisen Asil, Yusuf ve Vildan'm
Oykiisiinii seyirciyle bulugturmustur.

Filmin baskisilerinden Vildan iyi bir ailede yetigsmis bir gen¢ kiz olarak ¢ocuk
bakiciligi igin Londra’ya gitmek iizere yola ¢ikmaktadir. Vildan hem dil 6grenecek hem
de egitim olanaklarini zorlayacaktir. Yasal yollarla ingiltere’ye gider. Bakicilik yaptigi
evin annesinin Vildan ile escinsel iliski yagsamak istemesi tizerine Vildan i¢in zor giinler
baslar. Kendini zorda hissettigi o donemde tutundugu bir Tiirk erkek arkadasi onu
zamanla farkli egilimlere siiriikler ve Vildan kendini gece hayatinin i¢inde bir seks iscisi
olarak bulur. Artik babastyla telefonda konusamaz hale gelmistir. Babasinin Ingiltere’ye
cikip gelmesi ve onu bulmasiyla kétii Ingiltere seriiveni sonlanacaktir.

Tugra, filmin bir basinda bir de sonunda goriinen, gergekte filmin 6nemli bir
oyuncusudur. Zengin olmasina karsin yasadig1 hayattan sikilan ve seriiven arayan Tugra
bir giin yaninda ¢alisan Gazanfer (Umut Oguz) ile konusurken ansizin ingiltere’ye gitme
karar1 verir. Gazanfer, daha iyi bir yasam diizeyine ulasma istegiyle yasadisi yollardan
Ingiltere’ye gidecegini anlatir Tugra’ya. Bu durum Tugra igin seriiven dolu bir yolculuk
olacaktir ve hemen gerekli islemleri baglatir. Bir yilin sonunda ve filmin son sahnelerinde
anlat1 i¢inde anlati tekniginin kullanildigini1 gésteren Tiirkiye’de Can Yaynlarindan ayni
adla ¢ikmig olan Umut Adasi romanin1 imzalarken tekrar goriiniir. Gemiden Filikalara
inerken bogulan gencin {inlii olma diisiinii de Tugra gerceklestirmistir.

Bir oteki film kisisi Asil, bir barda giivenlik gorevlisi olarak ¢alisirken, bir gece ¢ikan
bir tartismaya miidahale ettigi sirada silahindan ¢ikan bir kursun ile istem dist olarak bir
kisinin 6lmesine sebep olur. Bir arkadasindan yardim alarak bir araciya ulasir ve sevdigi
kiz1 Istanbul’da birakarak yasadist yollardan Ingiltere’ye go¢ eder.

Filmin, 6ykiisiiyle basladig1 Yusuf, babasinin mezarindan bir parca toprak alarak,
biiyiik adam olmak i¢in Elbistan’dan Ingiltere’ye koyliisii Necdet Ede’nin yanina gitmek
iizere yola koyulur. Once Istanbul’a giderek insan taciri ile goriisiir ve 3000 lira 6deyerek
kendisini yasadis1 yollardan ingiltere’ye gotiirmesini ister. Vildan hari¢ diger ana
kisilerin pek cogu ayni gemide bulusurlar ve Fransa karasularina degin birlikte yolculuk
yaparlar. Yusuf inince gemide tanistig1 Asili de yanina alarak ingiltere’deki koyliisii
Necdet’in yanmna giderler. Bir Ingiliz kadin ile birliktelik yasayip uyusturucuya
alisincaya dek Necdet’in yaninda ¢alisir. Uyusturucu kullanan Yusuf’u géren Necdet,
babasindan yadigar oldugunu sdyleyerek Yusuf’u dover. “Nerede olursan ol 6ziini
kaybetmemelisin” nasihatinde bulunur. Daha fazla dayanamayan Yusuf’un oykiisii
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“Dersimi almig da ediyor ezber” tiirkiisii esliginde Elbistan’a doniisiinii gdsteren
sahneyle son bulur.

Asil ise Necdet tarafindan kahvehaneci bir Tiirk arkadasimmin yanina yerlestirilir.
Cikan bir kavga sonrasi isten ayrilir ve bir Ingiliz kadin bar isletmecisinin yaninda,
yakinda oturumunun ¢ikacagini sdyleyerek is bulur. Baskin toplumla iletisim kurar,
dilini gelistirir, isyerine ortak olur ve Ingiliz sevgilisiyle evlilik yolunda ilerler.
Kiiltiirlesme siireci olumlu bir seyir igerisinde ilerler. Bir yillik siirenin sonunda,
Ingiltere’ye gd¢ etmesine sebep olan cinayet davasinda sucsuz oldugu anlasilmasina
karsin Tiirkiye’ye donmez ve orada kalmayi tercih eder.

Filmde temel uzam kuskusuz Londra olmakla birlikte Kahramanmarag-Elbistan ile
Istanbul da filmin yakin uzami olarak éne ¢ikmaktadir. Elbistan, yoksulluklarmna karsin
insanlarinin nese i¢inde ve esenlikli bir uzamda yasadiklarini gosteren goriintiilerle
sunulur izleyiciye. Ancak ekonomik zorluk ve yoksulluk insanlarin gb¢ etmesi igin
onemli nedenlerden birisi olarak ele alinmaktadir ve Yusuf’'un memleketinden
ayrilmasina neden olan da ekonomik ve toplumsal giivensizlik durumudur. Kuskusuz
gd¢ sirasinda tim gdgmenlerin Ingiltere’ye gitmek icin gittigi ya da yasadigi kent
Istanbul’dur. Istanbul, cok karmasik ve kalabalik bir kent olarak sunulur seyirciye. Oyle
ki, gocmen kagakgilarindan cinayetlere kadar filme konu olan olaylar bu uzamda
geemektedir.

Olaylarin siiresine iligkin olarak kimi zamansal gostergeler verilmektedir.
Oyuncularin giysilerine bakildiginda gogiin sonbahar ayinda basladigi ve yine bir kig
giinii bittigi anlagilabilir. Go¢ 6ncesi donemde zaman agik olmamakla birlikte 2 ya da 3
haftalik bir donemi kapsamakta, gemideki yolculuk 10 giinlik bir siirede
gerceklesmektedir. Bu siirecte gogmenler gemide yasadist yolculuk yaparken ayni
donemde yola ¢ikan Vildan 2 hafta 6nce Londra’ya (d. 39:58) gelmistir. G6¢ sonrast
Oykii stiresi ise yaklagik 1 yildir (d. 1:28:39). Bu siiremsel verilere gore, essiiremli
oykiileme tekniginin kullanildig1 filmde, 6ykii siiresi yaklasik 1 yili kapsarken, Cevdet
Ede’nin geri sapimla sunulan 6ykiistiyle 25 yillik bir siirece uzanmaktadir (d. 58:42).

B. Gog¢ Oncesi Toplumsal ve Ekonomik Catismalar

Film, 23 yaginda Yusuf adinda geng bir adamin Kahramanmarag’in Elbistan il¢esinin
Kamusgcik kdyiindeki bir gbletin ¢evresinde dolagmaya ¢ikmasinin betimlemesiyle baslar
ve kdyde gerceklesen bir diigiin téreninin gosterimi ile siirer. Kiiltiirel gondermelerin
agir bastig1 sahnede, Yusuf’un takim elbiseli sik giyimli yirmi bes senedir Ingiltere’de
yasamakta olan Cevdet Ede! (Zafer Alagoz) adli bir akrabasi ile karsilikli konusmasi,
filmin uzamsal ve zamansal gostergeleri hakkinda izleyiciyi bilgilendirir. Yusuf’un
ailesinden hayatta kimse kalmamustir ve diigiin i¢in gelen yakim da Ingiltere’de
yasamaktadir. Kdyde tek basina kalan Yusuf da Ingiltere’ye gitmek ve kendisine orada
yeni bir yasam kurmak istegindedir. Yusuf’un babadan kalma eski ahsap evde gecirdigi
koydeki yasaminda, ekonomik zorluklara karsin insanlarin neseli ve mutlu oldugu

1 Bu sozciik tilkemizin birgok yoresinde oldugu gibi Kahramanmarag yoresinde de abi, kardes
anlaminda ve sevdiklerimize saygi sOylemi olarak kullanilir. Filmde de Yusuf tarafindan
Istanbul’daki kahvehanede garsona sozciigiin anlami agiklanir (d. 27).
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izlenimi izleyiciye verilmektedir. Yalnizlik duygusundan ancak ulusdtesi gogle
kurtulabilecegine inanmis olan Yusuf, babasindan kalan arsay1 satarak yola koyulacaktir.
Film boyunca olay orgiisiine ve Anadolu’nun essiz manzarasina eslik eden igli ezgi,
filmin seyirci lizerindeki acikli etkisini artirici bir iglev gormektedir.

Yusuf sabah saat 07°de yola ¢ikmadan once aile mezarligmma giderek 6len
yakinlartyla vedalasip Cevdet Ede’nin arabasiyla Marasg’a gitmek iizere yola ¢ikar.
Hedefi, énce Istanbul, sonra da Ingiltere’ye gitmek ve “biiyiik adam” olmaktir. Cevdet
Ede, arabadaki ilk soylesimde Yusuf’a yurtdisinda yasamanin zorluklarindan s6z ederek,
koydeki diizenini bozmamasini salik verir. Zira eger basarisiz olursa, oralarda perigan
durumda yok olup gidecektir:

-Eee nasilsin bakalim Yusuf? Koca adam olmugsun aslanim. Bir de biyik olsa
tam rahmetli baban gibisin haaa. Ne isin var bakim Maras’ta?

-Ben aslinda Istanbul’a gidiyorum ede. Ordan da senin yanma gelecegim
Allah’1n izniyle.

-Benim yamima! Ingiltere’ye.

- Evet Cevdet Ede. Burada, kdyde kimim kimsem kalmadi artik. Ben de
Ingiltere’ye gelip, senin gibi bilyiikk adam olmak istiyorum. Gurbanin olam dur
deme bana.

-Yusuf bak kolay degil oglum bu isler. Gurbette yasamak zordur. Burdan
goziktiigii gibi her sey tozpembe degildir. Hem de ¢ok zor. Eger tutunamazsan,
kaybolur gidersin, yazik olur. Burada iyi kotii bir isin var. Arkadaglarin var. Hem
gelsen ne yapacaksin oglum? Yol bilmezsin, yordam bilmezsin.

-Ben babamin yaptigini yapmak istemiyorum. Zamaninda babam da senle
gelmis olsaydi, ¢oktan adam olmustum ben. Ben daha buralarda kalamam ede.

-Iyice diisiindiin mii ogul?

-Sen ne zaman koye gelsen, ben hep bunu diisliniiyorum.

-Peki, eger olurda Ingiltere’ye kapag atarsan ara beni mutlaka” (d.4:10).

Yusuf ve Cevdet arasindaki bu sdylesim, bu donemde Tiirkiye’de ekonomik
zorluklarin tehdidi ve baskisi altinda yasayan insanlar i¢in, gogilin bir umut kapisi olarak
goriildiigiinii gostermesi agisindan dnemlidir. Filme konu olan oluntularda, her go¢menin
ayr1 bir gidis nedeni ve yasama iliskin beklentisi vardir. Yusuf i¢in Ingiltere, babasinin
gerceklestiremedigi diigleri gergeklestirme ve kendisini sefalete mahkum eden koy
yasamindan kurtularak zenginlesme yeridir. Yusuf, ekonomik a¢idan kendisini giivende
hissetmedigi kdylinden, yasadisi yollarla ulusdtesine go¢ etmek eregiyle, babasindan
kalan arsay1 satarak Istanbul’a gidecektir.

Her donemde oldugu gibi, bu zamanlarda da yasadisi yollarla yiiklii para karsiliginda
insanlar1 yurtdisina kagiran bir sebeke vardir ve Havas (Ali Siirmeli) da bu sebekenin bir
iiyesidir. Yusuf Istanbul’a ulastiktan sonra Elbistanli Gavur Mehmet Ede’nin (d.9:26)
yonlendirmesiyle Istanbul’da araci olacak Havas adindaki kisiyi kahvehanede bulur.
Yusuf ona Ingiltere’ye gitmek istedigini sdyler ve Gavur’un hatirna 3000 liraya
anlagirlar. Boylelikle sinir Gtesine gecis i¢in cebindeki parayr ona verir. Yurtdigina
gidene kadar, kalacak yeri ve isi olmadig1 i¢in Havas onu kahvenin kumarhane olarak
kullanilan ve yasadisi islerin dondiigii yerde gegici olarak ¢ayci olarak ise baslatir.
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Yine filmde, Vildan, bu baglamda hayalleri olan bir diger kisi olarak ¢ikar karsimiza.
Annesini kaybeden ve babasi ile yasamakta olan Vildan, iiniversite mezunu bir geng
kadindir. Ingilizcesini gelistirmek ve bir miktar da para kazanmak isteyen Vildan, au
pair olarak ingiltere’ye basvuru yapmasinin akabinde, bu bagvurusunun kabul edildigini
gosteren bir zarf kendisine ulastiginda, biiylik bir seving yasar. Hayallerini
gerceklestirmesi i¢in 6nii acilmistir. Babasi bir zarfla eve girer ve kizina elindeki zarfi
uzatir. Heyecanli bir bigimde zarfi agan Vildan, “-Babacigim basvurumu kabul etmisler,
Londra’ya gidiyorum Londra” (d.8:42) diyerek biiyiik bir seving ve coskuyla babasinin
boynuna sarilir. Bu haberden sonra babasmin disiinceli durumu, kizinin gelecegine
iligskin ipucu verecek niteliktedir.

Istanbul’da yasayan Asil, sokakta yiiriirken, elinde silah bulunan ve kavga ettigi
kisiye stkmak {izere olan birinin elindeki silah1 almaya ¢aligirken, tetik ¢ekilir ve bir kisi
Oliir. Vuran kisi kagmis, silah da kavga edenlere mani olmaya ¢alisan Asil’in elinde
kalmigtir. Bu durum karsisinda olayin zanlisi durumuna diisen Asil, Galata Kulesi
manzaralt sevgilisinin evinde polisten saklanmaya baglar. Burada kendisiyle bulusan
arkadagt Cetin (Mehmet Ali Nuroglu), ifadesinin alinmasi i¢in polisin her yerde onu
aradigini, bundan boyle Tiirkiye’de kalmasinin dogru olmayacagini belirtip, tek kurtulus
yolunun kagak bir yoldan yurtdigina gitmek oldugunu anlatir (d.13:18). Asil, Cetin’den
yardim ister ve bdylelikle Ingiltere’ye gitmek i¢in haber beklemeye baslar. Asil, yolculuk
i¢in hazirdir, ¢cantasini alarak sevgili uyurken evden biiyiik bir {iziintiiyle ayrilir. Cok
sayida baska gogmenin de i¢inde bulundugu bir tekneyle kendilerini denizin ortasinda
bekleyen biiyiik bir yiikk gemisine binmek iizere umuda yolculuga ¢ikarlar.

Filmi orlintiileyen ayrik oykiiler, iist iiste binistirilerek seyirciye sunulur. Filmin
baslarinda Istanbul’un essiz uzamsal giizellikleri duygulu ezgilerle seyirciye sunulur.
Yasadisi yollarla yurtdisina ¢ikma diisii kuran ¢ok sayida adsiz gdgmeni, hedef
uzamlarina tagiyacak olan Havas’in ayarladig1 biiyiik bir yiik gemisidir. Vildan ise yasal
yollardan babasinin havaalanindaki 6giitlerini dinledikten sonra vedalagarak havayolu ile
Londra’ya gitmek iizere yola ¢ikmustir.

C. Gog Siras1 Toplumsal ve Ekonomik Catismalar

Filmin go¢ siras1 evresi, gdo¢ Oncesi donemde yasanan toplumsal ve ekonomik
catismalara gonderme yapan sdylemlerle doludur. Bunun yani sira izleyiciye, bireylerin
gd¢ yolculugu deneyimleri, bu siirecte yasanan iligkiler ve gerilimler, aracilarin rolii, gog¢
giizergahyi, iligkiler ag1 gibi pek ¢ok konuda olguya 151k tutacak sahneler sunmaktadir.

Istanbul’dan baslayan denizde yasadis1 yolculuga ¢ikanlar arasinda her renk ve
irktan, kadinlarin da aralarinda oldugu ¢ok sayida insan vardir ve ¢ok kotii kosullarda on
giin siirmesi beklenen yolculuga ¢ikmaktadirlar. Yolcular geminin kazan dairesine yakin
bir yerde bir odaya kilitlenmislerdir. Havas yolculara, yolculugun 10 giin siirecegine
iliskin bilgi verdikten sonra “-bakin burda benim kanunlarim geger, anladiniz mi1? Burada
kanun da benim, nizam da benim, gral da benim, gralice de benim, burdan disartya adim
atmayacaksiniz, eger benim dediklerimi yapmayan olursa var ya dinime kitabima, onu
alirim denizin dibine boylarsiniz. Tamam m1?” (d. 21:55). Gemide a¢ ve susuz kalan
yolculara sadece gorba verilmektedir ve baska yemek isteyenler kendilerine verilen
listeden yemek icin bes yildizli otellerden bile daha fazla para 6demek zorunda
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kalacaklardir. Gazanfer adin1 kullanan Tugra, sonradan yazmayi tasarladigi romani icin
kayit cihazina yasadig1 deneyimleri anlatirken Havas tarafindan yakalanir ve casuslukla
suclanarak tartaklanirken, Asil tarafindan kurtarilir. Yasadisi yollarla insan kagakgiligi
yapan sebekelerin insanlarin emegini ve parasint nasil somiirdiikleri ¢ok ¢arpict bir
bigimde seyirciye sunulmaktadir. Buna karst herkesten ¢ok fazla para alan Havas,
gemide miizik esliginde keyif catmakta ve kazandigi kirli paralarin tadini ¢ikarmaktadir.

Gemideki yolcular arasinda zaman zaman gergeklesen karsilikli konugmalarda
Ingiltere’ye gitmelerine neden olan yasamsal tehditlere iliskin bilgiler verilir seyirciye.
Ozellikle sekiz aylik hamile olan bir ciftin de gemide olmas1 ve ‘kisitl olanaklarindan
dolayr dogacak ¢ocuklarina iyi bir gelecek kurmak icin ingiltere’ye gittiklerini’ (d. 27)
dile getirmeleri ekonomik c¢atigmaya bir gondermedir. Ayni zamanda abisinin
Manchaster’de ii¢ yilda kendini toparlayarak bakkal diikkani agmasi ve onun yaninda
calismay1 tasarlamas1 da gogiin bir kiiltiire doniistiigiine vurgudur. Oyle ki ¢atisma
sonras1 ulusétesi gbge basvuranlarin ¢ogunun daha 6nceden gd¢ etmis yakinlarinin
olmasi ve onlarla ayni uzamda yasamay1 segmeleri go¢ kiiltiiriiniin olusumunun en somut
gostergesidir. Oyuncu olmak ve ekonomik durumunu diizeltmek isteyen, adaletten kagan
¢ok sayida insan gemide bulugsmustur. Nitekim nitel aragtirma kapsaminda gogmenlerle
yapilan yiiz yiize goriigmelere dayanan ve gogmen goriigmeci profili 1994 yilina uzanan
aragtirmasinda Tilbe (2020a), Tiirkiye’den Ingiltere’ye gereklesen gogmen akimlarinda
“politik agirlikli ¢atigmalar”in yani sira “ekonomik ¢atigmalar”, “egitim sistemi agirliklt
ve egitim-istihdam olanaklarinin uyumsuzlugu dolayisiyla dogan ¢atigmalar” ve “coklu
catigmalar”a gonderme yaparak gociin arkaplanindaki nedenlerin ¢esitliligine ve ¢ogu
durumda i¢ ice ge¢misligine dikkat gekmektedir. Geri doniis teknigi ile gogmenlerin
geemisine doniis yapilan filmde, seyirciye sunulan acikli kigisel dykiiler ile gemideki
gbecmen yolcularin gé¢ etme gerekgelerine iliskin verdikleri bilgiler gé¢iin karmasik
arkaplanini ortaya koyar niteliktedir.

Ancak s6z konusu olguya iliskin alanyazin, Ingiltere gdgiiniin dikkate deger
boyutlarda etnik, dini ve politik ¢atismalardan beslenerek sekillendigini tartisirken
(Wahlbeck 1999; King, Thomson ve Keles, 2008; Sirkeci ve Esipova, 2013, p.3; Tas,
2013; Bilecen ve Araz, 2015a; Bilecen ve Araz, 2015b; Tilbe, 2020a), filmde politik bir
gerekgeye yer verilmemesi oldukea ilgi ¢ekicidir. Boyle bir catigma gerekgesinin hicbir
gbecmenin Oykiisiinde seyirciye sunulmamasina karsin, “tacir Havas”in Fransa
karasularinda indirirken gé¢gmenlere yaptigi konusma oldukca anlamlidir:

“- Cok siikiir sag salim Fransa karasularina vardik, iki saat sonra sizi filikalarla
indiriyoruz. Kiyida sizi iki kisi bekliyor. Onlar bir tirla sizi Dover kapisindan
Ingiltere’ye gegirecekler, polis karakoluna varmadan birakacaklar. Orda
iizerinizde ne varsa hepsini yakin, yikin, atin, gitsin. Karakola vardiginizda da
deyin; biz siyasi siginma hakki istiyoruz. Kendi iilkemizde din, vicdan
Ozgiirligii yoktur, ibadet edemiyoruz, iskence goriiyoruz. Kagmaktan bagka
caremiz kalmamistir diyorsunuz. O zaman size terciiman getiriyorlar.
Terciimana da fanteziniz neyse, hayal giiciiniiz neye yetiyorsa onu deyin ama
dirayetli olun, lafimizda tutarli olun” (d. 49:24).
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Filmde sunulan bu kesit, gd¢ nedeninin politik olup olmamasindan bagimsiz,
Ingiltere’ye gogiin tek olagan yolunun politik siginma bagvurusundan gegtiginin garpici
bir kanit1 niteligindedir.

Film boyunca kisilerin kullandig1 kotii sozciikler ve sovgiiye varan sdylemler
seyirciye, kisilerin egitim diizeyi ve toplumsal konumlarina iliskin ipucu vermektedir.
Gemide yasanan en acikli olaylardan birisi de, Sibel adinda kadinin, tayfalardan birisi
tarafindan tecaviiz girigimine ugramasidir (d. 41:31). Tecaviiz girisimi, Sibel’e yakinlik
duydugu goriilen baska bir tayfa tarafindan onlenir. Daha sonra Sibel, Ingiltere’ye
gitmekten vaz gecip, filikaya binmeyecek ve gemide kendisini kurtaran tayfayla kalmay1
tercih edecektir. Hem Sibel’in yiizlestigi bu taciz girisimi hem de iinlii olma diisiiyle go¢
edip gemide kaval ¢alan gencin, gemiden filikalara taginma sirasinda Fransiz polisinin
onlar1 fark etmesi lizerine hareket eden gemiden denize diiserek yasamini yitirmesi,
yasadist yollarla gerceklesen go¢ yolculuklarin 6liimeiil diizeylere varan tehlikeli
dogasina bir gondermedir. Seyirciye sunulan bu 6liim sahnesi tiim yasadisi yollarla go¢
eden gogmenlerin olast yazgisidir. Tirlarla Dover sinir kapisindan gecen oteki diizensiz
gocmenler dag basinda tirlardan indirilir ve yollarini bulmalart istenir. Gogmenleri ¢gok
sayida istenmeyen olay beklemektedir. ilk isleri kimliklerini benzinle yok etmek ve
yersiz yurtsuz kaldiklarim1 énce kendilerine sonra da Ingilizlere kanitlamaktir. Ozellikle
Asil, kimligini atese atarken uzun uzun i¢ gegirir ve biiyiik bir hiiziinle kimligini atese
atar (d. 55:30). Kimliksizlik, yersiz yurtsuzluk anlamima gelecektir. Kimliklerinden
yoksun olmak, aidiyet duygusunu yitirmek demektir.

D. Goc¢ Sonrasi Toplumsal ve Ekonomik Catismalar

Oteki gdemenler yasadist yolla gemide zor kosullarda yolculuk yaparken, Londra’ya
yasal olarak ucakla ilk ayak basan Vildan’dir. Vildan’in giysisine bakildiginda havanin
serin ve kapali oldugu anlagilmaktadir. Londra’da iki erkek gocuguna bakacagi ailenin
evine ulasan Vildan’1 cocuklar ¢ok iyi bir bigimde karsilamazlar. Vildan icin Ingiltere’de
yasam kolay olmayacaktir. Ozellikle ev annesinin Vildan ile escinsel iliski yasama istegi
onun i¢in biiyilik bir diis kirtkligidir. Cocuklarin yaramazliklart da Vildan igin iginden
¢ikilmaz bagka bir durumdur. Vildan’in zaman zaman onlari uyarmas: iizerine,
¢ocuklarin annesi, daha dnceki escinsel yakinlagsma istegini reddeden Vildan’a dlgiisiiz
bir bi¢imde hakaret ederek tepki gosterir:

“-Sen ne halt ettigini saniyorsun? Seni evime bunun i¢in mi ¢agirdim? Siz
¢ocuklariniza bdyle davraniyor olabilirsiniz, ama benim evimde degil! Asla
sesini ylikseltme. Beni anliyor musun? Sizler i¢in dagdan inme diyorlardi,
haklilarmig” (d. 46:11).

Vildan zaman zaman konustugu babasina da hep mutlu oldugunu anlatir ve yasadigi
olumsuzluklardan hi¢ sdz etmez. Ingilizce kursunda tanistig1 bir Tiirk 6grenci Serkan
(Emrah Akduman) ile yaptig1 Londra turu biraz da olsa mutlu olmasim saglamistir (d.
40:33). Kalin giysilerle iistii acik otobiise binip, Londra’nin essiz giizelligini seyirciyle
paylasirlar. Annenin cinsel istegine karsilik vermeyen Vildan ¢ocuklardan da hep koti
davranislar gérmektedir. Bunun yaninda annenin Vildan’a sdyledigi “-sizler i¢in dagdan
inme diyorlardi. Haklilarmuig” (d. 46.29) sdylemi Ingilizlerin Tiirklere karst kalip
yargilariin bir gostergesidir. Vildan daha fazla burada kalmaya katlanamaz ve kuafor
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kiz Tiirk arkadasindan yardim ister ve evden ayrilarak Kader’in yanina taginir. Vildan is
bulmakta zorlanir ve erkek arkadasinin yardimiyla bir barda garson olarak c¢alismaya
baslar ancak orada da tutunamaz. Herhangi bir geliri kalmayan Vildan, babasindan da
para gelmeyince, bir siiredir birlikte oldugu Serkan’in, bir arkadaginin gece kuliibiinde
barda ¢aligmak iizere garson aradigini sdylemesi ve is teklifiyle orada ¢aligmaya baglar.
Burada kétii yola diisiiriiliir ve hayat kadini olur. Bundan bdyle utancindan babasiyla da
konusmayan ve telefonlarina yanit vermeyen Vildan, yasamdan kopmus bitik bir
durumdayken, Ingiltere’ye gelen babasi tarafindan uzun bir arama sonucunda bulunarak
Tirkiye’ye geri gotiiriiliir (Anik, 2012, s. 47).

Yusuf sag salim Londra’ya ulasinca kdyde karsilastigi Ozsofra restoranin sahibi
Cevdet Ede’yi telefonla arayarak geldigini bildirir (d. 57:17). Haringey, Tirklerin
Londra’da yasadigi Kuzey banliyolerinden birisidir ve Cevdet Ede’nin restorant
oradadir. Cevdet Ede arabasiyla Yusuf ve ona eslik eden Asil’i yasadig: Tiirk bolgesine
getirir. Yusuf’un “ayn1 bizim memleket dimi? Her tarafta Tiirk tabelalar1 var, peki biz
bunca eziyeti yani simdi Tirkiye’ye gelmek i¢in mi ¢ektik?” (d. 58.11) tiimcesi o
bolgenin niteligine iliskin anlamli bir gondermedir. Yusuf restoranda ¢alisma olanagi
bulurken, Asil de Cevdet Ede’nin Hamdi adinda bir kahveci arkadasinin yaninda i bulur
ve ulusétesinde yasamanin ilk kosulu olan ekonomik bagimsizliga ilk adimi atmis
olurlar.

Londra’dan ¢ok sayida uzamsal goriintiiniin yer aldigi film, genellikle Tiirklerin
yasadigi yerlerde gecer. Yusuf ile Asil Londra’da yazgi birligi yapar ve bos zamanlarini
birlikte gecirmeye ¢alisirlar. En biiyiik sorunlarindan birisi yeme ice konusunda higbir
seyden tat alamamalaridir. Asil geride biraktig1 kiz arkadagini diisleyerek mutlu olmaya
calisir (d. 1:04:42). Cevdet Ede’nin {iniversitede okuyan, siirekli diikkdnin gelirini
harcayan ve Ingiliz kizlarla gezip tozan ¢ok sorumsuz bir oglu vardir. Cocugun babasinin
yaninda sigara igmesi, Yusuf i¢in kiiltiirel bir soktur. Baba ogul arasindaki karsilikli
konusmada hem Tiirkiye’den gelenlerin ¢aligma zorluklarina, hem de orada yetigen Tiirk
gengliginin nasil iki arada bir derede kaldiklarini da gostermektedir: “-Hayat boyle orda
burda siirterek gegmez, su yasa geldin daha bir igin ucundan tuttugunu gérmedim, baba
parasi yiyerek de dmiir gegcmez, cocugu goriiyor musun? Elbistan’dan geldiginden beri
gece giindiiz demeden it gibi calisiyor ¢ocuk, -Baba ya biktim bunlar1 dinlemekten” (d.
1:07:00).

Sarhos birkag Ingiliz’in Asil’in calistig1 yere bagirip ¢agirip taskinhik yaparak baskin
yapmalar1 ve Asil ile ve Tiirklerle dalga gecip Tiirk Bayragini indirme girisiminde
bulunmalar1 Asil’in bayrag1 ellerin alip tagkin ingilizleri disar1 atmas1 onun icin biiyiik
bir olay olmustur. (d. 1:07:17). Kahvehanede i¢ki i¢ip mag izleyen Ingilizlerin, saldirgan
tutumlarla; “-nerelisin sen, Afgan mi1” sorusuna “bagirarak Turkish” (d. 109:07) diye
yanit vermesiyle kahkahalar ve hakaretler esliginde “ne yani hindi mi” diye karsilik
bulur. Asil, daha ileri giden ve Tiirk bayragini duvardan cekip atan Ingilizleri déverek
disar1 atar. Tiirk igverenin “-sen ne yaptigini santyorsun? Basimizi biiyiik belaya soktun”
(d. 1:09:50) diye tepki goOstermesi iizerine; “-sen burada kim oldugunu ve nereden
geldigini unutmugsun, kusura bakma” (d. 1:10:05) diyerek kurtardigi bayragi yanina
alarak isten ayrilir ve yeniden is aramaya baglar.
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Bu sirada Vildan, striptiz yapan kadinlarin ¢aligtig1 barda Tiirk arkadasi tarafindan
tuzaga disiiriilme tehlikesiyle karsi karsiyadir. Gece barda sarhos olan ve dans eden
Vildan, arkadasi tarafindan para karsiliginda satilmistir. Sabah bir yatakta ¢iplak
uyandiginda yanina birakilmis bir miktar para bulmustur. Yasadig: bu korkung olay onda
kapanmaz yaralar acar ve i¢ine kapanir. Ev arkadasina da yasananlardan hi¢ s6z etmez.
Calismaya bagladig1 bulasik isinde de basarili degildir. Babasinin tiim 1srarli aramalarina
yanit vermemis ve hayat kadini olmayi1 segmistir.

Yusuf, kayitdis1 ¢calistigi lokantadan ¢ikinca barin caminda, kendisini izleyen ve icki
i¢ip dans eden bir ingiliz kadin1 goriir ve uzun uzun ona bakar. Bu sirada kdyden ¢ikarken
babasinin mezarindan aldig1 ve iizerinde tasidig: bir kibrit kutusu toprag: yere diigiiriir
ve heyecandan fark edemez. Gergekte bu olay, onun gergeklikle ilintisinin kopmasi ve
hi¢ alisik olmadigi tehlikelerle dolu giivenliksiz bir yasama dogru savrulacaginin igareti
gibidir.

Kadin bardan ¢ikarak Yusuf’un yanina gelir ve onu elinden tutarak bilinmeze dogru
stiriikler. Kadin bir uyusturucu bagimlisidir ve Yusuf da hig¢ alisik olmadig1 uyusturucu
maddeyi onunla kullanmaya baglar. Korkun¢ bir diinyanin kapisini araladiginin
ayriminda olmaksizin acikli deneyimler yasamaya baslar. (d. 1:17:56). Uyusturucu
bagimlilarinin diinyas1 Yusuf igin sonun baslangic1 gibidir. Yusuf, ingiliz kadinla birlikte
olmaya bagladiktan sonra lokantada uyumadigindan genellikle ise ge¢ kalmaktadir. Bu
durum Necdet Ede’nin de ilgisini ¢gekmeye baslar ve ona “sana bi haller oldu Yusuf,
devamli dalginsin, ise de geg¢ kaliyorsun, duyduguma gére burda da kalmiyormussun.
(...) Sakin biriyle yanlg bir iliski icine girme. (...) Nerde olursan ol, sakin 6ziinii
kaybetme” (d. 1:26) diyerek 6nemli bir baba 6glidii verir. Asil ise holiganlarla kavga
ettikten sonra isten ayrilmak zorunda kalir ve yeniden ig aramaktadir. Sonunda bir barda
giivenlik gorevlisi olarak ¢alismaya baslayarak, orada ¢alisan bir kizla arkadaslik kurar.

Londra’ya gidislerinin iizerinden gecen bir yilin sonunda, Yusuf’un Ingiliz kadinla
iligkisi parasizlik yiiziinden siirdiiriilemez bir noktaya gelmistir. Cok acikli bir duruma
diisen Yusuf, yasamin tiim ac1 yonleriyle yiizlesmektedir. ingiliz kadin onu baskalariyla
aldatmaktadir. Yusuf'un Ingiliz kadinla birlikte kaldig1 daire ile Vildan’in dairesinin kap1
komsusu oldugu (d. 1:29:11) olmast ise ilging bir rastlantidir. Her ne kadar ayni1 donemde
baska yollarla Londra’ya gelmis olsalar da yazgi onlari ayni binada karsilagtirmistir.
Ancak birbirleriyle tamsmamuslardir. Yusuf ile Ingiliz sevgilisinin tartigmalar1 sirasinda,
Yusuf’un yeterince para kazanamadigini, bu nedenle kendisine para veren istedigi
erkekle ¢ikabilecegini, Yusuf’un kizip bagirmasi {izerine; “otur asagi! Burasi senin
kdyline benzemez. Sen bana karisamazsin! Seni tanimadan 6nce nasil yasadiysam ayni
sekilde yasarim!” (d. 1:30:00) diyerek Yusuf’u uyusturucu satip daha fazla para
kazanmaya zorlar. Kendi evlerinde baska erkeklerle birlikte olmaya baglamasi, Yusuf
icin dayanilmaz bir durum almistir. Yusuf un Asil’in is yerine bitkin bir bicimde gelip
borg para istemesi, acikli durumunu ortaya koymustur. Filmin sonunda ingiltere’de
diislerine kavusamayan Yusuf, yolculuga basladig1 uzama, Kamigcik kdyiine geri doner.

Asil, bir gazetede gece kuliibii ilan1 goriir ve 2 ay i¢inde oturum iznini alacagi
konusunda yalan sdyleyip “-ise gercekten ¢ok ihtiyacim var. Her isi yaparim” (1:24:12)
diyerek ise bagvuru yapar. Ise baslayan Asil, barda ¢alisan patronunun kiz1 ile birliktelik
yasamakta, Yusuf’a gore daha dengeli bir yasam siirmektedir. Hatta bara ortak olmak
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diisiincesi de sevgilisi tarafindan desteklenmektedir. Bu ortaklik i¢cin aramakta oldugu
parayi, yine kendisiyle birlikte Londra’ya yasadist yolla gelen ve filmin sonunda Umut
Adast baghkli bir romam (d. 1:52:16) Tugra Balcioglu adiyla imzalayan zengin
arkadagindan bor¢ alir. Londra’ya arayis igin geldigini ve g¢ok giizel iki tane kiz
buldugunu dile getiren Tugra, gercekte Asil’in Tiirkiye’de cinayete tesadiifen karigtigt
am diigtiniip Asil’e “-hani bir kavga ¢ikmistt ya barin 6niinde, ben de oradaydim” (d.
1:32:24) diyerek ona 50 bin pound yardim sdzii verirken ger¢ek adinin yazili oldugu
kartvizitini de vermistir. Asil, Tiirkiye’de kendisini bekleyen sevgilisinden, mahkemede
aklandigin1 6grenir ancak bundan bdyle onun i¢in geri donmek ¢ok zordur. Memlekete
donmek istese de Londra’da kalmayi tercih eder ve taksiden inerek doniis bileti ile eski
sevgilisiyle olan resmini zarfa koyarak Thames nehrine atar.

Vildan ise kotii yola diismiis bir hayat kadinidir bundan bdyle. Bir gece yorgun bir
bigimde eve dondiigiinde kendisine evini agan Kader, “- (...) biitiin giin birilerinin altina
yatmak m1 yoruyor seni? (...) Yillardir bu iilkede kdpek gibi ¢alisiyorum, ben bilmiyor
muydum orospuluk yapmay1?” (d. 1:40:30) diyerek Vildan’a biiyiik bir hayat dersi verir
ve evinden kovar. Yusuf da uyusturucu satin alirken Cevdet Ede tarafindan yakalanir ve
-“bunun i¢in mi geldin lan? Rahmetli babanin kemikleri sizlayacak™ diyerek tartaklanir
ve ayni dersi alir (d. 1:42:18). Vildan’1 babasi aramak i¢in Londra’ya gelir ancak is isten
geemistir. Gurbetin herkes i¢in bir act vatan oldugu gergegi tim gé¢cmenler tarafindan en
ac1 deneyimlerle yasanmaktadir. En act karsilasmalardan birisi kuskusuz Vildan ile
babasinin sahnesidir. Biiyiik bir yikim ve tiikenis icinde evine donen Vildan kapida
kendisini bekleyen babasini goriince, perugunu basindan yere atar ve acilar i¢inde bitkin
bir bigimde baba kiz birbirlerine sarilirlar.

Film, izleyiciye gd¢menlerin gé¢ sonrast uyum/entegrasyon deneyimlerine iligkin
pek cok sahne sunmaktadir. Entegrasyon kavrami dilsel, kiiltiirel, egitim siirecleri, isglicii
piyasasi gibi 6zgiin ve toplumsal alanlarin her biri i¢in kullanilmakla birlikte (Kartal,
2018, s.119) toplumsal yasamin isgiicii piyasasi, egitim ve dgretim siiregleri gibi saglik
ve hukuk sistemi vb. temel alanlarina olabildigince yiiksek katilimi ifade etmektedir
(Tilbe, 2020b). Berry’ye gore (1994,1997, 2001, 2005) bu siireg, psikolojik, sosyolojik,
dilsel ve kiiltiirel etkilesim ve yonelimlerin yasandig stirectir. Film, tiim bu alanlardaki
etkilesime yonelik sahneler sunmamakla birlikte, gd¢menlerin kiiltiirel ve isgiicii
piyasasina iliskin deneyimleri {izerinden uyum olgusunu incelememize olanak
tanimaktadir.

Filmde, Vildan’in tersine yasadisi1 olarak Londra’ya gelen gé¢menlerin, kendi etnik
ekonomik g¢evrelerinde is bulmalari, 6zellikle diizensiz statiideki gé¢men bireylerin
kendi etnik kdkeninden olan gégmen igverenlerin yaninda kendilerini toplumsal, siyasal
ve ekonomik olarak giivende hissettiklerine, yabanci bir iilkede genis toplumla isbirligi
arayis1 yerine kendi koklerinden gelen insanlarla uyum saglama cabalar1 igine
girmelerine bir gondermedir. Bu sahneler ayn1 zamanda, zincirleme go¢ dalgalariyla
gelisen goc kiiltiirii olgusunu da dogrular niteliktedir. Go¢gmenlik statiisiiniin diizensiz
olusunun yarattig1 caresizlik, gogmenleri kendi etnik ekonomileri igerisine hapsederken
iggiicli piyasasinda asgari standartlardan uzak kosullarda c¢alismay1 beraberinde
getirmektedir (Tilbe ve Tilbe, 2018). Necdet Ede’nin ogluna verdigi nasihatte Yusuf’u
isaret ederek soyledigi sozler, alanyazinda vurgulanan Ingiltere’deki Tiirk etnik
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ekonomisinde ¢alisan Tiirkiye kdkenli go¢menlerin uzun ¢alisma saatlerine bir
gondermedir (Kesici, 2019; Dedeoglu, 2014).

Diizensiz gd¢menlerin uyum siireclerinin, dezavantajli konumlar1 dolayistyla ve pek
¢ok faktdriin etkisiyle olumlu bir seyir izleyemedigini kolaylikla ifade edebiliriz. Var
olma ve taninma miicadelelerinin yaninda, isgiicii piyasasinin bir katmaninda
sikigtirllmis olmalart aidiyet olugum siireclerinin 6ntindeki en bilylik engellerdendir.
Isgiicii piyasasinda gerekli degeri bulamama halinin, 6zellikle gengler, kadinlar,
gdcmenler ve azinliklar arasinda daha yaygin oldugu bilinen bir gercektir (Khattab vd.
2011, Tijdens ve Van Klaveren, 2011). Go6¢menlik statiisiiniin diizensiz olusu ise bu
durumun siddetini katlayarak arttirmakla birlikte, isgiicli piyasasina girigin oniinde de
biiyiik bir engel yaratmaktadir. Diizensiz gé¢menlerin giivensizlik algilarinin gog¢ sonrast
stiregte de diizenli gogmenlere kiyasla daha yiiksek oldugunu ifade edebiliriz.

Umut Adasi filmi, diizensiz gé¢menlerin ev sahibi iilkede deneyimledikleri ve
ylzlestikleri giicliikkleri, ¢arpict ve acikli sahnelerle seyirciyle bulusturmaktadir.
Londra’daki tek sikintis1 havasi ve kalabaligi olan Cevdet Ede, esini orada tanimus,
¢ocugunu orada bilylitmiis, oray1 ikinci vatan olarak benimsemis, (d. 58:50) bir anlamda
uyum siirecini gdrece basariyla tamamlamis bir gogmendir. Ancak ogluyla arasinda
gecen konusmanin verildigi sahne, birinci ve ikinci kugak gd¢menler arasinda yasanan
catismaya acik gonderme igermektedir (d. 1:07:00). Cevdet Ede’nin disinda uyum
stirecinin olumlu seyir izledigi bir diger gégmen Asil’dir. Filmin sonunda Londra’da
yasama istegi agir basmis ve Tiirkiye’ye donmekten vazgegmistir. Ancak yine de umuda
¢ikilan yolculukta gog¢menleri bekleyen zorluklara iligkin iletiler, Yusuf ve Vildan
tizerinden sunulan acikli sahneler kadar olmasa da seyirciye ulastirilmistir. Cevdet Ede
ile Hamdi’nin sdylesimindeki; “umut diye yola ¢ikiyorlar, telef olup gidiyorlar”
(1:00:50) tiimcesi de filmin vermek istedigi ileti agisindan dnemlidir. Dersini Almis da
Ediyor Ezber tiirkiisiiniin (d. 1:50:00) sdylendigi bir icki masas1 sahnesinde, yolcularin
yasadis1 taginmasina aracilik eden tacir Havas’in sozleri de bagka bir ileti agisindan
anlamhdir: “Ne kadar giinaha giriyoruz be, ah aliyoruz ah, biz yapmazsak bu isi bagka
biri yapar” (d. 1:51:31). Bu sdylem ise gb¢ dongiisiiniin hi¢ durmadan siireceginin bir
gostergesidir.

1V. Sonu¢ Yerine

Gog, bir yerden ayrilarak bagka bir yere tasinmanin, yani go¢ etmenin acikli bir
devinim Oykiisiidiir. Bu 6ykiiler de dogal olarak sdylem diizeyinde toplumsal bellekte
yer etmekte, gorsel ve isitsel araglarla okur ve izleyiciyle bulusmaktadir. Umut Adasi
filmi de ulusétesi diizensiz go¢ Oykiileri tizerine kurgulanmig, kimi zaman abartili ama
bir o kadar da yasanmasi olasi olam1 sahneleyen gorsel yapitlardan birisi olarak
degerlendirilebilir.

Gdg siirecinin tiim agamalarini izleksel bir yaklasimla emek ve uyum perspektifinden
analiz eden bu c¢aligma, alanyazindan beslenerek filmin gerceklik ile iliskisini
incelemektedir. Buna gore, go¢ dncesi siirece iliskin sahnelerin ve sdylemlerin yer aldig1
kesitler, go¢menlerin yasadisi go¢ yolunu tercih ederek politik siginmaci olmalarina
karsin, politik gerekgelerden farkli ¢atigma ge¢mislerine (ekonomik vs.) sahip olmasini
gostermesi bakimindan alanyazin ile ortiismektedir. Go¢gmenlerin, politik sebeplerden
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kaynaklanan bir go¢ hareketi olmamasmna karsin bu yola basvurmus olmalari,
Ingiltere’ye gd¢ edebilmenin tek olagan yolunun politik siginmadan gegtigini ve
goemenlerin buna mecbur olduklarint géstermesi agisindan da anlamlidir. Ancak
Tiirkiye-Ingiltere gogiinii konu alan alanyazinda, politik sebeplere dayali gergeklesen
gocilin dikkate deger bir goriiniim sergiledigi vurgulanmasina karsin filmde, yasadisi
gbemen yolculart tasiyan gemide politik gerekgelerle go¢ eden tek bir yolcunun dahi
olmamasi, filmi gergeklikten uzaklagtirmistir.

Filmde go¢ sonrasi siire¢, gd¢menlerin Dover siir kapisindan geger gegmez
kimliklerini yaktiklar1 sahneyle baglar. Kimliklerinden bile koparilan, buna mecbur kalan
gdcmenlerin, kendilerinden dahi uzaklastiklar1 bu siiregte, baskin toplumla biitiinlesme
(uyum) siireci igerisine girebilecegini beklemenin oldukg¢a zor oldugu izlenimi aktarilir
izleyiciye. Ilerleyen sahneler, gd¢menlerin cogunlukla tutunabilecekleri seyin, kendi
kiiltiir ve benzer gatisma gegmislerine sahip bir etnik yapi1 igerisinde varlik kazanabilmek
oldugunu gosterir. Diizensiz gogmenlerin, 6zellikle gogiin ilk donemlerinde, hayatta
kalma ve yasamini siirdiirme miicadelesi geregi tek varlik bulabildigi etnik ekonomi
igerisinde zorunlu olarak konumlandiklarini, ancak savunmasiz konumlari dolayisiyla
uzun ¢aligma siireleri ve diisiik iicret gibi olumsuz ¢aligma kosullarina maruz kaldiklarini
gosteren sahnelerle izleyiciyi bulusturur. Tiim bu sorun alanlarinin varligiyla etnik
ekonominin kuruldugu Haringey semti, Tiirkiye’den gelen go¢menlerin ilk ugrak yeridir.
Filmde Yusuf ve Asil’in ilk gotiiriildiigii Haringey’de, Tiirk isyerlerini goriince, buralart
Tirkiye’ye benzetmeleri ve bu denli sikintiya burast i¢in katlanmis olmalarini dile
getirmeleri, gergegi yansitmast agisindan ¢ok anlamlidir. Yasal yollarla go¢ eden
Vildan’in go¢ sonrasi siiregte, formel bir yap: i¢inde varlik kazanabildigi, ancak onun
aksine yasadisi yolla go¢ eden Asil ve Yusuf'un yalnizca Etnik ekonomi iginde
tutunabildigi anlatilmaktadir. Bu ise okura, gd¢ bigiminin go¢ sonrasi siiregte isgiicii
piyasasinda yer alma bigimini ve calisma kosullarii nasil etkiledigini gOstermesi
acisindan oldukga anlamli iletiler igermektedir.

Gog sonrasi kiiltiirlesme siirecinde yasanan gatigsmalarin, gé¢ Oncesi siiregte yasanan
catismalarla karsilastirilamayacak bicimde agir oldugu gériilmektedir. Oyle ki,
Elbistan’dan go¢ icin yola koyulan Yusuf’a nasihat eden Necdet Ede’nin gurbette
yasamanin zorlugunu dile getirdigi sdzleri, filmin genel kurgu ve bakis agisini yansitmast
acisindan onemlidir. Filmin ilk sahnelerinde sdylenen bu sdzler, izleyiciye agirlikli
olarak karsilik bulmus yasam bigimleriyle ve fazlaca acikli ve hiizlinli dykiilerle
sunulmustur.
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